CRONICA SI VIATA STINTIFICA

Expozitia George Catlin — American Indian Potraits, National Portrait Gallery, London si Birmingham
Museum and Art Gallery, Birmingham, 12 iulie — 13oct. 2013

Dupa ce a fost deschisa, la Londra, la National Portrait Gallery, intre 7 martie si 23 iunie 2013,
expozitia intitulatd Portrete de indieni americani, datorata lui George Catlin (1796—-1872), a fost itinerata la
Birmingham Museum and Art Gallery (12 iulie — 13 octombrie 2013). Evenimentul a fost important din doua
puncte de vedere: mai Intéi, aceste picturi ce apartin Institutului Smithsonian din Washington, D.C., au fost
pentru prima datd expuse in afara Statelor Unite, practic de cand artistul s-a repatriat, in 1871, aducand cu
sine doar o micé parte din ceea ce fusese marea sa Galerie Indiana, ripisitd din cauza problemelor financiare
pe care le avusese; in al doilea rand pentru ca aceste chipuri de ,,nobili sdlbatici” s-au reintors pe simezele
unor séli din Marea Britanie dupd 173 de ani de cand chiar autorul lor le expusese prima data.

Este greu de decelat reactia publicului actual in fata acestor chipuri de catepenii si de razboinici din
Marile Preerii sau din Florida. Pentru cei care se afla acum trecuti de jumatatea vietii, formati in anii *50-"60,
pentru care filmele western si romanele cu indieni ale Iui Fenimore Cooper si Karl May le inaripau
imaginatia intr-atat incat erau convinsi cé indienii erau la fel ca aceia descrisi de cineasti sau de romancieri si
visau sd emigreze in America pentru a trai aventuri neasemuite, aceste concretizari ale fanteziei infantile sunt
foarte graitoare. Intre deceniile sase si opt ale veacului trecut, artistului i-au fost consacrate mai multe lucriri
care au readus 1n atentia publicului opera aceasta de mare valoare documentara. Este vorba de monografia
semnati de Harold McCracken', de studiul lui John C. Ewers?, despre pictorii Vestului american — in care lui
Catlin 1i era rezervat un capitol substantial — si despre albumele lui Peter Hassrick® si Royal B. Hassrick®. Tot
atunci au fost reeditate si volumele semnate chiar de artistul in cauza’. Dar, de atunci si pana acum, interesul
documentar pentru bastinasii americani a scazut in chip dramatic. Atat micul si marele ecran, cat si literatura
au devenit foarte rezervate fatd de aceastd tematicd legatd de cucerirea Vestului, consideratd ,,politically
incorrect” si evitata cu obstinatie in ultimele decaded spre a nu ofensa pe cineva si a redeschide rani cu greu
cicatrizate. Asa cd picturile cu caracter documentar ale lui Catlin sunt privite astdzi mai mult ca niste
curiozitati si niste expresii ale expansionismului populatiei albe a Americii spre Vest, ce a distrus civilizatiile
traditionale. Motorul abordarii acestei tematici de catre artist a fost tocmai acela al pastrarii amintirii acestor
populatii pe care el le considera sortite iminentei pieirii.

Relatia lui Catlin cu indienii data de multa vreme, inca din copilarie cand, intre cei de vérsta sa erau la
moda jucurile de-a salbaticii. Se povesteste ca, in timpul acelor harjoane nevinovate, unul dintre prieteni l-a
lovit pe viitorul pictor cu un tomahawk de jucarie, 1asandu-i pe obraz o cicatrice pe tot restul vietii.

Tatal sdu, care participase la Revolutia americana dupa care se facuse avocat, 1si dorea si fiul slujitor
al legilor, trimitandu-l sa studieze dreptul. Dar tanarul George renunta la roba in favoarea picturii care il
atragea, desi nu avea studii sistematice. Dupa care s-a lansat ca portretist. Destinul sau era, 1nsa, cu totul altul,
iar de aceasta si-a dat seama in 1828, cand a asistat la sosirea in Philadelphia a unei delegatii de indieni,
impozanta prin vestimentatia strdlucitoare si prin demnitatea tinutei. Iatd cum avea Catlin sd-si explice
demersul sau artistic: ,,Omul, in simplitatea si maretia naturii sale, liber si nelncorsetat de aparenta
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inseldtoare a artei, este, desigur, cel mai frumos model pentru un pictor — si tara in care este chemat este
incontestabil cel mai bun atelier sau scoala de artd din lume... Istoria si obiceiurile unui astfel de popor,
pastrate in picturi, sunt teme vrednice de viata unui om, si numai pierderea vietii ma va impiedica de a le
vizita tara si a le deveni istoric”. Ceea ce a si facut. In 1830, incepe marea sa aventura prin tiramurile inci
virgine ale Vestului: merge la Saint Louis — pe atunci, ultimul avanpost al civilizatiei americane — unde
William Clark, primul explorator al zonelor apusene in timpul expeditiei trans-continentale din 1803—1806,
devenit guvernator al tinutului, il ia sub protectia sa si-i da sfaturi In privinta locurilor ce avea sa le viziteze si
a oamenilor ce-i va intalni. Drept recunostintd, artistul ii va face un portret.

-

Fast Dancer, razboinic lowa, ulei pe panza, 1844, Smithsonian American Art Museum, Washington, D.C.

Catlin nu era nici primul, nici singurul care pictase indieni n acea vreme. Charles Balthazar Julien Févret
de Sain-Mémin, Charles Bird King, James Otto Lewis se ocupasera cu portretizarea delegatiilor sosite in orasele
de pe Coasta de Est. El este insa primul care s-a deplasat direct la sursa, in regiunile unde locuiau indienii.

Peste doi ani, a trecut de cealaltd parte a lui Mississippi, urcand In amonte pe fluviul Missouri, la
bordul vaporului ,,Yellow Stone”, nava Companiei Americane de Blanuri, pana in preeriile nordice. {si luase
cu sine trusa de culori si 0 seama de panze de aceeasi dimensiune (74 % 61 cm) spre a-i fi mai usor la
transport. Om cu figurd senind, agreabild, cu ochi albastri, era menit a inspira incredere oricui, chiar si
suspiciosilor indieni, cu care a avut cele mai bune relatii. La Inceput reticenti datorita credintei ca, lasandu-se
portretizati si-ar pierde si sufletul dacd vraciul alb pardsea comunitatea cu vraful de picturi la subtioard,
bastinasii au prins, treptat, curaj si au acceptat sd pozeze in straiele lor de sarbatoare. Mai ntdi, Catlin
solicita, in chip diplomatic, capeteniei privilegiul de a-i poza, spre a capata increderea satului. Dupa care, toti
cei care aveau un statut si se considerau indrituiti a li se face onoarea de a fi imortalizati, se asezau in
preajma cortului artistului si asteptau sa fie poftiti la poza. Prin selectia pe care o facea in functie de
expresivitatea figurii sau piesele vestimentare deosebite, artistul a suscitat emulatie — dar si animozitati ori
chiar dusmanie cu urmari tragice — intre modele. lerarhizarile rezultate din invitarea la poza nu corespundeau
totdeuna realitdtii si produceau disensiuni. Céand artistul l-a pictat in semiprofil pe siouxul Little Bear,
consdteanul acestuia, The Dog — el insusi portretizat, dar frontal — l-a ironizat ca nu este decat o jumatate de
om, lipsit de curaj si demnitate. De aici a izbucnit o ceartd care a degenerat intr-o luptd in urma céruia Little
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Bear a fost ucis de un glonte ce i-a zdrobit exact partea de obraz ce nu fusese inclusa in pictura. Artistul a
trebui sd pardseasca, in graba, satul spre a se pune la addpost de rdzbunarea rudelor indurerate ale
defunctului. Dar nu totdeauna a trecut prin asemenea situatii tensionate. La indienii Mandan petrece un timp
mai indelungat pentru cd acestia il indragesc. Se imprieteneste cu a doua capetenie, Mato-tope, caruia 1i
executd un memorabil portret si-i achizitioneaza chiar eleganta tinutd de ceremonii ce va fi una dintre piesele
de rezitenta ale colectiei sale etnografice — prezenatd in expozitia de fatd. Este lasat sa asiste la cea mai
insemnatad ceremonie anuald, O-kee-pa, pe care o ilustreazd in mai multe compozitii si despre care va scrie
detailat. Catlin a fost unicul alb martor al acelui rit de trecere in care tinerii razboinici se supuneau la
cumplite cazne, dupd o perioadd de purificare prin post si rugdciuni catre marele Spirit, pentru
a-si dovedi taria si a fi demni de o pozitie inaltd in cadrul comunitatii. Artistul a fost unul dintre putinii albi
ce au cunoscut si documentat viata din asezarea Mandan, care avea sd dispard In urma unei epidemii de
variola ce a decimat tribul in 1837.

William Fisk, George Catlin, ulei pe panza, 1849, National Portrait Gallery, Smithsonian American Art Museum, Washington, D.C.

In unele tinuturi, aparitia sa a suscitat nostalgii legate de alte vremuri: la indienii Hidatsa, care fusesera
vizitati, in 1805, de Lewis si Clark, un batran centenar ce i-a pozat, l-a intrebat pe Catlin ,,Ce mai fac
prietenii mei albi, Long Knife si Red Hair?” (dupad cum 1i porecliserd bastinasii, cu aproape trei decenii in
urma, pe cei doi exploratori care le ldsaserd o impresie atit de puternica, Meriwether Lewis pentru ca purta
sabie si William Clark pentru ca avea par rosu).

Catlin nu era un artist prea experimentat. In multe lucriri se observa mari carente in desenarea anatomiei, in
proportiile corpului uman, ce sunt suplinite Insa de capacitatea de a surprinde psihologia personajului si detaliile
costumului. Ceea ce-1 caracteriza era o executie foarte rapida, direct in culoare, a trasaturilor modeleului, fara
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schite preliminare. Adeseori, unele panze sunt neterminate, caci autorul nu avusese suficient timp pentru finisarea
lor pe teren, asa cd, 1n afara chipului individualizat, restul amanuntelor sunt trasate sumar in vederea completarii
ulterioare, 1n atelier, ceea ce nu se mai intdmplase. Indienii erau pictati, in mod obisnuit, pana la mijloc sau figura
intreagd, pe un fond neutru. Arar erau impostati in peisaj.

Anul 1832 a fost cel mai fructuos pentru artist, din toti In care avea sa facad excursii la Vest de
Mississippi, atat din punct de vedere al bogatului portofoliu de portrete si peisaje realizate — 135 de picturi in
ulei, fara a mai socoti desenele si acuarelele — cat si al notelor si observatiilor pe care a Inceput sa le publice,
sub forma de corespondenta, in periodicul ,,The New York Commercial Adveretiser”. Urmatoarele calatorii
au fost intreprinse n 1834, 1835 si 1836, in ultima ajungand pana in Minnesota, la cariera de unde indienii
extrdgeau o roca rosie din care isi ciopleau pipele. Cum acea roca era inca necunoscutd geologilor, iar Catlin
a fost primul alb care a colectat cateva mostre, spre analiza, a primit numele de catlinit.

In intervalul cat el a cutreierat preeriile nordice, in zona estica si sud-estica, avusesera loc rascoale ale
indienilor locali: 1n Illinois triburilor Sauk si Fox, conduse de Black Hawk, se ridicaserd impotriva mutarii lor
dincolo de Mississippi, in 1832, iar in Florida, aprigul Osceola, isi condusese razboinicii Seminoli intr-un
inversunat razboi de guerila, pand ce a fost facut prizonier, prin inselaciune, in timpul tratativelor de pace din
1837. Cei doi ilustri comandanti au fost portretizati de Catlin in timpul detentiei. Trasaturile lui Osceola s-au
pastrat doar in pictura si litografiile lui Catlin pentru ca, in 1838, capetenia moare in inchisoare, doborat de ftizie.

Delegatiile de indieni veniti sa viziteze pe Marele Tatd Alb din Capitala federala ofereau un motiv
atractiv pentru plastician: panza ce-1 reprezintd pe Wi-Jun-Jon, Pigeon’s Egg Head, venind si intorcdandu-se
de la Washington are valente caricaturale 1n felul cum este ardtat tdnarul razboinic, mai intai gatit cu straiele
sale traditionale si coroana de pene, apoi impopotonat cu tilindru cu penaj rosu, redingota cu epoleti de aur,
umbreld si evantai In maini, in locul pipei rituale iar, din buzunare, itindu-se gatul unor sticle de bautura.
Aceastd imagine iconica reveld dramaticele transformari din viata indienilor sub pernicioasa influentd a
civilizatiei urbane a omului alb.

In 1833, artistul a deschis o expozitie cu lucrarile sale la Pittsburgh, iar din 1837 pana in 1839,
itinereazd Galeria Indiand in majoritatea oraselor de pe Coasta de Est. In 1838, face o prima oferta
guvernului S.U.A. de a-i achizitiona colectia, dar solicitarea este refuzatad. Dezamagit, se hotaraste sa-si
prezinte operele in Lumea Veche.

Abia in Europa Catlin a devenit Catlin: acolo si-a capatat celebritatea, s-a realizat ca showman si ca autor,
acolo galeria lui s-a bucurat de maxima apreciere. Era normal sa fie asa pentru ca, in tara natala, problema
indienilor era 1ncd un subiect vulnerabil, cu puternice simpatii si antipatii, in vreme ce europenii erau fascinati de
chipul Lumii Noi si de mitul ,,bunului salbatic”, instituit de iluministi si perpetuat de romantici.

In decembrie 1840, artistul isi instaleze exponatele la Londra, in Sala Egipteana de pe Piccadilly. Galeria
Indiana a avut un succes imens, mai ales ci, pe langa cele circa 500 de tablouri care, practic, tapetau peretii de sus
si pand jos, fiecare purtdnd un numar inscris pe rama spre a fi regasit in catalogul insotitor, artistul expunea si
obiecte folosite de indieni — arme, Tmbracaminte, ornamente, pipe, amulete si piese rituale, ustensile de
gospodarie, inclusiv un cort Tnalt de 7 m. La acestea a adaugat un grup de animatori englezi, machiati si imbracati
in costume indiene, care interpretau diverse dansuri si mimau viata din preerii. In 1843, au fost adusi 9 indieni
veritabili, din neamul Ojibwa care, anul urmator, au fost inlocuiti cu indieni lowa. Catlin s-a aratat un antreprenor
dibaci, un adevarat manager in showbiz de talie moderna, inserand reclame in presd si pe strazi, unele afisate,
altele purtate pe panouri de oameni-sandwich. Acest Wild West Show fusese initiat cu 50 de ani Tnaintea lui
Buffalo Bill. Regina Victoria a cerut sa-i fie adusa trupa de indieni la Castelul Windsor pentru o reprezentatie
privatd. Galeria a fost purtata in mai multe orase ale Angliei, in Scotia si Irlanda.

In 1845, artistul isi muta galeria la Paris unde succesul este incd si mai mare. Regele Ludovic Filip a
solicitat sa-i fie prezentati indienii la Palatul Tuileries si, incantat de cele vazute, 1-a invitat pe plastician sa-si
instaleze galeria la Luvru. Un an mai tarziu, Catlin a expus doud portrete de indieni la Salonul parizian, unde
au fost apreciate de poetul Charles Baudelaire, 1dudandu-le apoi in cronica pe care a scris-o despre acel
eveniment artistic. Un alt admirator a fost celebrul pictor Eugéne Delacroix care i-a vizitat de cel putin doua
ori galeria si a facut schite dupa indienii care animau spatiul. In schimb, George Sand a fost inspaimantata de
dansurile razboinice si de racnetele interpretilor.

Catlin devenise o celebritate, era onorat de suverani, de aristocrati ca si de oamenii de litere, arte si stiinte.
La Arhiva Artistilor Americani din Washington, D.C., se pastreazd corespondenta si carnetele de note ale
artistului. Intre acestea, se afld o misiva din 2 septembrie 1855, de la savantul Alexander von Humblodt, un alt
mare admirator al pictorului, care il invita pe acesta si ia masa cu el, la Potsdam®. Pictorul englez William Fisk i-a

8 Archives of American Art, Correspondence George Catlin, Reel 5824, frame 170.
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facut un portret confitelui american, Invesmantat in haine de piele, cu franjuri si broderii, tindnd In mana paleta si
penelul si avand alaturi doua dintre modelele sale, razboinicul Iron Horn cu sotia sa. Foarte atent la publicitate,
Catlin nu a omis sa imortalizeze momentele in care galeria a fost vizitata de capete Incoronate.

La izbucnirea revolutiei in Franta, in 1848, Catlin se intoarce pe paméant britanic unde redeschide
galeria iIn Waterloo Place si di la lumina volumul Letters and Notes on the Manners, Customs, and
Conditions of North American Indians, Written During Eight Years’ Travel (1832—1839) Among the Wildest
Tribes of Indians in North America (Scrisori si note despre modul de viata, obiceiurile si conditiile indienilor
nordamericani, scrise in timpul unor calétorii de opt ani, 1832—-1839, printre cele mai sélbatice triburi de
indieni din America de Nord), cu ilustratii dupa schitele sale in penita.

Insa, succesul incepuse si-1 ocoleasca, iar nenorocirile l-au urmdrit intr-una: sotia sa a decedat in 1845,
unicul baiat, In etate de trei ani jumatate, si-a urmat mama, n 1847, iar o gresitd administrare a fondurilor, si
asa modeste, ale artistului l-au dus la inchisoarea datornicilor, in 1852, de unde a fost eliberat de cumnat,
vechi membru al Senatului, care-i duce si cele 3 fiice fnapoi in America. Pentru a-i plati toate datoriile,
magnatul Joseph Harrison cere in schimb Galeria Indiand, pe care o pastreaza in conditii improprii si, in
timp, mare parte din lucrari si, In special, obiectele etnografice, sunt iremediabil deteriorate. Fara draga sa
colectie, fara bani, ramas complet singur, cu inima zdrobitd, plasticianul s-a mutat iar la Paris, unde s-a
apucat sa execute replici ale picturilor de care trebuise sa se despartd. A urmat o perioada invaluita In mister
in existenta sa: din propriile marturisirei, ar fi cutreierat cativa ani pe coasta de vest a Americii, prin Muntii
Stancos, in Hawaii si chiar iIn America de Sud. Dar, din aceste caldtorii nu se pastreaza nici note de voiaj
egale Tn importantd cu acelea din deceniul patru pe care le ddduse publicitatii si nici un numar suficient de
lucrari care si fi fost expuse, la fel ca acelea ce compuseserd Galeria Indiand. Apoi, resursele modeste de
care dispunea, ar fi ficut imposibila o asemenea antrepriza de anvergurd. Nici unul dintre autorii care i-au
acordat studii si monografii nu a clarificat acea perioada dintre anii 1854 si 1860, rezumandu-se doar la a
prelua, fara verificari mai serioase, afirmatiile artistului.

Timp de 32 de ani Catlin a trdi departe de plaiurile natale. Nu se va intoarce acasa decat cu cateva luni
inainte de a trece in lumea umbrelor. in chip simptomatic, acea perioada finald a vietii triieste intr-o camera
din Castel, sediul Institutului Smithsonian, unde isi dorise sa-i fie pastrate operele. S-a stins pe 23 decembrie
1872. Visul ca Galeria Indiana sa intre in posesia statului s-a implinit in 1879, cand vaduva milionarului
Harrison a donat ceea ce mai ramasese din ea dupa recuperarea din depozitul insalubru, la Smithsonian, unde
se afla si astazi.

In expozitia George Catlin — American Indian Portraits de la Londra si Birmingham, au fost reunite
lucrari de la Smithsonian American Art Museum, de la National Portrait Gallery din Washington si
British Museum. Manifestarea a fost insotita de un substantial catalog, bogat ilustrat, la a carui ingrijire au
trudit Stephanie Pratt si Joan Carpenter Troccoli, ce au elaboat fisele lucrarilor, cronologia si studiile
introductive. De mentionat ca prima autoare este ea nsdsi amerindianca, facand parte din natiunea Dakota.

Panotarea lucrarilor a urmat modelul initial al artistului, cu tablourile asezate pe mai multe siruri
suprapuse, pana sub cornisa.

Pionier al artei documentariste, etnograf diletant, memorialist plin de talent in relatarea aventurilor
prin care trecuse, antreprenor ingenios de spectacole folclorice, celebritate mondiala a timpul sau, George
Catlin a lasat o opera cu valoare perena ce pana astazi poate atrage un public entuziast.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Indiens des Plaines, Musée du Quai Branly, 8 aprilie — 20 iulie 2014

Acum peste 30 de ani, cand in Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” exista o sectie de arta populara,
distinsul profesor Paul Petrescu — unul dintre stalpii cercetérii in domeniu din acea sectie — s-ar fi extaziat
vizitand o asemenea expozitie si ar fi scris despre ea in paginile periodicului SCIA, cu atat mai mult cu cat el
deja calatorise in S.U.A. (unde avea sa se stabileascd definitiv dupa 1986) si cunoscuse in amanunt
civilizatiile amerindiene. Ca dovada sta faptul cd ne-a onorat cu o elogioasd prefatd la primul op ce-1
elaborasem, Trista istorie a preeriei ! chiar daca soarta nu a voit ca aceasta si fie si cartea noastrd de debut,

! Adrian-Silvan lonescu, Trista istorie a preeriei, Bucuresti, 1998.
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ea trebuind sa astepte schimbarea vremurilor, in 1989, si mutarea manuscrisului la mai multe edituri, pana sa
vada lumina tiparului. In lipsa magistrului, ne luam noi placuta sarcina de a scrie despre acest eveniment
expozitional al primaverii si verii pariziene ale anului 2014, ce a atras un aflux de public.

*MUSEE DU QUAI BRANLY

Exposition
08/04/14 - 20/07/14
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Fig. 1. Afisul expozitiei.
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Fig. 2. Tepeeuri.
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Fig. 4. Mocasini Dakota.

Francezii au fost, demult, fascinati de indienii americani. in secolul al XIX-lea, oameni de culturd si
artd precum George Sand, Charles Baudelaire si Eugéne Delacroix au fost fascinati de Galeria Indiana a lui
George Catlin si de spectacolele date de razboinicii adusi de el pentru a anima atmosfera si a aduce o farama
de viata din Marile Preerii in sala de expozitie (vezi articolul nostru din acest numar, p. 227-231). Chiar daca
nu au produs o literaturd western de anvergura celei germane a lui Karl May, cu personaje emblematice
precum Winnetou si Old Shatterhand, francezii au Incurajat mitul Vestului si, prin periodicele cu benzi
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desenate din a doua jumatate a secolului al XX-lea, au dat aripi visurilor multor tineri din tara lor si din restul
Europei mai mult sau mai putin francofone. Aventurile lui Davy Crockett, ale Iui Loup Noir si Capitaine
Apache au Incantat pe multi cititori ai revistei Pif din anii 1970-1980.

La Musée du Quai Branly din Paris a fost organizatd expozitia Indiens des Plaines. Prin 140 de
obiecte, provenind din colectiile muzeului gazda, ca si din multe muzee americane selectate de curatorul
expozitiei, Gaylord Torrence, profesor emeritus la Drake University din lowa si conservator sef la Nelson-
Atkins Museum din Kansas City, a fost revelatd civilizatia si cultura indienilor din Marile Campii ce se
intind de la raul Saskatchewan din Canada pana la Rio Grande, in sudul Texasului. Acest tinut imens a fost,
candva, frantuzesc, botezat cu numele de Louisiana in cinstea Regelui Soare, Ludovic XIV, atunci cand
exploratorul René Robert Cavalier, sieur de La Salle, 1-a luat in stapanire pentru coroana franceza, in 1683,
pentru ca, 120 de ani mai tarziu, Napoleon sa-1 vanda Statelor Unite, in 1803, cu bun profit de ambele parti.
Marea majoritate a triburilor din aceste tinuturi erau nomade, cutreierand vastele cAmpii in urma cirezilor de
bizoni de care depindea intreaga lor existenta. Initial vanatoarea se facea pe jos, dar odata cu introducerea
calului in Lumea Noua de catre exploratorii spanioli, in secolul al XVI-lea, lucrurile s-au schimbat. Caii
pierduti de conquistadori s-au inmultit si s-au sélbaticit, devenind naravasii mustangi de mai tarziu pe care
indienii i-au prins si redomesticit. In limba populatiei Lakota, calul este numit ,,sunka wakan” ceea ce se
traduce prin ,,caine sacru”. De dimensiuni mult mai mari decét un céine si cu forta pe potriva, calul a inlocuit
cainele 1n activitatile domestice preluand grelele sarcini ale acestuia pentru ca, pe spinarea cainilor erau
incércate cortul si bagajele familiei in marile deplasari prin cAmpii. Deveniti céldreti neintrecuti, indienii au
inceput sa foloseasca nobilul cvadruped la vénatoarea de bizoni, lucru care le-a usurat urmarirea marilor
ierbivore, apropierea de acestea si transportarea unor cantitati apreciabile de carnuri, dupa transare. Aceasta
contribuia la opulenta familiei si alunga spectrul foamei. Calul a devenit moneda forte in preerii: statutul si
averea unui razboinic se cantireau dupd numadrul de cai pe care-i poseda si dupd valoarea datd de
performantele acestora; o mireasa era cumpdratd cu un anumit numar de cai; in negocierile de pace dintre
triburi sau pentru compensarea unei crime erau adesea oferiti bidivii. Calul era cel mai bun prieten al
razboinicului si, cand acesta pornea la lupta ori cand defila prin sat, dupa victorie, animalul era impodobit cu
pene, cu valtrapi din piele si picturi pe crupa si pe gat, la fel ca si stapanul. De aceea, nu este de mirare cé, n
expozitie, figurau mai multe sei — care, insa, nu avea scdri, ca acelea ale albilor — si o masca pentru cal,
datata in jurul anului 1900, cusuta cu margele albe, rosii si albastre, in care erau figurate mai multe drapele
nationale (Stars and Stripes).

Prin contactele si comertul cu albii, indienii au trecut de la arc si lance la arma de foc si au ajuns
experti tintasi, putand sa doboare adversarul sau vanatul din goana calului. Securea de lupta, tomahawk-ul si
cutitul — initial din piatrd — au fost Inlocuite cu acelea din otel, obtinute prin negot, in schimbul blanurilor
pretioase pe care le puteau procura indienii pentru comerciantii albi. Hainele de piele si mocasinii erau, la
origine, decorati cu maiestrite impletituri facute din ace de porc spinos colorate cu pigmenti naturali. Dar,
dupa contactul cu albii, au inceput sa fie preferate margelele din sticld produse, in secolele al XVII-lea si
al XVIlI-lea, la Murano, iar apoi, in urmatorul, procurate din Boemia. Margelele erau unul dintre articolele
cele mai pretuite de indieni, iar negustori albi obtineau profituri enorme transportdndu-le la mari distante, pe
apd si pe uscat si schimbandu-le pe blanuri de castor, hermina, lutru. Fiind aduse, de obicei, in saci, pe
spinarea cailor, fusesera poreclite poney beads (margele de cal). Doar in anul 1832, la Fort Pierre — unul
dintre punctele comerciale din Preeriile Nordice — au fost aduse 720 kg de margele. Obiectele produse in
fiecare trib puteau fi identificate n functie de nuantele si de motivele folosite. Numarul obiectelor abundent
decorate cu margele a crescut odata cu viata in rezervatie, cand materia prima era procuratd mai usor, iar
femeile aveau la dispozitie mult mai multd vreme sd se consacre lucrului de mana decit inainte, cand
trebuiau sa facd treburi casnice multiple si variate la care le obliga viata nomada. ,,Timpul liber impus” a fost
benefic pentru dezvoltarea repertoriului ornamental, dar a dus si la disparitia, treptata, a specificului stilistic
tribal din cauza schimburilor dintre comunitati. lar dupad cumpana dintre secolele al XIX-lea si al XX-lea,
modernizarea a patruns si printre indieni, ei adaptand decorul traditional la obiecte de productie industriala:
pe o geantd de voiaj, Nellie Two Bear Gates, indiancd Sioux din Rezervatia Standing Rock, a cusut, cu
margele, in 1903, o compozitie cu scene din viata tatélui ei, o celebra capetenie — astfel, ea perpetua istoria
familiei pentru fiica ei, Josephine, absolventa a Scolii Indiene de la Carlisle, din Pennyslvania, care era deja
asimilata 1n lumea civilizatiei urbane a albilor. Niste pantofi de dama, cu toc inalt, au devenit, prin 1920,
suport pentru un artizan Sioux care i-a acoperit cu margele albe, albastre, galbene si rosii, intr-un motiv

226



aseminitor celui de pe mocasinii din vechime. Intre indiencele Lakota incepuse si circule chiar o vorba, mai
in gluma, mai 1n serios: ,,Daca e ceva ce nu misca [care nu este insufletit] acopera-l cu margele!”

Fiecare barbat sau femeie era un artist indscut, capabil s consacre multe ore ornamentdrii, in diverse
tehnici, a Tmbracamintii, armelor, Invelisului cortului sau a propriului trup. Cu toate acestea, termenul de arta
nu exista in limbile populatiilor Americii de Nord, iar finalitatea productiilor cu valente artistice in
acceptiunea europeand, pentru bastinasi era doar practicd si/sau apotropaica, in concordantd cu viziunea
asupra vietii si lumii Tnconjuratoare specifica popoarelor naturii.

Marile piei de bizon cu care indienii se Inveleau in timpul iernilor grele din Preeriile Nordice erau
ornamentate cu desene. Decorul diferea de la acelea purtate de femei, care foloseau exclusiv motive
geometrice, la acelea masculine, care dezvoltau compozitii figurative cu oameni si animale, in care erau
reprezentate faptele de bravurd ale razboinicului, cronicd in imagini a campaniilor sale. Una dintre robele
expuse provenea de la Muzeul Peabody al Universitatii Harvard si a fost adusa de exploratorii Lewis si Clark
din marea lor expeditie transcontinentald din anii 1804-1806. Pe ea erau figurate, schematic, siluete
antropomorfe si cabaline care se confruntau intr-un balet al razboiului si al vanatorii. Desenele erau facute cu
pigmenti minerali amestecati cu apd, iar in loc de penel erau folosite oase tdiate oblic care, datorita
porozitatii, pastrau culoarea ca un toc rezervor si ldsau Tn urma lor o linie egala.

Avand deja aplicatie pentru graficd, o noua forma de artd s-a raspandit printre bastinasii din rezervatii
dupad incheierea Marilor Rézboaie Indiene (1860-1890): arta registrelor (ledger art). Pielea, suportul
traditional de asternere a istoriilor personale, fiind din ce Tn ce mai greu de obtinut, artistii dornici de a-si
imortaliza faptele de bravurd au accedat la hartia omului alb. Pe pagini de condici si registre ale
administratiei rezervatiilor, razboinicii desenau — de data aceasta in creioane colorate — diverse scene din
timpul confruntarilor cu albii. Astfel, au fost lamurite de istorici multe detalii necunoscute ale unor
insemnate batalii, precum aceea de la Little Big Horn, din 1876.

Pentru orice adolescent indian care din copildrie deprindea folosinta arcului cu sageti si viclenia prin
care sid-si surprindd vanatul sau inamicul, momentul cel mai asteptat era acela al primirii sale in randul
razboinicilor, dupa ce avusese o viziune trimisd de Marele Spirit, In urma careia isi capata numele si
animalul protector cu care 1si picta scutul si ale carui relicve avea sa le poarte tot restul vietii, intr-un saculet
prins la gat, drept protectie. Tutunul era planta sfanta cu care erau aduse jertfe zeilor. Cand calumetul — pipa
cioplita din roca rosie adusd dintr-o carierd aflata in Minnesota” — era aprins, ritualul cerea ca fumitorul si
trimitd primele doud fumuri catre cer si pamant, apoi alte patru catre punctele cardinale, cinstind astfel Mama
Natura n sanul careia 1si ducea, cu piosenie, existenta si pe care o intelegea si o respecta ca nimeni altul.
Acesta era motivul pentru care, dupa concentrarea triburilor in rezervatii si modificarea modului de viata de
la unul nomad si vanatoresc la unul sedentar si agricol, indienii traditionalisti au refuzat ani in sir sa cultive
pamantul pentru ca nu puteau concepe si are, deoarece aveau impresia ca fierul plugului sfarteca trupul Gliei
care, pentru ei, era sfanta.

Intre natiunile indiene existau dusmanii traditionale a ciror consecinti era o constanti stare de rizboi
concretizatd in raiduri periodice si reciproce. Acestea asigurau prestigiul si ascensiunea razboinicului
victorios in ierarhia comunitatii. Pentru fiecare faptd de bravurd prezentatd public, batrénii intelepti i
acordau cate o pana de vultur ca rasplata. lar in lista ispravilor ce meritau a fi astfel recompensate se Inscriau
nu neaparat uciderea inamicului, ci strecurarea in tabdra sau chiar in cortul sdu, furarea calului si a armelor
acestuia, ori simpla palmuire sau atingere cu un baston ornamentat cu suvite de bland scumpa si pene —
aceasta pentru ca 1si pusese viata in pericol apropiindu-se atit de mult de dusmanul ce l-ar fi putut stripunge
cu lancea ori impusca. Fatd de alte natiuni ale lumii, unde decoratiile erau facute din metale si pietre
pretioase, la indienii din campii, acestea erau din pene albe cu véarful negru, provenind din coada vulturului
plesuv ce erau relativ greu de procurat. Marile capetenii care, de-a lungul glorioasei lor cariere, primisera
multe asemenea Insemne, ajungeau sa le monteze intr-o adevaratd coroand ce se continua cu o pelerind din
postav rosu, care cobora pand la pamant, si pe care era prins restul penelor ce nu mai incdpuserad in jurul
crestetului. In expozitie, figura o asemenea coroani de pene. Numai capeteniile aveau dreptul si poarte, la
ceremonii, o cdmasa de piele moale, de caprioard, decoratd cu franjuri, cu smocuri din scalpurile luate
dusmanilor doboréti si cu margele multicolore, cusute In motive geometrice. Unele dintre aceste camasi erau
si pictate cu scene de luptd sau de vanatoare care atestau barbatia si victoriile purtatorului. Camasa era un

% Aceastd rocd a fost numita catlinit in cinstea pictorului George Catlin, care a fost primul om alb ce a vizitat acea carieri si a
prelevat cateva mostre, puse la dispozitia geologilor, spre analiza.
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obiect de mare valoare si era purtatd cu demnitate la ceremonii. Un plastician contemporan, Bently Spang
(n. 1960), a preluat acest articol iconic si I-a valorificat in lumea artelor vizuale printr-o sculpturd din hartie
pe care a cusut, cu suvite de piele pe care au fost trasate margele colorate, o suita de fotografii de familie, iar
in locul vechilor franjuri a atarnat bucati de pelicula. Lucrarea gliseaza, cu delicatetd, intre umorul suscitat de
referirile la obiectele muzeale, Intr-o tratare kitsch, si autoironie fatd de imposibilitatea de a se desprinde de
traditii. Pe pereti, erau panotate picturi datorate altor artisti moderni, care au deprins sintaxa plastica a omului
alb si au elaborat compozitii inspirate de viata strabunilor: Oscar Howe, Dick West, Francis Blackbear Bosin
si T. C. Cannon. Toti au fost oameni educati in scoli de specialitate unde au studiat istoria artei si au asimilat
alte tehnici si mijloace de expresie, noi pentru ei si pentru modul traditional de intelegere si de tratare a
motivului, eminamente decorativ si sintetic pana la ascetism. Au adoptat volumetria, anatomia corecta si s-au
indepartat de schematismul pictogramelor pe piele ale strabunilor. In 1958, cand lucrarea sa abstracti a fost
refuzata la o expozitie pe motiv cd ,,nu este un tablou indian”, Oscar Howe a protestat vehement fatd de
impozitiile juriului format din albi care nu intelegeau ca arta indiand moderna are propria evolutie si nu poate
fi Incoresetatd in stereotipurile facile ale docorativismului ancestral. Aceasta a dat de géndit factorilor de
decizie si s-a renuntat la regulile legate de subiecte si tratari in spiritul traditiilor.

La acestea se adduga o suitd de fotografii etnografice executate de maestri consacrati ai genului,
precum Alexander Gardner, William Henry Jackson si Antonio Zeon Shindler, ce si-au dedicat talentul si
maiestria imortalizarii portretelor indiene. Aceste valoroase imagini faceau parte dintr-un album aflat in
patrimoniul muzeului parizian.

Tot cu picturi era acoperiti si invelitoarea cortului conic, din piele de bizon, numit tepee. In sali au
fost expuse doud tepee-uri moderne, din panzd, dar pictate in maniera traditionald, care atrageau copiii
dornici a se strecura Induntru si sa se joace de-a indienii.

Obiectele expuse proveneau atat de la muzeul gazda si de la Nelson-Atkins Museum of Art din Kansas
City, care i-a fost principal partener, cat si de la alte institutii din Europa si din Statele Unite, dupa cum
urmeaza: Bernisches Historisches Museum din Berna, Linden Museum din Stuttgart, Peabody Museum of
Archaeology and Ethnology din Cambridge, Denver Art Museum, State Historical Museum of lowa din Des
Moines, Metropolitan Museum of Art si American Museum of Natural History din New York, Buffalo Bill
Center of the West din Cody, Wyoming, Philbrook Musem of Art si Gilcrease Museum din Tulsa,
Oklahoma, Missouri Historical Museum din Saint Louis, Field Museum of Natural History din Chicago
precum si de la National Museum of Natural History si National Museum of the American Indian din
Washington, D.C.

Pentru aceastd expozitie a fost editat un substantial catalog, cu texte semnate de somitati iTn domeniu,
admirabil ilustrat. Pe rafturile magazinului muzeului s-au aflat foarte multe lucriri stiintifice sau de
beletristica, de referinta, despre indieni, in traducere franceza, si o selectie de filme western clasice, pe DVD,
pentru amatorii acestui gen.

In semiobscuritate, cu texte explicative redactate in francezi si englezi, cu proiectii de filme
documentare, conferinte despre civilizatia bastinasilor americani — care pana nu demult erau numiti ,,piei
rosii” — si ateliere pentru cei mici in care erau deprinse dansurile si era decodificat limbajul penelor si al picturilor
cu pigmenti naturali, expozitia Indiens des Plaines de la Musée du Quai Branly a fost una dintre marile atractii ale
sezonului la Paris. Fa se adresa, In egala masurd si cu limbajul potrivit oricarui nivel de cunostinte, atat
specialistului, cat si novicelui, atat copilului, cat si maturului. Cici epopeea natiunilor indiene, devenita poveste cu
mare priza la cititori inca din secolul al XIX-lea, continud si hraneasca fantezia mintilor ramase tinere si sensibile
la visul cuceririi Vestului american, ce ne-a stapanit si luminat anii copilariei.

Dupa ce avea sa se inchida in Orasul Luminilor, expozitia era programata a fi itineratd la muzeul co-
partener din Kansas City in intervalul 19 septembrie 2014 — 11 ianuarie 2015 si la Muzeul Metropolitan din
New York, de la 2 martie la 10 mai 2015.

Adrian-Silvan Ionescu

Douad expozitii retrospective losif Berman, Bucuresti, Muzeul National Cotroceni, 25 sept. — 25 oct. 2013;
Biblioteca Nationald a Romaniei, 23 oct. 2013 — 31 ian. 2014

La interval de citeva saptdmani, in Capitald, s-au deschis doud expozitii dedicate unui mare iubitor al
Bucurestilor, pe care 1-a nemurit in fotografiile sale: Iosif Berman. Am putea socoti ca 2013 a fost ,,anul
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Berman” datoritd interesului unanim aratat operei sale prin prezentarea unor selectiuni, atat la Muzeul
National Cotroceni, intre 25 septembrie — 25 octombrie, sub titlul Romdnia interbelica in fotografiile lui losif
Berman, si respectiv, la Biblioteca Nationald a Romaniei, Intre 23 octombrie si 31 ianuarie 2014, losif
Berman, maestrul fotoreportajului romdnesc interbelic. Ambele manifestari au fost insotite de elegante si
ample cataloage, admirabil ilustrate, de a céror redactare s-au ocupat studioasele si pasionatele organizatoare,
Stefania Ciubotaru, pentru cea dintéi si Adriana Dumitran, pentru a doua expozitie.

Berman se nascuse intr-o familie de evrei bucovineni, la Burdujeni, pe 17 ianuarie 1890 (pana de curand,
1892 fusese considerat ca an de nastere, dar cercetarile asidue ale persuasivei doctorande Adriana Dumitran au
dat la iveala data corectd, depistatd de ea In Registrul de Stare civild de la Arhivele Judetene Suceava). Tatil
sdu, David Berman, veteran al Razboiului de Independenta, unde fusese chiar ranit si fusese ridicat la rangul de
sergent, primise Impamantenirea tocmai pentru ca luptase pe front. losif a plecat de timpuriu de acasa, iar la
21 de ani se afla deja la Bucuresti, unde a deprins tainele fotografiei. Valoarea instantaneelor sale a atras atentia
editorilor de periodice ilustrate si a fost angajat s lucreze pentru multe din ele: Gazeta [lustrata, llustratiunea
Romana, llustratiunea. Revista lunara enciclopedica, Realitatea llustrata.

IOSIF BERMAN

maestrul fotoreportajului roménesc interbelic

(

)

ey

Perioada Rézboiului cel Mare este destul de neclara in viata fotografului. Fiica sa, Luiza — care a fost
principala furnizoare de date biografice — afirma ca a insotit un regiment romanesc, in calitate de reporter de
front. Este destul de ciudata aceasta afirmatie, atdta vreme cat, la inceputul anului 1917, fusese Infiintat
Serviciul Fotografic al Armatei, in care activau doar fotografi aflati sub arme, iar ménuitorii civili de camere
fotografice nu erau admisi pe linia frontului. Apoi, nu se stie cum si de ce, Berman a trecut in Rusia — desi
trupele noastre nu au parasit niciodatd teritoriul national, necum sa ajungd la Odessa. Acolo l-a suprins
izbucnirea revolutiei bolsevice si, captivat de noutatea spectacolului oferit de asa o miscare de proportii, a
ramas acolo, riscandu-si de multe ori viata cand a fost capturat fie de armata rosie, fie de alb-gardisti.
Oricum, toatd aparatura i-a fost confiscatd, iar cliseele sparte de soldatii brutali si inculti. Daca si-a pierdut
opera, In schimb, s-a ales cu o sotie frumoasa si iubitoare, Raisa, pe care a gasit-o la Novorosiisk. Vor
ramane acolo pana in 1921, dupa care parasesc tara sovietelor, ce nu mai prezenta siguranta pentru o tdnara
familie si trec in Turcia unde, 2 ani, locuiesc la Costantinopol. Ziarul bucurestean Dimineata profitd de
prezenta sa acolo si il investeste drept corespondent peste hotare. Pand la depistarea unor documente de
arhiva, perioada din strdindtate riméne Inca nebuloasa in biografia Iui Berman.
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Revenit in patrie, in 1923, este angajat imediat la ziarele Adevarul si Dimineata — o fotografie a fatadei
modernei cladiri, cu firma iesind in consold, a imortalizat-o, cu apetenta sa pentru tot ce era nou. in
1926-1928, a colaborat la Romdnia ilustratd unde acoperea o arie foarte largd de subiecte: reportaj de
actualitate (evenimente politice si sociale, accidente, calamitdti naturale), portret, arhitectura, viata
cultural-artisticd. Aceleasi motive le-a cautat si le-a oferit cititorilor revistei Realitatea llustrata, intre 1929 si
1940. Iar, din 1938, a publicat, in paginile foarte elegantului si bine documentatului periodic Romdnia al lui
Cezar Petrescu. Imaginile sale pline de sevd si umor apareau, insi, nesemnate, deoarece incepusera
persecutiile asupra evreilor. Istoricul N. lorga, care il cunostea si-l aprecia pe Berman, i-a sugerat sa
foloseasca un pseudonim care sa-i ascunda originea semita, sugerandu-i-1 pe acela de Ursean, pe care artistul
1-a si adoptat in acei ani grei.

Calitatile sale de admirabil observator al momentelor cele mai importante din timpul unor evenimente
publice, politice sau militare, I-au evidentiat Tn ochii suveranului si a fost numit fotograf de curte. Astfel, a
fost adesea in preajma regelui Carol II, al reginei Maria, al principeselor, al printului Nicolae si al Marelui
Voievod Mihai (cu care a si dorit sa fie surprins intr-o poza cand i dadea indicatii de folosire a unei saniute
pe zapada din preajma Pelesului). Pasionat calator in cdutare de subiecte noi si de peisaje pitoresti, a fost
invitat de profesorul Dimitrie Gusti a-1 insoti in echipele sale sociologice, in calitate de fotograf oficial, unde
a dat masura fortei sale de observator al mediului rural si al tipurilor umane specifice locurilor respective.
Fisele de fototeca, pastrate in arhiva Muzeului National al Satului ,,Dimitrie Gusti” sau a Institutului de
Etnografie si Folclor ,,C. Bréiloiu” sunt un demn exemplu 1n acest sens. Unele sunt pur documentare si ofera
informatii pretioase etnografului sau antropologului. Altele, insa, au o mare doza de sdgalnicie si umor pe
care Berman le sesiza dintr-o strafulgerare a privirii sale exersate si stia cand sa apese declansatorul
aparatului spre a capta un chip sau o scena plind de viata. Asa este batranul sitean in al carui obraz anii si-au
lasat urme adanci fara, Insd, ai rapi buna dispozitie: cu sapa sprijinitd de umar, pentru a-si elibera mainile, el
isi prinde varful mustatilor intre degetele noduroase spre a-i ardta domnului de la oras cat le are de lungi. Sau
un bebelus agezat pe un tol, in mijlocul batiturii, ce se intinde sa prindd niste boboci de rata, la fel de
plapanzi si naivi ca si el. A urmat grupul de cercetatori la Nereju, la Fundul-Moldovei, la Dragus, Runcu,
Sant, Vistea de Jos, Marginimea Sibiului, Goicea Mare, Bogati, Cornova. Pe cliseele sale au fost pastrate
secvente de viata, arhitectura traditionald, munci agricole, portrete, ceremonii religioase, funerare, nuptiale —
in unele nag era chiar profesorul Gusti. Pe langa acestea, a lasat documente de mare valoare privind
activitatea sociologilor, muzicologilor, etnografilor din grup, suprinsi in timpul activititii de teren,
intervievand localnicii, inregistrand pe fonograf muzica lor, studiindu-le tesaturile si ornamentele din port,
informandu-se asupra gastronomiei si leacurilor.

Fara a fi un ironist cu intentie clara de a-si satiriza modelele si motivele, Berman descoperea situatii bufe in
orice loc s-ar fi aflat: un tardnel incdlecat pe un magarus apatic, ce trecea prin preajma impozantului Arc de
Triumf, parea caricatura unui ofiter de cavalerie la parada de 10 Mai, Ziua Nationald a Romaéniei din acea vreme;
Mutatul de Sf. Dumitru cu purtarea manechinelor de croitorie ca pe niste fiinte insufletite sau cu doamna eleganta
ce citeste ziarul pe stradd, asezatd comod in fotoliu, inconjurata de mobile, in asteptarea camionului in care urmau
a fi incircate si duse la noua adresa; n Cismigiu. Au vorbit... vorbit pand a adormit; un lustragiu ce-i vicsuieste
inciltarile unui cosar negru si lucios; Paparudele care n-au reusit sd provoace ploaia, dar se consoleaza racorindu-
se intern; Chivutele — substantiv, astizi uitat, care desemna muncitoarele cu ziua, specializate in varuirea caselor —
pe malul Dambovitei, cocotate incomod pe balustradele metalice de pe malul raului; ursarii cu animalele lor
dresate tinute in lant — Si ursilor le e cald, ca merg in doua labe!; Cdinii fara stapdn la marginea orasului;
Examen pentru 80 de locuri la Posta; Curiosi admirdnd lucrarile de acoperire a Dambovitei la Podul Sf.
Elefterie. Fiecare imagine relateazd cate o poveste, iar privitorul este invitat si isi foloseascd capacitatea
imaginativa pentru a patrunde intreaga bogatie a naratiunii.

Interesat de viata artistica, a pastrat, pe gelatina sensibild a cliseelor sale, monumente vechi si noi
aflate in Capitald, muzee si expozitii. Statuia lui Constantin Brancoveanu, operd a lui Oscar Han, era
pregatitd de asezare pe soclu, in fata bisericii Sf. Gheorghe Nou, si i se dddea un ultim retus de cétre un
asistent al sculptorului, urcat pe o scard. Macheta statuii Regelui Ferdinand, datoratd lui Ivan Mestrovic,
apare amplasata, de proba, in Piata Victoriei, nu departe de palatul Grigore Sturdza care adapostea atunci
Ministerul de Externe. In jurul monumentului Regelui Carol I, datorat ebosoarului aceluiasi genial sculptor
croat, Berman a fotografiat demonstratii de protest ori manifestatii de adeziune fatd de monarh, parizi ale
veteranilor sau invalizilor de razboi. Colturile din atelierul lui Theodor Aman ar putea sluji chiar azi ca
document de primd méanad pentru reorganizarea muzeului cu acelasi nume, ce a fost inchis in ultimii ani.
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Fatada noului Institut de Istorie Universala a fost prinsa in cadru, la o zi dupa inaugurarea sa, In prezenta
Regelui Carol II, pe 15 aprilie 1939, dupa cum da marturie chiar inscriptia autorului, aplicata pe spatele
pozei. Vechiul si noul stau aldturi: Teatrul National si Palatul Telefoanelor. Crematoriul era in constructie
atunci cand I-a adaugat Berman in portofoliul sau.

O caracteristica a creatiei lui Berman erau unghiurile plonjante sub care 1si lua adesea cadrele: urcat la
etajul cel mai nalt al blocului Cartea Roméaneasca, 1si apleca obiectivul asupra Caii Victoriei intesatd de
lume iesita la plimbare. Piata Bibescu Voda, Parcul Carol, Strada Academiei, Calea Grivitei, Gradina
Cismigiu sunt prezentate in aceeasi perspectiva indrazneatd, integratoare. Dar nu numai pentru strada, ci si
pentru alte compozitii, folosea asemenea viziune a vol d’oiseau: fiicele facand plaja in balcon; fotografii
ambulanti la lucru; o gradind de restaurant intesatd de lume in timpul verii.

A fost si portretist, dar nu de studio — gen vetust, care nu-1 prindea, ci autor de instantanee
reprezentative pentru model. A imortalizat oameni de stat (I. I. C. Bratianu, N. Titulescu, Al. Vaida-Voievod,
I. Maniu, N. Iorga), oameni de stiintd (Gr. Antipa, D. Gusti, C. Brailoiu, H. Brauner), de cultura si arta
(G. Enescu, M. Sadoveanu, L. Rebreanu, 1. Iser) sau din lumea bisericii (Patriarhul Miron Cristea, ciobanul
vizionar Petrache Lupu de la Maglavit).

Prieten si colaborator al unor gazetari de renume, i-a insotit pe Geo Bogza, F. Brunea-Fox si Felix
Aderca atunci cand cutreierau tara spre a face reportaje.

Lui Berman i se putea aplica, foarte usor, celebra maxima a lui Terentiu ,,Nimic din ce e omenesc nu-
mi e strain”. Nu a eludat nici un subiect: incendii, inundatii, accidente rutiere, demolari si santiere in lucru,
distractii populare (balciuri, circuri, cdlusei si lanturi, patinaj, canotaj, inot), comert ambulant, intreceri
sportive, evenimente politice, sociale, culturale si religioase. Era prezent intotdeauna la momentul potrivit
pentru a-si face fotografiile si a oferi redactiilor o iconografie interesanta si durabila prin mesaj.

A colaborat si la revistele americane National Geographic si New York Times. In cea dintai, i-au fost
publicate, in 1934, 15 fotografii din cele 120 trimise (fusesera selectate 34, eminamente cu subiecte etnografice).

Cand, in 1940, extrema dreapta a preluat puterea, lui Berman i-a fost inchis atelierul si i s-a interzis sa
mai lucreze. Aceasta 1-a mahnit atat de mult incat, in mai putin de un an, s-a stins, desi nu avea decat 51 de
ani si ar fi avut incd multe de spus in arta fotografica. Desi opera sa a fost multd vreme uitata, expozitiile
organizare 1n ultimii 10 ani si, mai ales, cele doud, recent deschise in Capitald, dau masura valorii perene a
fotografiilor realizate de losif Berman in cele mai departate colturi ale tarii si in mediile cele mai variate, de
la Curtea Regala la ograda sateanului.

Adrian-Silvan Ionescu

Retrospectiva Joseph O’Sickey, Canton Museum of Art, Canton, Ohio, 2 mai — 22 iulie 2013

La Canton Museum of Art din orasul Canton, Ohio, a fost deschisa, intre 2 mai si 22 iulie 2013, marea
expozitie retrospectiva a complexului plastician Joseph O’Sickey. Intitulatd Joseph O Sickey: Unifying Art,
Life and Love (Unind arta, viata si dragostea), expozitia acopera aproape 70 de ani din bogata activitate a
artistului. Figurd singulard in concertul american si universal al artei din ultima jumatate a secolului al XX-lea si
din primele doua decenii ale urmatorului, hotarat aparator al figurativului, dedicat lucrului dupa natura, cu
motiv palpabil si recognoscibil, O’Sickey are o opera vasta din care, pentru acest eveniment, a fost facuta o
selectie de-a dreptul parcimonioasa: pe simeze au figurat doar 160 de lucrari. Alegerea exponatelor a durat
doi ani si a fost facutd de artist impreuna cu muzeografa Christine Fowler Shearer care s-a ocupat de
sistematizarea materialului, fisarea lucrarilor, elaborarea studiului introductiv al catalogului publicat cu
aceasti ocazie' si, evident, panotarea finala. In acest timp, le-au trecut prin mana peste 7 000 de desene si
schite n culoare. Activitatea aceasta a fost foarte apropiata de cercetarea arheologicd pentru cd au trebuit
depistate si clasate toate crochiurile si micile ebose, varate si uitate de ani prin diverse cotloane si cutii din
atelier, unde nimeni altcineva, In afara autorului, nu avusese vreodatd acces. Din acel urias material a luat
nastere expozitia de fata, care a dat la lumina o opera necunoscuta publicului.

O’Sickey si-a castigat celebritatea prin compozitiile sale euforice, luminoase, cu gradini si mese in
peisaj, ce veneau din buna traditie a impresionistilor si postimpresionistilor, in special, a lui Monet si Bonnard

! Christine Fowler Shearer, Joseph O Sickey: A life of Art, in catalogul expozitiei Joseph O’Sickey: Unifying Art, Life and
Love, Caton Museum of Art, Canton, Ohio, 2013, p. 15-30.
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(chiar daca acesta din urma nu folosea tonuri atat de stralucitoare). O caracteristica a picturilor in ulei pe panza
ale maestrului din Ohio este ca nuantele 1si pastreaza transparenta si lichiditatea de acuarela. Sub tusa lui se
stravede suportul chiar si atunci cand pasta este mai groasa. Divizionismul confera vibratie picturilor sale. O
find aura de lumina este pastrata in jurul fiecérei corole de floare, fapt ce potenteaza eclerajul mediteranean al
compozitiilor, chiar daca acestea au avut drept model gradina din spatele propriei case din Kent.

Un Tmpatimit al desenului dupa naturd, O’Sickey a umplut sute de caiete cu schite fugare luate intr-o
pauza de sofat, pe marginea soselei, sau cand isi oprea pasii pe drumul spre scoala din Akron unde preda
lectii de arta, spre a face cateva crochiuri de cai si calareti in manejul din preajma. Cand a fost chemat sub
arme, in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, intre 1941 si 1945, si si-a facut serviciul in Algeria, apoi
in India si Burma, a avut suficient timp si deseneze si s-a intors de acolo cu 750 de schite. Intr-un interviu
artistul chiar spunea: ,,Nu a trebuit sd-mi caut subiecte; subiectele m-au cautat pe mine”?. Cateva dintre
aceste caiete, de dimensiuni diferite, au fost expuse in vitrine, in mijlocul salilor.

in luna mai a anului 2013, venerabilul Joseph O’Sickey a fost distins, in oragul Columbus, cu Premiul
pentru Arte al Guvernatorului de Ohio (Ohio Governor’s Award for the Arts) pentru prestigioasa sa cariera
in lumea vizualului.

Joseph O’Sickey s-a nascut pe 9 noiembrie 1918, in Detroit, intr-o familie poloneza ce, atunci cand copilul
avea patru luni, s-a mutat la Cleveland, in mijlocul comunititii poloneze, in parohia Sf. Stanislaus. Pentru ca avea
un nume greu de pronuntat, specific nationalitatii parintilor, a decis sa si-1 schimbe, alegand unul cu rezonante
irlandeze. De foarte mic a fost atras de plastica: cand avea 4 ani a inceput sd deseneze dupa natura, folosind drept
model animalele domestice din curtea bunicii. Intreaga viatd a ramas un indragostit de animale si de lucrul in plein
air. Era de neconceput pentru artist sd foloseasca fotografii ori alte mijloace vizuale ca motiv al panzelor sale: tot
ce a realizat avea un motiv recognoscibil in mediul inconjurator.

Dupa ce, in 1937, absolva o institutie de invatdimant tehnic din Cleveland (East Technical High
School) a fost acordatd, in acelasi an, o bursa de studii la Cleveland School of Art de unde primeste o
diplomad, in 1940. Urmeaza anii razboiului, care au fost fructuosi din punct de vedere al creatiei plastice,
dupa cum s-a vazut mai sus: tanarul soldat-artist a gésit sumedenie de subiecte pentru carnetele sale de
schite. In noiembrie 1945, a fost lasat la vatra, iar anul urmator, a intalnit-o pe Algesa D’ Agostino, o tanara
artistd de origine italiana, foarte frumoasd si talentatd, care-i va deveni sotie, in 1947. Muza, model,
colaborator si critic, Algesa i-a fost alaturi 59 de ani, au impartit viata si atelierul, s-au bucurat si au visat
impreuna. Rare sunt cuplurile care sa concerteze atit de bine o perioada atat de Indelungatd. Dupa ce Algesa
a trecut la cele vesnice, in 2006, Joe nu a modificat nimic in casa si in atelierul in care au lucrat atata timp,
cot la cot. Locuinta in care au dus o existentd esteticd inconjurati de somptuoase rafturi cu carti de arta si
obiecte de colectie (sculpturi africane, marionete indoneziene, piese de arama din Orientul Mjlociu, ceramica
si tapiserii extrem-orientale, instrumente muzicale produse de civilizatiile naturii), nu s-a transformat ntr-un
sanctuar, ci a continuat sa fie mediul inspirator pentru venerabilul maestru, plin incad de vigoare, la cei peste
90 de ani ai sdi. In 2010, l-am vizitat in atelierul sdu de la Twin Lakes, din zona oragului universitar Kent,
din Ohio. In acelasi an, avusese o mare expozitie de omagiere a sotiei iubite, prezentind propriile lucrari
alaturi de ale ei — A Valentine for Algesa (O valentind pentru Algesa) — despre care am scris la momentul
potrivit (vezi ,,Observator Cultural”, nr. 98-299/23 dec. 2010 — 12 ian. 2012, p. 28-29).

Pe langa munca de creatie, Joseph O’Sickey a avut si o bogatd activitate pedagogica, instruind, in
tainele artelor, generatii de studenti. A Tnceput sa predea la Ohio State University din orasul Columbus, apoi,
s-a mutat la Akron Art Institute din Akron iar, din 1964 pana la pensionare, a fost profesor la Facultatea de
Arte de la Kent State University. Impreuni cu sotia s-a ocupat si de grafic design, de grafica publicitar, de
decoratiuni interioare, fondand chiar o firma in acest sens.

Prieten bun cu Roy Lichtenstein — cu care a si expus, in 1946 — nu a fost atras de fel de curentele la
moda in artele vizuale americane dominante 1n anii ’50, pop sau op art. O'Sickey a stiut si a avut taria sd se
pastreze 1n zona realismului si chiar a unui traditionalism formal, fiind un inspirat postimpresionist, peisagist
de forta si colorist de mare talent. In articolul deja citat mai sus, artistul se destdinuia: ,,Eram interesat doar
de felul de viata pe care o duceam. Am dorit sa fac propriile mele lucruri. Nu am fost interesat de ceea ce se
intdmpla in New York. Stiam ca diferiti artisti, marii artisti, au lucrat in afara curentului”®. Maestrul si-a
urmat, fard preget, crezul artistic. In aceastd mare retrospectiva, nu am putut depista o singura abstractiune, o
singura incercare de a evada din zona figurativului. Gradina casei a fost un constant motiv pentru marile panze

% Kelly Maile, Life’s work on display, in ,,Record-Courier”, Kent, Thursday, May 23, 2013, p. C1.
3 .
Ibidem.
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ale lui Joe. Nu erau rare cazurile cand, pe un scaun, la 0 masa din extremitatea compozitiei, s se profileze
silueta delicata a Algesei, ascunsa sub o mare palarie de pai. Tot in mediul natural erau adesea aranjate naturi
statice din al caror inventar nu lipseau palariile si umbrelele de soare, vazele cu flori, fructierele pline de citrice
si paharele cu racoritoare, ce dadeau sugestia unei pagini de jurnal de vacantd petrecutd in tinuturi exotice.
Timp de 6 luni, din iunie pana in decembrie 1981, a beneficiat de statutul de artist in residence in Franta, oferit
de Cleveland Institute of Art. Sederea acolo si contactul cu atmosfera inconfundabila a boemei franceze — chair
daca epoca ei trecuse demult — s-a materializat Intr-o mare expozitie.

In mijlocul deceniului al saselea, a executat o serie importanta de lucrari cu animale de la gradina
zoologica si cu fascinanta lume a circului, a spectacolului din arena, sub baia de lumina a reflectoarelor ce
fac sa straluceasca ochii tigrilor si sd imbrace n tonalitati stranii siluetele dresorilor si ale clownilor. Petele
plate si decupajul decorativ duc cu gandul la colaj. in alte lucriri, prin cloazonarea culorilor primare, ca si
prin secventialismul discursului plastic, compozitiile capata un aspect cinematic. Jochei si randasi, cai de
curse in viteza sau la pascut, dau masura de animalier a lui O'Sickey. Eleganta linie a crupei, gatul cabrat al
bidiviului, calaretul, concentrat asupra cursei si ghemuit pe sa, il arata pe artist ca pe un admirabil observator
al miscarii alerte pe care o surprinde dintr-o singura trasatura de creion, carbune sau tus. De la volume si
fugd perspectivala, impecabil redate, trece, cu usurintd, spre decorativismul impus de mediul comediantilor
de circ. Lucrdrile cu circari sunt strabatute de ironie, absurd si oarecare tragism ermetic, preluat pe filiera lui
Watteau: clownii par personaje de drama, stinghere si neajutorate, in preajma tigrilor din custi sau a
puternicilor cai ce evolueazad in arend; in schimb, fiarele capata trasaturi ridicole, de comedie bufa, prin
expresiile tdmpe si imobilismul lor. O menajerie ambulanta, purtatd pe o platforma de tren marfar, este
vizitatd, Intr-o gara, de o familie ce priveste uimita la uriasul tigru, pazit de un arab cu turban — subiectul si
tratarea par iTmprumutate din filmele neorealiste italiene.

Aceastd aplecare spre ridiculizare s-a manifestat si in caricatura, pe care O'Sickey a abordat-o de mutle
ori, cu blandete si intelegere pentru cei ,,intepati”, departe de satira acidd a multor caricaturisti profesionitti.
Pentru el, desenul umoristic era mai degraba un mijloc de a se amuza personal si de a-i distra pe cei apropiati:
Jockey cu nas lung (Eddie Arcaro), lubitor de pisici, Venus si mastodont, Pacificatorul, Salvamar si femeie sub
umbrela, Hot vanzdand parfumuri, Ocnag pe zebra, Wilhelm Tell tragdnd in sine insusi pentru a crea mitul.

De o mare frumusete este o suitd de crochiuri in laviu, executate, in 1961, la Cape Cod. Stand intr-un
punct fix, pe plaja, a surprins in decursul unei dimineti spectacolul plin de variatie ce i se oferea inaintea
ochilor: nave care treceau pe linia orizontului, cu hornurile fumegind, pescari si culegatori de scoici,
albatrosi planand peste unde, turisti intinsi la soare. Din cateva linii viguroase, orizontale, asternute in laviu,
peisajul si actiunile erau individualizate.

Salile muzeului din Canton erau centrate prin citeva portrete ale sotiei adorate, Imbracatd elegant ca
pentru un bal sau o receptie (Algesa cu palarie si rochie; Algesa) ori in tinuta simpla, comoda, de lucru sau
de plaja (Algesa cu palarie de soare; Portretul Algesei purtind palarie de soare; Algesa pe scaun turcoaz).
Cu modestie, pe simeza, artistul a dispus sa fie plasat si chipul sdu, imortalizat in plina activitate, cu uneltele
placutei munci zilnice la indemana (Autoportret printre culori si pensule, 1989, acuareld; Autoportret in
oglinda mica, 1999, pastel).

Prin aceasta ultima expozitie, Joseph O’Sickey a ardtat cum Arta se poate impleti cu viata si cu dragostea.
A fost chiar ultima pentru el: avand anumite probleme de sanatate, a fost spitalizat la scurt timp dupa vernisajul
expozitiei si s-a stins exact in ziua cand lucrarile au fost date jos de pe simeza. Maestrul a ,,plecat”, discret, la
inchiderea retrospectivei! Din autoportrete, ne va privi, Insd, mereu cu ochii si blanzi care stiau sd extraga esenta
unui colt de gradind, a unui funambulesc spectacol de circ sau a unei plaje linistite. Culorile sale calde,
sarbatoresti, stenice, vor incanta multe priviri si vor ridica moralul multor dezamagiti si deprimati.

Acum, Maestrul, mutat in altd Lume, plind de lumina si pace, isi va relua lucrul, alaturi de draga sa
Algesa, si va picta, 1n tonuri stralucitoare, Gradina Edenului.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Studiile de atelier la Scoala de Belle-Arte, Biblioteca Academiei Romane, 5-25 mai 2014
Cu ocazia Conferintei Nationale /50 de ani de invatamant artistic national si Academia Romand, la

Sala Th. Pallady a Bibliotecii Academiei Romane s-a deschis expozitia Studii de atelier la Scoala de
Belle-Arte, organizata de Cabinetul de Stampe in colaborare cu Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.
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Camil Ressu, Dansatoare, carbune.

Pentru a ajunge la perfectiune artistul trebuie sd trudeasca din greu, in atelier, spre a-si exersa mana si
a se acomoda cu tematica abordatd. Studiile pregatitoare pentru o anumitd lucrare sunt esentiale pentru
succesul operei finale. Toate acestea sunt cunoscute prea bine de plastician, dar el nu isi revela public
activitatea din laboratorul de creatie in care a plamadit capodopera. Este cunoscutd povestea chineza cu
imparatul cel tandr si bogat care a comandat unui celebru artist o lebada de o frumusete fara pereche, dar a
trebuit sa astepte intreaga viatd sa vada lucrarea terminatd. Cand, dupa vizite la intervale regulate de cate 10
ani la atelierul maestrului, fara a se putea bucura de rezultatul mult asteptat, imparatul — ajuns la senectute, la
fel ca si artistul — i-a cerut imperios acestuia sa-i arate maiastra plasmuire pentru ca nu mai avea speranta sa
traiascd incd un deceniu spre a face incd o céldtorie, acesta a luat o coala alba si a desenat, cu mare
dexteritate, cea mai frumoasa lebada din lume. Vazand cu catd usurintd a iesit desenul, imparatul a fost
intrigat ca a durat atat de mult pentru a fi asternut in doar cateva clipe. Atunci artistul 1-a dus in camera
alaturata unde i-a ardtat nenumarate suluri de hartie cu desene preliminare pe care le facuse, de-a lungul unei
vieti: doar asa putuse ajunge la frumosul absolut!
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G. D. Mirea — Studiu de mana, carbune, 1884.

Sunt rare expozitiile in care, alaturi de panze de mare valoare, sunt prezentate si schitele pregatitoare.
lar aceasta se Intampld, in special, in cadrul retrospectivelor. Sunt cu atdt mai neobisnuite expozitiile
dedicate exclusiv studiilor academice, precum cea de fatd. Cu putin timp in urma, in 2008, la Muzeul de Arta
din cadrul Complexului Muzeal National ,,Moldova”, a fost deschisa o expozitie similara intitulatd Maestri si
discipoli. Scoala de Arte Frumoase din lasi (1860-1914)", in care erau adunate studiile de atelier ale elevilor
ce s-au format in acea institutie, multi dintre ei ajungand, mai tarziu, dascali in acelasi loc.

Referindu-se la cativa contemporani de renume care, la 1935, erau considerati ,stilpii artei
romanesti”, redactorul revistei Pictura si sculptura, comentand amintirile lui Kimon Loghi, géasea explicatia
succesului lor: ,,Fiindcd ani dearandul au facut desemn, desemn si iar desemn, apoi alti ani culoare si
compozitie prin academiele din tari si striinitate, cu marii maestri ai lumei intregi””.

In programa analitici a Scolilor Nationale de Belle-Arte, studiile in carbune, creti, creion sau mina de
plumb dupa figuri geometrice sau mulaje de ghips, dupd model antic sau dupa naturd (draperie, diverse
tesdturi, nud, cap de expresie) detineau un loc foarte important. La Iasi, desenul era activitatea de zi cu zi a
elevilor pe timp de 4 ani si abia dupa aceea, in ultimul an de scoald, erau lasati sé treacd la compozitie cu
personaje, la peisaj si tematica istorica, alegorica ori mitologica, iar cei care dovedeau aptitudini de coloristi
erau incurajati sa executate copii dupi tablourile din Pinacoteca’.

! Ivona Elena Arama, Maestri si discipoli. Scoala de Arte Frumoase din lasi (1860-1914), Editura Pim, Iasi, 2008.

% Maestrul Kimon Loghi, in Pictura i sculptura, nr. 2/ Mai 1935, p. 10.

3 G. Baltasare Panaiteanu, Proiectul pentru o scoald de frumoasele arte, in ,,Ateneul Roman”, nr. 17/10 Fevruariu 1861,
p. 145-147.
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R. Schweitzer — Cumpana, capete de expresie, conté, carbune, 1921.

Comparand plangele elaborare la lasi cu acelea de la Bucuresti, panotate in expozitia de fata, se
observa mari diferente in felul de lucru si in rezultate: elevii moldoveni, sub Indrumarea lui Gheorghe
Panaiteanu si a urmagilor acestuia, marcati de scolarizarea miincheneza, aveau o rigiditate si o riceald a
liniei, curatd, dar egala si impersonala, din care rezulta un desen corect fatd de model insé lipsit de vibratia,
de nervul observatiei si de sentimentul participativ al executantului. Intre ei se remarca Emaoil Panaiteanu-
Bardasare, Constantin Stahi si Gheorghe Popovici, toti ajunsi profesori si directori ai institutiei iesene. Cel
dintai, beneficiar al unei burse domneasti la Berlin, a elaborat un studiu de arbore, in 1868. Lucrarea lui
Stahi, Studiu de bust (Apolon) a figurat In expozitia respectivei scoli din 1865. Cu studiile sale de nud in
peisaj sau culcat, Popovici demonstreaza un potential ce depasea cu mult pe acela al generatiei sale si-1 anuta
pe autorul marii compozitii cu Executia lui Horea. Chiar si dupa absolvire, pictorii moldoveni continuau sa
deseneze cu aceeasi aplicatie, respectand normele din anii petrecuti in atelierele scolii: n 1908 si, respectiv,
in 1918, Octav Bancila facea studii de portret — al unui tdran si al unei femei — ca un elev sarguincios si
ascultator fata de magistri.

Elevii scolii bucurestene, diriguiti de Aman — ce se formase in spirit parizian — erau mai liberi in
lucrdrile lor, puneau accente mai pronuntate, modeleul liniei era mai viguros si mai voluntar. in acest caz se
evidentiazd George Demetrescu Mirea al carui studiu de mana pentru panza de larga respiratie Varful cu Dor
este demna a sta alaturi de crochiuri similare datorate lui Ingres. C. 1. Stancesca — acela care intreaga viata
s-a falit ca desenele sale au fost ldudate, la Paris, de marele Ingres desi, odatd revenit in tard arar s-a mai
atins de uneltele plasticianului (si atunci doar pentru a onora comenzile de portrete ale actorilor si
dramaturgilor roméni sau straini destinate ornarii Teatrului National) preferind sa se dedice cursurior
teoretice de esteticd si istoria artei la institutia din Capitald — si-a dovedit, in cateva planse, calitatile de
exersat manuitor al batonului de conté sau sanguind (Muza; Nud; Barbat cu sapca). De la sculptorul lon
Georgescu, care era la fel de abil cand se exprima n creion, acuareld, ulei sau cand modela lutul, a rimas o
suitd de schite din care, pe simeza, atragea atentia un bust de barbat. Un pictor specializat in scene istorice,
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de lupta — demn urmas al lui Aman — Oscar Obedeanu, avea predilectie pentru tematica militara, narativa, pentru
care se documenta in detaliu, fapt ce-i facilita reconstituirea cu mare corectitudine a episodului din epopeea
nationald asupra cdruia se oprise (Scend de batdlie din Razboiul de Independentad). Pot fi regasite la el ecouri din
operele lui Charlet, Raffet, Phillippoteaux, Vernet, Meissonier* si, mai ales, din acelea ale mai apropiatilor de
generatia sa, Detaille si De Neuville, magistrali ilustatori ai Razboiului Franco-Prusian din 1870°.

Un bun exemplu in privinta executiei mai lejere a schitelor preliminare dadea chiar fondatorul scolii
bucurestene, Theodor Aman: crochiuri rapide, dar explicite, pe un petic de hartie, exercitii de culoare, notatii
fugare direct cu penelul. Desenator redutabil, maestrul nu avea nevoie de o pregatire prea riguroasa a
compozitiilor, fiind foarte sigur pe ména sa si pe cunostintele anatomice care puteau concretiza o lucrare
interesantd si expresiva. in expozitie figura crochiul unui episod din compozitia, plini de dramatism, Dupd
batalia de la Rusciuk (sau Rapirea caddnelor de ostasii lui Mihai Viteazul) reprezentand un soldat roméan ce
poartd in brate o femeie nuda — nefericita sabind de veac X VI, cizuta in puterea unui razboinic al vremii sale!
Gheorghe Tattarescu, mai varstnicul coleg de catedra, era un academist riguros pentru care studiul clasicilor
era esential n obtinerea unei panze reusite iar plansele expuse sunt peremptorii n acest sens: Studiu dupa
antic, Studiu dupa Gal ranit de la Muzeul Capitolin. El a fost, de altfel, si autorul unui manual de desen in
care era definit canonul dupa care se raportau proportiile ideale ale corpului uman, urmand modelele
antichitatii si ale Renasterii®.

Tinerii formati la mijlocul veacurilor oscilau intre desenul sever academic si efluviile novatoare ale
academiilor libere din strainatate. Nudurile desenate de Camil Ressu, plastice, opulente, unduioase, au
concretetea litica a statuarei Partenonului pe cand acelea ale lui Stefan Dimitrescu si Francisc Sirato, se apropie
de stilul colegilor de generatie francezi, inclinati spre sintetism si decorativ, spre epurarea carnalitatii
voluptuoase pentru evidentierea expresivitatii androgine a femeii moderne. Un alt desenator inveterat a fost
Rudolf Schweitzer-Cumpana ale cérui capete de expresie si studii de maini dau masura cunostintelor sale de
anatomie si exercitiilor infrigurate in fata modelului. Cu solidé educatie de specialitate la Academia Regala de
Arte din Berlin, el a fost, in mod normal, mai apropiat de sintaxa plastica a pictorilor germani decat de aceea a
conationalilor, profund legati de viziunea franceza. Astfel, in desen, el face parte din aceeasi familie cu Adolf
von Menzel, Max Klinger, Max Liebermann si, mai ales, Anton von Werner, magistrul sdu, pictor axat pe
subiecte din istoria recenta a Imperiului German de dupa victoria prusiand de la Sedan. Pe de alta parte, Steriadi
se releva inclinat cétre analiza psihologica si, uneori, catre caricaturizarea personajelor; aceastd propensiune
spre satird si-o asuma si 1n autoportrete (7rei generatii). Greu a-l recunoaste in aceste sarje pe temeinicul
desenator de la 1900 cand ducea la perfectiune studiul dupa model viu (4glio), foarte apropiat de rezultatul lui
Tonitza la o proba de concurs, din 1905, avand ca tema tot un nud masculin cu toiag.

Dintre artistii postbelici s-au desprins doi maestri, deveniti profesori stimati ai Institutului de Arte
Plastice ,,N. Grigorescu” — urmas al Scolii de Arte Plastice — Corneliu Baba si Alexandru Ciucurencu, autori
de opere de referinta, ale caror studii pregatitoare puteau constitui ele insele creatii definitive, ravnite de
colectionari si de muzee.

Pe langa aceastd selectie ce acoperd un interval de 90 de ani din viata institutiei de Invatdmant superior si
din aceea a absolventilor si profesorilor (1860—1950), ilustrata prin desene in carbune, creion sau tus ori prin
incercari 1n culoare datorate ilustrilor inaintasi, organizatorii s-au straduit sa adune si portretele lor fotografice,
dand astfel concretete trasaturilor uitate. Unele chipuri erau binecunoscute, familiare chiar — in special, ale
barbosilor si mustaciosilor artisti din secolul al XIX-lea, cdrora le-au fost celebrate, in ultima vreme, centenarele;
altele, nsa, au creat mari probleme, mai ales figurile rase si pudrate, cu freza data cu briantind, specific actorilor
de cinema din perioada interbelica al caror stil il imprumutau si plasticienii. S-a recurs la adevarate investigatii de
detectiv, analizand fizionomiile si comparandu-le cu multe alte portrete din teancuri de fotografii.

Artistii se imbracau elegant in acele timpuri, iar vernisajele erau evenimente mondene ce atrdgeau
intreaga elitd. Sculptorul I. lorddnescu 1si amintea, nu fara regret, cu cat fast se deschideau Saloanele Oficiale
de la Ateneu Tnainte de Razboiul cel Mare si cum la ceremonie, ,,jobenul, fracul sau redingota erau purtate cu
demnitate de artisti ca si de publicul invitat”, iar familia regala era prezenta pentru ca vernisajul era trecut in

4 Arséne Alexandre, Histoire de la peinture militaire en France, Paris, f. a.

> Gustave Goetschy, Les jeunes peintres militaires — De Newville — Detaille — Dupray, Paris, MDCCCLXXVIII, Frangois
Robichon, Edouard Detaille: un siécle de gloire militaire, Bernard Giovanangeli, Editeur et Ministére de la Défense, paris, 2007..

8 George M. Tattarescu, Precepte si studii folositoare asupra proportiunilor corpului umanu si dessemnu dupe cei mai celebri
pictori, Bucuresti, 1865.
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programul Curtii, in vreme ce, 1n anii 40 abia daca era trimis, de la Minister, un simplu director, ca sa faca
act de prezentd.” In veacul al XIX-lea, directorii si profesorii scolii erau exemple pentru inviticei prin tinuta
adecvata momentului. Theodor Aman, C. 1. Stiancescu si lon Georgescu, purtau frecvent tilindru — cel din
urma poate si dintr-un motiv strict personal, pentru ci avea o sotie mai inalta decat el®. Unul dintre inspiratii
caricaturisti de la cumpana veacurilor, Nicolae Petrescu-Gaina, si-a compromis studiile universitare din
cauza unei farse facuta austerului profesor Stancescu pe al carui tilindru s-a asezat, ca din greseala, strivindu-I si
provocand, astfel, furia posesorului care l-a exmatriculat, fara mila’. In fotografiile de studio, Aman avea
agezat, adesea, tilindrul pe masuta de aldturi. Acesta era pentru solemnitati si Intalniri oficiale caci, Tn mod
obisnuit purta o palirie moale, de fetru, dati cam pe ceafd, cu care ii plicea si se autoportretizeze. insa,
pentru posteritate, a tinut sa fie pastrat In memorie cu tinuta sa de atelier compusa dintr-o tunica de catifea
neagrd, butonatd pana la gat, avand vizibile gulerul alb si mansetele rasfrante, ce-i evidentiau mainile
delicate. Haina aceasta, usoara si comoda, ce cobora pana la jumatatea pulpei era stransa la mijloc de un brau
rosu, care marea efectul cromatic general si amintea de vestimentatia maestrilor Renasterii al caror urmas
direct se considera Aman.

Tinerii Constantin Artachino, Kimon Loghi, Ipolit Strimbu, Gheorghe Petragcu, Nicolae Vermont,
Oscar Spaethe, Ary Murnu si Arthur Verona purtau si ei guler tare, legatura de gat de matase si melon, iar in
portretele de grup luate 1n salile unde expunea Tinerimea Artistica — iar, intre lucrari figurau si delicatele
acuarele cu irisi ori crini ale principesei Maria'® — pozau cu prestanta burghezilor cu buni situatie materiala.
In deceniile premergitoare celui de-al Doilea Rizboi Mondial, modele se schimbasera si, in locul unui
chesterfield negru cu guler de catifea si a melonului epocii anterioare, Steriadi, Sirato, Han, Dimitrescu,
Tonitza, Bunescu, Medrea, Storck si colegii lor purtau loden sau trenci peste costume de tweed, la gt cu
papion ori cravata iar pe cap borsalind. Plasticienii interbelici impuneau respect atat prin aspectul exterior cat
si prin operele lor valoroase!

Incursiunea in atelierul fondatorilor si absolventilor Scolii Nationale de Belle-Arte — spatiu de visare si
de creatie, de aspiratie si emulatie colegiald — a fost o experientd unicad menita a da la lumina activitatea
infrigurata depusa in vederea perfectiondrii si gasirii celor mai potrivite gesturi, aluri, fizionomii $i raporturi
intre elementele componente ale unor lucrari de referinta din patrimoniul national.

Adrian-Silvan Ionescu

A 5

Conferinta nationald 150 de ani de invatdmdnt artistic national si Academia Romdnd, Bucuresti,
Academia Romana, 5-6 mai 2014

In zilele de 56 mai 2014, a avut loc la Bucuresti conferinta nationala 150 de ani de invitimdnt
artistic national si Academia Romdnd, sesiune organizatd de Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” in
colaborare cu Academia Romana si Universitatea Nationald de Arte Bucuresti (UNARTE). Comunicarile au
avut loc in Aula Academiei Romaéne, fiind grupate in patru sectiuni (doua in fiecare zi), moderate, luni, de
catre domnii dr. Adrian-Silvan Ionescu si prof. dr. Cristian-Robert Velescu, iar marti, de doamnele prof. dr.
Ruxandra Demetrescu si dr. Doina Lemny.

Sesiunea a fost deschisd in mod solemn de catre domnul acad. Razvan Theodorescu, presedintele
Sectiei de Arte, Arhitectura si Audiovizual, In prezenta domnului acad. Ionel Valentin Vlad, presedintele
Academiei Romane, a domnilor acad. Bogdan Simionescu si acad. Cristian Hera, vice-presedinti ai aceleiasi
institutii, a domnului Mihnea Costoiu, ministru delegat pentru invatdmantul superior si a domnului Catalin
Balescu, rectorul Universitatii Nationale de Arte Bucuresti.

Domnul acad. Razvan Theodorescu a facut referire in alocutiunea sa la legaturile stranse dintre artele
vizuale si Academia Romana de-a lungul timpului. Domnia sa a dat cuvantul domnului ministru Costoiu,
care a salutat importanta evenimentului si a felicitat pe rectorul UNARTE pentru a fi initiat o serie Intreaga

71. Torddnescu, Alte vremuri, in ,Pictura si sculptura”, nr. 2/Mai 1935, p. 9

¥ Dimo Pavelescu, Profesorul sculptor I. Georgescu, in ,,Pictura si sculptura” nr. 3/iunie 1935, p. 20

? Petre Oprea, Colectionarul mecena Alexandru Bogdan Pitesti, Editura Maiko, Bucuresti, 1999, p. 35-36; Paul Rezeanu,
Caricaturistul N. S. Petrescu-Gaind, Editura Alma, Craiova, 2008, p. 6.

197, Tordanescu, op. cit.
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de evenimente care sd comemoreze aceastd aniversare istoricd. Partea oficiald s-a incheiat cu ludrile de
cuvant ale domnului Catalin Bélescu si a domnului Adrian-Silvan Ionescu, director al Institutului de Istoria
Artei ,,G. Oprescu”, coordonatorul sesiunii.

In cele doui zile ale Conferintei au fost sustinute 18 comuniciri a ciror tematicd a surprins variat feno-
menul educatiei artistice in tara noastra, incepand de la mijlocul secolului al XIX-lea pana in conteporaneitate.

Drd. Oana Marinache a prezentat, in comunicarea Inceputurtile invitamantului artistic in Tara Romdneascd,
rezultatele cercetarilor sale efectuate in fondurile Arhivelor Nationale, cu privire la Inceputurile Invatamantului
artistic, respectiv la scolile de arte si meserii in Tara Roméaneasca, in timpul domniei lui Barbu Stirbey.

In Scoala de Arte frumoase din lasi — Canon estetic si recuperarea trecutului, dr. Aurica Ichim
(Muzeul Unirii, lagi) a adus date noi privind infiintarea Scolii Nationale de Arte din capitala Moldovei, ca si
contributia unor personalitati precum Gheorghe Panaiteanu Bardasare si Gheorghe Nastaseanu la fondarea si
consolidarea institutiei.

Istoria artei in context identitar romdnesc (a doua jumatate a secolului XIX si inceputul secolului XX)
a fost schitata de dr. Corina Teaca (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”), evocand rolurile unui Alexandru
Odobescu sau Alexandru Tzigara-Samurcas si urmarind raporturile istoriei artei cu arheologia si muzeologia,
din perspectiva cercetarii patrimoniului national, prin intermediul unor citate evocatoare.

Dr. Doina Lemny (Musée National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris), in comunicarea
sa Adam Baltatu: Voiam si fiu pictor — insemndri de artist, a creionat personalitatea unui pictor moldav mai
putin cunoscut, dar apreciat de colectionari, proiectand ulterior si reproduceri ale lucrarilor sale. Prezentarea
a avut la baza volumul publicat recent de domnia sa la Editura Junimea Adam Baltatu. Voiam sa fiu pictor.

Prof. univ. dr. Cristian-Robert Velescu (UNARTE), cunoscut exeget al operei brancusiene, a analizat
in Invataturile academice ale Ecorseului si extensiile lor in corpul matur al creatiei lui Constatin Brdncusi
informatiile privind geneza Ecorseului, aflate in scrierile lui V. G. Paleolog, potrivit cirora aceasta lucrare de
tinerete se regaseste in opera de maturitate a lui Brancusi. Comunicarea a fost urmata de o serie de imagini
evocatoare.

Comunicarea Doi cineasti celebri, Jean Negulesco si Horia Igirosanu — colegi la Scoala de Arte
Frumoase in anii "20, sustinutd de dr. Manuela Cernat (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”) 1n care a
evocat doud figuri din lumea filmului, ambii studenti ai Scolii, Jean Negulescu si Horia Igirosanu, primul
devenit celebru 1n strdinatate, a incheiat prima parte a programului.

In pauzi a avut loc, la sala ,,Theodor Pallady” a Bibliotecii Academiei Romane, vernisajul expozitiei
Studii de atelier la Scoala de Belle-Arte. Ea a fost alcatuita de catre doamna Catilina Macovei, Impreuna cu
intreg colectivul Cabinetului de Stampe al Bibliotecii si domnul dr. Adrian-Silvan Ionescu. Cu acest prilej au
luat cuvantul Catalina Macovei, sefa Cabinetului de Stampe, domnii Cornel Lepadatu, director adjunct al
Bibliotecii Academiei, acad. Razvan Theodorescu, Catilin Balescu si Adrian-Silvan lonescu. Un intermezzo
muzical la harfa si vioara a umplut sala cu acordurile baladei lui Ciprian Porumbescu, imbogatind caracterul
comemorativ al evenimentului cu o tusd de intimitate si rafinament. Expozitia a beneficiat de un catalog
ilustrat cu reproduceri ale unor desene de scoald semnate Cecilia Cutzescu-Storck, Frederic Storck, Camil
Ressu, Ion Georgescu etc., al carui solid studiu introductiv este semnat de dr. Adrian-Silvan Ionescu.

In a doua parte a Conferintei, prezentarea Citilinei Macovei, intitulati Ecourile activitdtii didactice
asupra operei lui Camil Ressu. Studii academice, a pornit de la fondurile Cabinetului de Stampe si s-a axat
pe creatia si activitatea didacticd a lui Camil Ressu, primul rector al Scolii de Arte Frumoase, si influenta
acestuia asupra noilor generatii de artisti. Comunicarea a beneficiat si de un bogat material ilustrativ.

Dr. Olivia Nitis (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu™) a evocat, iIn Gen si emancipare in
invatamantul romdnesc: Cecilia Cutescu-Storck, figura unei importante personalitati artistice, pictor si cadru
didactic al Scolii, intr-o comunicare care a abordat Invatdmantul artistic roménesc din perspectiva feminista.
Si-a incheiat pledoaria proiectdnd lucrarea lui Alexandru Banulescu, Generatia lui Stefan Luchian, in care
figura centrald a rectorului Theodor Aman a fost inlocuitd, printr-un artificiu modern al graficii pe computer,
de cea a Ceciliei Cutescu-Storck.

Comunicarea dr. Ruxandei Beldiman (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu’), Din istoricul catedrei
de Arte decorative a Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti: profesorul George Sterian, a evocat figura
arhitectului George Sterian, primul profesor la catedra de arte decorative din cadrul Scolii de Arte Frumoase
din Bucuresti si rolul sdu in consolidarea acesteia si elaborarea programei. Mai multe imagini au completat
prezentarea.

239



Prima zi a sesiunii a fost incheiatd de comunicarea doamnei dr. Ioana Vlasiu (Institutul de Istoria Artei
»Q. Oprescu”), Calatoriile formatiei artistice. Stefan Popescu, student la Miinchen (1893—-1900), care a
urmdrit traseele gandirii si practicii artistice a pictorului Stefan Popescu, 1n anii studiilor miinchenze si in anii
de debut, coroborand fragmente de corespondenta cu Alexandru Xenopol si Dobrogeanu Gherea.

Lucrarile celei de-a doua zile a Conferintei au fost deschise de comunicarea Brdncusi si nostalgia
originilor: de la scrieri la operd in care dr. Doina Lemny a propus o ineditd conexiune intre notiunile de
»dor” si ,,zbor” in creatia lui Brancusi, pe baza unor fragmente autobiografice si schite literare brancusiene
aflate in arhiva Bibliotecii Kandinsky a Centrului Georges Pompidou. Expunerea a fost ilustratd cu numarul
special al revistei This Quarter, din 1925, si fotografiile Pasarii in zbor, realizate de Brancusi.

Conf univ. dr. loana Beldiman (UNARTE) a urmarit prin comunicarea Din laboratorul realismului
socialist: lucrari de diploma ale studentilor in anii 50 reconstituirea mecanismelor de implantare a
ideologiei marxist-leniniste Tn invatamantul artistic, fenomenul tematicii impuse si metoda opresiva a
neacordarii diplomei de absolvire, unul dintre cazuri fiind cel al artistului Alin Gheorghiu. Au fost prezentate
mai multe imagini din arhiva scolii si din aceea a sotiei pictorului, Anamaria Smighelschi.

Prof. univ. dr. Ruxandra Demetrescu (UNARTE) a dezbatut in comunicarea De la practica de atelier
la ,cercetarea artistica” sau despre provocarile doctoratului in artele vizuale problematica doctoratului
sustinut de artistii plastici, recent adoptat in invatimantul artistic bucurestean, suscitind reflectii asupra
domeniilor specifice practicii si teoriei artei.

In comunicarea Simion Iuca, maestru al gravurii roménesti, drd. Virginia Barbu (Institutul de Istoria
Artei ,,G. Oprescu”) a conturat un portret al gravorului si pictorului Simion Iuca, profesorul care a infiintat
catedra de gravura a Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti, maestrul unor gravori de exceptie din a doua
jumatate a secolului al XX-lea. Prezentarea a fost ilustratd cu lucrari aflate la Cabinetul de Stampe al
Bibliotecii Academiei Romane.

Dr. Ruxandra Dreptu (Universitatea Spiru Haret) a evocat in Profesori si studenti la Istoria si Teoria
Artei 1971-1975 cadrul si atmosfera studiilor la Sectia de Istoria Artei de la Inceputul anilor *70, punand in
discutie rezistenta profesorilor si a studentilor in fata noii ,,ere culturale” instaurate in comunism. Pregnanta
reconstituirii epocii s-a datorat unui material ilustrativ inedit — notite si fotografii ale studentilor, bibliografii,
orare, carnete de note etc.

Conf. Univ. Dr. Adrian Gutad (UNARTE) a relevat, in Foto & Video in Universitatea Nationald de
Arte Bucuresti §i in arta contemporand romdneascd, importanta fotografiei si a filmului ca manifestari
artistice autonome, de la inceputurile lor din anii *70-"80, la explozia ,,noilor medii” a anilor ’90, infiintarea
Departamentului Foto, Video, Procesare Computerizata a Imaginii si succesele absolventilor acestei sectii in
era globalizarii. Prezentarea a fost bogat ilustrata cu fotografii.

Comunicarea Corinei Cimpoesu (Muzeul Unirii din lasi), Pensioane. O imagine asupra invatamantului
particular din Moldova in 1853, a adus informatii de arhiva privind Invataméantul particular din Moldova si
disciplinele artistice predate in pensioanele moldave la jumatatea secolului al XIX-lea.

Lucrérile sesiunii au fost incheiate de dr. Adrian-Silvan lonescu cu reconstituirea unui episod aspru
din istoria Invatdmantului artistic romanesc. Avatarurile Scolii de Belle-Arte din lasi la vreme de razboi
contextualizeazd efectele Primului Razboi Mondial asupra activitatii artistice din lasi, rechizitionarea
localului in primele trei luni ale anului 1917, mobilizarea unor profesori ca Octav Bancila, sau solicitarea
serviciilor in scopuri militar strategice, cum a fost cazul profesorului de perspectiva si desen, A. D. Atanasiu.

In prelungirea atmosferei cu parfum istoric, subliniind importanta reconstituirilor pe baza
documentatiei de arhiva, Doina Lemny a facut prezentarea pictorului Adam Baltatu (1899-1979), ale carui
memorii completeaza portretul personalitatii artistului si lasd posteritatii o oglinda a vietii artistice moldave
de la inceputul secolului trecut. Lansarea volumului Adam Baltatu. Voiam sa fiu pictor — Insemndri in sala
,»heodor Pallady” a Bibliotecii Academiei Roméane a Incheiat, intr-o Tnalta tinuta, manifestarea celor doua
zile ale Conferintei 150 de ani de invatamdnt artistic national si Academia Romdna.

Virginia Barbu si Ruxanda Beldiman

Paul Vasilescu (1936-2012), expozitie de sculpturd, Bucuresti, Galeria Simeza, mai 2014

Privind retroactiv sculptura lui Paul Vasilescu, cu ocazia expozitiei postume deschise in luna mai 2014
la Sala Simeza din Bucuresti, impresioneaza coerenta ei si echilibrul dificil pe care l-a pastrat de-a lungul
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unei cariere de cateva decenii, intre clasic $i modern, valori considerate indeobste antagonice. Paul Vasilescu
pastreaza legatura cu generatiile care l-au precedat si face vizibil un continuum al sculpturii roméanesti pe
parcursul unei bune jumatati de secol. Si-a incheiat studiile in 1961 la Bucuresti. A fost elevul lui Boris
Caragea, dupa ce trecuse si prin atelierul lui Constantin Baraschi. Dar nu cei doi sculptori deveniti artisti
oficiali 1n anii ’50 i-au marcat devenirea, ci Gheorghe Anghel a fost invocat ca mentor i model de urmat.
Anghel acreditase in sculptura roméneasca un clasicism de sorginte franceza, foarte pretuit in perioada
interbelicd, pentru care nobletea figurii umane patrunsa de spirit, de valorile interioritatii, era o norma.
Pozitia marginala in care s-a mentinut Anghel fatd de ideologia comunista si fatd de corolarul ei cultural,
realismul socialist, au impresionat generatia in cdutare de modele care debuta dupa 1960. Aldturi de Paul
Vasilescu, au existat si alti sculptori, printre care Mircea Spataru, Vasile Gorduz sau Silvia Radu care au fost
atrasi de aura personajului Anghel, de intensitatea portretelor sale si calitatea subtila a modelajului lor. Prin
statuile lui Stefan Luchian si loan Andreescu, considerate prea ,bizantinizante” pe care artistul le-a distrus
(una dintre ele avea sa fie reconstitutd de Doru Dragusin dupa 1990) sau prin Nudul de mari dimensiuni care
a socat falsele pudori ale timpului, Anghel s-a plasat Intr-o rezerva evidenta fata de exigentele ideologice ale
timpului. Portretele sale interiorizate, care sugerau viata sufleteasca cu o economie de mijloace dificil de
descompus in elementele ei constitutive, au fost privite cu atentie de acesti tineri sculptori care incercau sa
evite retorica ideologica.

Un congener al lui Paul Vasilescu, nimeni altul decat George Apostu, a pus intrebarea, la un moment
dat, prin anii ’60: Cum mai poti fi sculptor dupa Brancusi? Paul Vasilescu, fara sa fie torturat de o astfel de
dilema, a dat un raspuns pe cat de clar pe atit de surprinzator. L-a ignorat pe Brancusi. Sensibilitatea sa s-a
orientat curajos in alta directie.

Ca si Anghel, Paul Vasilescu a fost iIn mod esential un modelator si nu un cioplitor. Vechea
departajare datorata lui Michelangelo intre sculptura prin adagare, ,,per via dell pore” si cea prin sustragere a
materiei, ,,per forza di levar”, si-a pastrat, iatd, relevanta si In (post)modernitate, in ciuda tuturor valurilor
contestatare.

Fie ca e vorba de portrete ale contemporanilor, fie de efigii istorice, Paul Vasilescu continua, asadar,
pentru a o duce mai departe, o traditie portretistica locala bine constituita si de cea mai bund factura artistica.
Opera sa portretistica este considerabild. Dacad as aminti fie si numai portretele exceptionale ale lui Nichita
Stanescu sau Napoleon Tiron, al lui Hemingway, scriitor foarte citit in anii 60, al lui Balcescu, conceput cu
acelasi fior de implicare subiectiva ca si portretele prietenilor si incd ar fi de la sine inteles de ce portretul
ramane un gen peren, in ciuda asalturilor unei modernitati iconoclaste.

Sculptura lui a pendulat intre impostarea omului intreg §i fardmitarea lui ca sub povara unui destin
ineluctabil. Statuile figurilor istorice Petru I Musat, Basarab I, Alexandru loan Cuza, pentru a aminti doar
cateva dintre ele, pe care Paul Vasilescu le-a conceput pentru spatiul urban, au o fragilitate, o gratie
nepotrivitd cu stereotipul eroului. Desigur, ne afldm aici in fata unei intentii deliberate, programatice.
Triumfalismul epocii este contestat de un antieroism flagrant. A fost modul sédu de a se apropia de istorie,
problematica cu care sculptura romaneasca, In scurta ei existentd de un secol si jumatate, a fost constant
confruntatd. Confruntare care nu si-a pierdut actualitatea nici astazi.

Figura umana intreaga, poate tot pe urmele lui Anghel, a fost constant o provocare pentru Paul Vasilescu.
Marele Nud feminin, armonios fard urma de calofilie, Maternitatea, tema care prin frecventa si solutiile ei
inedite n opera sculptorului a devenit o marca personala, se inscriu pe curba cu multe variabile care fuzioneaza
clasicul cu modernitatea In opera Iui. Corpul feminin devine un teren accidentat, fraimantat de forte telurice.
O privire atentd si cercetatoare poate oricind descifra semne ale dialogului Iui Paul Vasilescu cu arta mai
veche, arhaica sau cu contemporani, de la Rodin si Rosso la Giacometti si Henry Moore.

O suitd memorabild de bronzuri de inspiratie dantesca pe tema cavalcadei, in care anatomia cabalina si
cea umana se Intrepatrund nelinistitor, dupa o logicé personala, trimite la iconografia moderna a ,,corpului in
bucati”. Echilibrul clasic se rupe aici, lasand sa lucreze fortele ascunse ale materiei animate de anxietati si
crize ale identitatii. Sunt himere sui-generis, himerele lui Paul Vasilescu, o replica datd peste decenii altui
mare modelator si inventator de forme care a fost Paciurea.

Sculptura antropocentrica a lui Paul Vasilescu este periodic punctatd de cercetari in zona abstractului,
ca pentru a demonstra ca nu existd ireductibilitate intre cele doud modalitati de reprezentare. Constructiile
metalice din jur de 1970, alcatuiri fragile si aeriene, din fire metalice, in registru riguros abstract,
reactualizeaza geometrismul pur al unui anume constructivism care si-a avut, in arta europeana, momentul
sau de glorie. Retelele metalice creeaza un spatiu discret vibrant care nu este fara legaturd cu modelajul lui
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Vasilescu, un tip de modelaj care anima suprafetele cu o viatd secretd. Ca si atunci cind modeleaza,
sculptorul lucreaza aici cu lumina. La nivel microstructural, materia prima este impalpabild, este vibratie.
Alte volume abstracte, instalate ordonat pe platforme lucioase de bronz ca intr-un tabel al lui Mendeleev,
sunt animate de scrupul analitic si de dorinta de a atinge un strat elementar al sculpturalitatii. Avem de-a face
aici cu o sculpturalitate esentiald, sustrasa oricarei functii de reprezentare, cu un fel de abc al modelajului.
Daca cele mai mici unitati ale limbajului se numesc foneme, Tmi permit sd numesc aceste reductii ale
sculpturalului sculpteme. Tot sculpteme as numi si formele modelate de Paul Vasilescu in ultimul an de
viata, ramase inca in stadiul de lut nears, adevirat testament al unui sculptor pentru care modelajul a fost mai
putin o tehnicd si mai curdnd o poetica. Prin grija familiei, aceste haiku-uri sculpturale mai mult decat
exercitii de modelaj, speram ca vor fi turnate in bronz, pentru a le prelungi efemera viata.

Paul Vasilescu a fost un artist cu prezentd publica discretd. Tacerile lui duc cu gandul la un alt mare
taciturn, Dimitrie Paciurea. Dar replicile lui ascutite, tdioase, verdicte fara drept de apel, dezvaluiau un spirit
viu §i caustic, puternic ancorat in prezent, a carui disparitie o resimtim cu totii.

Ioana Vlasiu

Expozitia Haina il face pe om. Sase secole de istorie vestimentard, Muzeul National de Istorie a Romaniei,
15 mai — 24 august 2014

La Muzeul National de Istorie a Romaniei a fost deschisa expozitia Haina il face pe om. Sase secole
de istorie vestimentarda. O expozitie de moda si costum are totdeauna un succes asigurat. Publicul este
interesat de tendintele vestimentare ale altor vremuri, creatorii de moda contemporani isi afld in ea surse de
inspiratie pentru noi colectii, iar scenografii se documenteaza pentru spectacole sau filme destinate scenei
italiene sau marelui si micului ecran.Toti au de invatat din exemplul epocilor trecute!

Pregétirea si aranjarea unei asemenea expozitii este un examen dificil pentru orice muzeograf depasind cu
mult, prin complexitate, orice alt fel de manifestare dedicata artelor plastice sau istoriei evenimentiale. Pentru
organizarea unui asemenea eveniment sunt necesare nu numai cunostinte temeinice asupra epocilor istorice si
personalitatilor ce le vor ilustra ci si de economie, dezvoltare industriala si tehnica, societate si cultura in general,
arte, in special, gust si educatie esteticd, stil si curente dominante in plastica, curs monetar, relatii comerciale si
diplomatice, iconografie si publicisticd usoara (presa, reclame), viatd mondena si viata cotidiana si multe altele pe
care nu le mai enumeram aici. Aceasta pentru ¢d moda unui anumit moment istoric este in stransa legatura cu
toate acestea si da masura nivelului de dezvoltare al unei téri si al unei natiuni.

Patria noastrd nu posedd un mare muzeu de costum si moda asa cum exista in alte tari europene sau
americane. Aceasta chiar dacd, in multe muzee din Romania, existd colectii insemnate de vesminte din
diverse epoci, foarte potrivite a furniza o icoand veridica a aspectului strazii din orasele noastre in vremuri
demult apuse. Aceastd misiune si-a asumat-o colectivul Muzeului National de Istorie a Romaniei cand a
programat acest eveniment expozitional.

In vremea dictaturii comuniste, acest domeniu a fost, cu obstinatie, eludat in muzeele nationale,
judetene sau municipale din motive politice si ideologice usor de intuit: eleganta vestimentara era
consideratd apanajul claselor exploatatoare, a reprezentantilor regimului burghezo-mosieresc. In conceptia
culturnicilor perioadei respective, numai acei privilegiati beneficiau de fondurile si de timpul necesar pentru
a le consacra acestui aspect futil al existentei: stilul sic vestimentar. Societatea urband era, practic,
inexistenta In muzeele de istorie prin expresia ei cea mai elocventd — imbracamintea. Nu acelasi lucru se
putea spune despre muzeele de etnografie unde sectiile de port popular erau cele mai dezvoltate si mai
spectaculoase. Este drept cd Romania a beneficiat, pana tarziu, dupa mijolcul secolului al XX-lea, de o
societate rurala bine conservatd in matricea traditiilor, incd neafectata de aculturatia ce, n ultimele doua
decenii ale aceluiasi veac, din cauza lipsei materiilor prime si a infuziei masive de produse industriale, de
serie, a modificat, radical, economia casnica si, implicit, straiele cu specific regional. Astfel, printr-un
program la nivel national, care incepea cu desfiintarea gospodariei traditionale prin costructia de blocuri in
care era concentratd populatia rurald spre a fi redate agriculturii terenurile eliberate de vechile case si se
termina cu imbacamintea stas a acelorasi locuitori, se cauta distrugerea traditiilor si nivelarea diferentelor
regionale. Dar, din acele muzee, un strdin fard cunostinta realitatilor locale si a rigurozitatii cenzurii politice,
ar fi tras concluzia, total gresita, cd aici era o tard eminamente rurald, fara a afla de existenta unei puternice
societati urbane, veche de cateva secole.
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Fig. 1. Pipiri, secolele XVIII-XIX.

La finele anilor 80, am practicat o bresd in acest domeniu. Astfel, in 1979, pe cand eram muzeograf la
Muzeul de Istorie al Municipiului Bucuresti, am valorificat bogatul patrimoniu al acestei institutii,
organizand o mare expozitie intitulatd Moda Bucurestilor de acum un veac, deschisd la Sala Kalinderu, ce
atunci apartinea Institutului de Arte Plastice ,,N. Grigorescu”. Manifestarea s-a bucurat de mare interes atat
din partea publicului larg, cat si din aceea a specialistilor. Ilustrul profesor Paul Petrescu, cercetator la
Institutul de Istoria Artei, a consacrat o elogioasd cronicd pentru aceastd expozitie In paginile revistei
»Arta” — care pe acea vreme isi deschidea, cu munificentd, paginile istoriei artei vechi si moderne, nu ca
astdzi... — inseratd, ulterior, intr-un volum 1n care fusesera adunate mai multe studii si articole'. Manifestarea
a atras atentia si arhitectilor”. Si, pentru ca, din punct de vedere muzeografic, era o noutate pe plan national o
prezentare a felulul de panotare si rezolvare muzeotehnica, mi-a fost solicitat de redactorii utilului perlodlc
,Revista Muzeelor > — pubhcatle din pacate, disparutd in rnulocul celui de-al doilea deceniu al secolului
al XXI-lea. Tot in acea perioadd mi s-a facut cinstea de a-mi fi prlmlt un studiu despre moda si costum in
paginile prestigioasei reviste SCIA* ce a constituit debutul meu in aceastd zona de cercetare. Adina Nanu —
care pe langa istoria artei (materla la care o avusesem si noi profesor) mai preda si istoria costumului, pentru
care avea o deoseblta pas1une si elaborase deja un manual ce isi pastreaza nca actualitatea’ , asa cum o arata
o reeditare recenti’ — si-a adus, de mai multe ori, studentii si a predat in respectivele sali, folosmd exponatele

! Paul Petrescu, Moda acum un veac, in ,,Arta”, nr. 5-6/1979, p- 68-69; idem, Moda bucurestenilor in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, In Arcade in timp, Bucuresti, 1983, p. 337-339 .

2 Arh. Ana Vasilache, Expozitia ,, Moda Bucurestilor de acum un veac”, in ,,Arhitectura”, nr. 1-2/1980, p. 173-175.

3 Adrian-Silvan Ionescu, Expozitia ,, Moda Bucurestilor de acum un veac”, in ,Revista Muzeelor si Monumentelor — Muzee”,
nr. 9-10/1979, p. 153-157.

*1dem, Moda secolului al XIX-lea romdnesc, in SCIA-Ap, tom 28/1981, p. 95-121.

5 Adina Nanu, Artd, stil, costum, Bucuresti, 1976.

8 1dem, Artd, stil, costum, Bucuresti, 2007.
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ca material didactic de primd mana. Regizorul Adrian Petringenaru turna atunci filmul Rug si flacdra si a
venit la expozitie s se documenteze, Impreuna cu echipa de scenografi si pictori, dupd care a imprumutat
mai multe obiecte ce-i erau necesare la completarea tinutelor diversor personaje. Dat fiind ca expozitia a avut
asa o mare cautare, fiind itinerata si in provincie (Constanta, Bacau), conducerea muzeului ne-a solcitat sa o
reludm si sd adaugdm piese noi. Asa a luat nastere, In vara anului 1989, complexa prezentare de la Casa
Centrald a Armatel (actualmente Cercul Militar Natlonal) asezata sub genericul Tezaur de civilizatie
bucuresteand’, unde, pe langi piesele din vestimentatia urbani a anilor de dupa modernizare (1830 1840),
au figurat si altele care apartineau perioadei fanarlote mult influentate de Orient. In sfarsit, in 1990, am
considerat ca venise timpul sa fie investigat si restituit publicului, intr-un discurs inchegat si bine sustinut de
exponate de valoare, Inca nescoase la lumind din adancul bogatelor depozite, fastul aulic si cromatica aprinsa
a vestimentatiei din veacul fanariot. Astfel am organizat, tot la Muzeul Municipal, expozitia Fermenea si
binis. Culorile modei urbane 1750~1 830°%, ce a fost deschisa pe parcursul intregului an. Anul urmitor, am
fost contactat de o institutie americana de profil, Kent State University Museum din Kent, statul Ohio, ce
dorea sa faca o mare expozitie in care sa fie prezentata istoria vetimentatiei romanesti din toate mediile si din
toate straturile societatii. Vernisatd in toamna lui 1991, Expozitia romdneasca. Doud sute de ani de costum si
artd’ a putut fi vizitati pand in toamna anului urmitor cand a fost mutatd, intr-o varianti redusi, la
Washington D.C., in silile de la Visitors Center (Centrul Vizitatorilor) al Fondului Monetar Internatlonal10
Muzeul Mun1c1pal care detine, poate cea mai bogata colectie vestimentara din intreaga tara, a mai organizat,
ulterior, cateva exp021t11 in aceasi formuld, exceland insa in piese din intervalul 1880—1940. Una dintre ele a
fost organizata in Italia, la Accademie di Romania, in 1994"".

In 2004, la Complexul Muzeal National ,,Molova” din lasi, s-a deschis, in Sala Voievozilor din
Palatul Culturii, expozitia Moda si sociabilitate in veacul al XIX-lea, in care erau reunite obiecte din
patrimoniul institutiei organizatoare si de la mai multe alte muzee ale tarii'?

In ultimul deceniu, Adina Nanu, posesoarea unei fabuloase colectii de costum oragenesc, a facut
publica, prin mai multe manifestari organizate, uneori, in spatii neconventionale, aceastd valoroasa mostenire
culturala ce acopera o perioadda de peste 100 de ani: la Centrul Cultural al Primariei Sectorului 1, in sala
»Dialog” a Primariei Sectorului 2, la Galeria UNARTE, intr-un hangar-depozit din Regie sau la Muzeul
National al Satului ,,Dimitrei Gusti”, ea si-a prezentat si ,,povestit” obiectele incarcate de amintiri duioase,
conferite de posesorii temporari ce, prin ele, isi recapata conturul, intorcandu-se din negura trecutului'

In 2010, in orasul de sub Tampa, s-a deschis Muzeul Civilizatiei Urbane a Brasovului, care detine si
prezinti o importanta colectie de vesminte ordsenesti purtate in Transilvania'®

Muzeul Judetean de Istorie si Arheologie Prahova din Ploiesti detine o suitd de anterie si alte piese din
inventarul toaletei fanariote ce, din anul 2012, au fost puse in valoare in citeva manifestiri de la sediul
central sau de la Casa Hagi Prodan ori de la Conacul Bellu din Urlati.

Expozitia de fatd evidentiaza rafinamentul societatii urbane romanesti pe parcursul a 600 de ani. Cateva
piese exceptionale de broderie si croitorie din secolul al XVII-lea, descoperite in sapaturi arheologice efectuate in
lacasuri de cult, la necropola unor mari boieri din Tara de Sus (Probota), oferd masura fastului aulic de la curtile
domnesti. O suitd de fabuloase anterie de cutnie si cepchene cu ceaprazuri de fir, datdnd din veacul fanariot,

)

7 Elisabeta Drigan, Adrian-Silvan lonescu, Expozifia , Tezaur de civilizatie bucuresteand”, in Revista Muzeelor si
Monumentelor — Muzee”, nr. 9-10/1989, p. 18-29.

8 Adrian-Silvan lonescu, Expozitia ,,Fermenea si binis. Culorile modei urbane 1770-1830”,
1990, p. 9-16.

° Maria Blaser, Romanian Relics, in »Daily Kent Stater”, no. 31, Kent, October 24, 1991; Dotty Lane, New K.S.U. exhibit
unveils Romanian history, culture, in ,Recorder-Courier”, Ravenna-Kent, October 27, 1991; Adrian-Silvan lonescu, Expozitia
romdneasca din Kent, Ohio, in ,,Revista Muzeelor”, nr. 4/1992, p. 28-31; idem, Doud sute de ani de costum romdnesc, in ,,Lumea
libera roméaneasca”, nr. 164, New York, 23 noiembrie 1991.

1% Catrinel Vlad Cea mai mare expozitie romaneascd in S.U.A. din 1939, in ,,Romania Libera”, nr. 802 (14836)/19 noiembrie
1992; Mircea Podina, Evenient cultural romdnesc la Washigton, in ,,Curierul National”, nr. 520/21 noiembrie 1992; Gabriel Giurgiu,
Arta medievald romdneascad la mare pret in S.U.A., In ,,Evenimentul Zilei”, nr. 131/21 noiembrie 1992; Liana Cojocaru, Expozitia
romdneascd la Washington — un succes cultural, in ,,Meridian”, 22 decembrie 1992; Cornel Dumitrescu, Expozitia romdneasca la
Washington, n ,,Lumea liberd romaneasca”, nr. 217, New York, 28 noiembrie 1992.

' Elisabeta Dragan, Monica Maria Lupsor, Frammento ambientale. Bucarest del XIX secolo, catalog de expozitie.

12 Adrian-Silvan Ionescu, Fastuoasele mode ale veacului al XIX-lea, in ,,Observator Cultural”, nr. 241/5-11 octombrie 2004,

in ,,Revista Muzeelor”, nr. 11-12/

p- 17.
13 Adina Nanu, Retro. Colectia de costume Adina Nanu, Bucuresti, 2008.
' Ligia Fulga, Muzeul Civilizatiei Urbane a Brasovului, Brasov, 2010.
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continuad caldtoria prin resedintele protipendadei locale. Acordurile cromatice din acel timp erau pline de
rafinament si Incantau prin stralucirea lor pe toti caldtorii straini ajunsi pe meleagurile noastre. Pentru ca aici se
producea un melanj intre moda stambuliotd si cea occidentald, jupanesele si jupanitele moldo-valahe nefiind
insensibile la curentele in voga la Paris sau Viena, chiar daca, in pofida averilor competitive, nu puteau — tot din
considerente politice — s se Iimpopotoneze cu peruci pudrate si rochii cu panere, ca ducesele si contesele de la
curtile Bourbonilor sau ale Habsburgilor. Asa cum nota un britanic trecétor pe aici: ,,Folosinta costumului Europei
civilizate ar fi consideratd [de guvernul otoman] o inovatie la fel de primejdioasa ca si adoptarea celor mai
luminate vederi de politici moderna”'”. Dar boieroaicele stiau sa isi garniseasca toaleta cu articole aduse din acele
tari, care le dadeau un aer foarte original.

it T L = | .

Fig. 2. Ipingea de surugiu, secolul al XIX-lea.

15 William Macmichael, Journey from Moscow to Constantinople in the years 1817, 1818, London, 1819, p. 119.
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Fig. 3. Uniforma de ministru plenipotentiar.

Céand, dupa 1830, s-a facut pasul major citre modernizare si europenizare, doamnele roménce nu erau
cu nimic mai prejos fatd de contemporanele lor si, tot ce era nou in Orasul Luminilor, ajungea, cu grabire, la
Bucuresti, la lasi si in orasele mai Insemnate ale provinciei — aspect sesizat, cu mult entuziasm, de aceiasi
oaspeti veniti din Apus, care se simteau ca acasa in stralucitoarele saloane unde erau primiti.

In vitrinele de la Muzeul National de Istorie a Romaniei, evident, preodminau piesele de mare gala —
rochiile si pelerinele de bal, fracurile, tilindrele, uniformele diplomatice sau cele de mare tinutd ale
militarilor de diverse grade — purtate mai rar si, In consecinta, pastrate mai bine decat acelea care se uzau
prin folosintd curentd. Apoi, se gaseau frecvent toaletele tinerelor debutante, ce erau tezaurizate in cuferele
sau sifonierele familiei ca amintiri ale primului bal sau a prezentarii la Curtea Princiara/Regalad. Purtatoarea
crescand, rochia, boneta, pantoful sau capa nu mai corespundeau cu talia acesteia, dar parintii si ea insdsi nu
se indurau a sacrifica delicata toaletd incarcatd de suvenirurile primului vals pentru a folosi dantelele sau
matasea la o altd rochie ori, pur si simplu, demodandu-se, sd o dea spre purtare cameristelor sau femeilor de
servici. In expunere, atrigea atentia a minuscula pereche de pantofi din catifea visinie brodati cu fir metalic
si perlute — lungimea lor era de... 12 cm! Este greu de crezut ca acestia au fost purtati vreodata de cineva cu
un picior la fel de mititel ca al Cenusaresei, dar unele urme de uzurd aratd ca au fost, totusi, incaltati de o
delicata copila de boier.
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Fig. 4. Rochia principesei Maria.

=9

O ,,paradda” de fracuri de ministri plenipotentiari, cu abundente broderii de fir auriu pe piept, guler,
mansete si la cozi, si bicornurile aferente, cu gansa brodatd cu fir pe catifea neagra si pene albe de strut pe
margini, oferea un excurs in istoria diplomatiei romanesti. Puteau fi astfel admirate uniformele lui Nicolae
Kretzulescu, Vasile Alecsandri, Mihail Kogalniceanu, Alexandru G. Florescu, Theodor Emandi, Nicolae
Titulescu si Nicolae Petrescu-Comnen. Langa toate era aldturatd si fotografia posesorului, purtdand-o cu
demnitate si eleganta. In preajma acestor exponate te-ai fi putut crede la o receptie dati de vreo ambasada ori
la Balul Curtii Regale! Dar erai rapid readus la realitate Indreptandu-ti atentia la alta vitrind unde se afla
celebra pelerind alba purtatd de lon Heliade Radulescu, poetul, gazetarul si revolutionarul de la 1848 —
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articol vestimentar ce i-a adus suspiciunile si criticile camarazilor de lupta ce-l acuzau ca ar intentiona sa se
urce pe scaunul domnesc pentru cd, In veacul fanariot, albul era nuanta rezervatd pentru straiele
hospodarului. Iar el, invaluindu-se in acea pelerind romanticd, era banuit ca pregateste publicul pentru
momentul cand se va incorona ca print domnitor.

Fig. 5. Toaleta purtatd de Lucia Sturdza Bulandra.

In punctul central al galeriei, au fost plasate tronurile regelui Carol I si al reginei Elisabeta. In vitrine
apropiate, se aflau cateva dintre tunicile Marelui Cépitan ca si ale urmasului sau, regele Ferdinand I cel Leal,
fauritorul Romaniei Mari si doua toalete ale consoaretelor lor. Alte cateva uniforme purtate in ostirea romana
de la Alexandru Ioan I — incepéand chiar cu tunica sa de maior de lancieri moldoveni — la regele Carol al Il-lea,
completau prezentarea. Au fost alese piese ce au apartinut unor personalitdti marcante precum Alexandru
Candiano-Popescu — capul revolutiei de la Ploiesti, devenit, prin abilitatea capului tarii de a-si apropia
dusmanii, aghiotant regal —, dr. Carol Davila, Ecaterina Teodoroiu, generalii David Praporgescu, Constantin
Prezan, Alexandru Averescu, Eremia Grigorescu si chiar de la marele prieten al roméanilor, Henri Mathias
Berthelot, comandantul Misiunii Militare Franceze (1916-1919).
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Deoarece clasele de jos aveau o garderoba redusa si o purtau pana la totald uzare, este de inteles ca, in
muzee, nu se gasesc, decat arar, haine de tirgoveti, negustori sau meseriasi. O exceptie o constituie straiele
colorate ale surugiilor, bravii si pitorestii calareti ai atelajului carutei de posta, care figurau si in expozitia de
fata: o ipingea cu gluga, o gheba scurta si pantaloni cu jambiere. Pe langa acestea mai era un caftan de catifea
si 0 sapca de muscal, proprietar si conducdtor de birja de piata.

Pentru ca tabloul modei sa fie complet, nu au fost uitati nici reprezentantii teatrului liric sau dramatic
ale caror costume de scena sau toalete personale si-au gasit locul cuvenit: o jacheta de catifea cu pasmanterie
find si un evantai al Adelinei Patti, o cununa de lauri oferitd de publicul brazilian marii soprane Haricleea
Darclée, doua toalete ale Luciei Strudza-Bulandra, mantia domneasca purtatd de Constantin I. Nottara cand
interpreta rolul lui Stefan cel Mare din piesa Apus de soare, fracul lui lon Fintesteanu si smokingul lui Stefan
Bénicad. Departe de a fi fost dictatd de vreo moda, ci doar de necesitatea adaptérii la conditiile aspre ale
Antarcticei unde a facut cercetari in echipa stiintifica a navei ,,Belgica”, parka Iui Emil Racovita era expusa
intr-o vitrind. Prin prezentarea acestei haine simple, dar comoda si cdlduroasa, alaturi de piesele marii
elegante mondene i se aducea omagiul cuvenit marelui explorator.

Un cuvant se cuvine a fi spus si despre ,,arhitectura” foarte inspiratd a expozitiei, cu vitrine neadosate
peretelui, ce puteau fi Inconjurate si astfel diadeau posibilitatea publicului sd vada vesmintele din toate
partile, s admire croiul si ornamentele in toata splendoarea lor.

Un foarte elegant catalog bilingv (roména si engleza), bine ilustrat si cu studii de Tnaltd tinuta
stiintifica, a fost editat cu acest prilej'®. Pe langi fisele de obiect, foarte riguros elaborate, mai contine un util
glosar de termeni specifici modei.

Dupa vizitarea expozitiei Haina il face pe om. Sase secole de istorie vestimentard, savurand inca trairile
estetice suscitate de aceasta célatorie in vremuri cu oameni eleganti si plini de gust, nu puteai s& nu parafrazezi o
veche zicald romaneasca si sd nu murmuri, cu un zambet: ,,Zi-mi cum te Imbraci, ca sa-ti zic cine esti!”

Adrian-Silvan Ionescu

Epoca Biedermeier in Tarile Romdne (1815-1859). Muzeul National de Arta, Bucuresti, 6 decembrie 2013 —
27 aprilie 2014

Prima jumatate a secolului al XIX-lea, perioada istorica aleasd spre investigare de cétre autoarele
expozitiei i catalogului, Mariana Vida si Elena Olariu, perioada de deschidere spre valorile occidentale si de
rdsturndri pe toate planurile, nu pare sa fie dintre cele mai atragatoare pentru istoricii de artd. Tocmai de
aceea efortul de a revizita productia artistica in mare parte datoratd unor artisti straini, in trecere prin tarile
romane sau stabiliti aici, este demn de tot interesul. Expozitia si-a propus sd pund in valoare fondul de
lucrari, foarte bogat, al muzeului, doar in parte cunoscut, numeroase lucrari fiind acum pentru prima oara
expuse public.

Titlul expozitiei, implicit al catalogului, care plaseaza toatd aceasta productie sub semnul Biedermeier,
este o provocare si deschide, desigur, calea unor intrebari privind legitimitatea acestei optiuni. Tocmai de
aceea primul text din catalog, semnat de Mariana Vida, discuta conceptele care sunt asociate in mod curent
cu aceasta perioada in istoriografia occidentald, utilizate, fireste, si de istoriografia de artd romaneasca —
clasicism, neoclasicism, romantism, istorism — dar care nu isi gdsesc asa cum s-a constatat adeseori
corespondentul in realitdtile romanesti. Atentia acordatd de autoare conceptului de Biedermeier vine ca
urmare a reevaluarii sale in istoria artei, mai ales, central europene, a atribuirii unor semnificatii mai largi si,
as zice, al scoaterii lui dintr-o zond a valorilor minore, prin rediscutarea relatiilor cu neoclasicismul,
romantismul si realismul. Este mai putin un criteriu stilistic si mai degrabd unul integrator, legat de
modernizarea vietii urbane si democratizarea culturii. A cuprins toate genurile artei, desemnand un stil de
viata, mai mult decat unul strict artistic, cum se va intdmpla nu mult mai tarziu cu Judendstil-ul. Tocmai de
aceea expozitia cuprinde si o sectiune de arte decorative, care sugereaza existenta cotidiand in epoca
Biedermeier. Autoarea propune in ceea ce priveste arta din tarile romane, o periodizare in interiorul primei

'S Cornel Constantin Ilie (coordonator), Haina il face pe om. Sase secole de istorie vestimentard, Muzeul National de Istorie a
Romaniei, Bucuresti, 2014, Cuvant-inainte de Ernest Oberldnder-Tarnoveanu si studii de Adrian-Silvan Ionescu, Cristina Anton-
Manea, Serban Constantinescu, Raluca Velicu si Dorina Tomescu.
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jumatati a secolului, prima de la 1815 la 1830, cand are loc un proces accentuat de laicizare a picturii, la care
participa atit zugravi de biserici autohtoni care se adapteazi noilor cerinte, cét si artisti straini. Intre 1830 si
1848, este plasat momentul de maturitate, urmand apoi un deceniu de declin a carui limita este anul 1859.

Studiul Elenei Olariu Statutul femeii din Tarile Romdne in epoca Biedermeier a fost, presupun,
stimulat de prezenta coplesitoare a portretelor feminine, unele dintre ele, perpetuand chipuri de femei cu o
personalitate iesitd din comun, pe care pictorul, nu odati anonim, a reusit sa le reprezinte pregnant.
Cercetarea intreprinsd de autoare furnizeaza date interesante despre o anume independentd economica pe
care femeile Instarite o aveau, drepturile pe care le aveau in ceea ce priveste administrarea dotei, ce le asigura
privilegii si o anume putere in cuplu.

Catalogul contine fise muzeografice ale fiecarei lucrari din expozitie, unele cu comentarii extinse
acolo unde documentatia a permis-o sau unde cercetarea a scos la iveald date noi, care au permis ipoteze
privind fie identificarea pictorului, fie a personajului. Pe langa cele doud autoare au redactat comentarii
Costina Anghel, Elena Dobre, Carmen Ténasoiu si Emanuela Cernea. Astfel de identificari interesante sunt
propuse, de pilda, in fisele cu numerele 19, 34, 53, 92, 94, 155, 156. in ceea ce priveste portretele lui
C. A. Rosseti si al sotiei sale (nr. 161, 162) ar fi putut fi evocati si interesanta scrisoare’ a lui C. A. Rosseti
din 24 decembrie 1876, in care acesta se lanseaza intr-o descriere de o minutiozitate maniacala a camerei lui
si a tablourilor ce le contine, adevarat panteon revolutionar, in care intretine cultul propriei individualitati si
al revolutiei.

Alt aspect important pe care expozitia il scoate in evidentd este preponderenta portretului, fata de alte
genuri artistice si functia sa ideologicd 1n aceastd perioadd. Cele sapte sectiuni tematice ale expozitiei
ordoneaza diversitatea problematicii artei epocii i articuleaza un discurs convingator. Binevenita pentru a
intelege statutul artistului la acel moment si modalitatile de formare a artistului modern mi se pare si mica
sectiune de copii dupa clasici, cu lucrdri de Petre Mateescu, Misu Popp, Carol Wallenstein, Petre
Alexandrescu, lucrari de o facturd remarcabild, unele dintre ele, complet necunoscute publicului.

Catalogul mai cuprinde un foarte util Dictionar de artisti, o Cronologie semnificativa si foarte minutios
intocmita si o Bibliografie.

Prin seriozitatea cercetarii Intreprinse, expozitia aceasta contribuie la repunerea in discutie a unei epoci
pasionante a istoriei i culturii romanesti, oferind amatorilor de secol XIX, si nu numai, intalnirea cu
numeroase lucrari nestiute sau uitate.

Ioana Vlasiu

Expozitia Truth and Memory, Imperial War Museum, Londra, 19 iulie 2014 — 8 martie 2015

Cu ocazia inaugurarii Galeriilor Primului Razboi Mondial de la Imperial War Museum din Londra, la
unul dintre etajele superioare ale impozantei cladiri, s-a deschis expozitia Truth and Memory (Adevar si
memorie), In care sunt prezentate 120 de opere de artd din patrimoniul institutiei mentionate. Selectia a fost
foarte riguroasd, iar muzeografii au fost supusi la un efort major de renuntare la multe dintre piesele ce ar fi
meritat a figura pe simeze: din insemnata colectie de artd ce Insumeaza 3 613 obiecte (509 picturi, 1 775
desene, 1317 gravuri, 12 sculpturi) au rimas doar cele mai reprezentative pentru tematica stabilitd. In
vremea cand au fost executate — a doua decadd a secolului al XX-lea — care coincidea cu revolutia artei
moderne, stilul de tratare al unei picturi cu tematicd istorica si razboinica se modificase radical fatd de
perioada anterioara cand compozitiile batailliste erau in mare vogd. Epoca impunétoarelor tablouri cu sarje
de cavalerie sau asalturi navalnice la baionetd, cu generalii céldri In primele randuri ale atacantilor si
profuzie de obositoare detalii de uniforma si armament, trecuse demult. Pareau prafuite marile panze ale lui
Gros, Gerard, Vernet si Meissonier, care glorificau victoriile lui Napoleon pe campul de luptd, ori cele
dedicate batiliilor din Rézboiul Crimeii de Langlois, Pils, Lady Butler si, din nou, Vernet ori acelea in care
Detaille si De Neuville au preamarit si nemurit eroismul soldatilor francezi din nefastul Rézboi franco-
prusian din 1870, iar Anton von Werner a exacerbat bravura si destoinicia militara a natiei germane. Pe langa
faptul ca acuma artistii erau ei insisi combatanti — ceea ce nu fuseserd pictorii generatiilor anterioare,

' C. A. Rosetti citre Maria Rosetti. Corespondentd, vol. 11 (1871-1876), editie de Matin Bucur si Neonila Onofrei, Bucuresti,
1990, p. 187-188.

250



exceptandu-i doar pe Gerard si pe Langlois care erau militari de cariera — ori fuseserda trimisi sa se
documenteze pe front, alaturi de soldatii de rand, si vazusera adevarata fatd, hada, terifianta, a razboiului, ei
stapaneau cu totul altd sintaxd plasticd decat inaintasii si urmdreau cu totul alte finalitati in lucrdrile lor: nu
evidentierea conflictului armat ca formd de castigare a laurilor izbanzii si a ravnitelor decoratii pentru
bravura, ci o mare drama a umanitatii, un focar de molime, foamete, distrugeri si moarte. Personajele nu mai
erau surprinse in sublimul apoteozei victoriei, ci In mizeria transeelor pline de glod, inconjurate de cadavre
in putrefactie si de resturi de material si echipament. Detaliile sunt eludate pentru a fi evidentiate efectele
cromatice ale turbionului luptei si norilor de fum produsi de artilerie. Pictura 4 Bursting Shell, semnata de
C. R. W. Nevinson, este executatd, n 1915, sub semnul orfismului: un nucleu stralucitor care gliseaza spre
degradeuri catre margini, urmand o eleganta forma de cochilie de numulit (Fig. 1). Peste lumina stralucitoare se
suprapun, cu sensuri concentrice, agresive, unghiurile negre ale sparturilor produse de deflagratie. Fragmente
de pavaj, de zidarie si grilaje sunt raspandite in jur. Pe langa efectul puternic asupra ochiului produs de nuantele
contrastante pictura lui Nevinson este si creatoare de sinestezii, reverberatia sonora a napraznicei detunaturi
fiind perfect sugerata. Alte compozitii ale artistului sunt mai conectate la cubism: in La mitrailleuse (1915) si
French Troops Resting (1916), chipurile servantilor mitralierei sau ale soldatilor francezi la odihna par taiate in
lemn, 1n planuri largi, simple, reducand totul la forme elementare din geometria in spatiu. Extenuare,
deprimare, dezumanizare, indarjire, stoicism sunt imprimate in trasaturile pietrificate ale militarilor care isi fac,
mecanic, datoria. Ei s-au transformat Intr-o anexa a armei, Intr-un angrenaj de dare a focului, de trimitere a
mortii Inspre liniile inamice: bratele angulare, inclestate pe mitralierd par din acelasi metal din care este facuta
teava, casca de otel face corp comun cu figura, un cadavru cazut langa tragator are aspectul unei cutii de tabla
ciocdnitd, grinzile adapostului si impletitura de sdrma ghimpatd de deasupra ambrazurii faramiteaza peticul de
cer albastru ce pluteste peste ei. Tot un cer de sineald brazdat de cativa nori cirus apare si In pictura lui John
Nash, intitulatd Oppy Wood, Evening, ce prezintd o transee si intrarea intr-un adapost, totul surmontat de o
padure cu trunchiurile ciuntite de tirul artileriei. Iluzia unui peisaj agreabil, pasnic, este risipitd de aspectul
sinistru al arborilor fara crengi, retezati, morti, ce-si inalta, ca o rugi, resturile spre tarii. Ironia muscétoare a lui
Nash rézbate din titlul We are Making a New World (1918), ce este un peisaj ravasit de lupte, cu aceiasi copaci
retezati de proiectile, cratere de obuze, noroi si sdrmd ghimpata peste care, la orizont, rasare un soare alb ale
carui raze dau contururi spectrale volumelor moi, organice, ale naturii distrusd de om. Totul este pictat in tonuri
mohorate de ocru, gri si brun.

Cubismul si futurismul fuzioneaza in panza A Battery Shelled de Percy Windham Lewis, unde soldati
filiformi, de consistenta unor manunchiuri de chibrituri, viermuiesc in interiorul unei fortificatii, carand
obuze din depozitul de munitii si grabindu-se a se pune la adapost de tirul dusman. Coloane de fum negru-
brun, de structurd lemnoasa, cu muchii si planuri, se ridica din diverse parti ale frontului.

Pe data de 15 iulie 1916, plasticianul Muirhead Bone a fost primul artist oficial de front acreditat pe
langa trupele beligerante. A lucrat, in special, in zona Somme, iar desencle i-au fost publicate, in scop
propagandistic, sub titlul The Western Front, intr-o serie de 10 mape. Aceastd publicatie a fost urmata de
fasciculele British Artists at the Front unde au fost difuzate operele altor artisti trimisi pe front: Eric
Kinnington, John Lavery, deja mentionatul Nevinson gi William Orpen. Poate cel mai prolific si de succes
artist de front a fost Orpen, onorat cu gradul de maior si inobilat. Fara a parasi naturalismul si a se avanta in
experimentarea manierelor moderne, ca alti colegi, Sir William a migrat de la portretul, aproape clasic, de
tineri piloti, imortalizati in marime naturala, si de la false naturi statice incarcate de mesaje lugubre, in care
apar héarci si ciolane (Thiepval) spre teme biblice adaptate la realitdtile razboiului (Adam and Eve at
Péronne). Chiar dacd abordeazd asemenea scene dramatice, paleta sa este foarte luminoasi, pastelata,
diafana, contrastand flagrant cu subiectul. Sub o arcada, in fata ruinelor unei case de tara, un soldat britanic,
icovoiat sub greutatea ranitei din spinare si sprijinit in puscé, isi ia bun rdmas de la o tinara frantuzoaica,
incaltatd cu saboti, cu sortul dinainte si un cos pe brat, ce-i oferd un mar ca dar de despartire si aducere
aminte in Adam si Eva la Péronne (Fig. 2). Scena ar putea fi de o duiosie coplesitoare dacd Orpen nu ar
strecura o sugestie tulburitoare: tdnara pare gravida, iar soldatul, cu casca in forma de farfurie mult trasa
peste ochi, pare a fi mai interesat de nurii tarancutei si deloc de gestul ei delicat de a-i oferi un desert pentru
drum. Aceeasi detasare si indiferenta date de obisnuinta cu exploziile reiese si din compozitia Bombing. Night,
unde un soldat cu o expresie neutra tine in brate un copil ranit la cap si protejeaza o femeie cu un plod la piept,
in vreme ce o batrand garbovita se atine pe langa un perete, iar o femeie mai tAnara 1si acopera fruntea si ridica
un brat, a disperare la explozia produsa in afara cadrului dar care lumineaza noaptea ca in miezul zilei. Efectele
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de lumina sunt bine sustinute de exersatul artist. Dar Orpen nu s-a limitat doar la aceste chipuri anonime, ci,
redutabil portretist, si-a imortalizat propriile trasituri in tinuta sa de campanie, cu casca si carentul de schite n
mana ori incotogmanat Intr-un cojoc de oaie, cu chipul decupandu-se pe un fundal linistit de No-Man’s Land, in
care se observa mormantul sumar sapat al unui soldat caruia i-au ramas picioarele afara din pamant (Fig. 3). Fata-i
e umbritd de casca lasata pe frunte, dar in acea umbra lucesc niste ochi sfredelitori, de un albastru intens. Artistul a
fost si subiect de caricaturd pentru un desen umoristic al lui Max Beerbohm ce l-a figurat luand crochiuri in
nelipsitu-i carnet Intr-un lagar de prizonieri germani, niste namile, care 1l privesc intrigati si comenteaza: ,,Hai sa
discutdim pe larg cum vine asta ci un artist atit de cultivat nu adoptd insuficient laudatul cubismus” — ironie
colegiald la adresa declaratei cantondri a lui Orpen in naturalism, cu olimpiana ignorare a curentelor la moda
(Fig. 4). Nici el nu s-a crutat i, intr-un desen in penitd, si-a ridiculizat pozitia — atét de invidiata de altii — de artist
oficial de front, lucrand sub ploaia de srapnele, cufundat in glod pand la jumatatea gambei, rebegit de frig si
tremurand de frica exploziilor in vreme ce, prin spatele sau, se scurge o coloand de prizonieri nemti cu mainile
ridicate si bonete caraghioase, ca de bucatari, escortati de un soldat britanic. Una dintre lucrarile zguduitoare ale
lui Sir William se numeste Blown up (Explodat sau Aruncat in aer) si arata un soldat foarte slab, pe care atarna
cateva zdrente de uniforma desi casca-i e intacta, iar in maini Inca tine pusca, dar nu ca pe o arma cu care sa atace
ori sa se apere, ci, elegant, de parca ar fi un instrument muzical, cu coarde. Are un cap ciudat, de elf, cu niste ochi
migdalati si abia Intredeschisi, ca intr-o transa. Publicul a crezut ca opera era rodul fanteziei plasticianului, dar el
chiar ntalnise un asemenea soldat, aproape gol, cu bocancii sparti si o singurd moletiera abia infasurata pe una
dintre pulpe, raticind pe front, socat de bombardament si de faptul ca era singurul supravietuitor al unitatii sale.
A folosit aceastd emblema himerica a razboiului in compozitia sa To the Unknown Soldier in France, plasand
doua siluete identice de soldati socati de-o parte si de alta a sicriului acoperit cu drapelul national (Union Jack),
asezat pe un coridor al fastuosului Versailles. Deasupra celor doi militari zburau doi amorasi ce-i inlantuiau pe
eroi cu o ghirlanda de verdeata ca 1n triumfurile antice. Desi de mici dimensiuni, la fel ca majoritatea lucrarilor
sale de pe front, pictura este de o deosebita monumentalitate. A fost expusa, cu mare succes, la Royal Academy,
in 1923, iar publicul i-a acordat votul de ,pictura anului”. Dar muzeul cu profil militar pentru care fusese
executatd nu a agreeat licentele artistice si a acceptat panza abia in 1928, dupa ce autorul a sters pe cei doi militari
cu mintile tulburate si pe cei doi putti renascentisti (Fig. 8).

LTTITS TR T

Fig. 1. CR.W. Nevinson, A Bursting Shell, Fig. 2. William Orpen, Adam and Eve at Péronne,
ulei pe panza, 1915, Imperial War Museum. ulei pe panza, 1918, Imperial War Museum.
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Fig. 3. William Orpen, Autoportret, ulei pe panza, 1917, Fig. 4. Max Beerbohm, british Artists on the Front, No. 1,
Imperial War Museum. Sir William Orpen, lithograhie, 1918, Imperial War Museum.

Fig. 5. Percy Delf Smith, Death Awed, Imperial War Museum.
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Fig. 6. Percy Delf Smith, Death Ponders, Imperial War Museum.

Fig. 7. John Singer Sargent, Gassed, Imperial War Museum.

John Singer Sargent, celebrul portretist american al mondenitatii, care-si impartise viata intre Paris si
Londra, a primit comanda de a face o lucrare de mari dimensiuni. Era prea batran ca sd mai mearga pe front,
ca artist special, asa ca a ales un subiect menit sa tulbure privitorul si sa-i suscite compasiunea pe care-l putea
gasi in fotografiile reporterilor de razboi. Nu este o scend de luptd, care sa impresioneze prin eroismul celor
angajati in Inclestare si care i-ar fi prilejuit exploatarea cunostintelor anatomice si de expresivitate a fetelor
de care era capabil. Dimpotriva, lucrarea este destul de statica si aratd o coloand de soldati scosi din luptd in
urma atacului cu gaze ce i-a orbit: legati la ochi, ei inainteaza, cu pas nesigur, condusi de un sanitar. Spre a
putea pastra formatia se {in cu mainile unul de umarul sau ranita celui de dinaintea sa. Oricare cunoscdtor al
istoriei artei 1si da seama ca sugestia i-a fost oferitd autorului de Parabola orbilor de Pieter Bruegel, a carei
tema a actualizat-o.
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Fig. 8. William Orpen, To the Unknown Soldier in France, Imperial War Museum.

Tot un subiect drag maestrilor din Renastere a abordat Percy Delf Smith In suita sa de stampe The
Dance of Death din 1919. El nu a beneficiat de statutul de artist de front, ci si-a slujit patria in trupele de
puscasi marini regali dar a avut timp sd dea frau liber imaginatiei si sd deseneze ceea ce, dupa incheierea
ostilitatilor, a adunat in acea mapa cu 7 gravuri in tehnica point seche. La fel ca in xilogravurile lui Holbein,
Moartea cea hada se aratd peste tot unde viata aratd vigoarea: paseste alaturi de trupele care marsaluiesc spre
front, 1l indeamna pe infanteristul ce se arunca inainte, cu baioneta indreptatd spre inamic, se minuneaza la
vederea unor bocanci in al caror interior mai sunt picioarele retezate ale fostului purtator.

Expozitia Adevar si memorie, deschisa la Imperial War Museum 1n inervalul 19 iulie 2014 — 8 martie
2015, este un esential adaus la Galeriile Primului Razboi Mondial, proaspat inaugurate in acea institutie
muzeald de prestigiu a Marii Britanii. Ea contribuie la intelegerea marii tragedii care a zguduit umanitatea
intre 1914 si 1918 si care s-a repercutat asupra creativititii artistilor, fie ei plasticieni, scriitori, muzicieni sau
cineasti. ,,Generatia pierduta” se regdseste, cu pregnantd, pe simezele muzeului militar londonez.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Lee Miller: A Romanian Rhapsody, Centrul Cultural Romanesc/Fundatia Ratiu, Londra, 10 iulie —
17 august 2014

La Centrul Cultural Romanesc/Fundatia Ratiu din Londra s-a deschis expozitia Lee Miller:
A Romanian Rhapsody, unde au fost reunite cadre selectate, cu multa judiciozitate, din portofoliul uneia
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dintre cele mai importante si originale artiste fotografe de la mijlocul secolului al XX-lea. Imaginile provin
de la Lee Miller Archive, ce isi are sediul la Farley Farm House din Chiddingly, in East Sussex, al carei
director este dl Antony Penrose, fiul fotografei si al pictorului suprarealist britanic Roland Penrose.

A

I

Aspect de la vernisaj — Antony Penrose rostind alocutiunea.

PRIVATE VIEW 10TH JULY DISPLAYED UIMTIL 17TH AUGUST
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Afisul expozitiei Lee-Miller: A Romanian Rhapsody.
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Aspect din expozitie.

Aspect din expozitie: buciumas, ursari si cioban cu caval.

Elizabeth Miller s-a nascut in 1907, in nordul statului New York. Din adolescentd a adoptat numele de
Lee, mai propriu unui baiat decat unei fete. Dar ea a fost bdietoasd de mica si a continuat sa se comporte — si
chiar sa se Tmbrace — barbateste intreaga viata. Eleva lipsita de silinta, turbulenta si independenta, a avut mari

257




probleme in timpul scolaritatii. Atrasa de plastica, se decide sa urmeze o cariera artistica si, la 18 ani, merge
la Paris unde, fard a se inscrie in vreo institutie de invatdmant de specialitate, a frecventat muzeele si
galeriile. Locul i-a placut atat de mult incat a refuzat sd se mai intoarcd, asa cd tatdl ei a trebuit sa se duca
dupd ea. Despartirea de Orasul Luminilor a fost grea si, revenitd in America, a Incercat sia scape de
plicticoasa viata de provincie, urménd cursurile de scenografie si dans de la Art Students League din New
York. Fiindca avea un chip interesant si proportii ideale, devine model pentru revistele de moda, pozandu-i
marelui fotograf Edward Steichen. De atunci a inceput colaborarea ei la revista Vogue, mai intai ca model,
apoi ca fotograf profesionist. In 1929, se va intoarce la Paris, ce-i va deveni locul preferat de trai. Isi propune
sd deprinda fotografia si-1 alege pe Man Ray ca profesor. Timp de 4 ani, va intretine o relatie impetuoasa cu
acesta, ciruia ii va sluji atit de model, cét si de muza. El o va initia in tainele acestei arte. impreund vor
descoperi metoda solarizarii imaginilor.

A cunoscut avangarda si s-a integrat in vartejul ei: Paul Eluard, Max Ernst, Pablo Picasso, Victor
Brauner si Roland Penrose (care-i va deveni sot, in 1947) i-au fost prieteni de-o viatd. Picasso i-a pictat
cateva portrete. Dupd ce l-a parasit pe Ray, s-a maritat cu un magnat egiptean si a avut un mariaj foarte
fericit — dar plicticos — care nu a durat decat vreo 4 ani. A fost, Insa, un prilej de a cunoaste Egiptul si de a
face fotografii in desert. Curand si-a regasit libertatea tot intre artistii suprarealisti, locuind si cédldtorind cu
Roland Penrose. In 1938, dupi o vacanti cu acesta in Grecia, s-au indreaptat spre Bucuresti. Venisera cu o
scrisoare de recomandare din partea bunul lor prieten, pictorul Victor Brauner catre fratele acestuia,
muzicologul Harri Brauner, unul dintre membrii echipelor sociologice ale lui Dimitrie Gusti. Impreund au
cutreierat tara in automobilul lui Lee, un Packard solid. Pasionatul culegétor de folclor 1si daduse seama de
marea sansa ce i se oferea de a beneficia de colaborarea unei fotografe de talent si renume. Astfel, o roaga sa
documenteze aceastd excursie, sd imortalizeze oameni, costume, obiceiuri, forme de habitat, instrumente
muzicale si atmosfera din traditionalul sat romanesc. Rezultatul acestei deplasari la Targu Jiu, Tismana,
Hurez, Sibiu, Fagaras, Brasov, Bran, Turtucaia, Silistra, Balcic, la manastirile din Bucovina si in Maramures,
in total peste 500 de clisee de mare valoare artistica si documentard, executate cu un aparat Rolleiflex. La
randul sau, Penrose a scris un poem suprarealist, publicat in 1939, The Road is Wider than Long, pe care 1-a
ilustrat cu propriile-i fotografii.

Izbucnirea Razboiului Mondial a gasit-o pe Lee in Anglia. Odatd cu plecarea pe front a multor
fotografi, editorii periodicul Vogue o angajeazd pe Lee, in inauarie 1940, pentru a furniza materialul
ilustrativ necesar versiunii britanice a revistei. in 1944, a facut cerere la War Department pentru a merge pe
front si, datorita cetiteniei sale americane, a fost acreditati corespondent de razboi. In aceastd noua calitate,
purtdnd o elegantd uniforma militard, de comanda, a asistat la inversunata rezistenta a garnizoanei germane
de la St. Malo, apoi a ajuns la Paris, la scurt timp dupa eliberarea capitalei franceze, unde si-a revazut vechii
prieteni, pe Picasso si Eluard. O viziteaza si intervieveaza pe mizantroapa scriitoare Colette, ii fotografiaza
pe Jean Cocteau, Jean Marais, Maurice Chevalier, Marlene Dietrich si Fred Astaire, care venise in Europa
pentru a distra trupele. Nu se mai limita doar la a face fotografii, ci scria si textele insotitoare, dovedind un
real talent gazetaresc. Articolele sale surprindeau, concis si cu umor, realititile momentului.

A urmat apoi diviziile americane in evolutia lor spre est si a asistat la intalnirea acestora cu acelea
rusesti pe Elba, la Torgau. Apoi a vizitat si s-a infiorat de ororile lagarelor de concentrare de la Buchenwald
si Dachau. Imortalizeaza resturile podului Hohenzollern de peste Rin, la Kdln, apoi ruinele de la Frankfurt si
Bonn. La Miinchen a facut baie in cada apartamentului lui Adolf Hitler si si-a facut siesta in patul Evei
Braun, din vila atat de discreta si banala pe care o avea aceasta in acelasi oras.

In toamna lui 1945, a ajuns la Viena, pe 25 octombrie trecea in Ungaria unde a petrecut Criciunul si Anul
Nou, iar 1n ianuarie 1946 a revenit in tara noastra. Impresiile ei de célatorie, aventurile, surprizele si intalnirile cu
personalitati de marca — precum M.S. Regele Mihai I si Regina Mama Elena, oamenii politici [uliu Maniu si Dinu
Bratianu — precum si o selectie de fotografii le-a publicat in numarul din luna mai a revistei Vogue, atit in cea
americana, cit si In cea britanicd, numita 1n termen argotic Brogue (de la British Vogue).

Expozitia de la Centrul Cultural Roménesc — pentru care am avut onoarea de a fi curator — propune o
sintezd a acestor doud caldtorii romanesti. Planul pentru o asemenea prezentare este destul de vechi: in 2009, cu
ocazia Conferintei Internationali ORACLE a curatorilor si directorilor de muzee de fotografie, cand l-am
reintalnit pe dl Penrose si mi-a relatat despre fondul de fotografie romaneasca pe care il poseda, ne-am gandit
imediat sd incepem un proiect de anvergura prin care sa facem cunoscut acest tezaur iconografic. O prima etapa a
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fost un turneu de conferinte Intreprins de domnia sa, in 2011, la Bucuresti si la Brasov, cu o escald la Sinaia, la
Castelul Peles, pe urmele mamei sale. In resedinta regald, dl Penrose a dorit s identifice balconul de unde
fotografa a luat portretul Reginei Elena si sa gaseasca unghiul folosit de artistd in Sala Armelor pentru impozanta
cadra cu tanarul suveran, ce avea la picioare un frumos caine lup. Neobositul director de arhiva — el insusi cineast,
conferentiar, istoric, memorialist si... fermier — a mers chiar mai departe si, Intr-o dimineata geroasa de sfarsit de
februarie, a plecat singur din Sinaia, in cautarea cimitirului pilotilor americani doborati in raidul asupra Ploiestilor,
ce fusese imortalizat de mama sa, undeva, la poalele Caraimanului. Si mare i-a fost dezamagirea ca nu l-a putut
depista, cci acesta a fost desfiintat si osemintele repatriate.

Dupa aceea, am contactat mai multe muzee din Bucuresti si din tara, care au fost foarte dornice s aiba
0 asemenea expozitie, si au oferit, neconditionat, spatiul de prezentare si chiar au propus sa contribuie la
publicarea unui catalog. Dar pentru digitalizarea si acoperirea drepturilor de reproducere a cligeelor erau
necesare fonduri speciale, destul de insemnate si pand la géasirea unor generosi sponsori, data inceperii
organizarii a fost aménatd. Pana cand Centru Cultural Romanesc a imbritisat ideea gazduirii unei expozitii
pilot, cu numai 25 de imagini reprezentative din portofoliul Iui Lee Miller.

Vernisajul a fost programat in seara zilei de 10 iulie si sala de expozitie a fost insuficientd pentru
afluxul de public atras de eveniment. Ceremonia a fost deschisa de dl Nicolae Ratiu, directorul Fundatiei si al
Centrului Cultural, care a prezentat pe vorbitori. Mai ntéi a luat cuvantul dl Bill McAlister, fost director la
Institute of Contemporary Arts — institutie fondata si condusa, la inceputurile ei, de insusi Roland Penrose —,
care-si revendicd, mandru, sorgintele romanesti pentru ca a avut o bunicd evreicd, nascutd la Tulcea. Pe
aceasta tema si-a si cladit intreaga interventie, vorbind mai mult despre sine decat despre expozitie si despre
artistd. Apoi, a fost invitat dl. Penrose s isi rosteascd alocutiunea in care a facut o scurtd prezentare a
biografiei materne si apoi a explicat cum a ,,descoperit” el, totalmente Intdmplator, tezaurul din podul casei —
fotografiile si cliseele artistei — pe care a inceput si le cerceteze, iar acum conduce o mica arhiva privata
unde are 4 angajati ce trudesc la fisarea si clasarea imaginilor, corespondentei si celorlalte documente.
DI Penrose a subliniat rolul esential pe care l-am avut in organizarea expozitiei, contribuind la selectarea
lucrérilor, la schitarea unui discurs iconografic, la identificarea unor personaje si la promovarea operei lui
Lee Miller prin studiile si comunicrile mele sustinute la Academia Romana, in cadrul Comisiei de Folclor'
si apoi publicate in ,,Revista Istoricé”z, in ,,Revue Roumaine d’Histoire de I’ Art™ si In ,,Magazin Istoric™.
Aceste periodice au fost expuse pe o masa, alaturi de lucrarile monografice despre Lee Miller aduse de
dl Penrose. Ele s-au bucurat de mare succes, mai ales, cd puteau fi obtinute pe gratis — personal am oferit
exemplare din ,,Magazin Istoric” mai multor romani rezidenti in Londra, precum dlui arh. Serban
Cantacuzino, drei Daniela Vitelaru, editor al revistei ,,Romania in Contact”, plasticianului Florin Ungureanu
si catorva tineri ce-si fac studiile acolo si mi l-au solicitat. La eveniment a participat si dr. Mark Bryant,
distins istoric al caricaturii, care este membru 1n colegiul onorific de redactie al revistei SCIA si constant
colaborator. Un alt participant de vaza a fost contele Josef Preziosi, un ilustru medic oculist, care este
strastranepotul de unchi al celebrului acuarelist maltez Amedeo Preziosi care, la invitatia domnitorului Carol I,
a vizitat de doud ori Roménia, in 1868 si 1869, si a executat o suitd de lucrari pentru colectia princiara.

Vernisajul a fost continuat de prelegeri mai extinse ale dlui Penrose si a mea. Moderatoare a fost dra
Carmen Campeanu, secretard a Centrului Cultural Roménesc, care 1-a incitat pe fiul artistei s depene mai
multe amintiri despre ea. Mi-a fost apoi acordat mie cuvantul spre a comenta unele dintre imaginile de pe
simezd, emblematice pentru valoarea lor artisticd si documentara. Am stabilit locul realizarilor romanesti ale
lui Lee Miller in contextul fotografiei practicatd in aceeasi perioada aici, in special, de Nicolae lonescu si
losif Berman.

Lee Miller ajungea in Romaénia intr-o vreme cand civilizatia traditionald rurala era, comparativ cu
multe zone din Europa Centrala si de Vest, inca foarte puternica si, mai ales, nealteratd de aculturatie. Dupa
o Indelunga uitare sau ignorare, aceasta fusese redescoperita de elitele urbane si, la aproape 20 de ani de la

' Conferinta Fotoreporterul Lee Miller in Romdnia. Intre bordeiul ursarului si palatul regal, tinuta in cadrul Comisiei de
Folclor a Academiei Romane, pe 28 septembrie 2011.

2 Adrian-Silvan lonescu, Romdnia postbelicd vizuti de un reporter fotograf american, Lee Miller, in ,Revista Istorica”,
nr. 1-2/2011, p. 119-134.

3 Idem, Lee Miller, a travers la Roumanie, [’appareil photo & la main (1946), in RRHA, Séric Beaux-Arts,
tome XLIX/2012, p. 137-160.

* Idem, Romadnia postbelica vazuta de Lee Miller, in ,,Magazin Istoric”, nr. 9 (534)/septembrie 2011, p. 15-20; nr. 10 (535)/
octombrie 2011, p. 19-25.
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Rézboiul cel Mare care atrasese atentia asupra potentialului uman al lumii mici, satul intrase in atentia
cercetdtorilor. Prof. Dimitrie Gusti a initiat echipele sociologice si a studiat cateva comunitati rurale din
Transilvania, Bucovina, Muntenia si Oltenia. In componenta acestor grupuri de specialisti se aflau etnografi,
etnologi, muzicologi, folcloristi si fotografi. Harri Brauner era unul dintre cei mai activi in timpul
deplasarilor pe teren. Avea vaste cunostinte printre comunitatile satesti si peste tot era primit ca un oaspete
drag si dorit. Asa ca, pentru Lee si Roland, a fost ghidul ideal si i-a condus pe drumuri de tard, n catune
uitate, unde trdiau oameni cu suflete curate si port neschimbat de veacuri. Le-a descris si explicat diferite
obiceiuri, ceremonialuri, jocuri si traditii, pe care fotografa le-a imortalizat pe cliseele sale. Pe vreme
secetoasd apareau paparudele, tigdncuse de 6—8 ani, acoperite doar cu frunze de boz, cutreierau satele ce
sufereau de dogoarea verii, si rostind incantatii pentru ploaie, se ldsau udate, cu géleata, de gospodine. Tot in
contra secetei si pentru fertilitate, copiii faceau din lut o figura antropomorfa — de obicei cu un falus enorm —
pe care o decorau cu flori si o purtau, in procesiune, la rau, dandu-i drumul in aval, pusad pe o bucata de
scandura. Lee a surprins toate etapele acestui ritual ancestral, de la modelarea si ornamentarea caloianului, la
ducerea lui la mal, lansarea la apa si singuratica plutire a papusii pe firul unduios. Jocul calusului, in care se
prindeau flacaii in sdptimana Rusaliilor, avea tot finalitati apotropaice. Fotografa a luat o suitd de imagini ale
calusarilor atat in repaus, Inainte sau dupa joc, cat si in momentul cand acestia faceau salturi spectaculoase.
A executat si detalii de costum, broderiile de pe marginea cdmasii, de pe brau si jambiere, precum si opincile
cu zurgalai. Drept afis al expozitiei a fost aleasa o poza iconica: un studiu al picioarelor calusarilor. Pe acesti
aprigi dansatori i-a avut Lee Miller oaspeti si la Londra, cand, in 1939, Brauner i-a adus la Festivalul de
Folclor de la Royal Albert Hall. Bucuroasa sa-i revada pe agilii flacdi, le-a oferit spatiul propriului
apartament pentru a repeta, chiar cu riscul de a fi reclamatd de colocatarii speriati de harmalaia si de
zdruncinaturile produse de siriturile lor indriznete. In notele destinate a fi legende la imagini, Lee preciza:
»Au avut un succes imens, dar micul Hotel Kingston unde au stat, ca si casa mea din Hampstead, au fost
aproape pulverizate de tropaiturile picioarelor lor la repetitii. Sticletii care au venit la plangerile vecinilor, au
stat, fermecati de calusarii care sunt gatiti cu palarii de care atarna margele si cu cimasi brodate. Ei danseaza
zgomotos, saltind sus in aer cu ajutorul unor ciomege lungi si scot tipete stridente, din adancul plamanilor”.
O altad imagine de pe simeza expozitiei londoneze, menitd a impresiona prin nervul si imediatetea ei, era
aceea a calusarilor, suspendati parca in aer, datoritd marelui lor elan, in timp ce sareau.

Pe Brauner il interesau diversele forme de instrumente muzicale folosite de tirani asa ca a pus-o pe
Lee sa fotografieze cat mai multe fluiere, cavaluri sau tulnice pe care le-au intdlnit in timpul excursiei. Era
un bun prilej pentru a strange documentatie asupra felului cum erau tinute cand se céanta la ele. Un cioban
tinea cavalul spre coltul gurii si interpreta melodia cu ochii Inchisi. Urcata pe lespedea ce slujea de treapta la
intrarea 1n batatura, o fetita balaie, nu mai inaltd de-o schioapa, depasitd cu mult de lungimea buciumului pe
care nu avea puterea necesara sa-l ridice asa ca 1l sprijinea de pamant, sufla cu voinicie in el. Un alt suflator
in bucium, aflat pe o colini, se decupa monumental, pe cerul imaculat in instantaneul lui Lee Miller. Intr-o zi
de praznic, In curtea unei biserici, artistei i-a atras atentia figura unui cresetor, lipit de gardul acesteia, al
carui chip barbos si trup sldbanog, abia acoperit cu niste zdrente, avea o expresivitate demna de un portret. Si
nu a ezitat sa-1 fotografieze pe cand sarmanul isi facea semnul crucii, recunoscator pentru pomana ce avea sa
o primeasca. Alt cadru a fost luat de Sambata Mortilor si prezintd femeile ce aduseserd pomana la biserica si,
dupa sfintirea ei, o Intinsesera pe iarba, pe stergare, spre a fi impartita.

Pe Podul Minciunilor din Sibiu, ochiul fotografei a observat un grup de taranci imbrobodite, stand in
asteptarea musteriilor 1langa cosurile lor pline cu produse, intr-o zi de targ. Obturatorul a ticanit si cadrul a
ramas pe cliseu. Un balci, un iarmaroc, era evenimentul care atragea cei mai multi tarani laolalta si unde un
artist 1si putea gési modelele fard a trebui sa facd deplasari lungi, la sursd, in asezarile lor departate. De
aceea, Lee a luat multe imagini in timpul acestor mari intruniri comerciale si de divertisment popular. Intr-un
instantaneu a surprins niste tirani ce-si intersecteaza pasii: unul vine spre aparat, altul — un cioban inalt, cu
sarica pe spinare — se indeparteaza, trecind unul pe langa altul si aproape atingandu-si coatele, in vreme ce,
un baietas in camasutd curata, de sarbatoare, si chiar incéltat si cu o palariuta pe cap, lipit de tatal sdu ce-l
tine strans de manuta, priveste, dezorientat, inapoi. Compozitia este plind de velocitate si neprevazut. Tot la
un targ, Lee si-a regéasit spiritul sprintar, oniric, al tineretii si a realizat o compozitie demna de ucenicia ei in
preajma suprarealistilor: in geamul a doua litografii inramate de pe taraba unui vanzator de icoane a surprins,
reflectate, trasaturile lui Penrose si Brauner pe cand cercetau marfa. Astfel, chipul sfint destinat adulatiei

> Lee Miller Archives, Index of photos with captions, p. 5.
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drept-credinciosilor a fost inlocuit cu acela al unor mireni ce erau departe de a duce o viata de smerenie si
pocdinta. Altd compozitie emblematicd este aceea a ursarilor cu animalele lor, purtate de lantul prins in
belciugul din narile acelor regi ai padurii, cazuti in robie. Lee Miller a fost fascinatd de ursari si, cand a
revenit in Romania, In 1946, a cautat, cu obstinatie ursarii pe care-i stia din anterioara vizitd, pentru ca voia
sd-si trateze sciatica printr-un masaj facut de urs, ceea ce a si reusit, intr-un final, si s-a simtit vindecata.

Deja familiarizatd cu mediul local, cu oamenii simpli, cu modul de viata si traditiile lor, cu bucatele si
bauturile — tuica de prund placandu-i foarte mult, mai ales, bauta din toi (pe care 1l si descrie, cu acuratetd) —
Lee si afirma, in articolul din 1946, atractia pe care o simtea pentru aceste tinuturi: ,,Eram rapsodica fata de
Romania. Poporul era latin, limba era inteligibild sau, cel putin, citibild daca stiai franceza sau italiana si
eliminai sfarsitul in «iul» al cuvintelor. In cazul ci nu puteai citi, fiecare magazin avea pe usa picturi vesele,
primitive, cu pulpe de porc, carnati, palarii, manusi, ciocane, fierastraie si pluguri si orice era stocat induntru.
Taranii 1si tes propriile textile cu motive traditionale si-si brodeaza cojacele de oaie cu flori si cu data
achizitionarii. In pietele din orase poti sa spui din ce sat vine oricare tiran dupa decorul broderiei de pe haina
sa ori dupd culoarea si tesdtura barisului. Aveau o muzicd vioaie, cu un stil la fel de stralucitor ca si
costumele lor si obiceiuri care erau chiar mai bizare®.

Muzicologul i-a facut cunostintd cu Maria Lataretu, celebra cantareata de muzica populara pe care el o
folosise adesea la inregistrari. Cele doud femei, desi provenind din tari straine si avand un fond cultural total
diferit, s-au Tmprietenit, iar fotografa i-a facut o suitd de portrete si i-a creionat, cu mult har, personalitatea in
legendele trimise redactie pentru care lucra. In expozitie figura unul dintre acestea, ce o reprezenta pe
cantareatd imbracatd n strai popular, cantand cu méana ridicata in dreptul gurii, dupa stilul de interpretare al
epocii. Un portret al prietenului folclorist a fost luat in biroul sau, In fata cartotecii in care erau pastrati
cilindrii de ceara cu inregistrari. Pe sotia sa, Lena Constante — despre care Lee spunea cd are un chip de
icoana bizantind — a surprins-o atdrnand pe un cadru marionete la teatrul ce-1 fondase — viitorul ,,Tandrica”.

Din expozitie nu puteau lipsi Castelul Peles si portretele luate acolo cu exceptionalul prilej ce i s-a
oferit artistei de a fi primitd pentru o sedintd de pozd a suveranului si a regalei sale mame. De altfel,
expozitia a fost onorata, cu generozitate, de patronajul A.S.R. Principesa Mostenitoare Margareta. In cadrele
expuse, M.S. Regele Mihai I apare intr-un dialog plin de duioasa caldurad cu Regina Mama Elena, o femeie
foarte frumoasa si distinsa, nu rece si arogantd asa cum o aratau tablourile oficiale din institutiile publice
unde le vizuse reportera de front Miller. Intre cele doua femei, una cu singe albastru de la principalele
familii regale ale Europei, iar cealaltd cu sdnge republican si american, s-a legat o conversatie vioaie si
prietenoasa, ca si cand diferenta de statut social nici nu ar fi existat. lar Lee a fost incantata ca-i putea furniza
reginei informatii despre o resedintd a ei ce se aflase pe linia frontului si care nu fusese afectatd de trecerea
trupelor prin zona.

Fire deschisa, comunicativa si usor adaptabila, Lee Miller se simtise foarte bine 1n tara noastra si-si
incheia articolul cu o fraza entuziasta: ,,Ei spun cd dacd bei odata dintr-un anumit izvor (Dambovita, n. n.
ASI) si asculti aceastd muzica, totdeauna te vei intoarce In Roméania. Le-am facut pe amandoud si m-am
intors de doua ori”’. Simtul sau de observatie o arati a apartine aceleiasi familii de artisti fotografi precum
C. P. de Szathmari, Fr. Duschek, A. D. Reiser, K. F. Zipser si C. Schiffer, care, cu 75 de ani in urma, s-au
simtit atrasi de tematica etnografica si au lasat documente de mare insemnétate pentru aspectul si obiceiurile
taranilor romani. Strdind ca neam si limba, la fel ca si inaintasii ei maghiari, cehi sau germani proveniti din
Europa Centrala, fotografa americana avea ochiul ager, proaspat pentru asemenea subiecte necunoscute ei si
pregatit sa surprinda pitorescul si insolitul dintr-un mediu inca nepoluat de contactul cu societatea urbana. Pe
langa latura documentara, imanentd cand e vorba de asemenea motive, Lee Miller mai avea inclinatie spre
umor, parodie si absurd, deprinse 1n contactul cu suprarealistii, pe care le cduta spre a-si inviora compozitia
si a-1 conferi o nota personala.

Expozitia pilot Lee Miller: A Romanian Rhapsody de la Centrul Cultural Romanesc/Fundatia Ratiu din
Londra a fost un eveniment marcant ce a atras atentia asupra frumusetii tarii noastre si a felului in care a fost
aceasta reprezentatd in perioada ante si postbelica®, precum si asupra bogitiei de traiecte pe care s-a
desfasurat opera marii fotografe de arta.

Adrian-Silvan Ionescu

8 Lee Miller, Roumania, in ,,British Vogue”, May 1946, p. 65.

7 Lee Miller, Roumania, in ,British Vogue”, May 1946, p. 100.

8 Robin Ashenden reviews ,,Lee Miller: Romanian Rhapsody” at the Romanian Cultural Centre, in ,,Central and Eastern
European London Life & Nes”, July 14, 2014, CEEL.org.uk.
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Simpozionul Symbolisme et esthétique modernes dans les Balkans. Réexamen(s) critique(s), Paris, Sorbonne,
8-9 noiembrie 2013

Symbolisme et esthétiques modernes dans les Balkans: Réexamen(s) critique(s). Colocviu international
organizat de Adriana Sotropa si Catherine Méneux, Université Paris I, Panthéon-Sorbonne, 8-9 noiembrie
2013. Acest colocviu a fost dedicat unei zone definite prin aporturile culturale ale Orientului si Occidentului.
Istoria tarilor balcanice, marcatd Bizant si Imperiul Otoman, este redefinitd in secolul al XIX-lea prin
deschiderea catre civilizatia apuseana. Contributiile participantilor la acest colocviu au fost partajate conform
criteriului geografic: o prima sectiune dedicatad lumii slave (Irina Genova, Irina Suboti¢, Philippe Gelez,
Nebojsa Vukadinovic, Milica Zivadinovic, Breda Mihelic, o a doua dedicata artei romanesti de la finalul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea (Adriana Sotropa, Corina Teacd, Philipp Leu), ultimele
comunicdri fiind rezervate modernismului in spatiul grec (Maria Katsanaki, Eugenios D. Matthiopoulos,
Nikoleta Tzani).

Propunerea organizatoarelor nu a privit atat productia artistica a statelor balcanice, desi acest aspect
s-a insinuat inevitabil in tesatura discursurilor, cat de a urmari particularitatile discursului modernist creat
sub imperiul modelului occidental. Colocviul a urmarit sa repozitioneze simbolismul in cadrul sau general,
integrand productia artistica a Balcanilor.

Corina Teaca

Intdlnirile de miercuri, Bucuresti, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”

Seria de conferinte Intdlnirile de miercuri ofera de fiecare data prilejul unor interesante discutii pe
marginea proiectelor de cercetare derulate de membrii titulari ai Institutului de Istoria artei ,,G. Oprescu” al
Academiei Romane.

In cadrul intalnirii din 30 aprilie 2014, distinsele cercetitoare dr. Ioana Vlasiu si dr. Corina Teaci au
propus teme aflate in legaturd cu studiul documentelor intrate in patrimoniul Institutului in urma donatiei
Barbu Brezianu. Prin efortul colectivului Sectiei de arta si arhitectura modernd, piesele donatiei au fost
catalogate si cuprinse intr-un format electronic disponibil pe site-ul IIA, accesibil cercetatorilor din diverse
spatii stiintifice si geografice.

Dr. loana Vlasiu a vorbit despre corespondenta dintre Barbu Brezianu si cercetdtorul german Friedrich
Teja Bach, reputat specialist, care si-a dedicat o buna parte a activitatii studierii operei lui Constantin
Bréncusi. Din totalul scrisorilor primite de Brezianu de la confrati, parte a donatiei amintite, in jur de 700,
33 de scrisori si o carte postald 1l au ca semnatar pe istoricul de artd german. Prietenia epistolard dintre cei
doi debuteaza in 1976, an care a marcat organizarea unui amplu Congres dedicat comemorarii a o sutd de ani
de la nasterea sculptorului roman. Corespondenta se intrerupe, cel putin in documentele aflate in donatia
catre Institut, Tn 1982 si ruptura continua pana in 1986. Scrisorile, asa cum pertinent sublinia si conferentiara,
cuprind nu doar aspecte pur stiintifice, subiecte care i-au reunit pe cei doi specialisti, ci si chestiuni
personale, precum grija lui Bach fatd de situatia confratelui roman, imediat dupd cutremurul devastator
pentru Roménia din 1977. Bach solicita indeosebi date biografice despre Brancusi, cerea verificarea unor
ipoteze care 1 se pareau nefondate, referitoare la viata sculptorului, isi exprima ingrijorarea fata de aparitia, in
Romaénia si in strainatate, a unor falsuri si contrafaceri, discuta diverse ipoteze care ar explica nerealizarea de
catre Brancusi 1n tard a unor proiecte monumentale, altele decat cele puse in operd. De asemenea, relatia
incordata dintre cercetdtor si cei doi legatari ai lui Brancusi, Alexandru Istrati si Natalia Dumitrescu, reiese si
ea din paginile scrisorilor citite de Barbu Brezianu. La randul siu, Friedrich Teja Bach vorbea despre
proiectele sale, precum atentia dedicatd influentei operei brancusiene asupra artei minimaliste americane si
eforturile de a semnala falsurile realizate dupa lucrarile lui Brancusi. Nu in ultimul rand, dr. loana Vlasiu a
subliniat importanta scrisorilor pentru descifrarea manierei de lucru a savantului german, acribia particulara a
documentarii si cercetarii, grija fata de detaliu.

In continuare, dr. Corina Teaci a ales o alti parte a corespondentei lui Barbu Brezianu, scrisori
referitoare la cercetarile sale aflate in relatie cu monografia pe care o va publica in doud editii (in 1967, sub
titlul Tonitza, la Editura Academiei si In 1986, sub titlul N. N. Tonitza, la Editura Meridiane), dedicata
pictorului Nicolae Tonitza. De altfel, interesul istoricului de arta pentru opera si personalitatea pictorului
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amintit s-a materializat si In publicarea, alaturi de Irina Fortunescu, a unui amplu volum de corespondenta
Tonitza, aparut in 1978 la Editura Meridiane din Bucuresti. Doua scrisori au atras in mod deosebit atentia,
una redactata de un corespondent care a semnat Holban, cealaltd de pictorul Otto Briese (1889-1963). Cu
toate ca, cel putin deocamdatd, documentarea nu a scos la iveald identitatea primului correspondent,
probabil, un descendent al familiei scriitorului Anton Holban, cele doua scrisori releva interesul lui Barbu
Brezianu pentru deslusirea perioadei de tinerete a viitorului rector al Academiei de Belle Arte de la Iasi. in
special, legaturile acestuia cu cercul intelectualilor ieseni, membri sau simpatizanti ai miscarii socialiste, il
interesau pe cercetator, cu atdt mai mult cu cit perioada de inceput a activitatii artistului era mai putin
documentatd in momentul redactérii monografiei. Informatiile primite de autor erau insa sumare si destul de
incifrate. Merita retinut efortul si dorinta realizarii unui demers stiintific marcat de acribie.

Cele doud prezentdri au aratat cu deplind indreptitire cat de importante si pline de surprise
stimulatoare sunt arhivele de 1anga noi, a caror prezenta poate trece uneori mai putin observata.

Alin Ciupala

263



INSTITUTUL NOSTRU A FOST DECORAT!

Pe data de 19 decembrie 2014, cu ocazia ceremoniei de decernare a premiilor Academiei Romane,
presedintele importantei institutii savante a tarii, acad. Valentin Vlad, a deschis sedinta anuntand ca Institutul
de istoria Artei ,,G. Oprescu” a fost distins cu Ordinul ,,Meritul Cultural” in grad de Ofiter, categoria H
,Cercetare stiintificd”, cu ocazia Tmplinirii a 65 de ani de la fondare si pentru rezultatele remarcabile obtinute
in domeniul sau de activitate (cf. Decret nr. 418/19 mai 2014). Dupa citirea decretului a fost invitat la tribuna
directorul institutului, dr. Adrian-Silvan Ionescu, spre a-i se lnmana acest document si a-i fi prins in piept
insemnul ordinului.

P akintal Rommiineor
Yorind a vasplecti merilote
Institutului de Istoria Artei
»George Oprescu”

cu prilejul aniversdrii a 65 de ani de activitate, in semn de inaltd recunoastere
si apreciere pentru rezultatele remarcabile obtinute de cercetdtorii institutului,
valorificate in volume de referintd i cu valoare durabild in domeniu,
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