ESEU

PENDULUL LUI FOUCAULT: O LECTURA DESCHISA...

In memoriam Umberto Eco (1932-2016)

de CONSTANTIN I. CIOBANU

Fig. 1. Pendulul lui Foucault.

Anul 1988. La editura milanezd Bompiani vede lumina tiparului ,,golemicul” roman /I pendolo di
Foucault al lui Umberto Eco, scriitor cunoscut deja in toatd lumea datoritd Operei deschise si Numelui
trandafirului.

Anul 1993. Undeva, pe teritoriul Frantei, enigmaticul Max Vallentin ascunde — la o adancime de circa
80-100 centimetri — copia de bronz a unei cucuvele, a carei dezgropare i-ar oferi fericitului descoperitor
posesia originalului de aur, batut cu diamante, in valoare de aproximativ 1 milion de franci francezi
(actualmente aproximativ 180 de mii de Euro).

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie nous, tom 6 (50), p. 111-131, Bucuresti, 2016
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Ce poate fi comun intre aceste doud evenimente atat de incongruente? Ce poate apropia o capodopera
literard a postmodernismului european de un act de ,,performance” de facturd anglo-americand, transplantat
in sol francez si insotit de o adevarata explozie in mass-media i pe [nternet? Raspunsul este simplu: Maria
Sa Enigma. Mai exact, acea stare a spiritului uman care-i da tarcoale in momentele cele mai nepotrivite,
atatandu-i dorinta de dezviluire a misterului. Al oricdrui mister: fie el o conjuratie imaginara a ,,diabolicilor”,
o ,destainuire ancestrala” a templierilor sau a rosacrucienilor — purtatori ai secretelor Sionului — sau o
arhibanala incercare de revitalizare a spiritului romanelor lui Robert Louis Stevenson cu ,,insule ale
comorilor” si cu ,,pirati unijambisti”, pripasiti, ce-i drept, pe terenurile solide, nonprivate, ale drumurilor de
stat franceze (prezente, de altfel, mai mult In expresie cartograficd datoratad ghidurilor rutiere de tip
»Michelin” decat in realitatea cotidiana). in ambele cazuri nu este vorba de ,mesaje inchise” ce alcituiesc la
etapa actuala sfera preocuparilor serviciilor secrete, a spionajului industrial sau a ,,spargatorilor de coduri”'.
Nici vorba de acele inldntuiri anoste de mii de cifre sau litere, cu redundanta minimald, a cdror semnificatie
poate fi dezviluitd doar prin accesarea parolei corecte, care, la randul ei, nu este nimic altceva decat o
inlantuire de litere sau de cifre alese adesea absolut arbitrar. Nu este vorba aici nici de vreun ,,vaccin” contra
vreunui virus scandalos de ,,gripare” a calculatoarelor moderne, de tipul omniprezentului virus ,,I love you”
infiltrat pe Internet inca din anul 2000 si care, dupa cum se stie, a afectat chiar si e-mail-urile Pentagonului,
CIA-ului si Parlamentului britanic.

Dezlegarea enigmelor lansate atat de citre Max Vallentin®, cat si de citre Umberto Eco, rezida in
selectarea si conexiunea asociatiilor obtinute ca rezultat al unei ,,lecturi deschise”, al unei lecturi in care
cititorul devine coautor al mesajului ce urmeaza a fi descifrat. Trecerea de la o notiune la alta se face prin
asociere, iar domeniul in care sunt generate asociatiile nu este altul decat intregul spectru al culturii:
literatura, primele tiparituri, tratatele stiintifice, operele de artd, muzica, arhitectura, stiintele zise hermetice
etc. Codurile, prezente atat in Pendulul lui Foucault, cat si in cele 11 enigme (si, implicit, in ipotetica
»superenigma”) ale Cucuvelei de aur a lui Max Vallentin, sunt codurile culturii vest-europene. Pentru a
garanta rezultatul, atat scriitorul si eseistul Eco, cét si ,,cioclul cu lopata” Vallentin, sunt nevoiti sa garanteze
o0 ,,redundantd” maximald a mesajului aflat la suprafata (si nu in adancimile insondabile ale nu se stie caror
sisteme criptografice sofisticate!). Dar anume in aceastd aparentd ,nedisimulare”, n aceastd situare a
mesajului la suprafata cdmpului cultural, apare dificultatea decriptarii lui, — decriptare — a carei esentd rezida in
»selectarea corectd” a codului de lecturare. Or coduri de acest fel in cultura contemporand sunt o multitudine.
Mai mult decat atat: toata cultura contemporana incepe sa semene cu un imens cod generator, la randu-i, de alte
coduri. Ceea ce pentru un criptograf-computerist constituie dificultatea gasirii parolei sau cuvantului de acces
pentru a intra In cutare sau cutare domeniu interzis al universului informational, pentru cititorii lui Umberto
Eco, sau pentru ,,vanatorii” cucuvelei lui Max Vallentin, o constituie alegerea corectd a codului (sau, mai exact,
a ,,punctului de vedere”) in lecturarea mesajului cifrat.

Imposibilitatea utilizarii unui anumit principiu matematic combinator de aflare a parolelor in cazul
»cucuvelei” lui Max Vallentin ne este sugerata de nereusita criptografilor profesionisti de la Ministere de la
Défense, care, cu toate calculatoarele lor performante §i cu toti galonatii lor licentiati, pe parcursul a peste 7
ani de zile, nu au reusit nici macar sa se apropie de misterul pasarii ,,blestemate”. Aceeasi imposibilitate si
ineficacitate a metodelor combinatorice ne este sugerata si de catre Umberto Eco 1n episodul romanului séu,
unde 1l gasim pe eroul principal (Casaubon) scotand la imprimanta toate combinatiile posibile ale numelui lui
Dumnezeu in ebraica (YHWH — Yahweh) pentru a descoperi codul-parola de acces la file-urile prietenului
sau Belbo. Conform logicii naratiunii, parola adevaratd pentru citirea mesajului transmis de Belbo se
dovedeste a fi cu totul alta: simpla negatie ,,Nu” (omonima, de altfel, cu culegerea de eseuri de critica literara
a lui Eugéne lonesco, publicatd la Bucuresti in anul 1934!). Nu geniul criptografic, ci intuitia, scepticismul,
persiflarea, spiritul negativist si cunoasterea psihologiei lui Belbo sunt acele instrumente datoritd carora
Casaubon reuseste sa spargd codul inventat de prietenul sau.

Insusi Umberto Eco ne dezviluie principiul de constituire a lanturilor de asociatii si a legaturilor ce
structureaza textura Pendulului. Intr-una din pagini citim: ,,cdrnati — porc —pensuld — manierism — Idee —
Platon”. Dupi o prima stare de hilaritate produsi de aceastd hazlie inlintuire de cuvinte, iti dai seama ca,

Asa-numitii ,.hackeri” sau alte tipuri de persoane care incearca sa obtina, in mod ilicit, controlul asupra unui sistem de
securitate, unui computer sau retea, cu scopul de a avea acces la informatii confidentiale sau la avantaje materiale.
Pseudonim al lui Régis Hauser — scriitor francez, dar si profesionist in comunicare, consultanta si marketing, mort pe
23 aprilie 2009, care, din motive de securitate lesne de inteles, nu dorea in timpul vietii sd-si divulge identitatea de autor al faimoasei
carti de enigme La chouette d’or.
3 Umberto Eco, Pendulul lui Foucault, vol. 1, Constanta, Ed. Pontica, 1991, p. 258.
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din punct de vedere logic, conexiunile sunt impecabile. Intr-adevar, majoritatea carnatilor se fac din carne de
porc. Din par de porc se produc pensule. Cu pensule picteaza pictorii, inclusiv maestrii manierismului italian.
Tratatele de picturd din epoca manierista erau deseori numite Ideea (exemple: Ideea templului picturii
a lui Gian Paolo Lomazzo sau Ideea pictorilor, sculptorilor si arhitectilor a lui Federico Zuccaro®).

B

Fig. 2. Cele sapte poduri din Konigsberg.

Notiunea de /dee este o categorie fundamentald a filosofiei lui Platon. Pentru el tot Universul este mai intai o
»lume a ideilor” si doar in calitate de ,,accidentd” este acceptatd lumea obiectelor sau a lucrurilor tangibile.
La aceeasi pagind a editiei romanesti a Pendulului gasim descrisa si metoda de creatie a lui Eco (cel putin in
ceea ce priveste romanul nominalizat). imi permit sa citez acest pasaj: ,, ... acumulam experiente, notiuni, si
nu aruncam nimic. Figam totul. Nu ma gandeam sa tin fisele intr-un computer (abia atunci intrau in comert —
este vorba de sfarsitul anilor 70), iar Belbo avea sa fie un adevarat pionier. Lucram cu mijloace artizanale,
dar imi creasem un soi de memorie facutd din dreptunghiuri mici de carton moale, cu indicii incrucisati.
Kant ... nebuloasa... Laplace, Kant, Konigsberg... cele sapte poduri din Konigsberg... teoremele topologiei...
Conexiunile exista oricAnd, numai sa vrei s le gisesti””. Intr-adevar, conexiunile existd. Mai ales daca este
vorba de civilizatia vest-europeand cu o culturd scrisd (prin urmare adaptata interpretarilor si analizelor
textologice) de peste doua milenii. Exemplul nebuloasa — Kant — Laplace — Konigsberg — cele sapte poduri —
teoremele topologiei asemeni exemplului precedent cdrnati — porc — pensuld — manierism — idee — Platon
este tot atat de impecabil, desi necesita o eruditie stiintificd mai vasta a cititorului. Or dacd despre teoria
formarii planetelor sistemului solar dintr-o nebuloasid incandescenta, — teorie, lansatd de catre Immanuel
Kant — s-a mai auzit, daca putem afilia acestei teorii cosmologice celebra Reprezentare a sistemului lumii a
marchizului de Laplace (care a raspuns la nedumerirea creationista a lui Napoleon prin ironica replica
.Dumnezeu? Sire, n-am avut nevoie de aceastd ipotezi!”®), daca podurile din Konigsberg sunt podurile
orasului lui Kant, atunci, in ceea ce priveste teoremele topologiei, situatia este familiara exclusiv

4 Una din cele mai celebre carti de teorie a artei scrisa in secolul al XX-lea este /deea, datorata lui Erwin Panofsky. Aceasta
carte pare a fi cea mai substantiala contributie la istoria conceptului (numit /dee) a vechii teorii a artei, intr-o perioada in care sfera
esteticului nu era teoreticeste separata de sfera eticului.

5 Umberto Eco, Pendulul lui Foucault, vol. 1, p- 258.

6 Legenda franceza legata de aceasti replica, devenita celebra (Dieu ? Sire, je n'ai pas eu besoin de cette hypothése) include,
totusi, un anacronism. Or, in anul publicarii si prezentarii cartii, Napoleon era incd prim-consul si adresarea « Sire... » ar fi trezit un
scandal monstru in randul republicanilor francezi. In realitate cuvintele lui Laplace au fost urmitoarele : Citoyen premier Consul, je
n'ai pas eu besoin de cette hypothése. (rom. : Cetdtene Prim Consul, eu nu am avut nevoie de aceastd ipotezd).
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matematicienilor si-i lasd in deruta pe reprezentantii stiintelor umaniste. De fapt, aici este vorba de graficele
unicursale, examinate inca 1n secolul al XVIIl-lea de matematicianul elvetian Leonard Euler. Esenta
problematicii graficelor unicursale poate fi exemplificatd de amplasamentul celor 7 poduri peste raul Pregel
din orasul natal al lui Kant. Intrebarea consta in posibilitatea sau imposibilitatea de a traversa doar o singura
data fiecare din aceste poduri, trecandu-le pe toate sapte. in cazul Konigsbergului (actualul Kaliningrad),
dupa cum stim, raspunsul este negativ: construirea unui grafic unicursal este imposibild. Aceasta problema a
podurilor este una din primele probleme matematice, a carei rezolvare nu depinde de masurd, de actul
masurdrii, de proiectie etc. Ea nu tine nici de geometria lui Euclid, nici de toate varietitile de geometrii
proiective, nici de geometria diferentiala. Este o problemd topologicd sau, dupa cum se exprimau
matematicienii de la inceputul secolului al XX-lea (Henri Poincaré s. a.), este o problema de ,,analysis situs”.
Deci, in ultima instantd, este o problema a matematicii calitative, si nu a celei cantitative. Nu in zadar unii
istorici ai stiintei contemporane leaga de aceasta problema, rezolvata cu brio de Euler, Inceputurile topologiei
contemporane — a celui mai abstract si a celui mai complicat compartiment din imensa arhitecturd a
ansamblului matematicilor moderne.

In ceea ce priveste afinititile metodei sale de cercetare cu metodele de cercetare ale serviciilor secrete,
Umberto Eco precizeaza: ,,Criteriul este riguros si cred ca e acelasi aplicat de serviciile secrete: nu exista
informatii bune si mai putin bune; puterea consti in a le fisa pe toate, si apoi a le ciuta conexiunile...”””. De
fapt, interpretarea si aprecierea acestor conexiuni, obiectivitatea lor, supalicitarea sau diminuarea valorica a
calitatii informatiei obtinute pe aceasta cale, — iatd un teren nelimitat pentru o exegeza ulterioard, a carei
reusitd va depinde mult de acribia exegetului, de atentia pe care acesta o va acorda celor mai neinsemnate, la
prima vedere, detalii.

Sa analizdm acum un exemplu de deformare voitd a obiectivitatii conexiunilor, deformare necesara lui
Umberto Eco pentru a spori efectul melodramatic al dramei templierilor. Dupa o lamentatie elegiaca intr-o
franceza veche extrasa din Chronique a la suite du roman de Favel 8 _ Li frere, 1i mestre du Temple /
Qu'estoient rempli et ample / D'or et d'argent et de richesse / Et qui menoient tel noblesse / Ou sont-il? Que
sont devenu?” ° — prima frazi a capitolului al 13-lea incepe cu expresia latineasca ,,Et in Arcadia ego”'’.
Prezente in majoritatea dictionarelor, explicatiile obignuite ale acestei expresii (ce nu tine de Antichitate!) fac
trimitere la inscriptia de pe un tablou al pictorului italian Bartolomeo Schidone (1578-1615), — tablou — care
infatiseaza stupoarea unor pastori arcadieni la descoperirea unui craniu uman. A doua frazd a aceluiasi
capitol ar pirea si confirme nostalgia dupa secolul de aur al ingenuitatii arcadiene: ,,In seara aceea barul
Pilade era intruchiparea vdrstei de aur”"'. Umberto Eco n-ar fi insd Umberto Eco dac la aceeasi pagina n-ar
complica situatia — clard la prima vedere — prin trimiteri echivoce la ,zorii unei mari rasturnari de
paradigma” sau la expresii de tipul: ,,se putea minti spundnd adevarul (situatie inversa conditionalului
contrafactual'?), ba chiar se putea face ca adevirul si devind enigmatic si lunecos...”. In ceea ce priveste

7 Umberto Eco, Pendulul lui Foucault, vol. 1, p. 258.

8 Aici este vorba de o Cronica franceza versificatd, atribuitd de unii cercetatori lui Geoffroi de Paris. In cadrul manuscrisului
din vechea colectie regala franceza, pastrat la cota nr. 6812, aceastd Cronica urma Romanului lui Fauvel, ceea ce a si determinat
denumirea ei. Corectd este trancriptia Fauvel si nu Favel. Le Roman de Fauvel este un poem francez compus in Evul Mediu tarziu
(secolul al XIV-lea, aproximativ intre 1310 si 1316) de mai multi autori, textul principal fiind atribuit lui Gervais du Bus. Numele
protagonistului, a magarului Fauvel, este un acrostih compus din initialele celor sase defecte majore ale secolului: Lingusirea
(=Flatterie), Avaritia (=Avarice), Nemernicia (=Vilenie, unde literele U=V, ca in epigrafia latind), Inconstanta (=Variété), Invidia
(=Envie) si Lasitatea (=Lachet¢).

® Trad. rom. : ,,Fratii, magistri ai Templului / Care era plin, umplut / De aur, de argint, de bogitii, / Si care demonstrau atata
noblete, / Unde sunt? Ce au ajuns?”.

10 Umberto Eco, Pendulul lui Foucault, vol. 1, p. 97.

""" Ibidem.

12 Explicarea ,,conditionalelor contrafactuale” o ofera insusi Umberto Eco la p. 157 a vol. I al romanului (Cap. 19): ,,0
conditionald contrafactuald este: ,,Daca Eco n-ar fi scris Pendulul lui Foucault, traducatorul sau ar fi tradus o alta carte”. Aceste
conditionale sunt intotdeauna adevarate in ceea ce priveste tabelele de adevar, deoarece ,,Fals”+,Fals” = ,,Adevarat”, iar ,,Fals” +
,,Adevarat” da tot ,,Adevarat”. in general, Eco acordi o mare atentie paradoxurilor logice. El pomeneste de Paradoxul mincinosului
cunoscut incd din epistola Sfantului apostol Pavel catre Tit: Unul dintre ei (cretan — n.n., C.C.), chiar un prooroc al lor, a rostit:
Cretanii sunt pururea mincinogi... (I, 12). Ulterior, sunt pomeniti ,,marii stupizi” din istoria filosofiei, inclusiv Sfantul Anselm din
Canterbury cu celebru-i Argument ontologic al existentei lui Dumnezeu. Aici este vorba, de fapt, de demonstrarea de catre Sf.
Anselm a existentei lui Dumnezeu prin introducerea notiunii de ,,adevar ontologic”, inteles ca adevarul existentei lui Dumnezeu,
Singurul capabil sd existe prin EL insusi! Anume din acest ,,adevar ontologic”, dupad Anselm decurg celelalte doud feluri de
adevaruri: cel logic si cel moral. Aflat deasupra sferei de operare a logicii formale, acest ,,argument ontologic” al episcopului din
Canterbury, pentru rationalistul Casaubon si pentru interlocutorii séi, nu este decat ,,0 stupiditate”.
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,rasturnarea de paradigma”, expresia pare a fi imprumutati din cartea Structura revolutiilor stiintifice" a lui
Thomas S. Kuhn'*, iar in ceea ce priveste adevarul... Aici ar fi bine si ne intoarcem la istoria aparitiei
expresiei ,,Et in Arcadia ego”, expresie care initial nu avea in vedere secolul de aur. Dupd cum o
demonstreaza magistral Erwin Panofsky (cel mai reputat corifeu al iconologiei secolului al XX-lea!),
formula latineasca ,,Et in Arcadia ego” nu i-o datoram pictorului Schidone, ci cardinalului Giulio Rospigliosi
(viitorul papa Clemente al IX-lea)". In picturd tema aceasta apare initial la Giovani Francesco Guercino,
care primul a exemplificat plastic (inca 1n anii 20 ai secolului al XVI-lea!) expresia latineasca propusa de
cardinal. De remarcat faptul ca la acea etapa elementul elegiac si retrospectiv lipseau totalmente, accentul
punandu-se doar pe surpriza protagonistilor actiunii. Atat la Guercino, cat i in prima varianta a Pdstorilor
arcadieni a lui Nicolas Poussin sintagma ,,Et in Arcadia ego” avea intelesul ,,si Tn Arcadia eu (sunt)”, unde
pronumele persoanei intdi, singular, desemna Moartea. Cu alte cuvinte, expresia ar fi trebuit interpretatd in
felul urmator: ,,Pana si in Arcadia, eu, Moartea, detin puterea”16. O astfel de interpretare este similard miilor
de interpretari ale temei ,,Vanitas” atat de populard in epoca barocd. Schimbarea de paradigmi in
interpretarea acestei sintagme, la care In mod implicit face referire Umberto Eco, apare abia in a doua pictura
pe aceeasi tema, realizatd de Poussin la maturitate, in anii 1638-1640"". n acest tablou al clasicului francez
imaginea craniului lipseste, iar sensul expresiei ,,Et in Arcadia ego” este in mod explicit orientat spre trecut,
spre secolul de aur, si ar trebui inteles in felul urmator: ,,Si ex am trdit (cei mai frumosi ani ai vietii!) in
Arcadia”, unde pronumele personal eu se referd la persoana decedatd din morméantul reprezentat in tablou si
nu la Moartea propriu-zisa'®. Aceastd ,varsti de aur” este evocati de citre Umberto Eco cu referire la
perioada de inflorire a Ordinului Templierilor, dupd cum ne-o si sugereaza motto-ul in francezd veche
imprumutat din Chronique a la suite du roman de Favel. Dar aceasta lecturd a temei ,,Et in Arcadia ego” din
a doua picturd a lui Poussin mai are §i un nivel semantico-conceptual ascuns, nivel ce nu este explicitat de
Eco si care raméane la discretia eruditiei cititorului. Astfel, la p. 152 a primului volum al traducerii roméanesti
a Pendului (ed. Constanta, 1991) este amintita cartea referitoare la secretul de la Rennes-le-Chéteau'’, unde
se povesteste istoria unui paroh fard bani si fara viitor, care, intr-o bund zi, se apuca sa restaureze o biserica
veche dintr-un satuc de vreo doud sute de suflete pierdut la poalele Pirineilor. Ridicand o piatra din
pardoseala corului bisericii, parohul géseste o ascunzatoare cu manuscrise stravechi si, peste cativa ani,
devine fabulos de bogat, risipind francii la stanga si la dreapta, ajungand la un moment dat chiar inculpat
intr-un proces ecleziastic. Dar nici aici, nici 1n alt loc al romanului, unde este pomenit secretul de la Rennes-
le-Chateau™, Umberto Eco nu ne spune nici cum il chema pe acest paroh, nici cum a dezlegat el misterul
manuscriselor care l-au imbogatit, nici ce rol a jucat in toatd aceastd istorie tabloul lui Nicolas Poussin
Pastorii din Arcadia in versiunea-i tarzie, din 1638—1640, aflatd actualmente la Luvru. Or, lucrurile care s-au
petrecut cu parohul Béranger Sauniére (personaj real, despre care, la timpul respectiv, a scris mult presa
franceza, si al carui nume de familie a fost folosit de catre Dan Brown pentru unul din eroii’’
controversatului sdu roman Codul [ui Da Vinci) au fost destul de ciudate si s-au aflat n legatura directa cu
tabloul lui Nicolas Poussin. Acest Béranger Saunicre a fost intr-adevar trimis, pe data de 1 iunie 1885, in
calitate de paroh la parohia sdtucului Rennes-le-Chateau din sudul Frantei. De mai multe secole, exista o
traditie orald vernaculard privitoare la comorile templierilor ascunse undeva in aceastd localitate. Reparand

1 Thomas S. Kuhn, Structura revolutiilor stiintifice, Bucuresti, ed. Humanitas, 2008.

'* Thomas S. Kuhn (1922-1996) a studiat fizica la Universitatea Harvard, unde a obtinut titlul de doctor in 1949. Ulterior, s-a
orientat catre istoria stiintei. Din 1956, a Inceput sa predea la Universitatea Berkeley, California, si in 1961, a devenit profesor de
istoria stiintei.

15" A se vedea studiul lui Erwin Panofsky ,, Et in Arcadia ego”: Poussin si traditia elegiacd, in volumul : Erwin Panofsky, Artd i
semnificatie, Bucuresti, ed. Meridiane, 1980, p. 378-379.

' Ibidem, p. 387.

7 Cea mai importanta diferentd intre cele doui tablouri pe tema ,,Et in Arcadia ego” ale lui Poussin, este ci, in al doilea, unul
dintre cei doi pastori recunoaste pe mormant umbra tovarisului siu si traseazi conturul ei cu degetul. in conformitate cu traditia
antica (Plinius cel Batran, Naturalis historia, XXXV 5, 15), acesta este momentul descoperirii artei picturii. Astfel, umbra ciobanului
este prima imagine din istoria artei. Dar umbra mormantului este, de asemenea, un simbol al mortii. (in prima versiune, aceasta era
simbolizatd printr-un craniu plasat pe mormant). Sensul acestei compozitii extrem de complexe, pare a fi cd Omenirea se naste din
descoperirea mortii inevitabile si din inventia concomitenta a artei, ca raspuns creator al Omenirii la finitudinea individului.

'8 Erwin Panofsky, op. cit., p. 392.

19 Este vorba de cartea lui Gérard de Séde, L’Or de Rennes ou La vie insolite de Béranger Sauniére, curé de Rennes-le-
Chateau, Paris, Ed. René Julliard, 1967.

2 Este vorba de inceputul capitolului 66 al romanului. Vezi editia roméaneasci: vol. 2, p. 17.

2! Este vorba de conservatorul Muzeului Luvru, Jacques Sauniére, asasinat la inceputul romanului lui Dan Brown.

115



vechea biserica romanica din secolele al XI-lea sau al XlII-lea, Sauniére a dat de niste pergamente cifrate,
dintre care unul, fiind decodificat (utilizindu-se de mai multe ori sistemul de descifrare al lui Vigenere —
criptograf din secolul al XVII-lea!), a permis citirea unei fraze ciudate intr-o franceza aproape contemporana:
,Bergere pas de tentation que Poussin Teniers gardent la clef PAX DCLXXXI par la croix et ce cheval de
Dieu j'acheve ce daemon de gardien a midi pommes bleues”. Cum a descifrat acest mesaj destul de obscur,
Sauniere a plecat la Paris, unde s-a intdlnit cu cei mai de frunte ocultisti europeni, cu unii 1nalti prelati ai
bisericii catolice si, lucrul cel mai enigmatic, a comandat la Luvru copiile in marime naturald a trei tablouri,
printre care un tablou de David Teniers cel Tanar si versiunea de la 1638—1640 a Pdastorilor din Arcadia a lui
Nicolas Poussin. Ce rol a jucat tabloul Iui Poussin in Tmbogdtirea parohului provincial este greu de afirmat cu
certitudine. O ipoteza tine de compozitia tabloului, ce aminteste o pentagrama regulata (Pentaclul!) cu o stea
inscrisd induntru. In general, trebuie si spunem, ci Pentaclul (steaua inscrisi in pentagrami) tine de
simbolistica cultelor sataniste, ceea ce desigur nu are nimic in comun cu mesajul plastic transmis de Poussin —
mare amator de antichitati, rationalist si bun catolic — or compozitii pictate ce au la baza pentagrama exista mii,
fiind prezente aproape in toate muzeele lumii. Conform altei ipoteze, se considera ca peisajul pictat in planul
doi al tabloului lui Poussin ar avea ceva in comun cu adevaratul peisaj al regiunii unde au fost ascunse comorile
templierilor. Dar si aceasta ipoteza este destul de subreda, intrucat peisaje de acest fel se intdlnesc in numar
mare 1n sudul Frantei sau in nordul Italiei si Spaniei. Nu dispunem aici de suficient spatiu pentru a expune alte
ipoteze sau pentru a stabili cu precizie rolul jucat de tabloul lui Poussin in imbogatirea subitd a parintelui
Sauniere. Un lucru este insa atestat cu certitudine de contemporani: reconstructia bisericii sale parohiale este
realizata de Béranger Sauniere intr-un spirit destul de indepartat de iconografia traditionala catolica, acceptata
de enoriasi. La acestea se mai adaugi inca un detaliu semnificativ. In ziua mortii lui Sauniére, preotul care a
venit sd-1 spovedeasca, dupa doua minute de discutie cu muribundul, a fugit ca ars din dormitor, fara sa spuna
un cuvant si fara sa ierte pacatele parohului. Menajera lui Sauni€re, care i-a mostenit averea, a dus o viata
imbelsugatd, pana in anul 1946, cand, odatd cu reforma monetara initiata de generalul de Gaulle (ce prevedea
schimbarea vechilor bancnote si cerea explicatii in ceea ce priveste provenienta sumelor mari de bani, banuite a
fi primite de la nazisti de catre colaborationistii francezi), fu vazutd arzand saci intregi de franci vechi in curtea
castelului construit de paroh. Este lesne de presupus, ca toate aceste detalii 1i erau cunoscute Iui Umberto Eco,
dar el, fiind fidel spiritului postmodernist, i-a oferit cititorului posibilitatea reconstituirii proprii a evenimentelor
(pomenite in roman doar sub forma aluziva, lipsitd de consistenta unei naratiuni explicite).

Cercetatorii literari au observat demult rolul §i importanta numelor proprii si a numelor de localitati
alese de scriitorul italian. Aceste nume, de obicei, sunt ambigui si dispun de mai multi referenti reali. Chiar si
numele propriu Foucault din titlul romanului se refera nu numai la fizicianul si astronomul francez din
secolul al XIX-lea (Jean Bernard Léon Foucault, 1819—-1868), inventatorul pendulului din incinta Panthéon-
ului parizian, ci §i la contemporanul mai varstnic al lui Eco, filosoful si eseistul francez Michel Foucault
(1926-1984), autorul binecunoscutei carti Cuvintele si lucrurile: o arheologie a stiintelor umane — carte
capitald, cu caracter epistemologic, a carei influentd in constituirea romanului nu poate fi neglijata. Or,
tocmai revolta sau, mai exact, complotul ,,cuvintelor” impotriva ,lucrurilor”, complotul ,,reprezentantelor”
contra ,reprezentatelor”, trece asemeni unui fir rosu pe tot parcursul textului megaromanului lui Eco.
Fabulatia ce devine realitate comploteaza contra autenticei realitati, reduse la stare de fabulatie.

Un rol extrem de important este acordat numelui eroului principal, de la persoana céruia se dezvolta
naratiunea. Eco Incearcd sd-i impund cititorului sa aleagd intre personajul Casaubon din romanul
Middlemarch al scriitoarei engleze George Eliot (Mary Ann Evans, 1819—1880) si personajul istoric real de
la sfargitul Renasterii, Isaac Casaubon (1559-1614), unul dintre cei mai renumiti filologi ai acelei epoci. Dar
si dupa acesti doi Casauboni se mai ascunde un al treilea, de care Eco nu aminteste, dar pe care, desigur, il
are in vedere. Este vorba de Méric Casaubon® — fiul si continuatorul operei lui Isaac Casaubon. Or, umbra
aruncatd de acest Casaubon-junior asupra memoriei postume a lui John Dee si asupra rosacrucienilor
secolului al XVII-lea va juca un rol important in evenimentele narate de romancier.

Filologul elvetian Isaac Casaubon, specialist in limbile clasice, prin scepticismul sdu si prin girul
acordat ratiunii stiintifice, pare sa fie apropiat de caracterul eroului omonim al lui Eco. Marele merit al
autenticului Casaubon constd in demonstrarea adeviratei cronologii a Corpusului Hermeticum®: a Tabulei

2 Numele complet al acestui autor este Florence Estienne Méric Casaubon (14 August 1599, Geneva, 14 lulie
1671, Canterbury).
2 Hermes Trismegistos, Corpus Hermeticum (editia a I1l-a, revizuitd si adugitd), Bucuresti, Ed. Herald, 2015.
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Smaragdina®™ si a dialogurilor Divinul Poimandrés™ si Asclepios™, considerate in Epoca Renasterii mai
vechi decét Biblia sau textele lui Platon. In comentariile critice la Anales Ecclesiastici ale lui Baronius,
dedicate regelui lacob I al Angliei si intitulate De rebus sacris et ecclesiasticus exercitationes XVI, Casaubon
a demonstrat ca intregul Corpus Hermeticum nu are o origine antediluviana, cum se credea pana atunci, ci
tine de o epocd posterioara datei nasterii Mantuitorului. S-a dovedit cd diverse portiuni ale Corpusului
apartin secolelor II-III dupa Hristos, fiind, intr-o anumita masurd, influentate de traditiile gnostice, atat de
puternice in Egiptul elenistic si roman. Se mai stie ca Isaac Casaubon a locuit din 1608 in Anglia si ca a fost
bun prieten cu unul dintre intemeietorii cronologiei istorice moderne, eruditul Joseph Juste Scaliger (1540—
1609), care il considera pe filologul elvetian drept cel mai cultivat om din Europa. in ceea ce-1 priveste pe cel
de al treilea Casaubon, cunoscut sub numele de Méric, despre el se stie ca la 1659 a scris si publicat o prefata
distrugatoare la Jurnalul spiritual al lui John Dee. Daca luam in considerare faptul cid John Dee si
rosacrucienii joacd un important rol in Pendul, atunci devine explicabild afinitatea intre atitudinea
denigratoare a lui Méric Casaubon fata de societitile secrete ale secolului al XVII-lea si atitudinea persiflanta
fatd de aceleasi societdti, dar din secolul al XX-lea, a eroului plasmuit de Eco.

Fig. 3. Nicolas Poussin. Pdstorii din Arcadia (Et in Arcadia ego).

Prima varianta. Cca 1627.

2* Hermes Mercurius Trismegistos, Tabula Smaragdina. Divinul Poimandreés, Bucuresti, Ed. Herald, 2006.
% Ibidem.
%% Hermes Trismegistos, Corpus Hermeticum, p. 145-190.
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Fig. 4 a. Nicolas Poussin. Pdstorii din Arcadia (Et in Arcadia ego).
A doua varianta. 1638—1640.

E A S R e

Fig. 4 b. Nicolas Poussin. Pastorii din Arcadia (Et in Arcadia ego).
Structura compozitionald. Rolul pentaclului.



Cu mult mai enigmatic pare sa fie prototipul real al altui erou conturat de scriitorul italian si cunoscut
sub numele de Aglie. Dupd o serie de cercetéri ale realitatilor istorice si artistice piemonteze din secolul
al XVlIl-lea, se pare cd i-am gasit prototipul in persoana marchizului Lodovico d’Aglié, regizor si scenograf
al festivitatilor prilejuite de nunta mostenitorului ducatului de Savoia, Vittorio Amedeo cu printesa Cristina a
Frantei, fiica regelui Henric al IV-lea. Aceastd importanta serbare baroca, ce a avut loc la 10 februarie 1620,
a fost conceputa de nsusi ducele-domnitor Carlo-Emanuele I si avea drept generic Judecata Florei (Nicolas
Poussin are si el un tablou cu aceeasi tema !). Cronicar de exceptie al acestor festivitati a fost marele
teoretician al subtilitatilor gustului baroc, contele Emanuele Tesauro, ciruia i apartine urmitoarea descriere
a sarbatorii: ,, ... intreaga piata era o ,,Gradind” unde Februarie se juca cu Aprilie, iar intre ororile iernii ridea
Flora. Gardurile din arbusti serpuiau in diagonale si patrate, infrunzind intr-un verde proaspat, instelat cu
flori...””’. Aici ar mai trebui si adiugam, ci cel mai celebru arhitect al gradinilor si cel mai cunoscut inginer
de hidraulica al acelei epoci era considerat Salomon de Caus, din elaborérile caruia s-a inspirat, probabil, si
marchizul d’Agli¢. Se stie ci Salomon de Caus a lucrat la Heidelberg pentru printul-elector” din Pfalz
Friedrich al V-lea, in calitate de inginer. El a construit, cu prilejul venirii printesei Elisabeta a Angliei, o
sumedenie de grote, de fantini arteziene, de ,scene” cu muntele Parnas, cu colosul ,,vorbitor” al lui
Memnon, cu regele Midas in pesterd etc. Atmosfera, creatd in realitatea secolului al XVII-lea de aceasta
scenografie festiva, pare a fi similara cu atmosfera mistico-festiva, in care ocultistul d’Aglié¢ din Pendului lui
Foucault isi introduce camarazii (pe editorul Garamond, pe Belbo, pe Casaubon si pe Lorenza). in orice caz,
nu par intamplatoare trimiterile lui Agli¢ din roman la geniul de inginer al lui Salomon de Caus (vezi: vol. I,
p- 382). Mai apare aici si o coincidentd cronologica, ramasa in afara textului lui Eco. Se stie ca celebrul tratat
de arhitectura peisajerd si de organizare a fantanilor arteziene intitulat Hortus Palatinus al lui Salomon de
Caus apare la Frankfurt In 1620, fiind editat de Johann Theodor de Brie. Sa-1 fi inspirat oare pe Umberto Eco
aceasta coincidenta cu anul nuntii mostenitorului ducatului de Savoia (1620) in actul alegerii numelui de
Agli¢ pentru enigmaticul sau personaj? In lipsa unui portret psihologic al autenticului marchiz d’Agli¢ din
secolul al XVII-lea la astfel de intrebari ar putea raspunde doar autorul romanului, care, din cate stiu, nu a
facut nici un fel de comentarii In acest sens.

Un adevirat rol de Deus otiosus il joacd n romanul lui Eco evreul ,,autoasumat” Diotallevi. Numele
lui, italian la prima vedere (in traducere inseamnd Dumnezeu sa te creascd) are o semnificatie simbolica
specificd. De obicei, acest nume de bun augur era dat de ofiterii starii civile de pe vremea lui Mussolini
copiilor gasiti. Insusi Diotallevi nu este sigur de faptul ci este evreu din nastere. Mai degraba, el se considera
un evreu al spiritului, interesat de Cabald”, de Zohar*® etc. Moartea de cancer a lui Diotallevi de la sfarsitul
romanului simbolizeazd moartea magiei si misticii renascentiste (a la Ficino sau Pico della Mirandola),
generate, in mare parte, de cultura hispano-iudaica, patrunsa in Occident, odatd cu Reconquista. Aceasta
moarte a lui Diotallevi trebuie asociatd mortii Cabalei, disparitiei interesului fatd de Zohar, fatd de
hermetismul antic si iudaic, rezultate la sfarsitul secolului al XVIII-lea prin afilierea spiritualitatii evreiesti la
stiintele experimentale moderne europene. intr-un anumit sens, Casaubonii reali ai epocii baroce sunt asasinii
intelectuali ai lui Diotallevi. In ceea ce priveste explicarea acestor mutatii culturale privite din punctul de
vedere al comunititilor evreiesti la care aspird circumcisul Diotallevi, utild pare si fie precizarea lui
Gershom Scholem, care scria: ,,Pentru evreimea europeand, aceastd lume (a Cabalei, Zohar-ului s. a. — n.n.,
C.C.) s-a pierdut insa. Stiinta despre iudaism, care se straduieste sd facd mai cunoscute natura, istoria si
fizionomia istoricd a iudaismului, s-a perpetuat pana la generatia noastra, fard sa manifeste prea multa
intelegere pentru documentele Cabalei, cici, atunci cand evreii din Europa de Vest au pasit, la cumpana
secolului al XVIII-lea, cu atata hotarare in cultura europeana, Cabala a fost una dintre primele si cele mai
importante jertfe care au cazut pe acest drum™'.

Prin constructia romanului sau, Umberto Eco incearca sa remodeleze o noud Cabald, de data aceasta o
»Cabala postmodernd”, in care emanatiile divine (numite Sefiroti), prin care se desfdsoara puterea creatoare
a lui Dumnezeu (Dumnezeu sa te creasca = Diotallevi !), sa alcatuiasca totalitatea, sau cel putin partea
esentiald, a speculatiilor si teoriilor logice si paralogice (uneori chiar mistice!) moderne, dar crescute din

27 Rosario Assunto, Universul ca spectacol, Bucuresti, ed. Meridiane, 1983, p. 136.

8 fn germana: Kurfiirst.

2 Referitor la Cabald vezi: Gershom Scholem, Cabala si simbolistica ei, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1996.
30 Vezi: Zoharul: Cartea splendorii, editia a 3-a, Bucuresti, Ed. Herald, 2012.

31 Gershom Scholem, op. cit., p. 5-6.
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lastarii vechilor legende si superstitii medievale. Nu in zadar cele 10 compartimente ale romanului (format
din 120 de capitole) poartda numele celor 10 Sefiroti: Keter, Hokmah, Binah, Hesed, Geburah, Tiferet, Nezah,
Hod, Jesod si Malcut. Eco are nevoie de Cabald, de Arborele Sefirot, pentru cd el intelege foarte bine
analogiile si paralelismele intre cele doua tipuri de simbolistica: simbolistica sferelor de lumina cu emanatiile
lor divine din universul Sefirotilor Cabalei, pe de o parte, si simbolistica literelor alfabetului, pe de alta parte.
Dupa cum scria deja amintitul Gershom Scholem: ,,procesul descris de cabalisti drept emanatie a energiei si
a [uminii divine poate sd fie conceput intr-un mod la fel de justificat ca un proces in care se dezvolta
limbajul*?. Semnificativia in acest sens este insisi denumirea procesorului de cuvinte (word-processor)
,Aboulafia” a computerului lui Belbo. Or, se stie cd Abraham Aboulafia® (1240-1292) a fost un personaj
real, unul dintre cei mai impunatori reprezentanti ai Cabalei hispanice. Nascut la Zaragosa, Aboulafia si-a
petrecut tineretea In Tudéle si In Navara. Plecat in Orient, el a trait vreo zece ani in Grecia si Italia. A
aprofundat filosofia lui Maimonide, considerand propria mistica drept o explicatie a doctrinei maimonidice.
Este autorul celebrei lucrari Hokmat ha-Tseruf (Hokmah ha-Zeruf la Umberto Eco), care in traducere
romaneascd Inseamna gstiinta combinarii literelor. Anume combinarea literelor era utilizatd de Aboulafia
pentru a atinge extazul prin cunoasterea numelor tdinuite ale lui Dumnezeu. Meditatia asupra celor 22 de
litere ale alfabetului ebraic era pentru el asemenea unei muzici a sufletului’®. De fapt, analogia intre
procesorul de cuvinte al computerului modern numit de Eco ,,Aboulafia” si citatul din autenticul tratat al lui
Aboulafia Hagge-ha-Nefes, prezent intr-unul din motto-urile romanului, este absolut evidenta: ,,$i incepu
prin a combina numele acesta, adica YHWH, la inceput singur, si a examinat toate combindrile lui, si a-1 face
sd se miste si sd se Invartd ca o roatd...”.

Ceea ce face la Inceput Casaubon cautdnd codul necunoscut al lui Belbo pentru a-i citi mesajul, nu este
decét o repetare ,,computerizatd” a procesului descris inca in secolul al XIII-lea de Abraham Aboulafia. Ce-i
drept, rezultatul obtinut de Casaubon este derizoriu, situatia in acest caz nu este salvatd de Cabala deja
moartd, ci doar de intuitia §i de spiritul negativist al eroului principal al romanului. Semnificatia dorita de
autor in acest caz este urmatoarea: ,,Doar prin negatie (=Nu!) se obtine afirmatia!”’. Cum sd nu ne amintim
aici de acel pasaj din roman, unde frumoasa braziliana Amparo, educatd in spiritul materialist al
universitatilor europene, dar purtitoare vie a magiei umbanda mostenite de la stramosi, ii spune
rationalistului Casaubon: ,,Ei bine, eu nu cred, dar e adevarat!” (vezi: Vol. I, cap. 23, p. 192). Aceasta replica
— fiind o intoarcere pe dos a celebrei exclamatii ,,Credo, quia absurdum!” a lui Tertulian — este o antiteza
totala intregului mesaj ludic promovat de eruditul protagonist al romanului, de la persoana caruia se
desfasoara naratiunea. Dialogul de la p. 80 al primului volum, in care este amintit numele logicianului vienez
Kurt Godel’®, aprofundeazi aceeasi idee: or, insusi Godel a demonstrat primul celebrele teoreme de
incompletitudine ale limbajelor suficient de bogate (mai bogate decat limbajul aritmeticii elementare).
Conform acestor teoreme, intr-un limbaj suficient de bogat (asemenea limbajului nostru uman), oricand vor
exista propozitii corect exprimate (alcatuite) a caror justete (veridicitate sau falsitate) nu va putea niciodata
sa fie probatd sau infirmatd in limitele limbajului nominalizat. Desigur, acest punct de vedere i este la
inceput absolut strain lui Casaubon, care crede in rolul pozitiv al negatiei, de fapt, in rolul pozitiv al
personajelor istorice omonime lui, precum Isaac Casaubon in raport cu textele hermetice si Méric Casaubon
in raport cu divagatiile lui John Dee.

Semnificativa pare si denumirea barului ,,Pilade” (care este, de fapt, un fel de ,,night-club”), in care se
intoarce Casaubon dupa cei doi sau trei ani petrecuti in Brazilia. O noutate a acestui fost focar ,,revolutionar”,
»stangist” si ,,anarhist” al anilor ’60—"70, — ani soldati cu asasinarea lui Aldo Moro de catre ,,brigazile rosii” —,
il constituie in anii *80 asa-numitul flipper’’, care a luat locul biliardului traditional. Desfatarea ludica in
pantomima flipperului descris de Eco, venitd in schimbul revoltei sociale a anului *68 isi gaseste analogiile si
prototipurile antice In denumirea ,,Pilade” a barului preferat al lui Casaubon. Or se stie ca Pylades a fost un
celebru actor antic de pantomima, originar din Cilicia, care, impreund cu Batyllus din Alexandria, a fixat la

32 Ibidem, p. 45.

33 Datele referitoare la Abraham Aboulafia sunt preluate de noi din cartea lui Roland Goetschel, Kabbala, Timisoara, Editura
de Vest, 1992, p. 90-91.

3* Ibidem, p. 91.

35 Umberto Eco, Pendulul lui Foucault, vol. 1, p- 42.

36 Ibidem, vol. 1, p- 80.

37 Vezi in DEX: Flipper, (s n., C.C.) 1. mic levier la jocul de biliard mecanic, care aduce bila inapoi. 2. jocul insusi.

(< fr., engl. flipper).
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Roma genul pantomimei pe vremea imparatului Octavianus Augustus. Pantomima lui Pylades a avut cel mai
adesea un caracter tragic §i a cunoscut un succes mai mare decat cea a lui Batyllus. Exilat la inceput de
Augustus din Italia, Pylades a fost apoi iertat. Andrea Perrucci — teoretician baroc al teatrului —, in tratatul sau
Despre arta reprezentatiei dinainte gandite si despre improvizatie®®, aminteste de acest Pylades in urmitorul
context: ,, ... si de trebuintd a fost socotitd de Cezar (se are in vedere August) prin judecitile lui Pylades,
intrucat voind sa alunge pe histrioni din Roma, ca distrugatori ai bunelor obiceiuri ale tineretului, Pylades
Histrionul 1i spuse cé acestia sunt de trebuintd pentru ca poporul desfatat sa nu se gandeasca la schimbari; si de
ale carui judeciti patruns, a tinut parte Comicilor, si-1 avea la mare drag pe Pylades™™.

In genere, trebuie si constatim ci teatrul si teatralitatea joaca un rol important in romanul lui Eco.
Aici nu este vorba doar de unele banale mise-en-scenes cu scenografii baroce de tipul ,,gradinilor diabolice”
piemonteze vizitate de Garamond si de angajatii lui din initiativa lui Agli¢ sau de tipul ambiantei locului
executiei lui Belbo in incinta Conservatorului parizian de Arte si Meserii, fostd incintd a abatiei
Saint-Martin-des-Champs. La pagina 322 (cap. 47) a primului volum al Pendulului Eco divulga ,,adevaratul
teatru”, la care se face referinta tacitd pe parcursul intregului roman. Este vorba de ,.teatrul memoriei”, asa
cum este el perceput de catre cercetatorii secolului al XX-lea dupd aparitia lucrarilor capitale ale scriitoarei
Frances A. Yates The Art of Memory (London, 1966) si Giordano Bruno and the Hermetic tradition
(London, 1964). Citatul din tratatul lui Giulio Camillo zis Delminio L’Idea del Theatro (Firenze, ed.
Torrentino, 1550), cat si fragmentul discursului lui Aglié unde este amintit ,,micul teatru... in stilul acelor
fantezii de Renastere, 1n care se expuneau adevirate enciclopedii vizuale, florilegii ale universului... nu-i atat
o locuinta, cat o masind de amintiri...”*", ne indreptitesc si credem ca Umberto Eco s-a inspirat in constructia
romanului sau de la principiul de functionare al acelor masindrii mnemonice sau mnemotehnice, create in
scopul prezentdrii unei memorii globale, utilizate candva, in perioada renasterii venetiene, de citre Giulio
Camillo in al sdu Teatru al Memoriei. Descrierea detaliata a acestui asa-zis featru si reconstructia principiilor
lui de functionare poate fi gasitd in deja amintitele carti ale lui Frances A. Yates.

In compartimentul Degenerescenta secretului al eseului Irafionalul — ieri si azi Umberto Eco
incearcd sa facd o totalizare a ,teoriilor conspiratiei”, a caror persiflare trece ca un fir rosu prin Intreaga
texturd a Pendulului lui Foucault. Actualitatea acestei persiflari este valabila si in ziua de astazi, intrucat
diverse ,,variante” ale conjuratiei ,,templierilor” sau ,,druizilor” secolului XX, ale complotului ,,masonilor”
sau ale restaurarii domniei urmasilor bunului rege Dagobert, ale actiunii nefaste a Protocoalelor inteleptilor
Sionului . a. au devenit teorii ,,Ja moda” si au impanzit vitrinele si rafturile librariilor. O mostra recenta de
astfel de teorie a conjuratiei supersocietdtii globale contra Rusiei, — supersocietate, care prin trageri de sfori
suprasecrete 1-a propulsat pe ,.traddatorul” Gorbaciov in fruntea PCUS-ului si a Uniunii Sovietice cu scopul
de a le dezmembra, de a le distruge si de a lansa genocidul poporului rus, — a fost inventata de fostul dizident
politic sovietic, emigrat in Germania, Aleksandr Zinoviev, personaj histrionic care a vizitat Chiginaul in 1998
cu prilejul Forului international UNESCO Pentru o cultura a pdcii si pentru dialogul intre natiuni. Sincer
vorbind, m-a mirat gi m-a intristat trecerea autorului atat de spiritual al cartii Zijaiuscie visoti (rom.: Culmile
cascate)®” pe pozitiile primitive si vulgare ale revansismului sovin rus. M-a intristat si faptul revigorarii intr-
o pretinsd carte de sociologic*, dupd cum o considerd insusi Zinoviev, a virusului ,teoriilor
conspirationiste”, de tipul scrierilor lui Nilus* sau a Bessarabet-ului lui Crusevan*® (ambii pomeniti, alaturi

38 Tratat cunoscut si citat de citre Umberto Eco in operele-i stiintifice.

39 Andrea Perrucci, Despre arta reprezentatiei dinainte géndite si despre improvizatie, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1982, p. 41.

* Frances A.Yates a activat in cadrul Institutului A4by Warburg din Londra. Despre influenta lucririlor teoretice ale
cercetdtoarei londoneze asupra lui Umberto Eco vorbeste si descrierea gravurii cu imaginea Templului Roza-Crucienilor din
cabinetul lui Belbo (vezi: p. 39 — 40, cap. 4, vol. 1). Or, aceastd gravurd, cunoscutd sub numele Colegiul invizibil al Fratiei
Rozacrucii, tiparita pentru prima datd in anul 1618 in cartea lui T. Schwaigchardt Oglinda intelepciunii rozacruciene a fost reprodusa
de Frances A. Yates in calitate de ilustratie initiala la capitolul VII (Furorul rozacrucian) al celebrei ei carti [luminismul rozacrucian
(Routledige, London and NewYork, 1972).

“T'Umberto Eco, Pendulul lui Foucault, vol. 1, p. 323.

2 Vezi revista: ,,Sud-Est. Arta, Culturd, Civilizatie, 917, nr. 4 (6), Chisinau, 1991, p. 60-70.

43 Anekcannp 3uHOBbEB, Jusarowue evicomst, Mocksa, IINK HesaBucumoe nznarensctso, 1990.

* Este vorba de cartea lui A. Zinoviev Supersocietatea globald si Rusia, — carte, compusa din patru studii de asa-zisd
sociologie, scrise in anul 1999 si publicate la Moscova si Minsk in anul 2000. Vezi: Anekcannp 3uHOBBEB, [7n06anvroe
ceepxobugecmso u Poccus, Munck, ed. Xapsect & Mocksa, ed. ACT, 2000.

Un citat din Epilogul lui Serghei Nilus la Protocoalele inteleptilor Sionului este citat in motto-ul la capitolul 92 al
romanului lui Eco., vol. 2, p. 134.

¢ Numele basarabeanului Pavel Crusevan este ortografiat de citre Umberto Eco in forma Kruscevan si amintit in contextul

afacerii protocoalelor .Vezi acelasi capitol 92 al romanului: vol. 2, p. 135.
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de prim-ministrul Witte*’ si de vara lui primard Elena Petrovna Blavatskaia®™ si in Pendulul lui Foucault!).
Dar trebuie sd recunoastem un fapt: teoriile conjuratiei (mondiale, continentale, evreiesti, masonice,
extraterestre . a.) existd si astdzi. in diverse forme, ele se manifestdi nu numai in Rusia sau in mediile
rusofone ale fostelor republici unionale, ci si in Occident, in America, in Japonia etc. Inflorirea sutelor, ba
chiar miilor de secte, societdti, colectivitati secrete cu caracter laic sau religios In a doua jumatate a secolului
al XX-lea este doar un prim simptom al naivei credinte 1n actiunea sociald reald a conspiratiei, — teorie care,
din punctul de vedere al lui Karl Popper, este una dintre ,,cele mai primitive forme de feism, asemanatoare cu
aceea pe care ne-o releva Homer in lliada, unde, ,,orice s-ar intampla in campia Troiei, nu este decat reflexul
multiplelor conspiratii, urzite in Olimp”*. De fapt, teoria sociald a conspiratiei, dupa Popper, este o
consecintd a lipsei de raportare la Dumnezeu si a intrebarii ce deriva de aici: ,,Cine e 1n locul 1wi?”%°. Dar —
prin patosul deconstructiei’' conspiratiei, care in roman se transforma dintr-un complot urias, intocmit
conform unui Plan global, urzit pentru mileniile ce vor sa vind, intr-o elementard notd de platd a unei
spalatorese medievale®” (1) —, insusi Umberto Eco cade in capcana mecanismelor de fabricare a misterelor.
Mecanisme ce depidsesc cu mult scopurile romanului si care genereaza adesea confuzii, dintre cele mai
neasteptate. Oricat ar insista critica literara asupra faptului ca ,,oscilatiile Pendulului inscriu cu sangele lor
concluzia negativd a Cautarii” (Marin Mincu)>’, cititorul este tentat sa creada ci in spatele nivelului explicit
al textului Pendulului se ascunde nivelul implicit al mesajului, ca in spatele exotericului se ascunde
adevaratul ezoterism al lui Eco, adevaratul mesaj criptat al romanului. Aceste tentatii nu sunt fara temei,
intrucét principiul de constructie al Pendulului, 1a baza céruia stau inlantuirile de asociatii $i de coincidente,
nu exclude existenta altor inldntuiri de asociatii si de coincidente, ce pot fi descoperite de cititor, fard ca
autorul romanului sd le fi avut candva in vedere, sau poate chiar s le fi observat. Aceste inlantuiri de noi
coincidente, asociatii §i similitudini, operate de cititorul initiat, constituie nivelul ,lecturii deschise” a
Pendulului. Posibilitatea unei asemenea ,,lecturi deschise” a fost prefiguratd de acelasi Eco 1ncé in anii *60,
odata cu aparitia binecunoscutei sale carti Opera deschisa (in ital. Opera aperta). Dar o astfel de ,,lectura
deschisda” poate face ca un ,,complot” sau o ,,conjuratie virtuala”, descoperitd din intdmplare de cititor in
,»Golem”-ul imens al textului Pendulului, sa prinda viatad si sd devind o realitate tot atit de obiectiva, cum a
fost realitatea §i iminenta pedepsei capitale pentru Belbo, la sfarsitul romanului. Pentru a exemplifica cele
expuse mai sus, o sd dau un singur exemplu. Este vorba despre prezenta implicita in textul romanului a unei
date cronologice exacte, pe care Umberto Eco nu o exteriorizeaza nicdieri, dar care joaca un important rol de
punct de reper pentru ,limba” pendulului in vesnica miscare. Aceasta datd cronologica este anul 1664, sau si
mai exact, miezul de noapte de pe data de 23 spre 24 iunie 1664. Sirurile de date cronologice pe care le
vehiculeazd Eco prin intermediul eroilor sai nu fac decat sd ascundd aceastd datd (mesajul secret al
templierilor ce trebuie reconstituit prin intalnirile initiatilor la un interval de 120 de ani: anii 1344 — 1464 —
1584 — 1704 — 1824 — 1944 etc.). Prin ce este insa remarcabil acest an 1664, utilizat, de altfel, si de deja
pomenitul Max Vallentin 1n enigma a zecea a celebrei sale Cucuvele de aur, unde anul 1664 este prezentat
conform calendarului iudaic (de la facerea lumii) si a celui musulman (de la plecarea lui Mohamed spre
Medina) in forma ,,7172 / 1075”? Eco are aici in vedere prima incercare europeana intreprinsa de celebrul
fizician Christiaan Huygens de a introduce etalonul universal al unitatilor de lungime, fapt ce s-a produs
exact in anul 1664. Nu Intdmplator actiunea romanului incepe in incinta Conservatorului de Arte si Meserii
din Paris, unde se gisesc etaloanele metrului, kilogramului, litrului, care sunt, dupa spusele lui Eco, false
garantii de garantie (vol. 1, p. 22). Asupra aceluiasi lucru autorul revine si in preambulul la capitolul 114 al
romanului, in partea a 8-a (Hod), unde oferd un amplu citat dintr-o scrisoare privatd din anul 1984 a lui
Mario Salvadori, de la Columbia University, in care figureaza celebra formula a lui Huygens de determinare
a perioadei de oscilatie a pendulului, unde timpul (T) se dovedeste a fi independent de greutatea

7 Numele contelui Serghei Iulievici Witte, presedinte al consiliului de ministri al Rusiei Tariste (1905-1906), este amintit in
capitolul 96. Ibidem, vol. 2, p. 146-147.

*8 Numele Elenei Petrovna Blavatskaia, autoare a celebrei cirti Isis Unveiled (rom. Isis dezvdluitd) si intemeietoare a
Societatii Teosofice, este ortografiat de Umberto Eco in forma Madame Blavatsky si este amintit in acelasi capitol 96 al romanului.
Ibidem, vol. 2, p. 147.

# Sud-Est. Arta, Culturd, Civilizatie, *91”, nr. 4 (6), Chisinau, 1991, p. 69.

30 Vezi: Karl Popper, Conjectures and Refutations, London, Routledge, 1969, I, p. 4.

> In sensul acordat acestui termen de filosoful francez Jacques Derrida.

52 Vezi cap. 106 al romanului : vol. II, p. 196 si 198.

>3 A se vedea postfata traducatorului la versiunea romaneasca a romanului Pendului lui Foucault a lui Umberto Eco : Marin
Mincu, Romanul postmodernist sau golemul textului, in vol. 2, p. 320.
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spanzuratului” — o metafora sofisticatd a egalitdtii oamenilor in fata lui Dumnezew’*! Acest timp depinde
doar de lungimea pendulului, ceea ce i-a si permis lui Huygens si propund ca unitate de bazd pentru
masurarea lungimilor exact lungimea pendulului care bate secunda. Dar aici mai este si metafora
»spanzuratului”, imagine cunoscuta din cartile Tarot si utilizata, de altfel, si de Milorad Pavi¢ (alt scriitor
postmodernist!) in romanul sau Ultima dragoste la Constantinopol. Pendulul poate deveni instrument de
torturd asemeni celui descris de Edgar A. Poe in celebra-i povestire Hrubd si Pendul. Despre enigma
spanzuratului absent, ce trebuie sa fi ,,pendulat” cindva 1n agonie, ne aminteste cunoscutul peisaj al lui Paul
Cézanne cu Casa spanzuratului: Auvers-sur-Oise (1873, Musée d'Orsay). Nichita Stanescu scria despre
soldatul spanzurat (contrapuniand moartea prin impuscare cu streangul): ,, Sa vad cum ploua peste epoleti / si
ruginesc pistoalele la sold / mi-a spus copacul cel maret / cand atirna de el soldatul mort / legat de
streangul jugularei mele / bdatut de vdanturi si spalat / ca el n-a fost adevarat soldat / ci numai sarea
lacrimilor mamei mele / pe care el a-nvaduvit-o / tragand intdiul disperat / ca prin omorul sau pe ma-sa si-a
salvat. / Acum il vad, se leagand in streang, / de streangul jugularei mele / i doua mame pldng cu stele / si
clopotele vantului ding-dang / si clopotele stelelor ding-dang / si clopotele stelelor ding-dang”™ .

Metafora clopotului-pendul este semnificativa. Clopotul in Evul Mediu indica ora, era un fel de etalon
al timpului. Pendulul, care poate fi asemuit cu o ,,limba de clopot”, ldsat n voia lui, poate deveni etalon al
lungimii. Dar etalonul cui poate deveni soldatul mort, soldatul spanzurat? Raspunsul la aceastd intrebare ni-1
ofera mai degrabd Matei Visniec prin defilarea Mortilor Patriei din piesa Recviem.

Misterul anului 1664 nu este insad epuizat de descoperirea etalonului obiectiv al lungimii. Bogatia de
evenimente ce au loc in acest an depaseste orice statisticd a verosimilului si, desigur, nu putea sa nu fi fost
observatd de catre Umberto Eco. Anul 1664 este anul in care deja pomenitul Nicolas Poussin termina ciclul
de patru tablouri cu alegoriile anotimpurilor. Aceste ore-anotimpuri sunt tot un fel de etaloane, dar, de data
aceasta, ale timpului... In 1663-1664 este infiintati de citre Colbert la Paris celebra Académie des
inscriptions et belles-lettres, cu scopul de a conserva ,.etaloanele” corecte ale normelor limbii franceze (!),
una din cele cinci academii*® ce formeaza actualmente Academia Franceza sau, cum i se mai spune, I’ Institut
de France. In mai 1664 au loc celebrele serbari de la Versailles cu genericul Pldcerile insulei fermecate,
inspirate din Orlando furioso a lui Ariosto, in cadrul carora este montata piesa Tartuffe de Moliére. Un rol
important in Pldacerile insulei fermecate 1l jucau marsurile festive ale ,,anotimpurilor” si ale ,,semnelor
zodiacului”, totul fiind orientat spre demonstrarea ciclicitatii timpului.

Anul 1664 este anul in care Hooke descopera pata rosie de pe Jupiter, care, ca diametru, este de patru
ori mai mare decit Pamantul. In anul 1664, omenirea cultivati asteaptd sfarsitul lumii, ca rezultat al
apropierii unei comete, fenomen reprodus cu lux de amanunte in tratatul Theatrum commeticum din aceeasi
perioada. Dar evenimentul stiintific cel mai important al acestui an tine de inceputurile stiintei geologice si a
vulcanologiei moderne. Deja amintit de catre Umberto Eco, calugarul iezuit si fizicianul german Athanasius
Kircher (1602—-1680), autor al uitatelor tratate Oedipus Aegyptiacus (editat In 1652) si De mundus
subterraneus (Amsterdam, 1665), inventator al ,lanternei magice” si al ,,harpei eoliene”, semnaleaza, in
1664, cresterea temperaturii odata cu marirea adancimii in scoarta Pamantului. Kircher constata faptul ca nici
la suprafatd, nici in interiorul lui, temperatura Pamantului nu a ramas aceeasi ca In momentul formarii
globului! In general, personalitatea lui Kircher este deseori solicitati de Eco. Prin tratatele lui, acest savant
iezuit se inscrie de minune in cercul de interese al scriitorului italian. Se stie cd invatatul german, impatimit
de hieroglifele egiptene, carora le acorda o importantd simbolicd (pana la descifrarea lor de catre
Champollion mai era un secol §i jumatate!), urma traditia hieroglificii renascentiste, conform careia, textelor
hermetice le era atribuit un adevar absolut. Kircher nu a fost receptiv la descoperirile lui Isaac Casaubon din
1614 si continua chiar 1n anii *60 ai secolului al XVII-lea sa considere Corpusul Hermeticum drept un cod de
scrieri sacre de pe timpurile antediluviene ale patriarhului Avraam. Atat hieroglifele egiptene, cat si textele
hermetice, dupa parerea lui Kircher, erau opera marelui Hermes Trismegistos (,,cel de trei ori foarte mare”),
identificat de egipteni cu zeul Thot, intemeietorul scrierii. Kircher nu este singurul savant dotat al acelui
timp, care rimane pe pozitii conservatoare atunci cind vine vorba de textele hermetice. Insusi celebrul
Tommaso Campanella era pe pozitii similare, invocand aici autoritatea Inaintasilor sdi in persoana lui
Marsilio Ficino si a lui Pico della Mirandola. Ceea ce 1-a indemnat pe Umberto Eco sd se adreseze de mai

>* Vezi motto-ul de la inceputul capitolului 114 al romanului: vol. 2, p. 267-268.

55 Nichita Stanescu, Noduri si Semne, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci, 1982, p. 86.

56 Prima Academie este fondat la Paris de Richelieu in 1635; ulterior, au fost infiintate: Académie des inscriptions et belles lettres —
in 1663, Académie des sciences — 1n 1666, Académie des sciences morales et politiques —in 1795, Académie des beaux-arts —in 1816.
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multe ori pe paginile romanului aceastei personalitati istorice, tine, probabil, de faptul ca si Kircher, asemeni
lui Pico della Mirandola, a incercat si unifice vechea stiintd a Cabalei cu stiintele hermetice.
Compartimentul respectiv din tratatul Oedipus Aegyptiacus asa si era intitulat De Allegorica Hebraicorum
veteriim sapientia, cabalae Aegyptiacae et hieroglyphicae parallela (rom: Despre intelepciunea alegorica a
vechilor evrei, paraleld Cabalei ieroglifice si egiptene). Acest ,paralelism” in cautarea adevarului prin
substituirea lui alegoricd cu alta cautare este exprimat direct de Umberto Eco in eseul sdu [rationalul — ieri
si azi : ,,Omul secolului al II-lea dupa Hristos (secol in care s-a cristalizat Corpusul Hermeticum) elaboreaza
o congtiintd nevroticd a propriului sdu rol Intr-o lume incomprehensibila. Adevarul este secret, nici o
interogare a simbolurilor si a enigmelor nu spune niciodata adevarul ultim, ci doar deplaseaza secretul in A/ta
parte”57. Sa ne amintim aici de citatul din Pendul, in care Eco scrie despre ,,un segreto che slitta” (rom.: ,,un
secret care luneca”, Vol. II, p. 293).

Fig. 5. Diorama golfului New York cu imaginea Statuii Libertdtii din incinta Conservatorului de Arte si Meserii din Paris.

Ideea migcarii paralele a ratiunii nu are insa pentru Eco doar o valoare de deplasare a unor secrete. In
eseul Ganduri despre razboi prozatorul italian scrie: ,, ... rizboaiele nu mai seamana, ca cele de odinioara, cu
un sistem inteligent ,,in serie”, ci cu un sistem inteligent ,,in paralel”. (...) un sistem in paralel incredinteaza
fiecarei celule dintr-o refea decizia de a se acomoda intr-o configuratie finala conform unei distributii de
sarcini pe care operatorul nu o poate hotari sau prevedea dinainte, deoarece refeaua se confruntd cu niste
reguli pe care nu le-a mai primit, se automodificd pentru a gasi solutia, si nu face deosebire intre reguli si
date™®. Fiecare element al unei astfel de refele urmireste interesele proprii, care adesea nu coincid cu
interesele operatorului i nu au nimic in comun cu tendintele generale ale refelei, din care face parte
elementul... Daca vechile razboaie aminteau o partidd de sah traditional — cu figuri albe si negre, cu scopuri
clare de ,,a manca” cat mai multe figuri ale adversarului si de ,,a pune” la sfarsit mat regelui inamic — atunci
razboiul contemporan, daca ar fi sd-1 comparam cu sahul, ar avea pe tabla figuri doar de aceeasi culoare, iar
jucatorii, implicati Intr-o astfel de partida, ar ,,inghiti” arbitrar toate figurile. Acest rdzboi, in ultima instanta,
ar fi un fel de automasacrare... ,,Conjuratia mondiala”, inventata de Casaubon, Belbo si Diotallevi, — numita
in roman Plan — prezintd o astfel de refea, ce la un moment dat incepe sa-si genereze propriile reguli de
conduitd, se automodifica, capata realitate si incepe sd duca o existenta paraleld, care, intrAnd In contradictie
cu interesele operatorilor (ale eroilor romanului!) 1i masacreaza unul cate unul atat la propriu, cat si la

7 Revista ,,Sud-Est. Arta, Culturd, Civilizatie, 917, nr. 4 (6), Chiginau, 1991, p. 67.
38 Umberto Eco, Cinci scrieri morale, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2005, p. 17.
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figurat. Ginul eliberat din carafa isi distruge eliberatorul. Homunculus-ul sau Frankenstein-ul inventati isi
»mananca” creatorii. Motivul si morala sunt traditionale, dar apanajul cripto-informational al romanului
produs de Eco este absolut nou.

O deplasare paralela a misterului anului 1664 gisim in acelasi capitol 2 al Pendulului, de unde am
extras deja fragmentul legat de etaloanele de masura. Este vorba de diorama golfului New York cu imaginea
Statuii Libertatii éclairant le monde (rom.: lumindnd lumea)™, pe care Casaubon — asteptind miezul noptii,
cand trebuia sd se rezolve misterul disparitiei lui Belbo — o contempla prin periscop, in incinta
Conservatorului de Arte si Meserii. Constructia gerunziala ,,éclairant...” (,,luminédnd...”) face aluzie atat la
Secolul Luminilor cat si la fizicianul francez Léon Foucault, care a calculat primul viteza luminii. Ea pare sa
aibad conotatii directe cu constructia gerunziald similard din denumirea tabloului lui Eugéne Delacroix La
Liberté guidant le peuple (Libertatea conducdnd poporul). Utilizarea limbii franceze In cazul descrierii
Statuii Libertatii nu este intamplatoare. Or, insasi sculptura este darul statului francez cetétenilor americani,
iar autorii operei sunt sculptorul alsacian, originar din Colmar, Frédéric Auguste Bartholdi si inginerul
Gustave FEiffel, viitorul autor al turnului parizian ce-i poata astdzi numele. Doar piedestalul de granit al
sculpturii a fost proiectat de un american — arhitectul Richard Morris Hunt. Importanta este si amplasarea
statuii in rada portului New York. Or, aceastd denumire de New York, cunoscuta astdzi de orice scolar de pe
glob, apare doar in anul 1664 (!), an in care, dupa cucerirea coloniei olandeze Noul Amsterdam de catre
englezi, comandantul escadrei britanice, colonelul Nichols, reboteaza orasul in ,,Noul York”. De remarcat si
faptul ca actualul centru al New Yorkului, insula Manhattan (a cirei denumire provine de la aborigenul
Manna hatta!) a fost cumparata, in anul 1626, de la indienii localnici doar pentru cateva cutite si plapumi in
valoare de 60 de guldeni olandezi (circa 24 de dolari) de catre un oarecare Peter Minuit, numit acolo
guvernator de catre Compania olandeza a Indiilor orientale. Curios lucru, dar numele acestui Minuit (rom.:
Miez de Noapte) coincide cu ora pe care o asteapta Casaubon, aflat la periscopul modelului submarinului, —
ord, cand trebuie sa fie revelat misterul disparitiei lui Belbo.

O altd deplasare ,,paralela” a misterului anului 1664 gasim in deja amintita istorie a misterelor de la
Rennes-le-Chéateau. Este vorba de faptul istoric real al trimiterii in anul 1664 din Germania in localitatea Rennes-
le-Bain, aflatd in apropierea imediatd a satucului Rennes-le-Chéateau, a unei echipe de mineri®’, care, in mare
secret, ludnd toate masurile de precautie, fac sapaturi, cautind sa descopere ,,misterul absolut”. Ca era vorba aici
de Potirul Graalului, de corpul mumificat al lui Hristos, de aurul templierilor, de mostenirea regelui Dagobert sau
de altceva, astazi nu se stie. Cronicile timpului, consemnand faptul sapaturilor, nu ne spun nimic in ceea ce
priveste obiectul cautarii. Dar faptul ,,deranjarii” Imprejurimilor localititii Rennes-le-Chateau din Pirinei, in anul
1664, de ,.cercetarile arheologice” ale minerilor germani este un fapt stabilit cu exactitate.

Intorcandu-ne la creatia Iui Nicolas Poussin, care, prin tabloul sdu Pdstorii din Arcadia, a fost si el implicat
in misterul de la Rennes-le-Chateau, observam ci, in anul 1664, el finalizeazd faimosul ciclu Anotimpuri
(4 picturi: larna, Primavara, Vara si Toamna, care, luate impreund, formeazi un Rond) cunoscut si sub
denumirea de La ronde des saisons (rom.: Cercul anotimpurilor). Aceste ,anotimpuri” — in totalitatea lor —
intregesc ,,anul” si sunt o continuare a vechii teme a ,timpului”, abordate de Poussin Inca in binecunoscutul siu
tablou Dansul Orelor®' (fr.: La Danse des Heures, Colectia Wallace, 1633—1634). Ideile de cerc, de rond, de dans
circular, de ciclu, sunt motivul care leaga aceste panze ale clasicului francez de ciclurile zodiacale sau de ciclurile
eonilor, atit de populare in tratatele hermetice si cabalistice sau 1n ,.teatrele memoriei” renascentiste. Cicluri ale
decanilor (1 decan = 1/3 din durata semnului zodiacal) gasim si in renasterea italiand, in frescele cu subiect
alegoric si astrologic din Palazzo Schifanoia de la Ferrara, — fresce — , tematica si simbolismul carora au fost
studiate cu lux de amdnunte de citre Aby Warburg, eponimul actualului Institut Warburg din Londra® si
intemeietorul metodei iconologice de cercetare in istoria artei.

** In roman expresia este dati in limba franceza.

69 Acest episod cu trimiterea minerilor germani in anul 1664 in imprejurimile localitatii Rennes-le-Chéteau a fost relatat de
Michael Baigent, Richard Leigh si Henry Lincoln in capitolul 15 al celebrei lor carti The Holy Blood and the Holy Grail, London,
1982. Apud.: Maiikn beitmkent, Puuapn JIu, T'enpu Jluukonsh, Cesmas Kposo u Cesimoii I paans, Mocksa, ed. Ixcmo, 2006, p. 414.

81" Alta denumire a acestui tablou este Dansul vietii umane (La danse de la vie humaine).

62 Institutul Warburg a fost infiintat initial la Hamburg, in Germania, avand la bazi biblioteca de circa 80 000 de volume a
lui Aby Warburg (1866—1929), eminent cercetitor al artei Renasterii si descendent al unei bogate si influente familii evreiesti. in anul
1933, odatd cu venirea nazismului, Institutul Warburg a fost transferat la Londra, unde in 1944 a fost incorporat Universitatii din
Londra. Cf. Fritz Saxl, The history of Warburg’s library, in Ermst H. Gombrich, Aby Warburg: An intellectual biography, London,
The Warburg Institute, 1970, p. 325-326. La acest institut a activat ulterior si deja amintita in acest studiu, Frances A. Yates.
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Pentru exegeza operei lui Poussin, anul 1664 (penultimul an din viata pictorului!) este important si
prin faptul Inceputului polemicii antibaroce in Italia, tard unde pictorul francez a trit mai mult de jumatate
din viata. In acest an, istoricul si teoreticianul italian Gian Pietro Bellori, intr-un discurs rostit la Academia di
San Luca, trece de partea ,,clasicistului” Poussin in celebra polemica cu ,,rubensistii” barocizanti. Bellori i
invinuieste pe maestrii barocului si chiar ,,stilul baroc” in intregime de ,.delir in constructia unghiurilor, a
volumelor frante si a liniilor rasucite”®. De fapt, aceastd datd cronologica constituie pentru Italia inceputul
erei rationalismului si logicii (inspirate de clasicismul francez), contrapuse misticismului, iezuitismului i
irationalismului baroce. Dar pentru Umberto Eco ideea ciclului anotimpurilor lui Poussin din 1664,
asemenea ideii ciclurilor universale ale lui Giambatista Vico, ideii ciclurilor de eoni a tratatelor gnostice,
ideii ciclurilor de vdrste din mitologiile antice sau ideii teatrului circular al memoriei propus de Giulio
Camillo, are un singur scop: introducerea cititorului in ,,adevaratul” ciclu al oscilatiilor Pendulului. Acest
ciclu se dovedeste a fi ciclul cunostintelor umane acumulate pe parcursul istoriei si materializate intr-o
forma palpabild in enciclopedii, Marii Enciclopedii Franceze a Secolului Luminilor revenindu-i pionieratul.
Or, radicalul ciclu (provenit din grecescul kyklos — cerc, rond, ciclu) il gdsim chiar in cuvantul
»~Enciclopedie”, cuvant care s-ar traduce mot-a-mot din greaca veche ca ,,educatie in cerc” sau ,,educatie in
rond”. Este simptomatic si faptul cd numele complet al unuia din cei doi redactori ai Marii Enciclopedii
Franceze este Jean Le Rond d’Alembert (1717—1783). Or, anume acest Jean Le Rond (coredactor pentru
stiintele exacte al lui Denis Diderot), cunoscut mai mult sub numele-i prescurtat de d’Alembert, face prima
trecere 1n revistd, primul rond, al tuturor cunostintelor bazate pe ratiune ale acelei epoci. Ciclul oscilatiilor
Pendulului lui Foucault este tot ,,un rond”, ,,0 trecere 1n revistd” a mesajelor cifrate, o ,.enciclopedie” a
trimiterilor ,textuale” si ,,metatextuale”, o ,cinegetici a codurilor flotante”. Arta memoriei (lat.: Ars
memorative), cu celebrele-i loci si images™, asa precum o stim din tratatele lui Cicero®, Quintilian®® sau din
tratatul anonim Ad Herennium (Cdtre Herenius) cu celebrele-i ,,teatre ale memoriei” a la Giulio Camillo sau
a la Giordano Bruno, ce joaca rolul masinii de produs amintiri, masinii care, prin interventia Planului —
acestui ,,Deus ex machina”, inventat de eroii romanului, — creecazad adevarata ,.enciclopedie parodica a
conspiratiei”. Rezultatul, evident, este derizoriu pentru toti Casaubonii secolului XX: Monsieur, vous-étes
fou! (rom.: Domnule, sunteti nebun!)®’ — i spune personajului principal doctorul Wagner. Intr-o atare situatie
singura consolare ce i-ar putea raimane lui Casaubon tine de aparitia diverselor soiuri de Wagneri cam peste
tot, pe unde se nasc pretinsii Doctori Faust.

Drept exemple de interpretari infinite, interpretari, unde coincidenta contrariilor triumfd, iar principiul
identitatii se prabuseste 1i servesc lui Eco ipotezele unor carturari englezi care neaga paternitatea operei
shakespeariene, atribuind-o filosofului Francis Bacon (1561-1626). Unul din cele mai reusite fragmente din
textul Pendulului, capitolul 73 al romanului, intitulat Ciudatul cabinet al doctorului Dee, contine gandurile
lui Belbo despre Marea Istorie. Aceasta Mare Istorie nu este nimic altceva decat istorisirea marilor confuzii
a interpretarilor infinite si a suspiciunilor exacerbate. Chiar 1n denumirea capitolului observim
confuzia=fuzionare intre titlul celebrului film horror antebelic Cabinetul doctorului Caligari®® si titlul nu mai
putin celebrului eseu al Iui Robert Louis Stevenson Ciudatul (in trad. rom.: Straniul) caz al doctorului Jekyll
si al domnului Hyde®. Respectiva confuzie = fuzionare nu este intdmplatoare, intrucét atat in scenariul
pentru Caligari, cat si in Ciudatul caz... al lui Stevenson, au loc substituirile unor personaje prin altele
(doctorul Jekyll se transforma in criminalul Hyde, Caligari se transforma in directorul clinicii da psihiatrie,
iar ucigasul Cesare este Inlocuit de propria-i sculpturd de ceard...). De fiecare data cand cititorul sau
spectatorul crede cd a descoperit secretul (a gasit criminalul etc.), acesta se dovedeste a fi Inlocuit de un alt
secret. Apare o miscare progresiva de la un secret sau mister la altul, o miscare care ar trebui sd presupuna un
secret sau un mister final. Or acest secret final nu poate exista. Secretul final al initierii hermetice este acela
ca totul este secret. Secretul hermetic trebuie sa fie un secret vid (Umberto Eco). Dacé ar fi sa ne intoarcem
la capitolul 73 al romanului, am observa aceastd franslare a misterului paternitatii scrierilor de la un

83 Rosario Assunto, Universul ca spectacol, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1983, p. 37.

6% Referitor la rolul mnemonic al acestor loci si images vezi: Cicero, De oratore, Lib. 11, cap. LXXXVI, 351-354.

55 Este vorba de deja amintitul tratat De oratore libri tres (Trei cdrti despre orator) — tratat, alcituit in anul 55 inainte de
Hristos si dedicat lui Quintus, fratele lui Cicero.

% Vezi: Quintilian, Arta oratoricd (in 3 vol.), Bucuresti, ed. Minerva, 1974.

7 Umberto Eco, Pendulul lui Foucault, vol. 2, p- 284.

68 Film mut, turnat in anul 1920 de regizorul Robert Wiene, scenariul apartinand lui Carl Mayer si Hans Janowitz.

8 Vezi: Robert L. Stevenson, Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde, London, ed. Longmans, Green & Co., 1886.

126



protagonist la altul, fird a vedea sfarsitul sirului... Astfel, afaceristul-alchimist Kelley scrie pentru
Shakespeare, Shakespeare scrie pentru Bacon, Bacon scrie pentru Johann Valentin Andreae, Johann Valentin
Andreae scrie pentru Cervantes, iar Soapes scrie pentru James Joyce. Fiecare din aceste persoane se
dovedeste a fi un altcineva, ceea ce duce la pierderea totala a identitatilor si la estomparea contururilor lor.
Insusi doctorul Dee, la instigarea ciruia Kelley s-a apucat sa scrie pentru Shakespeare, inainte de moarte,
rosteste cuvintele altora: ,,Qualis Artifex Pereo!” (,,Ce artist piere!” — ultimele cuvinte ale imparatului Nero)
si,,Lumind, mai multd Lumina!” (germ.: ,,.Licht, Mehr Licht!” — doleanta muribundului Goethe).

Toatd aceastd fantasmagoricd pierdere a identitdtilor unor personalititi cunoscute ale secolului
al XVIlI-lea englez (cu unele incursiuni si In secolul al XIX-lea al lui Dumas-tatal si in secolul al XX-lea al
lui James Joyce) nu este insa rodul fanteziei lui Eco, ci se intemeiaza pe o traditie semistiintifici/semioculta,
existentd pana in ziua de azi.

Astronomul si matematicianul elisabetan John Dee (1527-1608) intr-adevar l-a cunoscut pe
aventurierul Edward Kelley in jurul anului 1570, cu ocazia prezentdrii de catre acesta din urma a unui
manuscris alchimic scris 1n limba galeza (a Tarii Galilor — Wells-ul actual). Legenda spune ca, in anul 1579,
Dee si Kelley au transformat prin ,transmutatie” o livra (354,6 g) de plumb intr-o livrd de aur. In anul 1583,
Dee si Kelley pleaci cu aristocratul polonez Albert Alasco’ la Cracovia. Dar peste un anumit timp, Alasco,
fiind deceptionat de nereusitele din activitatea englezilor, 1i alungd pe ambii din Polonia. Alchimistii
nerealizati sunt nevoiti sd-si caute azil la Praga, pe atunci guvernatd de imparatul Sfantului Imperiu Roman
de Natiune Germand, Rudolf al Il-lea. Praga rudolfind era nu numai una din capitalele manierismului
european (a se vedea in aceasta privintd cartea lui Gustav René Hocke: Lumea ca labirint, ed. Meridiane,
Bucuresti, 1973), ci si capitala absolutd a alchimiei europene, patria ,,Golem”-ului rabinic, descris peste
cateva sute de ani de romancierul austriac Gustav Meyrink’'. La un moment dat, la Praga, lucrau peste 200
de alchimisti, care ocupau o strada intreaga, cunoscutd sub denumirea strdduta de aur. La aceastd straduta
face aluzie Umberto Eco la p. 55 (vol. II) a romanului sdu, cand aminteste de ,,straduta fabricantilor de aur
din orasul de aur”. Cu toate acestea, nici Kelley si nici Dee nu zibovesc pentru mult timp la Praga. Edward
Kelley, fiind invinuit de necromantie, este nevoit sd fuga, iar doctorul Dee 1l insoteste. Praga cu straduta-i de
aur i cu misterele ,,Golem”-ului raimane doar in amintirea lor. Aici mai trebuie sa spunem ca acest capitol al
romanului abunda de aluzii la mitul Golemului. Afinitatile de ordin cabalistic, exprimate in raporturile dintre
creator i opera sa, insufletita la propriu printr-o combinatie secreta de litere ce formeaza numele adevarat al
lui Dumnezeu’?, constituie un laitmotiv al romanului. Despre legatura strinsa intre insufletirea Golemului si
practicile alchimice exista o intreagd literaturd. La mitul Golemului praghez fac aluzii indirecte si sculptura
de ceara a ucigasului Cesare din filmul Caligari, si transformarea neasteptata si tragica a doctorului Jekyll in
criminalul Hyde, — caz clasic de auto-golemizare a creatorului. La mitul Golemului face trimitere si citatul
din poemul Tdrdmul pustiirii”® de Thomas Stearns Eliot, prezent in acelasi capitol: ,,I will show you fear in a
handful of dust...” (rom.: ,,iti arata-voi frica intr-un pumn de praf. ...””). Or, dupi cum se stie, fiind facut din
pamant (pulbere = praf), odata cu stergerea primei litere a numelui sau, infricosatorul Golem se retransforma
intr-un morman de tarana (praf). In anul urmitor doctorul Dee si aventurierul Kelley gisesc azil la contele
Rosenberg al Boemiei. Ei sunt cazati in castelul lui si capata dreptul de a locui acolo atata timp, cat vor dori.
Aici are loc si ruptura dintre cei doi alchimisti nerealizati. Intr-o buni zi a anului 1587, Kelley ii spune lui
Dee cé arhanghelul Uriel le-a poruncit ambilor sa trdiascd in comun cu sotiile lor. Somatia aceasta i se paru
scandaloasa batranului Dee, ale carui moravuri nu erau nici pe departe similare moravurilor depravatului
Kelley. Compromis si deziluzionat, Dee se Intoarce in Anglia in 1589. Regina Elisabeta i-a dat voie sa-si

7 Despre principele polonez Albert Alasco se stie ci a vizitat Universitatea din Oxford, insotit de poetul Philip Sidney, unde a
asistat la prelegerile lui Giordano Bruno, care se afla pe atunci tot in Anglia. Se pare insd ca Bruno a fost discreditat in ochii lui Alasco
de cétre corpul didactic de la Oxford. Vezi: Frances A.Yates, Giordano Bruno and the Hermetic Tradition (rom.: Giordano Bruno §i
traditia hermetica), University of Chicago Press, 1964.

"l Romanul Golem a fost tradus si in limba romana. Vezi: Gustav Meyrink, Golem, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 1989.

72 Este vorba de numele tainic al lui Dumnezeu EMET(H), inscris pe fruntea creaturii si de pergamentul introdus in gura ei ce
continea celebrul Tetragrammaton: YHWH.

" Aluzii la Tardmul pustiirii (1922) a lui T. S. Eliot (1888-1965) sunt mai multe pe parcursul acestui capitol. Ele sunt
motivate de faptul cd poemul clasicului anglo-american contine in subtext mitul Graalului (mit esential pentru Pendulul Ilui
Foucault), legenda imbatranirii Sibilei din Cumae (a se vedea ,,madame Sosostris ... racitd cobza”!), — care a capatat nemurirea, dar
nu si tineretea, — si aluzii directe la Creanga de aur a lui James George Frazer cu celebrul ritual al homicidului de la lacul Nemi. Un
rol important atat la Eliot, cat si la Eco 1l joacd cdrtile Tarot, printre care sunt pomenite in poem ,,Roata” (= ciclul, rondul), ,,cele
3 toiege” (= serpi, daca ne amintim de istoria lui Moise la curtea faraonului) si ,,spanzuratul” (o alegorie a Pendulului).
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continue studiile alchimice, dar propria casa si biblioteca a batranului vizionar au fost arse de multimea
intaratatd, — multime — care-1 considera pe Dee aliat al Diavolului. Pe timpul regelui lacob I Steward,
succesor al Elisabetei pe tronul Angliei, Dee nu se mai bucurd de favorurile monarhice. El moare in saracie
si uitare tocmai In anul 1608, la varsta de 81 de ani. Din prezicerile batranului alchimist a rdmas in istorie
predictia corecta cu privire la distrugerea de furtuna a flotei spaniole (a ,,Invincibilei Armada”) a lui Filip al
II-lea. Opera sa imensa cuprindea 49 de tratate, dintre care cel mai celebru era tratatul dedicat imparatului
Maximilian al II-lea si intitulat Monas Hyerogliphica (rom.: Monada hieroglifica'®), — tratat — scris in limba
latind si tiparit Intdi la Anvers In 1564, si ulterior, la Frankfurt, in 1591. in anii sai de glorie, Dee, nu o
singurd datd, explica continutul acestui tratat reginei Elisabeta. Fiul lui John Dee, medicul Arthur Dee, va fi
trimis, n anul 1621, cu o misiune secretd tocmai la Moscova, unde va deveni, cu timpul, medic al tarului
Mihail Fiodorovici. El se va intoarce in Anglia abia in 1634, dupa caderea in dizgratie la curtea rusa. O
aluzie la aceasta célitorie in Rusia a unui descendent al familiei Dee introduce si Eco in acel pasaj al
capitolului 73, unde scrie:

(...) lesiram, ,, peste Atlantic un nucleu de minima presiune avansa in directia estica in intdmpinarea
unui maxim situat deasupra Rusiei””.

— Sa mergem la Moscova, i-am spus.

— Nu, raspunse el, ne intoarcem la Londra.

— La Moscova, la Moscova’®, sopteam eu (Dee=Belbo) innebunit. Stiai prea bine, Kelley, ca n-aveai
sd te duci niciodatd acolo. Te astepta Turnul’ ...

Intr-adevir, soarta fi harazi lui Edward Kelley o celula intr-un turn-inchisoare din Europa continentala.
Incercand sa fugd din acest turn (cu ajutorul unei funii impletite din propriile-i albituri) aventurierul englez
se prabusi mortal. Majoritatea citatelor englezesti exprimate de Kelley pe parcursul acestui capitol sunt
preluate din sonetele lui Shakespeare. Tot aici gasim si aluzii directe la Hamletul shakespearian: episodul cu
Jim Céanepa intors din Statul Virginia (unde impreuni cu Walter Raleigh”™ (1552-1618) au intemeiat prima
colonie anglo-americand), care 1si descoperd tatal ucis de catre fratele incestuos, Maselarita. La
Shakespeare se referd si deseori amintita in acest capitol Dark Lady (rom.: Doamna Brund sau, in unele
traduceri, Doamna Neagra), careia, nu o singura data, i se adreseaza Kelley. Din istoria literaturii engleze,
stim cd o parte din sonetele lui Shakespeare (de la al 127-lea la al 154-lea) au fost dedicate acestei Dark
Lady. Niciieri aceasta ,,iubitd” a lui Shakespeare nu este numitd de poet cu adeviratu-i nume. In literatura de
specialitate, ea a ramas ca The Dark Lady of the Sonnets. Cercetdtorii creatiei shakespeariene au lansat zeci
de ipoteze de identificare a ei. Au fost propuse sute de candidaturi. Cele mai plauzibile par a fi cele ale
Elisabetei Vernon si doamnei Mary Fitton. Insa nu este exclus ca Shakespeare si o fi avut aici in vedere si pe
hangita Miss Duvenant din Oxford. Dar nu numai la aceastd Dark Lady shakespeariani se refera Eco. In
spatele acestei Doamne Negre (sau Doamne Brune) se ascunde o intreagd traditie ocultd occidentala legata
de cultul Maicii Domnului si al Mariei Magdalena. Despre ,,Fecioara neagra” a druizilor aminteste aici
explicit insusi Umberto Eco. Mai complicatd este depistarea aluziei la ,,Madona neagra” a vechilor biserici
romanice din Europa. Traditia ocultd, repudiatd de biserica oficiala (atdt catolica, cat si anglicand), o
identifica pe aceastd ,,Madona neagra” cu Maria Magdalena, refugiatd din Palestina in Galia prin portul
Massalia (actuala Marsilie). Aceasta Marie este purtitoarea tainei Sfintului Graal (San-Graal sau Sang
Réal = Sang Royal; in trad.: Sange imparatesc). Se stie cd femeile din ramura israelitd a lui Dan, din care
facea parte Magdalena, proveneau din mirenii nazoreeni. Maria Magdalena era numita ,,sora superioard” a
acestei fratii nazoreene si, asemenea nazoreenilor si preoteselor zeitei Isis, avea dreptul sd poarte straie
negre. Cultul ,,Madonei negre”, conform scrierilor ocultiste, apare inca in primul secol al erei crestine,

™ Vezi: John Dee, Monada hieroglifica. Explicatd in mod matematic, magic, cabalistic si anagogic, Bucuresti, Ed. Herald,
2009.

5 Cu fraza ,, Peste Atlantic un nucleu de minimd presiune avansa in directia esticd in intdmpinarea unui maxim situat
deasupra Rusiei...” incepe celebrul roman al lui Robert Musil Der Mann ohne Eigenschaften (rom.: Omul fard insugiri).

76 Exclamatia « La Moscova, la Moscova! » pare a fi preluati din piesa Trei surori (1901) a lui Anton Pavlovici Cehov.

7 Aici este o aluzie nu numai la viitoarea inchisoare unde va fi intemnitat aventurierul Kelley, dar si la respectiva carte
Tarot.

78 Walter Raleigh (1552—1618), poet elisabetan minor, neglijat de critica literard, dar amintit de istorici datorita faptului ci a
intemeiat colonia Virginia din America si pentru ca a fost primul importator al cartofilor si al tutunului in Anglia. Cu toate aceste
merite Raleigh n-a Indreptatit asteptarile monarhului Jacob I Steward si, in baza unei sentinte judecatoresti inca din 1603 (!), a fost
executat in 1618.
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undeva dupa anul 44 si se referd nu la Maica Domnului, ci la Maria Magdalena. in multimea de imagini ale
»Madonei negre” (in engleza, de asemenea, ,,Dark Lady”) ajunse pana in zilele noastre care, trebuie sa
spunem, nu au nici un fel de trasaturi ,,negroide”, una din cele mai celebre este statuia ,,Madonei” expuse in
muzeul Vervier de langa orasul Liége (Belgia). Aici este vorba de o sculpturd absolut neagra cu chipul unei
figuri feminine ce tine in ména dreaptd un sceptru de aur §i care este Incununatd de nimbul instelat al
coroanei Sofiei — simbol al Infelepciunii Divine”. O coroani similard (ca simbol al demnititii regale!) o
poartd si Pruncul din bratele ei. Imaginea Pruncului nu este intdmplitoare, intrucat, conform traditiei
ocultiste, de la Maria Magdalena porneste ,,linia genealogicd” a ,,urmasilor” lui Hristos — Tmparati §i mari
preoti ai lumii, — care devin, ulterior, regi ai francilor si care, prin Clovis, Incheie juramantul de vesnica
alianta cu biserica papald. Urmasii lui Clovis la tronul Frantei sunt regii din dinastia merovingiana. Ei sunt
considerati de ocultisgti drept descendenti directi ai lui Hristos (!) si drept unicii purtitori ai tainei Graalului,
transmis prin Maria Magdalena. Atingerea lor zice-se cd vindecd in mod miraculos pe cei bolnavi de
scrofule®. Dar alianta = jurimant dintre papalitate si regii Frantei a fost incilcati de biserica occidentului
odatd cu asasinarea ultimului monarh merovingian, Dagobert al I-lea (nume pomenit si in misterul de la
Rennes-le-Chateau). Odata cu caderea ,,regilor lenesi” si cu inscdunarea dinastiei carolingiene (Carol Martel,
care i-a Invins pe mauri la Poitiers, Pepin cel Scurt si Carol cel Mare) biserica Occidentului, conform
ocultistilor, intrd intr-o luptd deschisd cu urmasii directi ai lui Hristos §i incearcd pe toate cdile sa
discrediteze memoria Mariei Magdalena, inlocuind numele ei prin numele Mariei, mama lui Hristos. In
special acest lucru se referd la bisericile dedicate Mariei i cunoscute in Franta sub numele de Notre-Dame,
care, initial, dupd péarerea ocultistilor, nu erau dedicate Maicii Domnului, ci Mariei Magdalena. Ramura lui
lisus insd nu s-a stins. Regele Dagobert al Il-lea a avut urmasi care au supravietuit in taina persecutiilor
carolingiene. Acest secret este, nsd, cunoscut doar de adevaratii initiati. Celebrul cruciat, primul rege al
lerusalimului, Godefroy de Bouillon, este, conform acestei traditii esoterice, descendentul direct al lui
Hristos, prin filiera merovingiana. Cunoscétori §i purtatori ai misterului Graalului sunt templierii, al caror
ordin este format in incinta Templului din lerusalim, in Tara Sfantd. Distrugerea Ordinului Templier de catre
regele Frantei Filip cel Frumos si de catre papalitate, la inceputul secolului al XIV-lea, este privita de aceasta
traditie ocultista drept o continuare a luptei impostorilor contra adevaratei vite nobile, provenite de la insusi
Hristos. Blestemul adresat de Marele Magistru al Templierilor Jacques de Molay regelui Frantei se va solda,
peste cateva secole, cu decapitarea altui impostor la tronul Frantei — a Burbonului Ludovic al XVI-lea — in
timpul Revolutiei Franceze.

Sa ne intoarcem acum la ideea initiald a acestui capitol: ideea identificarii lui Shakespeare cu Bacon si
a lui Bacon cu Johann Valentin Andreae, idee ce a generat o intreaga traditie ocultistd legatd de misterele
rozacruciene. In ceea ce-i priveste pe Bacon (1561-1626) si Shakespeare (1564—1616), aici se invoca o
sumedenie de argumente. In primul rand, se face apel la similitudinea trasaturilor imaginii lui Shakespeare
(din portretul lui tiparit in primele patru editii in-folio a pieselor si gravat de Martin Droeshout) cu imaginea
lui Francis Bacon, tiparitd in editia din 1640 a tratatului De Augmentis Scientiarium. Deosebirile ce exista
intre aceste doud imagini tin de elemente secundare, cum ar fi prezenta sau absenta palariei, forma barbii si a
mustatilor, a gulerului s. a. Aceste deosebiri nu afecteaza deloc similitudinea trasaturilor celor portretizati. in
al doilea rand, se face apel la asa-zisul ,,cifru secret” descoperit de doctorul Spakeman, cifru datorita caruia
versurile lui Ben Jonson (1572—-1637) din poezia lui adresata cititorului — poezie, ce acompaniaza gravurile
cu chipul lui Shakespeare — pot fi citite in felul urmator: ,,This figure, that though here seest put F. Baco for
gentle Shakespeare” (rom: ,,Figura, pe care o vezi aici (este) F. Bacon reprezentat ca Shakespeare”). In al
treilea rand, se face trimitere la un acrostih din piesa Furtuna® a lui Shakespeare, unde apare numele cifrat al
lui Bacon:

7 In acelasi capitol, Umberto Eco compari pe misterioasa Dark Lady cu Sofia Eternd, ,cu fata ei ridata de caprd batrana...”. Ea
este insotitoarea lui Simon Magul, primul mare ocultist si intemeietor al gnosticismului (vezi: p. 62, vol. II).

8 Un studiu substantial al caracterului timaduitor si miraculos atribuit puterii regale in Franta si Anglia medievale a fost
realizat cu brio de ilustrul istoric francez, unul din intemeietorii Scolii Analelor, Marc Bloch. Acest studiu a aparut si in traducere
romaneasca la Editura Polirom in 1997 sub genericul Regii taumaturgi. Primul capitol al acestui studiu este dedicat ,,Atingerii
scrofulelor”. O aluzie ironica la acest ritual de factura magico-taumaturgica face si Umberto Eco la sféarsitul capitolului 37 al primului
volum al Pendulului, cand scrie: ,, Hai sd te atingd patronul (este vorba de editorul Garamond — (n.n., C. C.)), atingerea lui vindeca
de scrofuloza...” (vezi: vol. 1, p. 274).

81 3 nu uitdm cd piesa Furtuna, scrisd in 1611 si tipdrita abia in 1623, a fost montatd in mai 1613 cu prilejul celebrarii
casatoriei Elisabetei, fiica regelui Angliei Iacob I, cu Friedrich al V-lea — printul-elector al Palatinatului de Rhin. Despre aceastd
casatorie si inceputurile confuziei rozacruciene a scris cu lux de amanunte Frances A. Yates.
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Begin to tell me what, am but stopt
And left me to bootelesse inquisition,
Concluding, stay: not yet .

Alte argumente in favoarea acestor identificari sunt de ordin istoric si educational. Astfel, se pune
problema cunostintelor destul de vaste (inclusiv, cunoasterea limbilor clasice, a limbii italiene, franceze,
spaniole, daneze, a mitologiei §i a tratatelor antice de istorie etc.) prezente in dramaturgia lui Shakespeare si
o. Se ia in dezbatere si absenta absolutd a manuscriselor pieselor si sonetelor Iui Shakespeare, accentuandu-
se faptul ca in toate autografele conservate poetul englez semna ,,Shakspere”, pe cand in editiile in-folio si
in-quarto postume ale pieselor sale apare transliteratia integrala: ,,Shakespeare”. Se mai aminteste si faptul
ca fiica dramaturgului, Judith, era aproape analfabeta si, la 27 de ani, abia daca izbutea sa se iscéleasca. Ar fi
putut oare un om erudit, de talia lui Shakespeare, cu o cultura atit de vastd, si o nedreptateascd prin
ignoranta pe propria lui fiica? Sigur, toate aceste intrebari 1si gasesc raspunsurile motivate in mentalitatea si
in conditiile de trai ale acelor vremuri. Editiile serioase ale operei shakespeariene resping ,,teza baconiana” (a
se vedea prefata editiei Collins a operei dramaturgului, publicatd in 1951*’), dar adeptii ocultismului, ai
hermetismului si ai noilor doctrine rosacruciene sunt de cu totul altd parere. Ei considera ca toate momentele
problematice, generate de incongruenta existentd intre opera si biografia lui Shakespeare, ar fi evitate daca I-
am considera pe fiul manusarului de la Avon drept ,,un om de paie”, un fel de ,,masca”, in spatele careia s-ar
afla celebrul filosof, om politic si iluminist englez, intemeietorul filosofiei stiintelor experimentale, autorul
Noului Organon si al Noii Atlantide, Francis Bacon, viconte de Saint-Alban (1561-1626), fiul pastratorului
stampilei regale Nicolas Bacon. Mai mult decat atat, ei considera ca Francis Bacon n-a murit in 1626, ci si-a
organizat niste false funeralii, plecand 1n realitate in Germania pentru a-si dedica viata slujirii cauzei nobile a
Fratiei secrete a Rozacrucii. Se presupune ca lordul Bacon a lasat prin testament sa fie Inmormantat intr-un
loc necunoscut, iar ca raporturile sale cu Shakespeare erau cunoscute unui cerc limitat de persoane. In
sprijinul ultimei ipoteze se invoca pagina a 33-a (echivalentul numeric al numelui lui Bacon!) a editiei din
1609 a cartii lui Robert Cawdrey (cca 1538 — dupa 1604) A Treasurie or Store-House of Similes (rom.:
Comoara sau trezoreria compara;iilor)84, unde gdsim urmatorul citat: ,,Probabil, oamenii vor rade de
sarmanul care, dandu-i-se o imbracaminte fastuoasd pentru a-l juca pe un om respectabil, Incearcd sa-si
pastreze straiele dupa spectacol si se lauda cu ele”.

Manifestele rozacrucienilor de la inceputul secolului al XVII-lea i se atribuie lui Bacon si i se retrag
lui Johann Valentin Andreae — pastor luteran destul de cunoscut la acea epoca — care sustinea ca unul din
aceste manifeste, asa-numita Nuntd chimicd a lui Christian Rosencreutz*®, a fost scris de el si publicat la
Strasbourg in 1616. Argumentele denigratorilor lui Andreae tin de faptul cd manifestul Nunta chimica...,
conform textului continut in el, indicd realizarea manuscrisului cu 12 ani inainte de prima lui publicare in
anul 1616. Or 1n acea perioada, Johann Valentin Andreae ar fi trebuit sa aibd doar 16 ani — varsta mult prea
frageda pentru intocmirea unor astfel de manifeste filosofico-vizionare. Se mai invoca aici si unele afinitati
existente intre alt manifest rozacrucian — Fama Fraternitatis®’, publicat pentru prima dati la Kassel, in
1614, — si tratatul lui Francis Bacon De Augmentis Scientiarum (Despre prosperarea stiintelor)™. Ultimul

82" Aici este vorba de cuvintele Mirandei de la inceputul scenei a 2-a a actului I: 4i inceput adeseori sd-mi spui / Anume cine
sunt, dar te-ai oprit / De fiecare datd, cu-ncheierea: / Nu incd, — sd ma zbucium md ldsai.

8 The Complete Works of William Shakespeare: The Peter Alexander Text (Collins Classics), London, 1951.

8 Robert Cawdrey, A Treasurie or Store-House of Similes, Both Pleasaunt, Delightfull and Profitable for All Estates of Men
in Generall, London, Scolar Press, 1974. Prima editia a acestei carti a aparut in anul 1600, an cand autorul era inca in viata. Editia
amintita aici este cea din anul 1609 — prima editie postuma a cartii.

8 Vezi capitolul Bacon, Shakespeare si rosacrucienii in cartea Manly P. Hall, An encyclopedic outline of Masonic, Hermetic,
Qabbalistic and Rosicrucian Symbolical Philosophy. Being an Interpretation of the Secret Teaching concealed within the Rituals,
Allegories and Misteries of all Ages, San Francisco, printed by H.C. Crocker Company, incorporated MCMXXVII (1927). Citat
tradus romaneste dupd traducerea rusa a cartii mentionate: Momumu I1. Xomn, Onyurnoneduueckoe usznoowcenue Maconcko,
Tepmemuueckou, Kabbanucmuueckou u Posenxpetiyeposckoti Cumeonuueckou @unocoguu. Uumepnpemayus Cexpemmuvlx yueHuil,
CKpLIMbIX 30 PUMYAnamu, aine2opuamu u mucmepuamu ecex epemer, HoBocubupck, BO “Hayxka”, 1992, p. 647.

8 Johann Valentin Andreae, Nunta chimicd a Iui Christian Rosencreutz. Fama Fraternitatis. Confessio Fraternitatis,
Bucuresti, ed. Herald, 2013.

8 Ibidem.

8 Desi textul latin al acestui tratat vede lumina tiparului abia in anul 1623, continutul lui putea fi cunoscut autorului lucrarii
Fama Fraternitatis Intrucat o variantd engleza mai scurta a tratatului, cu denumirea de Advancement of Learning, a fost publicata
incd in anul 1605. Cf.: http://www.britannica.com/biography/Francis-Bacon-Viscount-Saint-Alban-Baron-Verulam#ref358813
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argument 1n favoarea atribuirii lui Bacon (in locul lui Johann Valentin Andreae) a calitatii de autor al
manifestelor rozacruciene, tine de interpretarea unei gravuri din secolul al XVII-lea cu imaginea lui Andreae
la batranete, In ancadramentul céreia sunt prezente citeva desene, despre care se pretinde ca ar face aluzie la
Francis Bacon. Este vorba de ,,Cornul semilunii”, prezent si in blazonul familial al Baconilor, si de literele
OMDOC (din partea dreaptd a imaginii) care, conform echivalentului lor numeric, dau cifra 33 — echivalentul
numeric al numelui ,,Bacon”. Insisi imaginea batranului Andreac din aceastd gravura este consideratd (de
unii ocultisti sau neo-rozacrucieni) drept imaginea secretd a lui Bacon la batranete, cu mult dupa
inmormantarea sa oficiald din 1626.

In ceea ce priveste substituirea prin Bacon=Andreae a celebrului romancier spaniol Miguel de
Cervantes Saavedra (1547—-1616), operatd de Eco prin intermediul eroului sau Belbo in acelasi fragment al
Pendulului, aici raspunsul ne este oferit Intr-un mod explicit chiar in epigraful capitolului 73, unde gasim
urmatorul citat din J. Duchaussoy: ,,Un alt caz curios de criptologie a fost prezentat publicului in 1917, de
unul dintre cei mai buni istoriografi ai lui Bacon, doctorul Alfred von Weber Ebenhoff din Viena. Bazandu-se pe
aceleasi sisteme deja incercate pe operele lui Shakespeare, incepu sa le aplice la operele lui Cervantes...
Continuand cercetarea, desoperi o rascolitoare proba materiald: prima traducere engleza a lui ,,Don Quijote”
facuta de Shelton poarta corecturi de mana facute de Bacon, de unde a tras concluzia (!) ca aceasta Versmne
englezi ar fi originalul romanului si cd Cervantes ar fi publicat doar o versiune spaniold a acestuia™

Confuziile de identitate nu sunt singurele operate de Eco 1n acest capitol. Un rol important il Joaca si
confuziile datorate jocurilor de limbaj, inclusiv cele care depasesc spatiul de expresie al limbii italiene. O
mostra de acest fel gadsim la pagina 63 a volumului II al Pendulului, in episodul in care intemnitatul Kelley
(care scria atat pentru Shakespeare cit si pentru Bacon!) se identificd brusc cu alt intemnitat — cu celebrul
Edmond Dantes din Contele de Monte-Cristo al lui Dumas-tatal:

5 (-..) O sa-ti spun cum sa te razbuni, mi-a soptit Soapes, §i in ziua ceea s-a dat drept cine era: un
abate bonapartist, inmormdntat de secole in acea celula secreta.

— O sad iesi de aici? l-am intrebat.
—If ... incepuse el sa raspunda... Batdand cu lingura in perete... Contele de Monsalvat...”.

Conjunctia engleza ,,If” (rom.: ,,Daca”) are aici o a doua semnificatie: ea face aluzie directa la Castelul
If (fr.: Chateau d'lf), unde a fost Intemnitat Dantes. Abatele bonapartlst cu care se identifica in cazul dat
Soapes este abatele Faria, iar contele de Monsalvat este o denumire eufemistica a contelui de Monte-Cristo
(Mon=Monte=Munte; Salvat=Salvator= =Mantuitor=Hristos=Cristo).

O alta aluzie gasim in citatul din sonetul 111 al lui Shakespeare, prezent intr-una din replicile eroilor
acestui capitol. Este vorba de acel sonet unde este amintit ,,VOpSltorul” ,»Vopsitorul nu-si poate ascunde
meseria (=mainile)”*’. Metafora ,,vopsitorului” este, de fapt, o incercare de a trasa o punte de legatura intre
Kelley=Shakespeare=Bacon=Andreae, pe de o parte, si misteriosul conte de Saint-Germain, pe de altd parte.
Or se stie ca Saint-Germain, stabilit la Paris, a incercat prin fratele mai mic al Doamnei de Pompadour,
favorita regelui Ludovic al XV-lea, sa-1 intereseze pe monarhul francez de descoperirile lui din domeniul
tehnologiei obtinerii colorantilor textili. Din insemnarile Arhivei Nationale din Blois, citate de blograful lui
Saint- Germaln istoricul Paul Chacornac (1884 — 1964)91 se stie ca regele i-a dat crezare contelui si l-a cazat
atat pe el, cat si pe artizanii nemti care-l asistau in lucru, la castelul Chambord (!), unde echipa Iui Saint-
Germain urma sa obtina colorantii trebuinciosi coroanei Introducerea a inca unei Variabile (in persoana
de metamorfozare ale personajelor. in penultlmul alineat al acestui capitol il regdsim pe 1ntemn1tatu1 Kelley
(alias= Shakespeare =Bacon=Monte-Cristo=Saint-Germain) privind peste umarul lui Soapes. in ochii Iui se
citeste moartea, iar Soapes ii propune o noud identificare: ,,O si scriu eu pentru tine!” — 1i spune el lui
Kelley. Dar, textul insdilat de la mijloc de fraza de acest Soapes, ce se da drept Kelley, nu este nimic altceva
decéat inceputul — tot la mijloc de fraza(!) — a celebrului si ilizibilului roman al lui James Joyce Finnegan's
Wake (rom.: Desteptarea lui Finnegan): ,,Rivverun, past Eve and Adam's...” (rom.: ,,Curs de rau, depasit cel
al Evei si al lui Adam...”). Totul se intoarce la identitatea primordiald a omenirii, la cursul raului (,,river”) ce
fuge (,,to run”) si la cuplul ancestral, din care provin toti ceilalti...

% La aceste confuzii se adaugi si surprinzitoarea apropiere intre ziua mortii lui Cervantes si cea a lui Shakespeare: or, primul
a murit pe data de 22 aprilie 1616, iar cel de al doilea — in urmatoarea zi, pe 23 aprilie.

" Tn original: ,,To What it Works in Like the Dyer's Hand...”.

! Neavand la dispozitie originalul francez al cirtii Le comte de Saint-Germain a lui Paul Chacornac (edition Chacornac
fréres, 1947) citez traducerea rusa a editiei respective: Ilons lllakoprax, I pagh Cen-Kepmen, in Ceametiwan Tpunocogus, Knuea I,
Mocksa, ®oun ,,Jlenbduc”, 1998, p. 32-34.
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