CRONICA SI VIATA STINTIFICA

Expozitia Andreas Groll. Wiens Erster Moderner Fotograf, 1812—1872, Wien Museum Karlsplatz, Viena, 21
octombrie 2015-10 ianuarie 2016

La Wien Museum a fost deschisd expozitia Andreas Groll. Wiens Erster Moderner Fotograf,
1812—-1872 (Andreas Groll. Primul fotograf vienez modern, 1812—1872). Prin aceastd foarte interesantd si
complexa expozitie, frumoasa capitald a Austriei a putut sa-si descopere devenirea dintr-un orag medieval si,
pe alocuri, baroc, intr-o metropold moderna, fapt ce s-a petrecuta in a doua jumatate a secolului al XIX-lea si
a fost suprinsd, metodic, pe cliseul de sticld cu colodiu umed de inspiratul mester fotograf.

De aceeasi varstd cu Szathmari al nostru si, in multe privinte, aseméanator ca traiect al carierei, Groll a fost un
documentarist prin vocatie, un vizionar care si-a dat seama de importanta imaginii ca mijloc de tezaurizare, pentru
viitorime, a etapelor modernizarii oragului capitald, a tarii si a imperiului, deoarece nu s-a limitat sa fotografieze doar
in Viena ci si 1n alte orase importante, ajungand pana in regiuni indepartate, de la granita, cum era Banatul.

Fiu al unui gridinar, se niscuse pe 30 noiembrie 1812, la Viena (Fig. 1). Intre 1835 si 1844 a lucrat in
laboratorul de chimie al Institutului Politehnic si s-a familiarizat cu substantele, cu retortele, lampile cu spirt si
eprubetele, fapt ce l-a ajutat mai tarziu in activitate sa foarte specioasa. Tranzlarea spre fotografie a fost, astfel,
fireasca si facila. Din 1842 dateaza prima imagine cunoscuta ca fiind executatd de Groll, un portret dagherotipic,
iar In 1847 a facut primele calotipii (negative pe suport de hartie ce puteau fi copiate, tot pe hartie sensibilizatd cu
saruri de argint spre a obtine un pozitiv). Dar nu a practicat prea mult timp nici una dintre aceste tehnici deoarece
a adoptat-o pe cea mai performanta, colodiul umed, despre care a tinut chiar o expunere la Academia de Stiinte

Fig. 1. Andreas Groll, c. 1853, autor necunoscut, Institutul de Istoria Artei al Academiei de Stiinte, Praga.
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Subiectele preferate erau peisajele de oras, monumentele, detaliile de arhitectura. In 1853 i-a fost
publicati prima reproducere dupa o fotografie in periodical ,,Allgemeine Bauzeitung”. in acelasi an a inceput
si lucreze la suita de fotografii /mprejurimile Vienei, iar in decembrie apare mentionat, pentru prima data, in
ziarul ,,Die Presse”, ca fotograf de vedute. In 1854 se apuci sa fotografieze colectia de armuri a Castelului
Ambras (Fig. 2). Dar continud sa ia imagini ale Capitalei si face lungi céldtorii de documentare in sudul
Austriei si la Pilsen. In cadrul Expozitiei Universale de la Paris, din 1855 a fost prezentata seria sa de imagini
cu armuri de la Ambras; tot atunci, Szathmari castiga celebritate cu albumul sdu de fotografii luate la
Dunadrea de Jos, in timpul campaniei ruso-otomane ce avea sa se transforme in Réazboiul Crimeii, dupa ce
Anglia si Franta sariserd in ajutorul ,,Omului bolnav al Europei” cum fusese poreclit Imperiului semilunei.
Tot in 1855, Groll a facut o excursie in Boemia si a imortalizat cladirile istorice si monumentele din Praga
unde va reveni anul urmdtor (Fig. 3). Calator neobosit, se insotea totdeauna de aparatele si obiectivele
potrivite — de obicei de mari dimensiuni — pentru a surprinde pe plécile de sticla locurile cele mai pitoresti pe
care le vedea. Din portofoliul de imagini adunate a Inceput sa selecteze cadrele cele mai bune pe care sé le
dea publicitatii. Astfel, in 1857 a aparut primul fascicol din volumul cu armuri.

Fig. 2. Armura din Castelul Ambras, Academie de Arte Frumoase, Viena.

Pentru realizérile sale de exceptie, imparatul Franz Joseph l-a recompensat cu un inel cu diamante.
Totusi, nu i-a acordat titlul de fotograf al Curtii pentru cd Groll nu era fotograf de studio si nu se ocupa cu
portretizarea mai marilor momentului. Dar o recunoastere mult mai de pret a venit din partea Academiei de
Belle-Arte care i-a achizitonat cateva imagini.

In 1859 a facut prima calitorie in Banat fiind insircinat de Compania de Cai Ferate a Statului sa ia
imagini cu gdarile, depourile, depozitele, locomotivele si toate atenansele acelei importante Intreprinderi.
Astfel, Groll 1si Inscrie numele intre primii autori de fotografie industriald. Subiectul acesta l-a atras deosebit
de mult. Va mai avea prilejul sa imortalizeze asezaminte feroviare, precum inaugurarea garii din Salzburg in
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1860. Inca din 1857, in portofoliul sau au fost adunate, ca intr-un inventar ilustrat, toate modelele de
locomotive folosite in sudul Austriei (Fig. 4).

Fig. 4. Locomotiva W. Gunther, 1857, Photoinstitut Bonartes.
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Pe 22 mai 1860, Groll a fost prezent si a imortalizat dezvelirea impozantului monument ecvestru al
arhiducelui Carl, invingétorul trupelor franceze ale lui Napoleon in batalia de la Aspern-Essling, din 1809 —
unica victorie insemnati a coalitiei antinapoleoniene. In 1861 — anul cand a fost primit ca membru in
Societatea Fotograficad din Viena — a facut o noua excursie in Banat, spre a-gi completa suita de imagini
industriale. Dar nu a ingnorat nici elementul uman luand niste foarte interesante cadre cu locuitorii tinutului,
astfel abordand si genul etnografic. Albumul in care a adunat imaginile banatene a fost prezentat, in 1862, la
Expozitia Universald de la Londra, iar anul urmator I-a oferit Societatii Fotografice vieneze. La cea de-a 7-a
expozitie a Societatii Franceze de Fotografie din Paris, in 1865, a fost prezent cu o suiti de imagini. in 1871
a luat ultimele cadre cu noile edificii de pe Ring-ul vienez. Din pacate, fructuoasa activitate a lui Groll a fost
intrerupta brusc de o moarte pretimpurie, in 1872, cauzata de o epidemie de tifos. A ramas in urma sa o vasta
opera de documentarist ce a stiut sd surprinda pe cliseul sensibilizat cu colodiu devenirea orasului capitala
intr-o perioada de mari transformari in cadrul amplului proces de modernizare.

Vizitatorii romani — asa cum am fost noi, prinzand chiar ultimele zile in care mai era deschisa aceasta
expozitie — erau Intampinati de cadre cu tipuri familiare de tarani bénateni de la Sasca Roméana, Krassowa
(Fig. 5) sau de la Moldova Nouad, in straiele lor specifice, sau de mineri de la Anina cu Tmbracamintea innegrita
de praful de carbune ori de tiganii nomazi ce-si facusera salasul in preajma acelei localitati sau langa Resita
(Fig. 6). Pe langa acestea, puteau fi admirate cele mai timpurii imagini cu furnale si alte constructii industriale
de la Resita, Anina si Moravita, precum si peisaje urbane de la Oravita. Majoritatea acestor imagini ne erau
deja cunoscute dintr-o comunicare intitulatd Das Album der Banater Besitzung der STEG des Fotografen
Andreas Groll pe care o distinsa cercetatoare austriacd, Monika Faber, a tinut-o in 2012, cu ocazia Conferintei
Internationale Szathmari, pionier al fotografiei si contemporanii sai, organizatd de Institutul de Istoria Artei
,»@G. Oprescu” la implinirea bicentenarului marelui nostru pionier al artei fotografice.

Obisnuit sa cdlatoreascad mult si obligat a-si prepara pe loc cliseele de sticld pe care le acoperea cu
colodiu umed spre a le sensibiliza, Groll avea nevoie de un cort ce-i slujea de camera neagra. In expozitie
figura un asemenea cort, sustinut pe niste firave picioare pliabile. Aldturi de el era un stativ in care erau
agezate placile dupa developare, cateva flacoane din sticla brund, care nu permitea patrunderea razelor solare
ce ar fi alterat solutiile fotosensibile din interior, o rama in care era introdus cliseul, un aparat fotografic pe
trepiedul sau greoi, din lemn, si citeva obiective de dimensiuni variabile folosite in functie de subiect. Cel
mai mare, cu un diametru de circa 15 c¢m si o indltime identica era folosit pentru peisaje panoramice. Atunci
cand se deplasa pe teren, fotograful trebuia sa isi ia mai multe aparate si obiective, fiecare potrivit pentru
anumite subiecte. Vedutele erau executate cu aparatul cel mai mare. In consecinti, si cliseul de sticld era
mare si foarte fragil, putdnd oricand sa fie spart la o manipulare neatentd. Astfel, activitatea fotografului de
teren era dificild, riscantd si solicitantd, trebuind sa se deplaseze cu un inventar variat si voluminos si
depinzand foarte mult de conditiile atmosferice potrivite unei expuneri adecvate motivului.

In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, Viena pirea un mare santier: erau demolate vechile ziduri
ale orasului, se trasa Ring-ul si o noud trama stradald, se construiau edificii impozante. Groll a fost matorul
acestor transformari pe care le-a surprins, ca un cornicar in imagini: ridicarea Teatrului Thalia, in 1856, a
Operei de Stat, in 1865 (Fig. 7) sau a Bisericii Votive pe locul fostelor fortificatii ale orasului, in 1866.
Fotograf citadin prin excelenta, el a fost fascinat de arhitectura gotica, de monumentele medievale, de
elementele decorative ale fatadelor, de la cele romanice la cele baroce si neoclasice. Langd un ornament
cioplit in piatrd si ros de vreme al turnului de nord de la catedrala Sf. Stefan a imortalizat un personaj cu
favoriti mari si o sapcd trasa pe ochi, spre a se feri de soarele puternic (Fig. 8). Tot acel barbat apare,
minuscul, langd un urias fleuron de la crucea aceluiasi foarte iubit ldcas de cult din centrul Capitalei
austriece, aflat in 1864—1865 iIntr-un proces de restaurare. O altd imagine unde a plasat un personaj ca etalon
uman a fost luata in curtea interioard a Abatiei Klosterneuburg, in 1856: sub o fereastrd in arc frant, cu un
geam fragmentat 1n ochiuri mici, octogonale, sta rezemat de contrafort un domn imbrécat in pardesiu negru
si avand un tilindru lucitor, de matase, pe cap. Compozitia aminteste flagrant de Vechea sacristie de la
Lacock Abbey fotografiatd de William Henry Fox Talbot in 1845, folosind suportul de hartie (calotip), unde
aparea reverendul Calvert Richard Jones, amicul si invatacelul intru arta fotografica al autorului. Aceasta
asemadnare, fie chiar si intdmplatoare, demonstreaza ca Groll era un artist informat asupra miscarii fotografice
europene care probabil cunostea opera lui Talbot.

180



.

Fig. 6. Tabara de tigani langa Resita, 1859-1861, Photoinstitut Bonartes.

Praga, Cracovia, Salzburg, Graz si alte orase ale imperiului au beneficiat de atentia documentara a
artistului. In Praga a pozat Podul Carol, Primaria, celebrul ceas al acesteia, Palatul Belvedere, Palatul
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Czernin, Catedrala Sf. Vitus, etc. Alaturi de imagini de ansamblu facea si detalii care se constituiau in
adevarate studii asupra stilului monumentului.

AR R TN :fﬁ;‘tif e
Fig. 8. Detaliu de ornament architectonic de la turnul de nord al Catedralei Sf. Stefan, Bundesdenkmalamt Wien.
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Fig. 9. Aspect din expozitie.

Expozitia precum si amplul catalog insotitor au fost coordonate de Monika Faber, reputat istoric al
fotografiei si profesor la Photoinstitut Bornartes — institutie care a fost coorganizatoare a manifestarii. La acest
volum bine ilustrat au contribuit cu studii de mai mare sau mai mica intindere si alti autori. Astfel Elke Doppler
semneaza articolul Andreas Groll als Vedustis? Fotografie und Melerei im Vergleich, in care identifica o suita de
schite, acuarele sau stampe executate de diversi artisti folosind modele fotografice. In Archéologischer Friihling.
Aufnahmen historischer Baudenkmdler in Bohmen, Petra Trankova trateaza despre imaginile cu monumente
istorice luate de fotograf in tinuturile Boemiei. Andreas Nierhaus se ocupa in comunicarea Architektur-Bilder. Zu
den Fotografien von Andreas Groll im Wien Museum de reproducerile aflate in patrimoniul muzeului ce a
organizat expozitia pe care le-a facut maestrul dupa anumite proiecte de constructii ale arhitectilor Theophil
Hansen, Julius Premer, Valentin Teinrich, etc. Studiul cel mai extins, cu care se si deschide catalogul apartine
Monikai Faber si se intituleaza ,,...mit aller Kraft auf die Photographie verlegt...” Anndherungen an das
Berufsbild eines friihen Fotografen (p. 27-95). Catalogul se incheie cu o cronologie a vietii fotografului, o lista a
albumelor publicate in timpul vietii, o utila bibliografie, o anexa cu fisele complete ale tuturor reproducerilor si un
indice de nume. Astfel, volumul ce a Insotit expozitia se prezintd ca un Insemnat instrument de lucru pentru
oricine este interesat de perioada de pionierat a artei fotografice.

Prin vasta si variata sa operd, Andreas Groll a ldsat posteritatii un portret viu al Vienei si al Imperiului
Habsburgic din momentul sdu de apogeu.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Jean-Etienne Liotard, Royal Academy of Arts, Londra, 24 octombrie 2015-31 ianuarie 2016
La Royal Academy of Arts din Londra a fost deschisa, in intervalul deja mentionat, ampla expozitie

Jean-Etienne Liotard. Pentru cercetdtori ca si pentru amatorii de artd acesta a fost un eveniment foarte
important ce merita o deplasare in capitala Marii Britanii, asa cum am facut noi in ultimele zile ale lunii

183



ianuarie 2016. In aceastd retrospectivd organizati unuia dintre cei mai prolifici si pretuiti portretisti ai
aristocratiei si capetelor incoronate din Secolul Luminilor au fost adunate peste 70 de lucrari in ulei, creion,
carbune, acuareld si, mai ales, pastel — tehnica preferata a artistului. Operele de pe simeza proveneau din mai
multe muzee si colectii particulare europene. Desi artistul a avut strinse legaturi cu Anglia unde a locuit in
mai multe randuri, aceasta este prima expozitie ce-i este organizata in Regatul Unit, rod al colaborarii dintre
National Galleries of Scotland si Royal Academy. De altfel, inainte de a fi prezentata la Londra, expozitia a
fost deschisa la Scottish National Portrait Gallery din Edinburgh intre 4 iulie si 13 septembrie 2015.

In secolul al XVIII-lea, Orientul Apropiat incepuse a fi tot mai iubit si ravnit de elita occidentala.
Matasurile, salurile, blanurile, marochinaria, tutunul si cafeaua, rahatul, serbetul si dulceata au patruns la
curtile europene si, In pofida scumpetei lor, faceau deliciul celor foarte bogati. (Nu trebuie uitat ci, un
burghez de geniu, sobru in gusturi si stil de viatd datoritd credintei sale protestante, asa cum era Johann
Sebastian Bach a inchinat cafelei o cantatd de mare savoare prin ironiile din text si prin voiosia ariilor.) Era
de bonton ca o regind, o contesa sau ducesa, sd aibd in slujba un abisinian, buzat, cu par cret si piele neagra,
invesmantat in straie stralucitoare si cu turban in care avea infiptd o pani de strut. In compozitiile mai libere
ale plasticienilor — nu in acelea de aparat — alaturi de frumoasa si eleganta aristocrata era adesea impostat si
un asemenea mic slujitor ce-i purta trena, 1i ducea in lesa catelusul ori maimutica, aducea tava cu cafea ori
cofeturi sau vreo tipsie plina cu fructe exotice ce se potriveau cu aspectul sau la fel de exotic.

Pe langa misiunile diplomatice trimise la curtea ,,Marelui Turc”, cum era denumit sultanul, Tncepusera
a fi intreprinse si voiajuri de placere la Constantinopol si in tinuturi mai apropiate sau mai indepartate din
Imperiul Otoman. Liotard s-a alaturat unei asemenea excursii i a rdmas in zonele insorite de pe malurile
Bosforului mai bine de 4 ani.

Liotard a fost elvetian si s-a ndscut, In 1702, intr-o familie de hughenoti francezi, ce se refugiasera la
Geneva dupa revocarea Edictului de la Nantes, in 1685. Miniatura fiind genul preferat al aristocratiei de la
inceputul secolului al XVIII-lea, tdndrul a deprins tehnica mai inti in orasul natal apoi la Paris, unde s-a
mutat in 1723. Sarguincios si talentat, si-a gasit repede o clienteld generoasa care i-a incurajat eforturile. Era,
insd, stapanit de curiozitate si de dor de duca, asa ca a dus o existentd peripateticd mutandu-se dintr-o tarad
intr-alta si de la o curte domnitoare la alta, devenind o celebritate a epocii.

S-a specializat in pastel, tehnicd destul de dificild pentru care este necesard multd maiestrie si exercitiu
constant pentru a o stdpani si a o duce la perfectiune, la fel ca in activitatea unui solist reputat dintr-o mare
orchestra simfonici. Intr-o vitrind era expusi o trusa de pasteluri ce nu-i apartinea artistului prezentat ci altui
contemporan, dar fusese adusd pentru ca publicul sd vada micile batoane de crete diafan colorate si sa
inteleaga laboriosul travaliu al unui artist pastelist care, prin hasura si patd sugereaza carnatia, volumetria,
materialitatea vesmintelor la fel ca unul ce foloseste penelul si poate reveni ori de céte ori vrea asupra
picturii sale.

In 1735 a facut o calatorie in Italia si a stat o vreme la Roma unde a intrat in anturajul familiei Sturat,
pretendentd la tronul britanic, ce se afla in exil. Acolo a executat mai multe portrete, inclusiv printului
Charles — Bonnie Prince Charlie (Dragutul print Charlie), cum 1l alintau partizanii sdi In timpul aventuroasei
debarcéri in Scotia, din 1745, cand a ridicat poporul si a avut loc Réscoala lacobitd, incheiaté in chip dramatic, cu
infrangerea 1n batdlia de la Culloden si fuga, cam rusinoasa, a Tanarului Pretendent, deghizat in femeie.

In timpul sederii la Roma a intalnit doi aristocrati britanici in drum spre Levant: John Montagu,
al 4-lea Conte Sandwich, si William Ponsonby, viconte Duncannon si viitor lord Bessborough care imediat
l-au angajat si l-au luat cu ei dandu-i insdrcinarea sa imortalizeze scene din timpul voiajului, costumele nationale
si locurile pitoresti. Acesta a fost momentul ce a electrizat creatia si viata lui Liotard: s-a indragostit de Orient, a
adoptat vestimentatia specifica zonei, si-a lasat o barba foarte lunga, a purtat calpac — chiar daca nu detinea rangul
cuvenit pentru aceasta - si s-a intitulat ,,pictor turc”, fapt ce i-a adus mare success 1n saloanele europene fascinate
de mirajul Orientului. Nu a mai parasit Constantinopolul timp de 4 ani si s-a asimilat perfect mediului. A gasit o
piatd avida de portrete In lumea bogata a diplomatilor si a negustorilor din tarile apusene rezidenti in cartierul
franc al capitalei otomane. Multi dintre cei care-i pozau alegeau straiele stralucitoare ale tinutului si renuntau la
perucile, dantelele si matasurile specifice modelor de acasa. Liotard si-a facut o colectie de vesminte orientale pe
care adesea a folosit-o pentru a completa tinuta modelelor.

A avut, insa, si modele musulmane, unele gasite chiar intre oficialii Sublimei Porti precum insusi
Marele Vizir. Atras de spectacolul strazii, a surprins si anumite scene ce reflectau specificul vietii zilnice din
capitala sultanilor. Doamnd in costum turcesc si slujitoarea sa la hammam (Fig. 1) reprezintd o eleganta
localnica, cu degetele vopsite cu hena, purtdnd naldni (papuci din lemn, folositi pentru a proteja de praf si
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noroi Incéltdmintea find, din marochin), avand capul infasurat, foarte savant, intr-un baris amplu si tinand in
mana un lung ciubuc in vreme ce se adreseazd unei fete naive, cu privirea usor speriatd si respectuoasa
ridicatd spre stapana. Din aceeasi perioada dateazd Piticul Ibrahim, Tandra femeie din Constantinopol,
Slujnica servind ceaiul, Doi muzicanti turci, Femeie citind pe divan (Fig. 2) precum si chipul patronului séu,
vicontele Duncannon, al doamnei James Fremeaux (nascutd Margaret Cooke), al lui James Nethorpe, al lui
Richard Pococke, toti imbracati in costume turcesti. Pentru o compozitie in ulei au pozat, intr-o atmosfera
tihnita, intima, domnul Levett si domnisoara Hélen Glavani, asezati pe sofa, ea cantind la o lautd, el cu
turban si ciubucul la indeménd, numarand intre degete boabele de chihlimbar ale mataniilor. Artistul si-a
schitat chiar camera simpla, fara ornamente, dominatd doar de un mare divan plin cu perini moi (7he Divan
House of Liotard in Constantinople). Peste cativa ani a luat chiar portretul sotiei, Maria Fargues, imbracata
ca o cadana si asezatd pe coltul unei sofale, cu o privire destul de apatica. Intr-o miniaturd pe fildes a
imortalizat o frumoasd doamna grecoaica, Laura Tarsi (Fig. 3), imbracata fastuos cu o roche de catifea
albastra deschis peste un ciupag de borangic, cu decolteu adanc, talia supla stransa intr-o centura lata cu doua
paftale mari, rotunde; pe deasupra a luat un pipiri verde inchis, cu maneci evazate si broderii de fir metalic
iar capul si 1-a infasurat intr-un turban din sal scump.

Fig. 1. Doamna in costum turcesc si slujitoarea sa la hammam, c. 1748-54, pastel, Orientalist Museum, Quatar.
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Fig. 2. Femeie citind pe divan, c. 1748-52, ulei pe panza, Galleria Uffizi, Roma.

Fig. 3. Laura Tarsi, o doamna grecoaica, c. 1741, miniatura pe fildes, Fitzwilliam Museum, Cambridge.
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S-au pastrat mai multe autoportrete in care artistul aparea cu barba stufoasa, rasfiratd pe piept, peste
caftanul rosu din care se itea un gat foarte firav, ce parea supus la mari cazne pentru a sustine uriasa caciula
de blana. In coltul din stanga sus al unuia dintre ele s-a semnat si a datat lucrarea: J. E. Liotard de Genéve
surnommeé le Peintre Turc peint pare lui méme a Vienne 1744.

Dupa ce a plecat de la Stambul a facut un popas la lasi, ca oaspete al domnitorului fanariot Constantin
Mavrocordat unde a executat mai multe portrete notabile pe parcursul celor aproape zece luni cét a poposit
acolo, intre 1742 si 1743. In expozitie au figurat portretul Ecaterinei Mavrocordat, sotia domnitorului, gatita
in haine bogate, cu un mic gugiuman pe crestet, asezata pe un jilt tapitat cu plus grena si acela al unui curtean
barbos, cu giubea imblanita cu hermina dar avand pe cap o bereta de catifea ca in vremea lui Holbein, foarte
neobisnuitd pentru tinuturile noastre. E posibil sa fi fost o fantezie a artistului, ori o lucrare executata din
memorie, dupa multi ani de la sederea In Moldova, cici altfel nu se explica acest acoperamant de cap, la fel
ca si peruca alba, ampla, ca a unui aristocrat dintr-o tara apuseana, ce nu era in uz la boierii veacului fanariot.
Ambele planse au fost lucrate in cretd neagra si rosie, cu o finete deosebitd a tonurilor si o uimitoare bogatie
a detaliilor. Tot de atunci este si un portret din profil al unei tinere romance, o femeie simpla dar ingrijit
imbrécata, cu o cdmasd cu altitd, toracele strans Intr-un ilic si parul impletit intr-o coada ce a fost rulata la
ceafa. Pentru vizitatorul roman aceste lucrari erau de mare insemnatate si-1 faceau sa tresalte de emotie la
vederea lor. Este interesant de remarcat ca celebrul portretist elvetian a fost chiar contemporan al intregului
veac fanariot, vazand lumina zilei in 1702 si Inchizand ochii in anul izbucnirii Revolutiei Franceze, 1789.

De perioada moldoveneasca a artistului s-au ocupat istoricii de artd G. Oprescu si Remus Niculescu,
ambii fosti directori al Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”: cel dintdi i-a consacrat lui Liotard un scurt
capitol 1n solida sa lucrare de tinerete Jarile romdne vazute de artisti francezi (sec. XVIII si XIX) (Cultura
Nationald, Bucuresti, 1926, p. 9-14) iar al doilea a elaborat un studiu de mare intindere Jean Etienne
Liotard a Jassy, 1742—1743, publicat in ,,Genava”, periodicul academic al Muzeului de Arta si Istorie din
Geneva (Tome XXX/1982, p. 127-166).

Revenit in Europa, a petrecut un timp la Viena si a fost prezentat viitoarei imparatese Maria Tereza pe
care a portretizat-o, la fel si restul progeniturilor imperiale, inclusiv pe fiica ei, arhiducesa Maria Antoinetta,
viitoarea nefericita regina a Frantei, ce si-a sfarsit atit de dramatic existenta prin pierderea capului pe esafod
(Fig. 4). Foarte recent, in 2014, a fost descoperitd o picturd in ulei pe lemn, In trompe [’@il, ce prezinta
capacul glisant al unei cutii de sub care apare chipul imparitesei austriece — o gluma in care artistul isi
demonstra formidabila maiestrie de a sugera iluzii optice si volumetrie acolo unde totul era bidimensional.

Au urmat alti ani de peregrinari, la Paris Intre 17461753, la Londra intre 1753—1755 si apoi, din nou
intre 1772—1774 — in timpul ultimei sederi expundnd de doud ori la Royal Academy (1773 si 1774) — apoi iar
la Viena, in 1762. In 1756 s-a insurat si anul urmator s-a stabilit cu familia la Geneva. Desi percepea preturi
ridicate, arta sa era foarte apreciata si peste tot a primit comenzi. Era pretuit si pentru conversatia sclipitoare
si relatarile despre Orient, facute in diferite limbi pentru ca era un poliglot de fortd. Regele Ludovic
al XV-lea si Delfinul, viitorul rege Ludovic al XVI-lea, maresalul Maurice de Saxe, printesa Augusta de
Wales si fiul ei, George (viitorul rege George I1I), chipurile infantile ale printesei Louisa Anne si a lui Henry
Frederick, duce de Cumberland ce-si construise un castel din cirti de joc, i-au fost modelele cu singe
albastru. Cand s-a aflat in capitala Angliei a surprins si trasaturile marelui actor David Garrick, interpretul
desavarsit al rolurilor lui Shakespeare. Dar, stabilit In mediul burghez si protestant al orasului natal, nu si-a
pierdut musterii cu dare de mand, chiar daca acestia nu erau la fel de eleganti iar straiele lor sobre nu-i mai
solicitau dexteritatea in tratarea matasurilor, voalurilor, dantelelor sau bijuteriilor strdlucitoare, la fel ca
acelea ale aristocratilor din monarhiile vizitate. Nu a rdmas insensibil nici la subiectele de gen, care nu
includeau figuri ilustre: Frumoasa ciocolatiera (Dommnisoara Baldauf) reprezintd o tanara dragalasa si
cocheta ce poartd, cu grijd, o tavd pe care se afld o ceascd plind cu ciocolatd caldd si un pahar cu apa —
delicatese ce se impusesera intre desfatarile culinare ale aristocratilor [luminismului. Cum ciocolata intrase
de curdnd 1n moda, Liotard a realizat mai multe compozitii avand acest subiect pe gustul elitelor. Asa este
Prima ceasca unde o doamna tanara si elegantd, cu roche verde si parul incretit cu drotul, priveste, incantata,
spre slujnica modesta si supusd, ce-i aduce tava cu ravnita bauturd caldd, invioratoare. Prin cadrare si
imediatetd, pare secventa urmatoare a unui film inceput cu Frumoasa ciocolatiera: slujnica apare doar
partial, obturatd de marginea din stdnga a plansei, reprezentatad in profil, aplecatd respectuos spre stapana si
dand mai jos la iveald doar mainile care tineau tava. In alti lucrare din aceeasi familie, O doamnd turndnd
ciocolata, privitorul este surprins de atmosfera intimista in spiritul maestrilor olandezi din secolul al XVII-
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lea, preluat in special de la Pieter de Hooch: doamna, imbracatd in matasuri crem std la o masuta rotunda,
concentratd si dozeze cit mai bine cacaoa necesard plicutei bauturi. In spatele ei, pe perete, se vede un
tablou cu un interior de lacas de cult ce pare a-i apartine lui Emmanuel de Witte, artist olandez specializat in
asemenea compozitii cu interioare de biserici. Si acestea nu sunt singurele ecouri ale picturii veacului
anterior din Térile de Jos: in Tdandra cantdnd in oglinda apare o copila cu gurita deschisa, facand vocalize, ce
aminteste de fumatorii lui Adriaen Brouwer ce se jucau cu rotocoalele de fum carora le dddeau drumul
printre buzele stranse palnie; La bella lectora infitiseaza o tanara eleganti care citeste o misiva lunga. In
Tartina cu unt a figurat un baietandru care, concentrat si zambitor la ideea cd se va regala curand, taie o
feliutd de unt dintr-un calup pe care urma sa o intindd pe o felie respectabila de paine. Prin aceastd
compozitie Liotard se arata a sti sd paraseasca portretul de societate, lucrativ, spre a se conecta la traiectul
unui confrate dedicat unor asemenea scene, lipsite de strilucirea nobletei de sange dar nobile 1n intimismul
lor cristalin, curat, al micii lumi burgheze, Jean Baptiste Siméon Chardin.

Fig. 4. Marie Antoinette, 1762, creta neagra si rosie, creion si acuareld, Muzeul de Arta si de Istorie, Geneva.

Lumea copildriei si naivitatea varstei intrebarilor au fost reprezentate admirabil de Liotard: in Fetita cu
papusa, fiica artistului, find a arhiducesei Maria Tereza, este concentrata intreaga duiosie a tatdlui pentru
odrasla sa care, cu ochii sinilii $i un usor zdmbet pe buzele fragede, face gesturi cu degetelul ridicat si-si
strange la pieptul mic obiectul de joaca (Fig. 5). Atitudinea este foarte vie si are valoarea unui instantaneu
fotografic desi era rodul multor ore de truda si de atentd observare a fizionomiei modelului. Fetitele din
lucrarile sale sunt timide, mirate, au ochii curati, lucitori si buzele palpitdnd intre intrebare si un neasteptat
hohot de plans. Asa apare Maria Frederike van Reede-Athlone la 7 ani, care tine in brate un catelus negru,
cu ochi sclipitori. Louisa Anne are privirea albastra, fixa si buzele mici intredeschise a uimire in vreme de
George, print de Wales, ajuns la adolescentd, are in el o mandrie amestecatd cu siguranta si aroganta care
anuntd pe viitorul monarh ce a zabovit timp Indelungat pe tronul Angliei (Fig. 6).
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Fig. 5. Fetita cu papusa, Marianne Liotard, fiica artistului, c. 1775, pastel, Castelul Schonbrunn, Viena.

['z i

Fig. 6. Printesa Louisa Anne si printul George de Wales, viitorul rege George I1I, 1754, pastel, The Royal Collection, Londra.
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in ultima parte a vietii, de prin 1779, nu s-a mai simtit atras de portretistici — decit poate pentru a se
reprezenta pe sine insusi — si s-a dedicat gravurii, naturilor statice si scrierilor. In naturi statice reusea performante
deosebite prin redarea materialitatii tot ca maestrii neerlandezi ai Secolului de Aur al picturii din tara lor: Natura
Statica cu serviciu de ceai este atit de naturalist tratat incat privitorul este tentat sd Intindd mana pentru a lua o
ceasca din portelan fin, chinezesc, de pe tipsie sau a insfaca o lingurita de argint; Natura staticd cu prune, pere si
smochine stimuleaza papilele gustative. Pe cea din urma autorul a scris ,,peint par J. E. Liotard agé de 80 ans” —
ceea ce denota ca era mandru atat de longevitatea sa artistica cat si de aceea a biologica.

Fig. 7. O vedere din casa artistului de la Geneva, c. 1767, pastel si guasa, Rijksmuseum, Amsterdam.

Tot in ultima etapa a carierei si-a incercat mana si in peisaj. O vedere din casa artistului de la Geneva,
lucrata in pastel si guasd pe la 1768, imbind un peisaj larg, cu o depresiune inchisa la orizont de un lant de
munti semeti, cu piscurile inzépezite, si parapetul terasei ce opreste natura sd invadeze spatiul personal al
artistului ce s-a reprezentat in stanga jos, din profil, cu un condei In mana si purtand o tichie rosie, ce-i da
aspectul unui maestru al Renasterii (Fig. 7). Intreaga compozitie este ciudati, revolutionard, anuntand pe
impresionisti dar, n acelasi timp, revendicandu-se de la Tnaintasi prin culorile plate si nuantele stinse, ca de
fresca, si felul cum s-a impostat, arborand o alurd ce aminteste de chipuri trasate pe un perete de Pisanello,
Pinturicchio, Cosimo Tura sau Filippino Lippi. Dialogul cu maestrii din vechime nu l-a parasit niciodata,
chiar daca nu a fost manifest. Suita de autoportrete ce si-a facut-o Intreaga viatd evoca preocuparea lui
Rembrandt pentru analiza psihologica si consemnarea degradarii trasaturilor odata cu avansarea in varsta —
de la chipul aproape adolescentin, cu ochi mari, curiosi, si par cret, strans in coada, la spate, ce si l-a gravat
in 1733, pana la cele de batranete, fie cu barba colilie, fie ras si cu fes pe cap, aruncand catre spatiul virtual,
inspre privitor, un zdmbet larg — ce nu este prea departe de un ranjet ironic a la Voltaire — ce-i dezvaluie
lipsurile din dentitie si-i schimonoseste obrazul zbarcit (Fig. 8). In cel din urmi face un gest ciudat,
misterios, de comunicare peste timp, cu bratul ridicat in unghi drept si aratatorul indreptat spre exterior, in
zona invizibild a panzei unde se afla o draperie verde, de parca ar fi un scamator ghidus ce-si anunta
spectatorii cd urmeaza un numar de senzatie.
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Fig. 8. Autoportret, c. 1770, ulei pe panza, Muzeul de Arta si de Istorie, Geneva.

Recunoscut si pretuit portretist al inaltei societati din Vechiul Regim, Liotard a inchis ochii la timp, in
1789, spre a nu vedea ororile Revolutiei si caderea unora dintre capetele ce le desenase in pastel. Dar, fatd de
alti colegi dedicati pastelului, asa cum a fost Maurice Quentin de La Tour sau Rosalba Carriera ce au ramas
cantonati in tematica salonului aristocratic apusean, Liotard a avut sansa de a cunoaste Orientul, de a savura
leneveala pe divan si a descoperi moda constantinopolitana sau pe aceea fanariota din Principatul Modovei,
pe care le-a ilustrat, cu har si daruire. Astfel, el aducea concretete fanteziilor unor ilustri Tnaintasi ori
contemporani, dramaturgi, poeti sau compozitori ce, fara a fi luat contact cu lumea orientald, si-au imaginat-
0 si au pus-o in slova ori in notd muzicald, precum Moliére cu domnul Jourdain, ,,burghezul gentilom” ahtiat
intr-atata de titluri si méarire Incat era dispus sa suporte o bastonada pentru a putea primi un titlu de noblete
de la Marele Turc, sau Voltaire cu dramele sale Tamerlan si Zadig, ori Mozart cu opera Rapirea din serai si
marsul A/la Turca din Sonata Nr. 11 pentru pian, compusa in 1783.

Ampla retrospectiva Jean-Etienne Liotard, a readus in atentia publicului chipul si opera unui artist din
Secolul Luminilor, pe nedrept uitat, ce prin descoperirea tinuturilor rasaritene, a fost inaintemergatorul
generatiei romanticilor ce aveau sa duca pe culmi nebanuite pasiunea pentru acele locuri insorite si colorate,
intreprinzand acolo célatorii initiatice si dezvoltind un gen foarte gustat de public, orientalismul, care la
maestrul elvetian abia inmugurise.

Adrian-Silvan Ionescu
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Expozitia Welten der Romantik, Albertina, Viena, 13 noiembrie 2015-21 februarie 2016

La Muzeul Albertina din Viena a fost deschisa expozitia Welten der Romantik unde sunt adunate opere
reprezentative pentru fenomenul cultural ce a luat amploare in lumea germand, la cumpana dintre secolele
al XVIII-lea si al XIX-lea intinzdndu-se pand spre a cincea decada a celui din urma si afectand aproape toate
domeniile creatiei artistice, de la literaturd la plasticd si muzica. Fara a-gi propune si facd o prezentare
exhaustivd a curentului european — exceptand inserarea in discurs doar a spaniolului Francisco de Goya y
Lucientes — manifestarea se concentreaza asupra contributiei plasticienilor austrieci, eminamente catolici, si
contactele avute de acestia in lumea protestantd a confratilor din Germania de nord.

O contributie insemnata la cristalizarea ideologiei, tematicii si sintaxei plastice romantice au avut
studentii de la Academia de Arte din Viena care, reuniti prin afinitati elective, au pus bazele ,Fratiei
Stantului Luca” (Lukasbund) si, parasind atelierele scolii unde nu-si puteau implini aspiratiile estetice iar
evolutia le era franatd de o programa depdsita si un traditionalism rigid, au plecat la Roma si si-au stabilit
sediul in manastirea San Isidoro de pe Monte Pincio, ce fusese demult abandonata de monahi. Fondatorii
gruparii au fost Friedrich Overbeck, Franz Pforr, Leopold Kupelwieser si Josef Fiihrich. Toti purtau plete
lungi, ce le ajungeau pe umeri si, semanand cu niste personaje biblice, au fost porecliti, la inceput in
deradere, Nazareeni. Dar ei au dus acest apelativ la renume prin opera ce au inchegat-o, cu pasiune si déruire,
inspirdndu-se din plastica medievala tarzie si din aceea a Renasterii timpurii. Multe dintre operele lor aveau
caracter livresc iar sursele si le gaseau in poeziile lui Novalis, in romanele tenebroase ale Iui Tick si 1n
scrierile teoretice ale lui Schlegel. Pentru Nazareeni, pe 1anga compozitia cu tema religioasa, portretul ocupa
un loc esential in exprimarea plasticd. Urmand preceptele Renasterii, acesta era limitat doar la trasaturile
faciale pentru ca realizatorul sd se poatd concentra exclusive asupra psihologiei modelului. Gatul si umerii
erau vag trasati iar minile nu era vreodata incluse in pagina. Desenul era preferat oricérei alte tehnici — desi
au executat si portrete in ulei. In linia fini si revenirile ce inchipuiau o suava hasura ca in gravurile lui Diirer
sau 1n grafica lui Holbein era concentratad intreaga fortd a desenatorului. Julius Veit Hans Schnorr von
Carolsfeld a adunat intr-un caiet chipurile colegilor de breasla si ale poetilor si oamenilor politici pe care i-a
intalnit la Viena sau Roma in intervalul 1816-1824. Astfel, pe simeza au fost panotate cadrele ce-i
reprezentau pe sculptorul Bertel Thorvaldsen, pe medicul Johann Nepomuk Ringseis din profil si cu bereta
pe cap — amintind de trasaturile lui Erasmus din Rotterdam — si Carl Barth, tot cu beretd. Autoportretele 1si
aveau si ele locul cuvenit, impresionand prin investigatiile psihologice pe care le faceau autorii asupra lor
ingile: Johann Evangelist Scheffer von Leonhardshoff, care a avut o viata extrem de scurta, s-a reprezentat la
20 de ani, Intr-un desen In penita ca intr-un instantaneu de fotografie actuald, cu obrajii umflati, sufland a
paguba si oboseala, avand ochii larg deschisi iar sprancenele ridicate a mirare (Fig. 1); un alt autoportret
trasat in cretd il aratd posomorat, abatut, cu privirea in jos, ca un om coplesit de griji si nevoi, fara idealuri —
legenda asternuta chiar de el este, de altfel, elocventa: ,,destul de mizerabil” (Fig. 2). Pe langa aceste schite,
tanarul artist a lasat si un autoportret in ulei in care, cu pletele sale balai, ardta ca un mester din vechime cu
care, desigur, incerca sa se identifice prin modul de viata si prin creatie.

Expozitia a fost organizatd in functie de marile teme ce i-au preocupat pe romanticii de limba
germana. In Estetica linistii au fost inclusi Caspar David Friedrich si Henry Fiisseli, cel dintdi cu peisajele
sale astrale, nepamantesti, al doilea cu scenele de noapte, de vis si cosmar (Fig. 3). Noaptea lunii a fost un alt
segment al expozitiei — pentru romantici, noaptea era receptacolul pericolelor si ororilor, timp al misterului si
fricii, patronat de luna, enigmatica si rece, care accentua anxietatea. Sub razele metalice ale astrului nocturn
siluetele de arbori sau edificii ruinate deveneau spectre inspaimantitoare. Intunericul era, prin simpla sa
naturd, amenintator.

Romanticii sunt cei care descopera peisajul, pe care il interpretau ca pe o metafora a existentei umane.
Erau preferate peisajele accidentate, cu munti falnici, cu piscuri golase si prapastii infioratoare. Un sector al
expozitiei e fost etichetat Traversarea prapastiilor si acolo au fost incluse vederi din munti, cu genuni peste
care se pravalisera arbori nodurosi iar niste punti nesigure erau in plind constructie spre a lega marginile
rapoase. Elementul uman era evidentiat in toatd nimicnicia si caducitatea sa In comparatie cu maretia si
atotputernicia Naturii. In Convoi de catdri pe Podul Dracului in drum spre Gotthard de Peter Birmann,
animale si oameni par minusculi pe cararea muntelui in timp ce traverseaza structura arcuitd peste un torent
involburat, ce degaja aburi albi (Fig. 4).
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Fig. 1. Johann Evangelist Scheffer von Leonhardshoff, Autoportret cu obrajii umflati, penitd, 1815, Staatliche Museum zu Berlin.

Fig. 2. Johann Evangelist Scheffer von Leonhardshoff, Autoportret ,,destul de mizerabil”, cretd, 1815, colectie particulara.
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Fig. 3. Henry Fiisseli, Visul ciobanului, creion, 1786, Tate Britain.

Fig. 4. Peter Birmann, Convoi de catari pe Podul Dracului in drum spre Gotthard, sanguina, Albertina.
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Folosind un vers dintr-o poezie a lui Mathias Claudius, ,,Cantec de seard”, a fost facuta trimiterea la
altd tema abordatd de romantici: ceata. Fenomen al naturii asimilat nelinistilor interioare, nesigurantelor,
aprehensiunii, obturarii vederii gi Inabusirii sunetelor, ceata era ideald pentru ilustrarea tuturor temerilor ce-i
hdituiau pe artistii romantici. In compozitia Craiul Ilelelor, Moritz von Schwind combina halucinatiile
personajului cu iluziile ce le creaza valurile cetii. Ceturile din picturile lui Caspar David Friedrich ascund
demarcatia dintre cer si pdmant, dintre spatiu si timp, dintre tangibil si iluzoriu, plasand totul intr-o zona
eterica. Dar era atras si de aspecte mai sumbre si macabre precum expierea. In Peisaj cu morminte, 1anga o
groapa proaspat sapatd, groparul si-a lasat casmaua infiptd In pamantul reavan iar pe coada acesteia s-a
asezat o pasare de prada, dornica de ospat (Fig. 5).

Fig. 5. Caspar David Friedrich, Peisaj cu morminte, sepia, 1835, Staatliche Museen, Kassel.

Friedrich era maestrul necontestat al peisajelor marine, al departarilor nemarginite care dadeau aripi
fanteziei. Pesonajele sale sunt mai totdeauna asezate cu spatele, meditand In fata intinsului de ape. Un singur
barbat este intors spre privitor, facAnd opinie separatd fatd de ceilalti protagonisti ai marii lucrari Etapele
vietii, din 1834 (Fig. 6). Domnul cu tilindru si redingota cabrata gesticuleaza catre un batran din prim plan ce
se indreapta spre planul secund, pentru a se aldtura grupului de pe faleza ce se deschide spre un golf pe care
plutesc mai multe cordbii. O mama grijulie, asezata pe iarba verde, supravegheaza doi copii jucausi ce ridica
un stegulet. Prin pretextul petrecerii ceasurilor inserarii la malul marii de citre o familie burgheza au fost
figurate, foarte plastic, varstele omului. Ambarcatiunile erau si ele menite a sugera o ierarhizare similara:
doud barci de pescari aflate in apropierea tarmului puteau fi copildria, o navd mai mare cu panzele pe
jumatate coborate, asezata in axul compozitiei, poate inchipui oboseala varstei a treia In vreme ce alte doua,
din departare, cu toatd velatura ridicatd, pornite sd cutreiere oceanul, ar fi asimilate vigorii varstei mature,
active si eficiente. Tema varstelor omului era reluatd de romantici la interval de vreo 200 de ani dupa ce
maestrii secolelor al XV-lea si al XVI-lea o frecventasera cu asiduitate. La fel a fost situatia cu anotimpurile
sau ceasurile zilei. Philipp Otto Runge si-a concentrat toate eforturile pentru a desena, pe patru mari panouri,
alegoria Celor patru ore ale zilei, incarcate de simboluri.

Un alt capitol al expozitiei a fost intitulat fnapoi la Evul Mediu — Mituri vechi si noi si acolo au fost
concentrate lucrdrile cu tematica inspiratd de vechi legende si de personaje reale din istoria popoarelor germane.
Cavaleri sans peur et sans reproche evoluau, in toata splendoarea costumelor lor de curte sau de luptd in panzele
pictorilor austrieci (Fig. 7). Arhitectura gotica a fost reevaluata si adesea inclusd de plasticieni in compozitiile lor
de sevalet. Arhitectul si pictorul Karl Friedrich Schinkel, devenit director al Lucrarilor Publice din Prusia, aprecia
atat de mult stilul gotic incat I-a considerat un simbol al arhitecturii nationale.
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Fig. 6. Caspar David Friedrich, Etapele vietii, ulei pe panza, 1834, Museum der bildenden Kiinste, Leipzig

Fig. 7. Josef Fiihrich, Rinaldo si Armida la batalie, penita cu tus sepia, 1828, Albertina.



=

Peter Cornelius a dorit sa creeze o artd ,,In totalitate germana” si a ales drept subiect opera capitala a lui
Goethe, ,,Faust” spre a o ilustra Intr-un stil ce trebuia sa sintetizeze spiritul germanic. Imaginile executate de el,
linear, aveau sursa de inspiratie in gravura lui Diirer. S-a apucat mai apoi sa ilustreze ,,Cantecul Nibelungilor”.

Ilustratia de carte a avut in Julius Schnorr von Carolsfeld un reprezentant de marca. El a fost autor al
imaginilor ce au innobilat Biblia. Romanticii au avut un insemnat aport la inoirea picturii religioase. in
expozitie figurau 4 mari cartoane din suita cu Statiile drumului Crucii (Fig. 8), desenate in creion de Josef
Fiihrich si pregatite pentru decorul mural al bisericii vieneze cu hramul Sf. Johann Nepomuk, construita intre
1841-1846 dupa planurile arhitectului Karl Rosner. (Dupi vizitarea expozitiei am avut prilejul s vedem si
lucrarea finitd pastratd in lacasul mentionat, de pe Praterstrasse.)

Fig. 8. Josef Fiihrich, Statiile Drumului Crucii, carbune, 1844—1846, Albertina.

In sfarsit, in segmentul intitulat Demonul este in noi, erau adunate lucrdri in care erau explorate
intunecimile spiritului. Idealul romanticilor era de a investiga strafundurile psihicului uman, lumea nevazuta,
iar arta era mijlocul cel mai potrivit pentru o asemenea cunoastere. Aici si-au gasit locul creatii ale lui Goya
si Fiisseli.

Cum tinuturile germane nu produseserd o scoald de arta nationald reprezentativa in veacul baroc si, la
inceptul secolului al XIX se aflau mult in urma altor tari europene precum Franta, Anglia si Spania, aparitia
si dezvoltarea romantismului a readus plasticienii austro-germani pe o pozitie eminentd in miscarea de
specialitate a continentului

Prin manifestarea de amploare de la Albertina, lumile si vietile romanticilor au fost relevate, in detaliu,
cu toatd complexitatea traiectelor pe care le-au parcurs.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Julia Margaret Cameron, Victoria & Albert Museum, Londra, 28 noiembrie 2015 — 21 februarie 2016

La Victoria & Albert Museum din Londra a fost deschisd marea expozitie Julia Margaret Cameron.
Manifestarea a fost ocazionata de implinirea celor 200 de ani de la nasterea inegalabilei artiste si a celor 150
de ani de cand i-a fost organizata prima expozitie de fotografie la South Kensington Museum, cum se numea
pe atunci institutia organizatoare de astazi (Fig. 1). Personalitatea sa vulcanica, voluntara, neconventionald,
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moderna si feminista avant la lettre — total strdina de conventiile si filistinismul societdtii victoriene — ofera o
imagine plina de varietate si bogétie.

e i, i B gl g e B . e

Fig. 1. Afisul si intrarea in expozitie.

Julia Margaret Pattle s-a ndscut la Calcutta, pe 11 iunie 1815 ca fiica a unui tata englez si a unei mame
frantuzoaice de stirpe nobild (care avea si ceva sange bengal in vine). Parintele sau era un nalt functionar in
Compania Indiilor de Est. Inca de mica, Julia a vorbit fluent engleza, franceza si hindi. La varsta de 3 ani a
fost trimisd in Europa spre a fi crescutd de bunica frantuzoiaca. Apoi a fost educatd in Anglia. La 19 ani s-a
reintors la Calcutta unde l-a cunoscut pe viitorul sot, Charles Hay Cameron, bogat proprietar de plantatii de
cafea in Ceylon. Domnul Cameron era vaduv, avea deja doi copii si 20 de ani mai mult decat Julia Margaret.
S-au césatorit in 1838 si au avut un mariaj fericit al carui rod au fost inca 6 odrasle.

Dupa o sedere de 10 ani in India familia revine in Anglia in 1848. Prin relatiile ce le aveau s-au aflat
tot timpul Inconjurati de prieteni din lumea artelor si stiintelor. Casa lor era deschisa intelighentiei britanice:
pictorul prerafaelit William Holman Hunt si confratele portretist George Frederick Watts, istoricul Thomas
Carlyle, savantul Sir John Herschel, romancierul William Makepeace Theckeray (celebrul autor al ,,Balciului
desertaciunilor” si al ,,Cartii snobilor scrisa de unul dintre ei”, el nsusi nascut si crescut in India), poetul si
dramaturgul Henry Taylor si Lord Alfred Tennyson, poetul laureat.

Julia Margaret Cameron era foarte bucuroasé de oaspeti, chiar dacd nu era o gospodind prea dedicata,
fiind mai inclinata spre viata culturala si sociala. Scria poezie si era o pasionata a stilului epistolar. Tinutei
nu-i acorda prea mare importanta, era neglijenta si sleampata, nepieptanata, cu imbracamintea din materiale
ieftine si, adesea, patata si murdara. A fost poate unica doamna din elitd care nu a purtat corset si crinolina
iar fusta 1i atdrna, informd, fard sustinerea cercurilor metalice. Cum nu era o frumusete nu a fost nici
eleganta, asa cum fusese conationala si colega sa intru pasiune fotografica Lady Clementina Hawarden.
Chipul 1i parea tot timpul posomorat, colturile gurii totdeuna cazute a tristete: o expresie de oboseala si
apatie erau marca sa obisnuitd (Fig. 2). Totusi, era o femeie foarte energica, impulsiva si imperativa fapt ce
nu era tradat in vreun fel de trasaturi.

In 1860 familia a decis si se mute in Insula Wight care era un loc de agrement al inaltei societati
britanice si unde chiar Regina Victoria avea o resedintd de vara. Si-au cumpdrat, la Freshwater, doud casute
gemene ale unui marinar. Intre ele a fost construit un turn spre a uni cele doua corpuri. Noua locuinti a fost
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botezati Dimbola dupd numele uneia dintre plantatiile pe care le aveau in Ceylon. In 1863, cand sotul si fiul
cel mare au plecat in colonii sd se ocupe de afaceri, doamna Cameron a ramas singura pentru un interval mai
lung. Atunci fiica si ginerele i-au daruit un mare aparat de fotografiat — cu dimensiunile 30,5 x 25 cm — spre
a-si umple timpul cu luarea de imagini si a nu se plictisi In absenta celor dragi. Atunci s-a declansat o
pasiune ce nu a mai parasit-o tot restul vietii. Locuinta a suferit modificari radicale pentru a putea fi adaptata
noilor sale preocupdri: depozitul de carbuni a devenit laboratorul unde 1si pregatea placile cu colodiu umed
si-si developa cliseele iar cotetul gainilor — rebotezat ,,casa de sticla” — a fost transformat in studioul unde isi
aseza modelele In poza. Pana si programul zilei s-a schimbat in functie de orarul ei de lucru: servirea mesei
nu mai erau respectatd iar bucatiresa si fetele in casa fiind folosite ca model nu isi mai puteau indeplini
treaba pentru care fusesera angajate. Asa ca odaile erau mai tot timpul n dezordine, nematurate si pline de
praf iar familia adesea flimanzea. In schimb, stipana era fericita si cuprinsi de euforie ori de cate ori obtinea
cite o fotografie de care era satisficutd. In ianuarie 1864 i-a reusit primul portret, acela al unei fetite din
vecini, pe marginea caruia a scris, victorioasd: ,,Annie — my first success” (Annie — primul meu succes)
(Fig. 3). In jurnalul pe care si-1 tinea, cu rigurozitate, si pe care si-1 intitulase Analele casei mele de sticld, a
consemnat acel moment epocal din viata ei: ,,Eram entuziasmata la culme. Alergam prin toatd casa sa caut
cadouri pentru copil. Aveam impresia ca ea facuse, in intregime, poza. Am copiat-o, tonat-o, fixat-o si
inrdmat-o si, in aceeasi zi, i-am oferit-o tatalui ei.”

Fig. 2. Julia Margaret Cameron, portret de Henry Herschel Hay Cameron, fiul artistei,
c. 1870, Victoria & Albert Museum.

Din acel moment s-a apucat sa-si portretizeze prietenii ilustrii ca si femeile de servici. Avea un stil
foarte personal de a lua portrete: era interesata exclusiv de trasaturile psihologice ale modelului, cadra doar
bustul si focaliza doar pe fata acestuia preferand ca sursa de lumina sa vina de sus spre a evidentia fruntea,
receptacolul gandirii, al vietii spirituale. Vestimentatia la moda o ascundea sub o draperie ampla, intunecata,
spre a nu distrage atentia de la chip si pentru a conferi atemporalitate modelului. Adesea, barbatilor le aseza
pe cap o bereta de catifea ca in secolul al XVI-lea. in grupul de prieteni, majoritatea barbatilor purtau barbi
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mari, ce le dideau aspect de patriarhi. Inclusiv sotul ei avea plete si barba colilie, foarte potrivita pentru a fi
folosit ca personaj in tablouri vivante cu subiecte istorice sau biblice. Julia Margaret Cameron si-a
diversificat tematica, alaturi de portretele intelectualilor de seama — Tennyson, Browning, Darwin (Fig. 4),
Taylor, Carlyle, Herschel, Longfellow, Watts — a executat si compozitii religioase in care isi folosea prietenii
barbosi, cameristele frumoase (Mary Hillier, Mary Ryan) si copiii vecinilor ce luau chipul ingerilor (unora
atasandu-le chiar aripioare!) sau al Pruncului Sfant (Fig. 5). Henry Taylor cu pletele si barba sa lunga si alba
a fost unul dintre cele mai frecvente — si docile! — modele, el intrupand fie pe regii biblici David si Ahasuerus
fie personaje din piesele nemuritorului Shakespeare precum Prospero din ,,Furtuna” sau parintele Laurentiu
din ,,Romeo si Julieta” cand bunul monah i oferea tinerei indragostite licoarea ce avea sd o cufunde intr-un
somn sord cu moartea. Propriul sot, domnul Cameron, l-a interpretat pe regele Lear si pe vrdjitorul Merlin
din ciclul legendelor regelui Arthur. Pictorul G. W. Watts — al carui stil portretistic o marcase profund — a
fost imortalizat in chip de muzician cu violina in méana, vizitat de inspiratia ce i-o aduc doud muze
nevarstnice (Soapta muzei) (Fig. 6). Alaturarea de chipuri infantile si mature in compozitii simbolice era unul
dintre jocurile dragi doamnei Cameron.

Fig. 3. Annie, my first success, January 1864, Victoria & Albert Museum.

Pe femei le imposta in profil, adesea cu parul despletit, desi profilul era evitat de portretistii
profesionisti ai vremii (exceptandu-i poate doar pe cei dedicati genului documentarist, etnografic si
antropologic). In marea majoritate a cazurilor, portretele erau etichetate cu numele unor muze, al unor
personaje biblice sau istorice (Fig. 7). Pe langd menajere si alte angajate ale casei, un model preferat era
nepoata ei, Julia Jackson ce avea sd fie mama scriitoarei Virginia Woolf. Aceasta din urma va fi prima
monografistd a fotografei publicandu-si volumul in 1926. Trasaturile fine, obrazul marmorean, privirea trista
si clard a Juliei Jackson a constituit semnul sub care a evoluat expozitia, el fiind ales pentru afis si pentru
coperta catalogului (vezi fig. 1).
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Fig. 4. Charles Darwin, 1868, Victoria & Albert Museum.

Fig. 5. La Madonna della Ricordanza, c. 1864, Victoria & Albert Museum.
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Fig. 7. Sappho, 1865, Victoria & Albert Museum.
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Senectutea o atragea ca motiv de studiu, pe langd domnii barbosi aducand in fata obiectivului o venerabila
femeie, zbarcitd si aproape oarbd, care este 0 monumentald ilustrare a demnitatii si intelepciunii. Autoarea a dat
legenda: ,,Varsta 94. Luata la aniversarea a 72 de ani a zilei cununiei.” Totusi, in altd parte, ea comenta ca ,,Nici o
femeie nu ar trebui sa accepte a fi fotografiata intre varsta de optsprezece si optzeci de ani.”

A facut si studii de copii, cu priviri naive sau intrebatoare, cu trupsorul gol sau abia acoperit cu o
camasuta alba (The Infant Bridal; The Turtle Doves, Paul si Virginia) (Fig. 8). Daca fotografiile erau bune,
nu totdeauna titlul ales se potrivea modelului, uneori fiind chiar distonant precum in cazul lui Circe,
intrupata de o fetitd cu privire naiva si tristd ce este departe de creatura perfida, versatad intr-ale magiei ce i-a
vrijit pe tovarasii lui Ulise (Fig. 9). In aceeasi vreme, Lewis Carroll — autorul nemuritorului ciclu de povesti
»Alice in tara minunilor” — excela in portretistica infantild, fapt ce i-a atras banuiala de pedofilie.

Fig. 8. Paul si Virginia, 1864, Victoria & Albert Museum.

Cadrele doamnei Cameron erau de obicei neclare pentru ca nu avea si nu folosea suportul de fixare a
capului ce era un element esential in studiourile fotografilor profesinisti, astfel ca modelele adesea se miscau
in timpul expunerii indelungate. O altd cauza a neclaritatii imaginilor era aparatul pe care-1 folosea, ce era
prea mare si mult mai potrivit pentru peisaje decat pentru portrete. Din acest motiv — dar si din acela al
neglijentei copierii, spalarii si finisajului ce revela zgarieturi, pete si amprente — opera sa a fost adesea
criticatd de comentatorii si cronicarii expozitiilor de specialitate unde isi trimitea productiile. Dar pe ea nu o
preocupa perfectiunea tehnica a imaginii ci doar incarcatura spirituala si simbolica a acesteia. Asa cum ea
insdsi se exprima, in portret dorea sd surprinda ,,maretia interioara ca si trasaturile exterioare ale omului”.
Mare admiratoare a maestrilor Renasterii italiene si a pictorilor prerafaeliti contemporani cu ea, Incerca sa le
imite compozitiile si sintaxa plastica. Adesea 1si aranja modelul la fel ca intr-o picturd ce-i placuse, precum
Beatrice Cenci (Fig. 10) sau Madonna Aspettante. Pe unele dintre imagini scrisese chiar ea ,,indiscutabil
prerafaelit”, ,,in maniera lui Rafael”, ,,O sibild dupa maniera lui Michelangelo” sau ,,in stilul marmurei
Elgin”. Era preocupata de a inscena teme biblice 1n stilul manuitorilor penelului.
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Fig. 9. Circe, 1865, Victoria & Albert Museum.

Fig. 10. Beatrice, 1866, Victoria & Albert Museum.
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Sir Henry Cole, creatorul Expozitiei Universale din 1851 de la Crystal Palace si primul director al
Muzeului South Kensington (ce avea sa devina, mai tarziu, Victoria & Albert Museum sau, V & A, cum este
astdzi abreviat de cunoscatori), a fost un admirator al operei Juliei Margaret Cameron, i-a organizat o
expozitie in noiembrie 1865 — singura data cand si-a prezentat creatia intr-un muzeu — si i-a achizitionat mare
parte din lucrari. In luna mai 1865 artista a facut cea dintdi vanzare a sa citre o institutie public: 65 de
fotografii. In iulie si septembrie acelasi an i-a mai fost retinuti o suita de cadre. Intre cei doi a existat un
lung schimb epistolar care a oferit elocvente citate pentru fiecare dintre segmentele expozitiei actuale. in
1868 Cole i-a oferit chiar spatiu de lucru in proaspat-infiintatul muzeu. Artista spera sa isi poatd valorifica
recentele creatii. Unora le amplifica valoarea solicitdnd autograful modelului. Atunci 1-a imortalizat si pe
directorul muzeului iar imaginea respectiva a fost reprodusa in periodicul ,,The Graphic”. In momentul de
fatd muzeul detine o substantiala colectie de 250 de piese, atat din cumpararile succesive de la autoare cat si
din donatii ulterioare. Pe 1anga aceasta, a fost pastratd si corespondenta dintre Cole si Cameron, unele dintre
misive fiind chiar expuse iar intregul set gasindu-se reprodus in catalog.

In 1874 s-a apucat de un proiect de anvergura: la sugestia lui Tennyson s-a ocupat de ilustrarea
volumului de poeme al acestuia intitulat ,,Idylls of the King”, ce fusese inspirat Poetului Laureat de legendele
regelui Arthur. Doamna Cameron a inceput lucrul cu frenezia ce-i era caracteristica atunci cand era pasionata
de subiect. Isi cauta modelele printre vilegiaturistii sositi in Insula Wight si aproape i sechestra pe aceia
potriviti pentru a-i poza. Nu totdeauna gisea ceea ce-si dorea — cu mare greutate s-a decis asupra celui ce
trebuia sa-1 intrupeze pe Sir Lancelot iar pentru regele Arthur a ales un fierar barbos si cu trasaturi ascutite.
Cu podoaba capilara bogata si alba ca neaua, sotul ei era foarte potrivit a lua rolul vrajitorului Merlin. Pentru
a dispune de recuzita necesara au fost inchiriate armuri si costume de la un teatru. Cand nu era multumita de
rezultat repeta de multe ori poza, pana la epuizarea modelelor. Pentru Despartirea lui Sir Lancelot de regina
Guinevere a executat nu mai putin de 42 de negative! Se produceau si situatii comice pe care artista nu le
gusta deloc si chiar o enervau. Astfel, intr-unul dintre cadre, Merlin trebuia sa isi facd aparitia dintr-un
trunchi de copac. In studio fusese carat, cu dificultate, un fragment de arbore scorburos iar sotul se strecurase
induntru dar cand a realizat cd nu se poate misca si nici nu mai poate iesi de acolo l-a curpins un ras homeric
pe care maestra nu l-a inteles si a devenit foarte agitatd pentru cad nu-si putea lua, in liniste, imagnile din
cauza expresiei joviale si a miscarilor spasmodice ale modelului.

In urma acestui proiect au rezultat 180 de negative din care au fost selectate doar 12. Dar, cand artista
a vazut ca fotografiile folosisera editorului doar ca baza de pornire pentru o ilustratie xilogravata la mici
dimensiuni a fost total dezamagita. Asa cd, inaintea Craciunului anului 1874 a dat la lumind un volum ,,in
folio” pe ale carui pagini de carton a lipit fotografii de mari dimensiuni (34 x 27 cm) iar textul l-a scris chiar
ea, de mand. Langa pagina de titlu a amplasat portretul preferat al autorului infasurat intr-o pelerina neagra si
cu parul in dezordine, fapt ce-l facuse pe acesta sid se compare cu un monah, astfel ca titlul fotografiei a
ramas cunoscut drept The Dirty Monk (Fig. 11) Elegantul uvraj — adevérata piesa de bibliofilie — 1-a incantat
pe poet. In expozitie au fost expuse, in vitrine, citeva pagini din aceast lucrare pretioasi (Fig. 12).

Dupi incheierea acestui proiect, interesul artistei pentru fotografiei s-a diminuat. In 1875 familia a parasit
Dimbola si frumoasa Insuld Wight si s-a mutat, cu intentia de a rimane definitiv in Ceylon. La plecare, cand nu a
mai avut maruntis pentru a plati hamalii ce le caraserd pe vapor mobilele si restul bagajelor voluminoase —
inclusiv doua sicrie pregitite pentru somnul vesnic al ei si al sotului — i-a recompensat pe acestia cu... fotografii,
explicandu-le cd sunt de mare valoare. Era Incd una dintre excentricitatile acestei femei de exceptie! Dupa aproape
trei partare de veac, aceste imagini incad mai decorau peretii garii maritime din acea insuld, fiind depistate de
Helmut Gernsheim atunci cand si-a scris monografia ce i-a dedicat-o artistei.

Cit a stat in colonie, pana la moartea survenitd in 1879, a facut destul de rar fotografie doar cu intentii
documentare si rezervata exclusiv bastinasilor. Nu a mai abordat teme ambitioase, nici tablouri vivante, nici
portrete care sd-i solicite imaginatia si mijloacele de expresie in care se perfectionase. Au rimas in urma ei
circa 3 000 de fotografii raspandite in toata lumea, la mari muzee si biblioteci.

De-a lungul timpului i-au fost organizate mai multe expozitii si i-au fost consacrate mai multe
monografii incepand cu aceea a nepoatei, Virginia Woolf in colaborare cu Roger Fry', apoi a marelui istoric
al fotografiei, Helmut Gernsheim®, a lui Brian Hill’ si, la inceputul primei decade din secolul XXI, a
Victoriei C. Olsen®. In 2003, in intervalul 6 februarie — 26 mai, a fost deschisi o mare expozitie la National

! Virginia Woolf and Roger Fry, Victorian Photographs of Famous Men and Fair Women by Julia Margaret Cameron, The
Hogarth Press, London, 1926.

2 Helmut Gernsheim, Julia Margaret Cameron: Her Life and Photographic Work, The Fountain Press, London, 1948.

3 Brian Hill, Julia Margaret Cameron: A Victorian Family Portrait, Peter Owen, London, 1973.

* Victoria C. Olsen, From Life: Julia Margaret Cameron & Victorian Photography, Palgrave Macmillan, New York, 2003.
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Portrait Gallery din Londra, mutata apoi la National Museum of Photography, Film and Television din
Bradford (27 iunie — 14 septembrie) iar apoi transportatd peste ocean, la J. Paul Getty Museum din Los
Angeles (21 octombrie 2003 — 11 ianuarie 2004). Aceastd importantd manifestare a fost intitulatd Julia
Margaret Cameron, 19th Century Photographer of Genius si a fost Insotitd de un amplu catalog semnat de
Colin Ford’. Si pentru actuala expozitie a fost editat un catalog de care s-a ocupat Marta Weiss care, pe langi
studiul introductiv si plansele in care sunt reproduse imaginile cele mai reprezentative, mai contine o
bibliografie si doua foarte utile anexe ce includ repertoriul lucrarilor — cu imaginea timbru a fiecérei
fotografii — si corespondenta trimisi de doamna Cameron lui Sir Henry Cole®.

Publicul romanesc a avut ocazia sia vada cateva fotografii de Julia Margaret Cameron in expozitia
Portretul englez, deschisi la Muzeul de Arti al R.S.R. in intervalul noiembrie 1972 — ianuarie 1973’
Imaginile, ce proveneau din patrimoniul Muzeului Victoria si Albert, reprezentau chipurile lui Thomas
Carlyle, Charles Darwin, John Herschel, Lord Alfred Tennyson, doamna Herbert Duckworth si un studiu de
cap de copil, iar in catalog a fost reprodusi fotografia Poetului Laureat Tennyson®.

Cu ocazia acestei cronici ne aflam in masurd sa publicdm o suitd de imagini care nu au fost vazute
vreodati in tara noastra altfel decat in publicatii aparute in striinitate sau in traduceri’. Doar ilustrul profesor
Larry J. Schaaf, prin Inaltul statut ce-1 detine intre istoricii genului si prin relatiile sale cu institutiile si
colectionarii de fotografie, a putut sa obtind dreptul de a-si ilustra studiul Silver from Sunshine: the
Photographic World of Szathmari, publicat in volumul bicentenarului nasterii pionierului romén al camerei
obscure, cu un portret de Cameron'’.

Fig. 11. Alfred Tennyson The Dirty Monk, mai 1865, Victoria & Albert Museum.

> Colin Ford, Julia Margaret Cameron, 19th Century Photographer of Genius, National Portrait Gallery, London, 2003.

® Marta Weiss, Julia Margaret Cameron: Photographs to electrify you with delight and startle the world, MACK in
association with Victoria & Albert Museum, London, 2015.

7 Theodor Enescu, Portretul englez, in ,,Arta” nr. 1-2/1973, p. 69-71.

8 Catalogul expozitiei Portretul englez, Muzeul de Arta al R.S.R., Bucuresti, 1972, p. 106.

° Helmut Gernsheim, Fotografia artisticd. Tendinte estetice 1839—1960, Traducere si cuvant inainte de Fugen larovici,
Bucuresti, 1970, fig. 14, 72, 73.

10 Larry J. Schaaf, Silver from Sunshine: the Photographic World of Szathmari, in Adrian-Silvan Ionescu (coordonator),
Szathmari, pionier al fotografiei si contemporanii sdi, Bucuresti, 2014, p. 46, fig. 12.
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Fig. 12. Merlin si Vivien, in Idylls of the King, 1874, Victoria & Albert Museum.

In fata intrarii in expozitie se afla un panou in care fusese plasat un geam tratat cu acid ce-i daduse o
nuantd albastruie, aparent murdar. Vizitatorii se puteau aseza in spatele siu iar amicii lor, privindu-i din
cealalta parte sau fotografiindu-i cu aparatul digital, obtineau o imagine flu asemanatoare cu portretele create
de artistd. Aceasta pentru ca fiecare dintre cei care treceau pragul expozitiei sa se simta, fie si pentru o clipa,
unul dintre modelele marii portretiste.

Prin expozitia de la Victoria & Albert Museum, Julia Margaret Cameron s-a intors, dupa 150 de ani,
acasa, in mediul unde a visat, a creat si si-a prezentat prima datd opera.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Elegantd si traditie in moda feminind. De la Belle Epoque la interbelic, Muzeul National Cotrocent,
3 martie — 29 mai 2016

La Muzeul National Cotroceni a fost deschisa expozitia Eleganta si traditie in moda femininda. De la Belle
Epoque la interbelic. Fastuoasele saloane ale Palatului Cotroceni, resedinta principelui mostenitor Ferdinand si a
principesei Maria, era spatiul cel mai potrivit pentru o asemenea manifestare organizata spre a onora sexul frumos
in luna Iui Martisor. Exponatele proveneau din doud colectii particulare pe care posesoarele, ITulia Gorneanu si
Oana Cretu, le-au pus la dispozitie, cu generozitate, muzeului si publicului vizitator.

Expozitia a fost aranjata in doud zone distincte: Aripa Cerchez a palatului a fost rezervata toaletelor
urbane, iar Cuhnia pieselor de artd tiraneasca atit de dragi fostei locatare cu sange albastru a acestei
resedinte. Prin cele doud traiecte a fost ilustratd deosebit de bine societatea romaneascd de la cumpdna
veacurilor XIX si XX. Este drept ca obiectele de secol XIX nu erau prea multe fatd de acelea interbelice,
prevalente. De aceea, referirea la Belle Epoque a fost cam hazardat aleasd in titlu cici nici una dintre
toaletele complete si prea putine dintre obiectele disparate provenea din acea vreme, adica intervalul dintre
1870 si 1900, cu o eventuald extindere pana la Marele Rézboi.

Au fost vazut toalete de zi si de seard, de vizita, de ceai, de plimbare, de vard sau de iarnid. Pe
manechine au fost asezate tinutele complete formate din bluza, fusta, capa, palarie, diferite accesorii si
bijuterii in vreme ce, 1n vitrine au fost adunate piese disparate din eleganta unei doamne cu pretentii.
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Fig. 2. Imagine din expozitie, nisa din Sala Cerchez.

La o analizd atentd a exponatelor poate fi constatatd grija cu care erau finisate si preocuparea
croitorului nu numai pentru estetica imbracamintii ci si pentru comoditatea beneficiarului. O multime de
elemente ascunse ochiului dar cunoscute de executantul vesmantul contribuiau la pastarea formei si la
usuratatea purtarii: matlasarea pieptului si a umerilor, inserarea de balene ce tineau ridicat gulerul, mici
greutati de plumb cusute in tivuri sau In captuseala care asigurau scurgerea savantd a cutelor, babe si mosi pe
marginea interioard ce faceau invizibild inchiderea imbracamintii, mici nasturi mascati de care se prindeau
diverse garnituri, etc.
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Fig. 4. Imagine din expozitie, Cuhnia.

Un alt aspect pe care 1-a relevat expozitia de fatd este acela al decorului rafinat aplicat pe vesminte, al
broderiilor din fir de matase alba pe fond alb, al finelor dantele cu miriade de modele fitomorfe, al fileurilor
pe care erau cusute paiete in diverse nuante cu irizari diafane, al marii varietdti de flori false — dar foarte
convingdtoare! — executate din material textil destinate palariilor de vara. Pe un pantof din matase neagra al
carui toc era Tmbracat in catifea de aceeasi nuantd era prinsa o brosa in stil rococo, cu imitatii de diamante si
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safire din sticla, atent cizelati. In anii 40 ai veacului al XIX-lea pantofii aveau aceeasi forma si puteau fi
schimbati dintr-un picior intr-altul dacd se tocea cumva tocul unuia dintre ei. In expozitie s-a aflat o
asemenea delicatd pereche de pantofi de bal ai domnisoarei Sofia Kretzulescu, executati de celebrul
producator francez de incaltaminte Dufossée ce, pe eticheta lipita in interior, se recomanda ,,Fourn[iseu]r de
plusieurs Cours Etrangéres” si-si didea adresele magazinelor din Paris (20 Rue de la Paix) si Londra (23 Old
Bond Street). Pe mesina finad cu care au fost captusiti stitea scris, cu o caligrafie impecabild, in cerneala
neagra, numele posesoarei precum si precizarea in care picior sa fie incéltati: Gauche si Droit.

O doamnd nu putea iesi din casd fara palarie, fard manusi, fard un saculet — stramosul posetei de
astdzi — si, daca era vara, fara umbrelutd de soare. Toate aceste articole erau menite unui decor sofisticat:
manerul umbrelei putea fi sculptat, putea fi facut din baga sau chihlimbar, spre a nu fi scdpat din méana avea
un snur terminat cu un ciucure bogat, iar matasea ce era intinsa pe structura metalicd avea garnituri de
dantela atat pe suprafata ei cat si pe margine. Saculetii erau adesea cusuti chiar de purttoare si-i demonstrau
abilitatea si talentul de a inchipui compozitii complexe cu peisaje si personaje romantice, cu animale sau
scene galante inspirate de goblenurile frantuzesti. Acestea aminteau de pasiunea cu care erau ornamentate
pungutele de bani din veacul fanariot ce ramasesera in uz, in mediile mahalagiilor, pana tarziu in mijlocul
secolului al XIX-lea si cateva exemplare puteau fi vazute intr-o vitrind. De la cumpana dintre veacuri si pana
in anii ’20 au fost la moda, pentru bal sau receptii dansante, micile posete din zale de argint, cu manerul
dintr-un delicat lantisor si un bogat decor floral ori geometric aplicat pe marginea care asigura inchiderea
pretioasei podoabe. In expozitie figureazi mai multe asemenea posete de gald. O bogata selectie de palarii
completa expunerea, de la minuscula toca la enormul acoperamant de cap al primului deceniu din
secolul XX, cu voaleta, pene, flori — ce uneori le transformau 1n adevarate ,,gradini suspendate”! in voiaj,
pentru protectie si eficienta transportdrii unui numar cat mai mare de plarii, erau folosite geamantane
rotunde, cu inchizatori si curele cu solide catarame.

Era foarte sic sd ai un buchetel de flori proaspete prins la toaleta de seara in timpul petrecerilor din
timpul Carnavalului, care tineau de la 1 ianuarie pand la Lasata Secului. Acestea erau mult apreciate si
demonstrau averea purtdtoarei ce-si permitea sa si le procure in timpul iernii de la producitori din strainatate,
deoarece florile naturale erau greu de gasit si foarte scumpe 1n tinuturile roméanesti in acel sezon. Delicatele
mesagere ale primdverii erau potrivite intr-un cornet din metal pretios, cu o prelungire din fildes ce se
introducea in decolteu si se asigura cu un lantisor cu ac la capat ce se infigea in matasea rochiei. Si o
asemenea piesd valoroasd a putut fi vazuta intr-o vitrina, alaturi de multe ace de palérie a caror varietate de
decor nu mai poate fi mentionatd. Un alt auxiliar necesar la serate, baluri si dineuri era un chdtelaine — brosa
de care atdrnau mai multe lantigoare la capatul carora erau prinse un flacon pentru parfum sau pentru ,,saruri”
(foarte necesare 1n caz de lesin!), un carnetel cu file din fildes pe care era notata ordinea dansurilor si numele
cavalerilor cdrora le fuseserd acordate, un creion si, eventual, o minusculd oglinda din argint. Evantaiul era,
si el, o stringenta necesitate in salile supraincalzite unde se dansa si unde invitatii erau infierbantati de emotie
si de efortul depus la cadril, mazurca, vals si, mai ales, la complicatul cotillon cu care se terminau totdeuna
petrecerile. Din timpurile vechi evantaiul a suscitat inspiratia artistilor si a devenit motiv de cercetare: 1n
1904, Georg Buk, istoric al costumului, a publicat, la Leipzig, in colectia Illustrierte Monographien, lucrarea
Der Fdcher iar peste un secol, Jane Roberts, in volumul Unfording Pictures — Fans in the Royal Collection, a
dat la lumina si a comentat fabuloasele piese aflate, de generatii, in posesia Majestatii Sale Britanice (Royal
Collection Publications, London, 2005). Din hértie pictatd, din matase, din voal, dantela sau pene, cu spitele
din fildes sau lemn traforat, cu manerul de os, baga, sidef sau alte materiale, evantaiele prezentate cu aceasta
ocazie dadeau masura gustului ireprosabil al purtatoarelor care stiau sa si-1 acorde cu tonul general al toaletei
imbracate. Evantaiele cu pene de strut albe, negre sau, dupa caz, vopsite in diverse culori, au intrat Tn moda
in jurul anului 1900 si si-au avut perioada de glorie in timpul Anilor Nebuni (Les Années Folles). In lumea
doamnelor si domnisoarelor din Tnalta societate fusese instituit un cod secret de comunicare, in public, cu
alesul inimii prin felul de manuire a evantaiului: deschiderea sa lentd, integrald sau doar partiala, inchiderea
bruscd, lovirea sa, cadentata, de palma, ridicarea sa spre ochi sau ldsarea pe langa corp, toate aceste gesturi
reprezentau mesaje pe care indragostitii le intelegeau mai bine si mai rapid decat daca si-ar fi pierdut vremea
cu scrierea i citirea unui biletel de amor sau de despartire.

In vitrine a putut fi vazut incd un articol indispensabil la petrecerile protipendadei, lornionul ce se
preta si el la Innobilari prin materialul din care era facut si decorul ce-l primea pe maner.

Mai multe jurnale de moda erau lasate, cu aparentd neglijentd, pe o banchetd; unele contineau tipare
care permiteau doamnelor sd-si croiasca singure o toaletd ori sa ofere croitoresei profesioniste o idee asupra
taieturii ultimului model de fusta sau de jacheta.
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Dar, incepand cu anul 1869 cand principesa Elisabeta de Wied-Neuwied a devenit sotia principelui
domnitor Carol I si a sosit In Romania, sufletul sdu de artista ndscuta s-a indragostit de portul popular pe
care l-a arborat, cu mandire, la multe petreceri si ceremonii ale Curtii iar dupa ea doamnele din elita l-au
adoptat, cu entuziasm. Principesa, apoi regina Maria, a fost, la rAndul ei, pasionatd de acest vesmant comod
si frumos care rezista in fata oriciror mode urbane. In Cuhnie au fost panotate fotografii din colectia
muzeului gazda ce o reprezentau pe suverand Tmbracata in costum taranesc, fie in parcul de la Cotroceni, fie
pe pajistile de la Peles sau Bran, fie in ,,gradinile amintirilor” de la Balcik. Ea apirea fie singura fie insotita
de unul sau mai multi copii, ei insisi costumati ca mici pastori si pastorite. Mai tarziu, in anii *30, poza
inconjurata de fiicele ajuse la maturitate sau de nurori si alte rude, toate purtand toalete asemanatoare cu
aceea a regalei lor mame, poreclita ,,Soacra Balcanilor” pentru casatoriile contractate in familiile domnitoare
ale tarilor vecine.

Cuhnia, cu boltile si peretii sai din cardmida a fost spatiul potrivit pentru prezentarea colectie de straie
taranesti ale Iuliei Gorneanu — aceastd doamna rafinatd, bund cunoscétoare a costumului popular, avizata
colectionara ce frecvent 1si ,.expune” colectia prin purtare, pe stradd sau la evenimente cultural-artistice, intr-un
mod foarte original si cu stil, la fel ca suverana evocatd de fotografiile amintite. Datoritd acestor piese am
fost invitati la un voiaj prin zonele etnografice ale tarii, din Maramures si Oas in Bucovina, din Padureni in
Banat, Mehedinti si Dobrogea, chiar pana la Balcik. Catrinte, zadii, oprege, ii, marame si naframe se aldturau
pieptarelor si ilicelor cusute cu migala, braielor si betelor tesute la rdzboi. O suitd de paftale dobrogene,
provenind de la aromani sau de la populatia musulmana demonstrau maiestria cu care erau lucrate acestea de
bijutierii locali. Curator al expozitiei a fost muzeograf dr. Stefania Dinu, care a avut o admirabila colaborare
cu tezaurizatoarele acestor pretioaselor obiecte ale garderobei de altadata.

Intr-o contemporaneitate ahtiata de fast si elegantd — de multe ori facil, fard a fi dictatd de un real bun
gust sau macar de unul obtinut prin instruire ci doar de deriva pietei care ofera ceea ce, in strainatate, a iesit
din uz — expozitia Elegantd si traditie in moda feminind. De la Belle Epoque la interbelic, rod al unirii
eforturilor si imaginatiei formale a celor doua pasionate colectionare, a fost o fereastra deschisa spre
vremurile de adevarata eleganta si stil din tinuta societatii romanesti.

Adrian-Silvan Ionescu

A

Expozitia Schone neue Welt— Traumhduser rumdnischer Migranten | Brave New World— Romanian Migrants
Dreamhouses / Minunata lume noud. Case ale migrantilor romdni, 21 noiembrie 2015 — 24 aprilie 2016,
Muzeul Culturilor Europene, Berlin; 29 aprilie — 14 iunie 2016, CLB (Collaboratorium) Berlin

Un batran din comuna Certeze (Tara Oasului, jud. Satu-Mare) afirma despre consdtenii sdi care au
emigrat in strdindtate ca lucreaza acolo pentru a-si Intretine familiile, dar totodatd si pentru a demonstra ca
pot si meritd mai mult. Isi doresc case ca si ale celorlalti si in acest mod si devina persoane respectate, ,,sa
ajungi cineva”'. Astfel de noi case impozante, construite de migranti in localititile de origine impéanzesc
intreaga Romanie, iar asemenea povesti legate de mobilitatea romanilor 1n vestul Europei le intalnim aproape
la tot pasul. Ne sunt familiare fie prin experienta personala, multi dintre noi avand rude sau prieteni plecati sa
munceascd in straindtate, fie prin intermediul canalelor media romanesti.

De mai bine de doua decenii societatea romaneasca std sub semnul transformarilor generate de
migratia internationali. Cu un procent de peste 13% de cetiteni, care muncesc si locuiesc in strainitate’,
Romania ocupd un loc fruntas intre statele europene la acest capitol. Una dintre cele mai vizibile consecinte
ale amplei migratii roméanesti este fenomenul construirii ,,caselor fdloase”, cum sunt adesea numite aceste
constructii ridicate de migrantii romani in tara de origine, tema care a Inceput in ultimii ani sé fie tot mai des
prezentata si documentatd de presa, cercetatorii si artistii roméni. Expozitia itinerantd Minunata lume noud.
Case ale migrantilor romani, curatoriata de Beate Wild si Raluca Betea, isi indreapta atentia tocmai asupra
acestui fenomen actual, prezentind intr-o forma inedita multiplele aspecte ale migratiei externe si a boom-ului din
constructii din Nordul Romaéniei. Proiectul esteinitiat si organizat de Institutul Cultural Roman din Berlin si

! Daniela Moisa, From Occidental Houses to case filoase. Material Cultures of Success in Oas County, Romania, in Brave
new World — Romanian Migrants’ Dream Houses, Bucuresti, 2016 (in curs de publicare).
% Migration and Remittances Factbook 2011, World Bank.
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Departamentul Europa centrald si de sud-est din cadrul Muzeului Culturilor Europene Berlin. Expozitia a
fost prezentatd in perioada 21 noiembrie 2015 — 24 aprilie 2016 la Muzeul Culturilor Europene Berlin, iar
din 29 aprilie pana pe 14 iunie 2016 la CLB (Collaboratorium) Berlin.

Fig. 2. Muzeul Culturilor Europene Berlin ©SMB, Ute Franz-Scarciglia.

Expozitia suprinde, prin intermediul unui numar de peste 250 de fotografii, diverse fatete ale acestui
fenomencomplex. O mare parte dintre acestea sunt realizate de fotograful Petrut Calinescu in cadrul
proiectului sau Mdndrie si beton, care a studiat n detaliu in perioada 2010-2012 nu numai viata migrantilor
oseni in Franta, dar si semnificatiile noilor case construite acasa si relatia lor cu practicile sociale locale.’
Este primul demers amplu in domeniul fotografiei documentare, care aduce in atentia publicului larg

? Pentru mai multe informatii vezi http:/mandriesibeton.ro.
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mecanismele interne ale acestui proces. Pe langa aceste fotografii, expozitia include si imagini mai recente,
care prezintd situatia actuald si care sunt rezultatul unei calatorii de documentare realizate de Petrut
Cilinescu 1n vara anului 2015. Alte fotografii din expozitie apartin artistului Matei Bejenaru precum si unui
numdr important de cercetatori care au documentat aceastd tema in Romania si in tarile de destinatie.De
asemenea, au fost folosite interviurile si rezultatele unor proiecte de cercetare, individuale si de grup,
desfasurate in cadrul unor institutii din Suceava, Bucuresti, Cluj-Napoca, Torino si Montréal.

Fig. 3. Muzeul Culturilor Europene Berlin ©Odeta Catana.

Fig. 4. Muzeul Culturilor Europene Berlin ©Odeta Catana.

Cele trei zone documentate in cadrul expozitiei — Tara Oasului, Maramures si Bucovina — s-au
numarat incd de la inceputul anilor *90 printre regiunile cu cele mai numeroase plecéri in straindtate.
Experienta migratiei interne din perioada comunistd e o caracteristicd comund a acestor teritorii,
reprezentdnd un factor important care a facilitat disponibilitatea de a emigra, odatd ce acest lucru a devenit
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posibil dupa *89". Pentru tot mai multi, migratia a inceput si devina principala solutie de a iesi din impasul
situatiei economice instabile din tara, care se caracteriza printr-o lipsa acutd de locuri de munca si salarii
mici. Odatd cu 1Inceputul anilor 2000, care au adus eliminarea vizelor Schengen pentru cetatenii
romani, munca in straindtate a devenit in aceste zone, ca de altfel in intreaga Romanie, un fenomen de masa.
Comunitatea locald joacd un rol foarte important in cadrul migratiei externe, fapt ce determind ca membrii
acesteia si aleagd aceleasi tari de destinatie ca si vecinii, rudele si prietenii lor’. Au aparut asa numitele
localitati ,,pilot”, care se caracterizeaza printr-un numar foarte ridicat de persoane plecate in straindtate si
care antreneaza si localitatile vecine in miscarea migratorie’. De exemplu, in 2001 in localitatea Cajvana din
Bucovina, peste 45% din persoanele active erau plecate in striinitate’, cei mai multi luand drumul Italiei. In
anul 2005, in satul Certeze, 80% din familii aveau cel putin un membru care muncea sau a muncit in vestul
Europei, principala destinatie a certezenilor fiind Franta, in special Parisul®. Si in zona Maramures se
intalneste aceasi situatie. Este cazul localitatii Borsa, unde neoficial se estimeazad cd in jur de 60% din
populatia activa a emigrat’, multi dintre acestia castigandu-si existenta in Milano.

In ceea ce priveste domeniile de activitate, in tarile de destinatie multi migranti romani si-au gasit de
lucru in constructii, in sectorul menajer, al serviciilor de ingrijire a batranilor sau in agricultura, iar banii pusi
deoparte sunt folositi pentru construirea unor case mari in localitatile din care provin. Noile cladiri se disting
de casele traditionale ale acestor regiuni prin dimensiuni impozante, culori intense, fatade de sticla, etaje
numeroase, decoratiuni din granit si marmura, sculpturi si balustri. Sunt aceste constructii materializarea
visului de a avea propria casd, de a construi ceva care dainuieste, pentru sine si pentru copii? Cu siguranta,
insd ele inseamna mult mai mult decét ,,acasa”. Atat elementele arhitecturale cat si decoratia interioara — care
abunda 1n mobila moderna, aparatura electronica de ultima generatie — arata ca punctul de referinta la care se
raporteaza proprietarii este modelul vestic. Casa noud reprezintd stilul de viatd modern, occidental si noua
esteticd Insusitd. Noile case nu sunt construite in tarile de destinatie, unde proprietarii lucreaza si isi petrec
cea mai mare parte a timpului de peste an, ci doar in mijlocul comunitatilor de origine. Doar aici, doar pentru
membrii propriilor comunitati, ele devin semne vizibile ale muncii depuse si ale succesului dobandit in
strainatate. Casele reprezinta astfel cheia recunoasterii sociale, asigurand prestigiul si onoarea familiei.

Titlul expozitiei face aluzie la romanul omonim scris de Aldous Huxley (Brave New World, 1932). La
prima vedere pare intr-adevar ca avem de-a face cu o splendida lume noud, rezultatd din implinirea visului de
a avea o casd modernd, occidentald. Insd dincolo de aceste aparente, la o privire detaliatd se intrezareste
partea mai putin vizibila a acesti lumi, care constd in efortul mare depus de proprietari. Drumul pana la
ridicarea casei este extrem de anevoios. In anii ‘90 trecerea granitelor se ficea precumpanitor in mod
clandestin. Intrarea pe piata de munca era la inceput foarte dificila. Odata ajunsi In strainatate, multi dintre
migrantii ilegali erau nevoiti sa innopteze In parcuri, In corturi sau In baraci situate la marginea oraselor. Fara
permis de munca, erau fortati sd accepte orice fel de muncd pe care reuseau sid o gaseasca. Treptat s-a
dezvoltat o retea informald, alcatuitd in cea mai mare parte din rude, prieteni si cunoscuti, prin care noilor
veniti li se facilita accesul la slujbe mai bune si cazéri temporare, de cele mai multe ori in apartamente
supraaglomerate. Ulterior, obtinerea permisului de munca si mutarea intr-un domiciliu stabil facea posibila
reunirea familiilor prin aducerea copiilor rdmési in Romania.

* Incepand cu anii "60 osenii au practicat in numdr mare munca sezonierd n alte regiuni ale Roméniei, lucrnd in special la
defrisarea padurilor. Inainte de 1989 locuitorii unor localitdti din Bucovina faceau comert cu animale in alte zone din tard, in timp ce
maramuresenii erau angajati in diverse activitati agricole sezoniere in special in Banat. Vezi Daniela Moisa, ,,Du couteau a la maison.
Pratiques et matérialités de la réussite au village de Certeze”, in ,,Martor” nr. 16, 2011, p. 41, Amelia Tue si Cristina Toderas, ,,Cajvana:
Telephone-ordered or Mail-ordered Houses to Be Inhabited Only Three Times a Year” in ,,Societatea Reald” 4 (1), 2012, p. 45, Anamaria
Tuga, ,,Objects that Travel with Emigrants from Maramures”, in Brave new World - Romanian Migrants’ Dream Houses.

> Principalele tiri de destinatie ale migrantilor din Nordul Romaniei sunt urmatoarele:

2001 — Maramures si Tara Oasului: Franta, Italia 17%, Portugalia 14%

Bucovina: Italia 26%, Germania 16%, Israel 15%

2011 — Maramures: Italia 48%, Spania 20%, Franta 11%

Tara Oasului: Franta 38%, Italia 32%, UK 12%
Bucovina: Italia 54%, UK 10%, Germania, Spania 7%
gstatisticé realizatd de Dumitru Sandu)
Dana Diminescu ed., Visibles mais peu nombreux. Les circulations migratoires roumaines, Paris, Maison des sciences de
I'homme, 2003, p. 11.
Anda-loana Sfintes, Cajvana: Vernacular Architecture in Rural and /or Urban Context, in Societatea Reald
4 (1),2012, p. 19.

8 Daniela Moisa, Du couteau d la maison. Pratiques et matérialités de la réussite au village de Certeze, p. 35, op. cit..

 Remus Gabriel Anghel, From irregular migrants to fellow Europeans: Changes in Romanian migratory flows, in Foggy
Social Structures. Irregular Migration, European Labour Markets and the Welfare State, eds. M. Bommes si G. Sciortino,
Amsterdam, Amsterdam Univ. Press, 2011, p. 38, 42.
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Fig. 6. CLB (Collaboratorium) Berlin ©SMB, Ute Franz-Scarciglia.

Chiar daca intre timp foarte multi dintre migranti au ajuns sa aibad un job bun sau afaceri de succes, durata
de construire a caselor este una indelungata. Desi sunt ridicate prin agoniseala proprietarilor, uneori acestia nu
reusesc si castige suficient. In multe dintre cazuri, noile constructii devin manifestarea concurentei intre vecini,
care se materializeaza prin dorinta de a avea ,,casa cea mai mare, cea mai frumoasa si cea mai modernd™'’.
Materialele de constructie costisitoare pe care le folosesc, continuele modificari arhitecturale si reamenajari
interioare datorate dorintei de a fi in pas cu moda si de a fi castigitor In competitia intre case prelungesc
constructia pe durata mai multor ani. Criza economica este o altd cauza, care a produs transformarea visului Intr-
un cosmar, conducand la abandonarea sau améanarea planurilor de constructie.

Alte fatete ale acestei lumi apar la o privire mai atentd. Noile case ajung sa fie locuite foarte rar.
Varstnicii ramasi in tard refuza in general sa foloseasca aceste constructii si continua sa locuiasca in propriile
case, ocupandu-se de ingrijirea nepotilor si a caselor nelocuite. Numai de Craciun, Paste si in luna august
satele se anima prin intoarcerea celor plecati. Lumea se intdlneste si face schimb de noutati. in luna august au
loc numeroase nunti fastuoase, dupa care satele amutesc din nou.

1% Daniela Moisa, op.cit., p. 35.
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Expozitia prezinta prin intermediul mai multor parti tematice pendularea intre cele doud lumi, tarile
vestice pe de o parte si localitatile de origine din Romania pe de alta parte. Sunt documentate modul cum
tradiesc romédnii in strdindtate (aspecte legate de locuire, homemaking, munca, retele sociale, conexiuni
transnationale) precum si fenomenul ,,euro-orfanilor”, termen care desemneaza copiii lasati in tard, singuri
sau in grija rudelor, in timp ce parintii muncesc peste hotare. Trei ample frize cu peisajul idilic din Tara
Oasului, Bucovina si Maramures se desfasoara pe pereti, in timp ce o instalatie audio acompaniaza perceptia
vizuala. Acasd, in mijlocul peisajului pitoresc rasare noua casa, compusa din sute de panouri fotografice. ,,O
cladire fragila constituitd din nenumarate pietre de constructie, fara contact cu pamantul, fard fundatie,
plutind n aer ... Casa ca purtdtoare a unei imagini, intocmai ca o piesd de vestimentatie la moda pe care
proprietarul o imbracd in vederea afisarii statutul sdu in cadrul unui ,targ al vanitatii”, asa cum afirma
arhitectul Xaver Victor Schneider, autorul conceptului scenografic al expozitiei.

Fotografiile care formeaza fatadele casei prezintd diverse tipologii de constructii, pozitionarea si
relatia cu cladirile din jur, sursele de inspiratie, procesul de construire care se incadreaza in caracteristicile
arhitecturii vernaculare, a arhitecturii fard arhitecti. Peretii din interiorul casei redau prin intermediul
imaginilor care i compun interactiunea oamenilor cu noile cladiri si dotarile interioare ale acestora. Aceasta
parte detaliaza si rolul pe care noile case il au, in special in zona Oas, in afisarea bundstarii si a succesului
nuntasilor cu ocazia desfasurarii luxoaselor ceremonii de nunta. De asemenea, in peretii casei sunt ,,montate
rame cu obiecte tridimensionale, precum masini de lux, oglinzi, flori de plastic, materiale textile, considerate
de proprietari ca fiind de prestigiu.

La ce sd ne asteptam in viitor, cum va evolua acest fenomen? Expozitia 1si propune sa ridice tocmai
astfel de Intrebari si totodata sd declanseze dezbateri importante:

= Care sunt urmarile pe termen lung asupra peisajului rural, asupra comunitatilor locale, din punct de
vedere social, economic si ecologic?

= Ce se intampla cand un peisaj amuteste?

= Care va fi soarta acestor case?

= Ce vor face a doua si a treia generatie de migranti cu casele mostenite? Vor deveni o povara, de care
vor incerca sa scape, vanzand-o?

Proiectul expozitional a fost insotit in ambele locatii de un amplu program de evenimente conexe, care
a avut scopul sd prezinte in detaliu anumite aspecte si totodatd sa initieze discutii la nivel international pe
marginea problemelor enuntate anterior. Mai mult, prin intermediul prelegerilor, proiectiilor de film si
workshop-urilor organizate, au fost comparate dezvoltarea acestui fenomen in Romaénia cu situatia din alte
tari, analizdndu-se in detaliu asemanarile si diferentele. Acest aspect este important deoarece fenomenul nu
este specific doar pentru Romaénia, ci este prezent intr-o formad asemanatoare in Turcia, Ungaria, Polonia,
Serbia, Croatia si In multe alte regiuni. Manifestarile conexe au reunit un numar de peste 20 de specialisti din
8 tari (sociologi, antropologi, politologi, economisti, fotografi, jurnalisti, arhitecti, artisti, regizori si peisagisti).

Catalogul expozitiei: Brave New World — Romanian Migrants’ Dream Houses, este in curs de
publicare la Editura Institutului Cultural Romaén, in acest an (2016).

Itinerarea expozitiei in Berlin va fi continuatd pe parcursul anilor urmétori cu un turneu international
care va cuprinde atat capitalele principalelor tari de destinatie din cadrul migratiei romanesti cat si diverse
orase din Romania. Caracterizandu-se printr-un format deschis, in continud dezvoltare, Minunata lume noua.
Case ale migrantilor romdni 1si propune sa completeze expozitia de baza cu noi parti, dedicate comunitatilor
locale de migranti care traiesc in tarile in care proiectul expozitional va fi prezentat.

Raluca Betea
Institutul Cultural Roman din Berlin

Titlul original al expozitiei: Schone neue Welt— Traumhduser rumdnischer Migranten | Brave New World — Romanian
Migrants' Dreamhouses

Fotografii realizate de: Petrut Calinescu, Matei Bejenaru, Pietro Cingolani, Amelia Tue, Cristina Toderag, Remus
Gabriel Anghel, Anamaria Iuga, Daniela Moisa, lonut Dulamita, Diana Necoard, Ciprian Vate, Eli Béadica, Carmen
Chasovschi, Laura Capatand Juller, Andra Jacob Larionescu.

Curatori: Beate Wild si Raluca Betea

Proiect organizat de Institutul Cultural Roman din Berlin si Departamentul Europa Centrala si de Sud-Est din cadrul
Muzeului Culturilor Europene, Muzeele de Stat din Berlin (Koordinierung Ostmittel — und Siidosteuropa am Museum
Europaischer Kulturen, Staatliche Museen zu Berlin).
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Expozitia Edward S. Curtis: One Hundred Masterworks, Palm Springs Art Museum, California,
19 februarie — 29 mai 2016

Christopher G. Cardozo, un pasionat colectionar si autor a catorva volume dedicate operei fotografului
Edward S. Curtis, a organizat o expozitie itinerantd in care a adunat o suitd de 100 imagini reprezentative
pentru modul in care maestrul a imortalizat pe ,,americanii originari” in mediul lor natural. Fotografia
etnograficd a avut un reprezentant de vaza in Edward Sheriff Curtis (1866—1952) care si-a consacrat intreaga
viatd constituirii unui corpus documentar In care sa fie reprezentate toate triburile indiene din Statele Unite
ale Americii si Canada.

Numele si opera lui Curtis nu sunt necunoscute romanilor, in special publicului bucurestean.
Fotografii de el au mai fost prezentate In citeva expozitii de rasunet deschise in Capitalda de-a lungul
timpului, precum Vestul American — amplad prezentare a mirificelor tinuturi apusene ale Lumii Noi §i a
pionierilor care, prin temeritatea lor au cucerit un continent - organizatd in primavara anului 1974 la Sala
Dalles de Amon Carter Museum of Western Art din Fort Worth, Texas (apoi itineratd in alte cateva orase
importante ale tarii), al carei curator a fost dr. Ron Tyler, distins colaborator al revistei noastre (S.C.I.A. tom
5/2015), Arta indienilor din America la Bibiloteca Americand, in acelasi an 1974, Reflexe — imagini din
America la Muzeul National de Istorie a Romaniei, din 1976, Generatii indiene, expozitie de etnofotografie
americand de la Arhiva Nationala Antropologica a Institutului Smithsonian din Washington, D.C.,
organizatd de noi in intervalul octombrie-decembrie 1994, la Fotogaleria Gad de la Etaj 3/4 a Teatrului
National (sald actualmente disparutd) si Mostenire sacra: Edward S. Curtis §i indienii nord-americani,
organizatd de Ambasada Statelor Unite ale Americii In rotonda Sélii Auditorium de la Muzeul National de
Artd al Romaniei intre 8 iunie — 31 iulie 2006.

Edward S. Curtis se niscuse in Wisconsin ca fiu al unui predicator. in 1887 a venit in Vest si s-a
stabilit la Puget Sound, in statul Washington pentru ca, in 1891, sd se dedice fotografiei si sd se mute in
orasul Seattle unde a deschis un studio. Devine, in scurt timp, portretistul la moda al elitei. Dar activitatea
aceasta, desi profitabila, nu-1 atrigea prea mult. lesea adesea in afara orasului si fotografia spectaculoasele
peisaje din imprejurimi. In 1896 a avut primul contact cu bastinasii: atunci a luat portretul unei batrane de 80
de ani, Printesa Angelina, fiica sefului Seattle care daduse albilor locul pe care se ridicase orasul ce-i purta
numele. Angelina era sdraca si-si castiga existenta culegand scoici si moluste de pe malul oceanului pe care,
apoi le vindea la piata. Acolo, pe plaja o si intalnise fotograful. Pentru a o convinge sd-i pozeze, Curtis i-a
dat un dolar fapt pe care batrana l-a apreciat foarte mult, remarcand ca ar fi foarte profitabil pentru ea sa fie
mai des fotografiata decat sa culeaga zilnic fructe de mare. O noud ocazie de a cunoaste populatiile indiene
s-a ivit In 1899, cand a primit functia de fotograf oficial al expeditiei organizatd in Alaska, de Edward H.
Harriman, un magnat al cilor ferate.

Hotararea de a realiza un mare portofoliu cu imagini ale tuturor triburilor indiene din Statele Unite era
deja luata. S-a deplasat in capitala federala, la Washington, pentru a convinge oficialitatile de la Smithsonian
Institution sa-i subventioneze proiectul, dar a fost refuzat sub cuvant ca planul sdu era mult prea amplu si ar
fi necesitat munca a 50 de specialisti, iar el singur nu ar fi putut-o finaliza. Peste cateva decenii el avea sa
demonstreze ca fusese capabil sd duca la bun sfarsit acest proiect gigantic, cu mari eforturi si aproape fara
alte ajutoare, dar cu mare entuziasm si pasiune.

Intre 1898 si 1906 a facut calatorii pe cont propriu in zona nord-vestica in care era chiar el stabilit,
apoi 1n sud-vest si In Marile Preerii. Sotia sa continua sd conducd atelierul si sd facd portrete pentru a
intretine familia — aveau Tmpreuna trei copii — si a-i subventiona proiectul. Dar Curtis si-a dat seama ca

In 1905 a tinut un ciclu de conferinte la Washington pe care si le-a ilustrat cu imagini luate de el
printre indieni §i pe care le proiecta cu ,,Janterna magica”. Expunerile sale s-au bucurat de mare succes §i au
atras atentia presedintelui de atunci, Theodore Roosevelt, care era un mare iubitor al Vestului. Avea sa se
apropie foarte mult de presedinte, dupa ce acesta il invitase, in 1908, la resedinta sa, sa-1 pozeze impreund cu
intreaga familie, iar Curtis se Imprietenise cu nepotii acestuia, cu care se juca si ficea giumbuslucuri.
Fotograful obtine protectie prezidentiali si recomandari catre diversi magnati. In 1906 i s-a adresat
bancherului John Pierpont Morgan, considerat pe atunci cel mai bogat om al Americii §i un generos mecena,
si obtine de la acesta mult doritele sume necesare continuarii lucrarii. El preconizase ca-si va incheia
documentatia in 5 ani si cd are nevoie de 75000 de dolari pentru deplasari, materiale si cheltuieli
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neprevazute. Pierpont Morgan i conditioneazad patronajul si ajutorul de publicarea imaginilor, asa ca a fost
proiectatd tiparirea a 20 de volume de text si ilustratie in 500 de exemplare din care mecenatul trebuia sa
primeasca 25 de exemplare si 300 de fotografii separate. Datorita acestui sponsor, in 1907 apare primul volum
din The North American Indian, prefatat de presedintele Roosevelt. In 1909 a fost fondati o companie speciala
purtand acest nume. Din pacate, Pierpont Morgan moare in 1913 dar fiul acestuia preia contractul si continua sa
subventioneze proiectul, Insa cu o pauza de aproape 10 ani, sponsorizarea fiind reluata abia din 1922,

In 1911, cand fuseserd publicate doar 8 din cele 20 de volume, Curtis a fiacut un nou turneu de
conferinte pentru a aduna fonduri. Folosea diapozitive facute dupa fotografiile sale pe care le colora de
mana. Si, pentru a-si introduce auditorii in atmosfera specificad a ceremonialurilor tribale, expunerea era
insotitd de muzica interpretata de o orchestra dupd compozitiile lui Henry F. Gilbert, inspiratd de folclorul
indian cules chiar de conferentiar si inregistrat pe cilindri de ceara, pe fonograful lui Edison.

Pentru atingerea scopului final, Curtis a Indurat multe privatiuni. Petrecea mai tot anul pe drumuri, in
conditii precare de locuire si igiend. Isi transporta aparatele si materialele pe catari. De multe ori i s-a
intamplat ca acesti catari sa scape poverile in apa ori sd cada cu totul in prapastii, pierzand rezultatul unei
saptamani de lucru. De patru ori indienii au deschis focul asupra lui, crezandu-1 vrajitor. Dar el era deosebit
de tenace si nu lua in seama asemenea lucruri. Uneori strabatea de mai multe ori aceeasi distanta, revenind
pentru a-si fotografia modelul in lumina dorita. Era foarte bun diplomat si nu-i lua pe bastinasi prea repede;
dimpotriva, se aseza in preajma satului lor si astepta timp indelungat pentru ca acestia sa se acomodeze cu el,
sd-1 agreeze, sa capete incredere in el si s@ vind chiar ei sa-i propuna sa le faca portretul. Fusese poreclit ,,The
Shadow Catcher” (Cel ce prinde umbre), pentru abilitatea sa de a face fotografii. Dar lui 1i placea sa se
defineasca drept ,,misionar” pentru ca, la fel ca parintele sau, si el indeplinea misiunea sacra de a aduna pe
cliseele de sticla chipurile si mediul de viata al unei rase care, in acel moment, parea pe cale de disparitie.

Fotografiile sale se plaseaza la granita dintre etnografie si arta, avand preponderentd cea din urma. A
fost chiar criticat pentru lipsa de autenticitate din vestimentatia diverselor modele unde se repetau, de la unul
la altul, anumite elemente sau piese decorative. Intentiile sale declarate erau de a prezenta indianul intr-o
lumina idilica si cu aura de ,,bun silbatic”, neafectat si nealterat de contactul cu albii, ceea ce era foarte
dificil dupa o coabitare, mai mult sau mai putin pasnica de 200 de ani, ce ladsase urme adanci in civilizatiile
traditionale. El spunea ,,Pozele sunt menite a fi reproduceri pentru generatiile viitoare, care ar putea sd vada
indianul cat mai natural posibil, asa cum se migca, incoace §i incolo, inainte de a vedea o fatd palida si de a
sti cd, 1n naturd, mai existd alte fiinte umane sau altceva decat vazuse el. (...) Doresc sa prezint indianul asa
cum era in viata sa normala, nobila, astfel incat lumea sa stie ca el nu a fost un vagabond corupt ci un om cu
o staturd mandra si cu inndscutd noblete.” De aceea, multe dintre imagini erau regizate in cele mai mici
amanunte, erau aduse costume §i arme vechi, erau indepartate toate elementele modernitatii si se cautau
locatii cat mai salbatice. Unghiurile de fotografiere erau, de asemenea, studiate cu multd atentie in prealabil.
Totusi, se Intdmpla sa-i scape cateodatad cate un obiect modern, asa cum este cazul cu un ceas desteptator
plasat in centrul compozitiei cu interiorul unui cort al unei cdpetenii Piegan: aceea era o piesd mult pretuita
de locatari si, de aceea, o agezaserd la mare cinste, in imediata lor apropiere, fard a banui ca-i vor strica
puristului fotograf imaginea ce se dorea o reconstituire a vietii de altadata. Curtis a trebuit sa retuseze acel
cadru, dar au mai ramas unele copii in care ceasul a fost pastrat.

Fusese influentat de stilul fotografiilor lui Alfred Stieglitz cu accentuata lor picturalitate, cu absorbtii
in umbra si tonalitdti intense ori suprafete transparente, eterice. Multe dintre compozitii sunt voit neclare
pentru a sugera aburii diminetii ori inserarea. Spre a accentua calitatile plastice ale imaginilor, acestea au fost
tiparite manual, prin tehnica fotogravurii, pe hértie speciald, mata si poroasd, cu o textura speciala, vizibila la
o privire atentd a compozitiei, la fel ca structura panzei ce slujeste de suport unei picturi in ulei. Hartia avea o
fonta usor galbuie sau ocru iar imaginile erau sepia. Fatd de portretistica de studio unde, 1n secolul al XIX-
lea modelul era arar agezat in profil si aceasta numai la cererea sa expresd pentru cd stia cd are trasaturi
frumoase ori interesante, Curtis excela in fotografii de profil, gros-plan, care evidentiau expresivitatea si
nobletea acestor reprezentanti ai civilizatiilor naturii. Uneori folosea cate un paravan ori o draperie pe care sa
se deseneze mai bine profilul, eventual decupat pe propria-i umbra. Prefera fondurile neutre, cerul incarcat de
nori sau vegetatia padurii, pe care adesea le estompa spre a nu concura cu nimic acele chipuri puternice,
ridate si marcate de intemperii ale razboinicilor si capeteniilor. Tehnicile sfumato si clarobscur, preluate din
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picturd dau un efect deosebit prin nota de mister ce o confera subiectului, intors parca din alte vremuri si inca
inviluit de mantia nedefinita a iluziei. Totusi, modelele erau cét se poate de reale si cunosteau prea bine
realitatile vremurilor in care traiu i, de aceea, multi au trebuit platiti pentru a accepta sd pozeze.

In multimea de portrete expresive pe care a realizat-o in lunga sa carierd se detaseaza acela al lui
Joseph, capetenia Nez Perce cu destin sublim prin tragismul sau, ale carui trdsaturi nobile, cu o expresie
impietritd, de sfinx, sunt marcate de trista experientd a vietii de lupta si de sperante naruite in care a stiut sa
isi pastreze demnitatea si maretia (Fig. 1).

,»Cel ce prindea umbre” avea o imaginatie compozitionald inepuizabild. Fiecare motiv si model il stimula
sa-1 pagineze altfel, s 1i evidentieze personalitatea si specificul zonal, sa valorifice elementele decorului natural in
care il plasa. In acest sens pot fi comparate doud compozitii in care sunt surprinsi cite doi calareti din regiuni si in
anotimpuri diferite: Apus de soare in tinutul Navajo (Fig. 9) si Campanie de iarnd, Apsaroke (Fig. 10). In ambele
artistul si-a asezat aparatul la nivelul de cilcare spre a obtine o imagine montanti, monumentali, a calaretilor. in
primul caz, zona arida nu agreseaza cu nimic siluetele statuare ale razboinicilor calari pe cand, intr-a doua, zdpada
in care se Infunda copitele si fundalul montan incetosat ofereau fundalul potrivit pentru sublinierea grandorii celor
doi céléreti porniti pe calea razboiului in sezonul rece.

Curtis a vizitat 80 de triburi si a executat circa 40 000 de negative. A avut 17 asistenti cu care lucra
cate 16 ore pe zi In conditiile cele mai vitrege, fie in arsita din sud-vest, fie in gerul din Alaska. Nu se rezuma
numai la fotografie ci culegea si folclor pe care-l Inregistra, asa cum s-a spus mai sus, §i apoi transcria
melodia pe note. Isi consemna observatiile legate de modul de viati, de obiceiurile, ceremonialurile,
ocupatiile si aspectul celor pe care-i vizita. Astfel, fard a avea studii de specialitate, el a devenit un etnolog in
adevdrata putere a cuvantului, cu mii de ore petrecute pe teren, intre indieni. A fost chiar initiat in Dansul
Serpilor de la indienii Hopi din Zona sud-vestica si a fost lasat sa fotografieze picturile cu nisip, opere
incarcate cu puteri deosebite folosite de vraci pentru vindecarea bolilor care, dupa incantatiile si ceremoniile
de rigoare, erau distruse.

Fig. 1. Chief Joseph, Nez Perce, c. 1908.
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Fig. 2. Bear’s Belly, Arikara, c. 1908.

Rezultatul acestei munci de peste 30 de ani este monumentala lucrare in 20 de volume — ultimul aparut
in 1930 — ilustratd cu fotogravuri. Volumele sunt organizate in functie de triburi si de zonele de provenienta
ale acestora. Lucrarea avea un titlu destul de lung: The North American Indian, Being a Series of Volumes
Picturing and Describing the Indians of the United States and Alaska. Written, lllustrated and Published by
Edward S. Curtis. Pentru ca tiparirea fusese facuta prin subscriptie, nu se stie precis dacé au fost scoase toate
cele 500 de seturi planuite. Sigur este cd s-au vandut 272 de seturi, citeva ajungand si in Europa. Momentul
finisarii acestei magistrale opere a fost, insd, total neprielnic céci exact atunci s-a produs marele crah
financiar pe Wall Street si nu s-au mai gasit amatori sa investeasca intr-o lucrare atat de scumpa.

Curtis a fost si in materie de film un pionier realizand, in 1914, o docudrama ce a rulat sub doua
titluri, fie /n tara vandtorilor de capete, fie In tara canoelor de rdizboi, pe care a turnat-o la indienii Kwakiutl
din Insula Vancouver. Era una dintre primele pelicule documentare etnografice din lume. Si aici, ca si in
fotografie, el a imaginat o poveste romantica, de dragoste intre tanarul rdzboinic Motana §i frumoasa Naida,
pe care a regizat-o cu mare minutie si a exploatat la maximum spectaculozitatea ceremonialurilor cu masti si
costume sofisticate ale acelui trib. A trait alaturi de acei indieni timp de trei ani pentru a putea reconstitui in
amanuntime modul lor de viatd de dinaintea contactului cu albii. Pentru cd multe costume, masti, arme si
ornamente arhitectonice lipseau, Curtis a pus sa fie confectionate special pentru filmul sau, investind destul
de multi bani in acest scop. Spre pildd, nu vor apérea arme de foc si nici cutite de otel ci exclusiv arcuri cu
sdgeti si maciuci din piatrad. Pentru prestatia lor, actorii indieni au fost platiti cu 50 de centi pe ora, iar pentru
magnifica scend cu apropierea cortegiului nuptial in trei canoe, cu cate un dansator mascat la prora fiecarei
ambarcatiuni, participantii au primit enorma suma de 4 dolari fiecare, ceea ce pentru ei, in acele vremuri, era
o adevarata avere. Astfel au fost realizate cadre memorabile pentru istoria filmului care impresioneaza si
astazi prin dramatism, claritate si compunere. Filmul era mut, dar la rulare era insotit de un acompaniament
la pian, inspirat de muzica traditionald. Din péacate, nici acest film nu a avut succes din cauza izbucnirii
Razboiului cel Mare si a dezinteresului general pentru orice act de culturd, cum era pelicula sa.
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Fig. 3. O capetenie din desert, Navajo, 1904.

Fig. 4. Mosa, Mohave, c. 1903.
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Fig. 5. Privind dansatorii de pe acoperisul casei, Hopi, 1906.

Fig. 6. Olarie, Pueblo.
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Fig. 8. Tesatoare de scoarte, Navajo, c. 1904.
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Fig. 9. Apus de soare in tinutul Navajo.

Fig. 10. Campanie de iarna, Apsaroke, c. 1908.
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Pasiunii pentru marele proiect pe care il urmarea cu atita asiduitate i-a sacrificat totul, cariera
stralucitd si rentabild de fotograf de studio, sdnatatea si familia. Sotia a cerut divortul si, la pronuntarea
acestuia, l-a lasat practic pe drumuri. Maestrul a trebuit sd locuiascd un timp intr-una din colibele unde isi
depozita aparatele, solutiile si materialele necesare pe teren. Demonstrind cad ea i-a subventionat
documentarea, sotiei ii revin, de asemenea, toate cliseele realizate de el printre indieni. Lui Curtis nu-i mai
ramasese nimic in afara amintirilor si notitelor de teren.

La inceputul anilor 20, Curtis se mutd la Los Angeles si, timp de 3 ani, se angajeaza ca fotograf la
studiourile cinematografice din Hollywood. Este perioada sa cea mai putin fertild si cea mai plicticoasa.
Aceastd activitate nu l-a satisfacut deloc, asa ca avea sa se intoarca la subiectul lui preferat, indienii.

In 1927 a facut ultima sa deplasare pe teren, in Alaska, impreuni cu fiica sa Beth — singurul membru al
familiei care-i aprecia munca si-i intelegea pasiunea. Ea 1i va si acoperi toate cheltuielile. Vasul cu care
cilitoreau a fost prins de gheturi. In acel timp el a executat atét fotografii cat si filme.

Dupa publicarea ultimului volum, fotograful sufera o puternicd depresie nervoasd ca urmare a
suprasolicitarii si tensiunii In care lucrase timp de 32 de ani, intr-un fel de competitie contra cronometru cu
sine Tnsusi, pentru a nu scapa nimic din ceea ce isi propusese initial. Dupd doi ani de spitalizare se va reface
si va mai trdi incd doud decenii, in obscuritate insd, murind uitat si dezamagit, in 1952,

Abia la Inceputul deceniului opt i-a fost redescoperitd opera. Terri McLuhan va readuce in atentia
publicului marea personalitate a fotografului si va atrage atentia asupra valorii creatiei sale. Vor aparea
nenumdrate articole i carti de atunci incoace, culminand cu masivul album ,,de buzunar” publicat de editura
Taschen, in 1997, The North American Indian. The Complete Portfolios, de a cérui ingrijire s-a ocupat
eminentul istoric al fotografiei Hans Christian Adam, care a semnat si studiul introductiv. La acestea s-au
adaugat elegantele albume editate de Christopher G. Cardozo in care au fost adunate piese din colectia
personala, precum Sacred Legacy. Edward S. Curtis and the North American Indian (Verve Editions,
Burlington, 2005) si, recent, Edward S. Curtis: One Hundred Masterworks (DelMonico Books/Prestel
Verlag, 2015). O foarte interesantd si completa monografie a fost semnata de Timothy Egan si a aparut, in
2012, sub titlul Short Nights of the Shadow Catcher. The Epic Life and Immortal Photographs of Edward
Curtis (Houghton Mifflin Harcourt Publishing Company, New Y ork)

Singura copie care se mai pastrase din filmul mai sus-amintit a fost restauratd in 1972 si i-a fost
adaugatd o coloand sonora, folosind interpeti din acel trib care isi aminteau ca 1l vazusera, cand erau copii, pe
cel ce prinde umbre, care venise cu aparatele sale in comunitatea lor. Astfel a putut fi reconstituita cu toata
exactitatea muzica originald a ceremonialurilor Kwakiutl ce apareau in film.

Expozitia aceasta a fost programata a mai fi deschisd la Glenbow Museum din Calgary, Canada
(18 iunie — 18 septembrie 2016) si Flagler Museum din Palm Beach, Florida (11 octombrie — 31 decembrie
2016). Cu ocazia acestui turneu, revista ,,Wild West” i-a solicitat un interviu colectionarului si a consacrat lui
Curtis un scurt dar bine ilustrat articol, in nr. 4 din decembrie 2015 (p. 16 si, respectiv, 36-43). Un substantial
si elegant catalog-album, ingrijit de Christopher G. Cardozo, insoteste acest turneu expozitional.

Cu toate disputele pro si contra reconstituirilor de imagini cu iz revolut, pe care le incerca Edward S.
Curtis 1n dorinta de a fi cat mai riguros cu redarea chipului indianului de dinaintea contactului cu albii, opera
sa are o incontestbild valoare in sfera fotografiei artistice si reprezintd un document cu valoare perena pentru
cercetatori, fie ei etnografi sau istorici ai artei camerei obscure.

Adrian-Silvan Ionescu

Gabriela Bodin, Archive, 31 martie—7 mai 2016, Galeria Galateca, Bucuresti

In seara zilei de 31 martie, la Galeria Galateca, a avut loc vernisajul expozitiei artistei Gabriela Bodin,
grupul de lucrari prezentate fiind intitulat ,,Archive”. Expozitia este disponibila publicului consumator de
artd contemporana romaneasca pana pe data de 7 mai a.c.

Naéscuta in Roménia anului 1983, Gabriela Bodin si-a urmat familia emigrand in Italia la varsta de
17 ani. Contactul academic cu pictura a avut loc in cadrul Liceului de Arta ,,Gh. Tatarescu” din Focsani,
continuandu-si studiile in Italia, la Istituto Professionale Tecnico di Moda Colonna Gatti, Nettuno. Premiile
care 1i incununeaza talentul si viziunea artisticd nu au intarziat sa apard: Premiul I, Biennale di Pittura ,,Luigi
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Brambati”, Castiglione d’Adda (2010), Premiul Morlotti, Lecco (2011), Premiul I, Premio Arte Giovane,
Soresina (2011), Premiul I, Concorso di pittura a Palazzo Borromeo di Cessano Maderno (2012), Targa
d’Argento, premio giovani artisti, Convivio Artistico F. de Lemente (2013), Premio di pittura di Spirani
(2014). Expozitiile sale de pand acum, personale si colective, au avut loc in galerii precum Living Art
Gallery (Hungerford, Marea Britanie), Ghiggini (Varese), Open Art Milano, Moitré (Torino), Muzeul Arcos
(Benevento), Griffon Gallery (Niirnberg, Germania), Galeria Al Kahila (Cairo, Egipt), 1-a Bienala de Arta
Sharm-el-Sheik (Egipt), Galerie Prince & Princesse (Paris, Franta).

Expozitia ,,Archive” este cea de-a doua experientd a artistei in Romania, in luna februarie a.c.
prezentand la ARCUB - Hanul Gabroveni expozitia ,,Retention”, curatoriatd de dr. Cristina Simion si
realizatd in parteneriat cu Institutul Cultural Roman. Cateva dintre lucrarile expuse la Galateca sunt
prezentate In premiera publicului roman, Intr-un concept expozitional inovator intitulat Black Cube. Cele 21
de lucréri-portrete sunt amplasate intr-o incépere cu pereti negri, camera devenind surogatul unui cub negru.
Sistemul de iluminat este pozitionat pe tavan, lumina fiind reflectata exclusiv de suprafetele picturale selectiv
acoperite cu un material caracteristic rasinei ce imita sticla. Momentul pasirii in ,,cub” este marcat de efectul
creat asemanator unei gauri negre in care portretele, realizate pe fond negru, se contopesc cu obscuritatea
peretilor care absorb lumina. Senzatia imediata este desprinsa din spectrul claustrofobiei, insa portretele sunt
cele care oferd calea evadarii, o evadare catre o lume a memoriei, a amintirilor adunate sub forma unei
arhive. Portretele sunt realizate din suprapuneri de tuse late, contururi prin amprentarea unor forme
geometrice, pasta lichidd de culoare supusid gravitatiei si ldsatd sia ,,curgd” pe panzid. Personajele sunt
infatisate ca o Incarnare a melancoliei si tristetii, sentimentul de singuratate domindnd compozitia prin
fundalul complet negru mat, sugerand neantul inevitabil in care figurile umane se estompeaza si dispar odata
cu trecerea timpului. Cromatica aleasa pentru redarea personajelor cuprinde tonuri de bej, ivoriu, brun, gri,
alb, maniera de Imbinare a acestora reliefand o carnatie palida si o transanta lipsa de expresivitate a figurilor.

Stilul abordat de artistd este recognoscibil si la alti artisti contemporani marcati de iconografia lui
Francis Bacon si Lucian Freud: Antony Micaleff (Royal Academy, Tate Britain), Kai Samuels-Davis (M.J.
Higgins Gallery - Los Angeles, Utica Museum of Art — New York). In acest melanj intra si clarobscurul lui
Rembrandt pe care Gabriela Bodin il insereaza intr-o maniera personald, care sd serveasca unui imaginar
construit pe antagonismul dintre lumind si umbra, individualism si anonimitate, expunere si intimitate, in
punctul lor de intalnire fiind tinute prizoniere personajele.

Expozitia Gabrielei Bodin este incd o confirmare a necesitatii prezentei artistilor romani in segmentul
cultural si piata de artd din Romania, cu atdt mai mult cu cat in cazul de fatd este vorba de o artista
internationald, emigratd din Romania, dar prea putin cunoscutd publicului conational, si, nu mai putin
important, o artistd care contribuie la egalitatea de sanse privind promovarea si recunoasterea femeilor in
calitate de creatoare de produse culturale.

Erica loja

Virginia Lupu | Solo Show. — O normalitate / ,,doi normalitati” —

In cadrul vernisajului din 14 aprilie 2016, Galeria Suprainfinit s-a transformat intr-un spatiu pluri-
dimensional care, odata patruns, deschide la randul lui o serie de ferestre cdtre o lume mai putin accesibila si
cunoscutd cotidianului: expozitia Virginiei Lupu, Solo Show: tossing and turning, crushing and teasing,
breaking and shaping, sub curatoriatul Adrianei Tranca.

Virginia Lupu versus Madalina lacob. Primul e pseudonimul, al doilea e numele real al artistei. Unde
se termina pseudonimul si unde incepe numele real, unde se suprapun si unde se disting, care e alterego-ul si
care ¢ identitatea sunt intrebari-experiment ale fotografei, studentd la Universitatea Nationala de Arte din
Bucuresti. Raspunsurile, sau cel putin odiseea parcursa sub semnul cautirii identitatii personale si a celei
colective, cum ea insisi declari ca fotografiile ei sunt din si pentru popor', s-au concretizat de-a lungul
timpului intr-o serie de expozitii personale si de grup (Hansel loves Gretel, Lumea — imagine, expozitii la
Caminul Artei, Centrul de Arte Vizuale Bucuresti).

" Darius Sebastian, Cui i-e fricd de Virginia Lupu? — vii cu vii, mortii cu mortii —, disponibil la http://www.re-forma.ro/cui-i-
e-fric-de-virginia-lupu-vii-cu-vii-mor-ii-cu/ (accesat la 5 mai 2016)
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Biologica® Virginia Lupu vede societatea ca pe un organism pe care il eviscereazi si scoate la lumina
organe si microorganisme despre care oamenii uitd sau pretind ca nu existd, ori se dispenseaza de ele precum
un apendice nefolositor, ba chiar amenintitor pentru bunul mers al unui organism sandtos. Pand la urma,
invalizii, prostituatele, transsexualii, cersetorii sunt cateva dintre categoriile sociale despre care stim ca exista,
dar nu vrem sd le vedem existenta — ea pericliteaza o imagine virtuald a unei societati ideale construita
sarguincios de oameni care se vor a fi doar buni, doar morali, doar... conformi, doar... normali. latd o majoritate
care sfideaza principiile logicii In care ea nu supune o minoritate formata din aceiasi invalizi, prostituate,
transsexuali, cersetori, ci 0 marginalizeaza, o proscrie §i o arunca la marginea societdtii etichetdnd-o de pe
»tronul” normalitétii drept anormald. Asadar, societatea prezinta doua realitdti: una in care omul este presat sa
devind Om — educat, deci cizelat, de succes, profitabil, capabil sa perpetueze specia si normele ei, util societatii;
cea de-a doua realitate corespunde omului care este doar om — mediocru, lipsit de educatie si un trai decent,
victima sau jongleur al propriilor vicii, neputinte ori alegeri. Dupa o documentare fotografica de trei ani,
Virginia Lupu aduce cea de-a doua realitate n planul primeia: din cotloane intunecate, spatii insalubre, baruri
de striptease, cluburi gay, piete si cartiere marginase, oamenii Virginiei nu mai pot fi ignorati asa cum o facem
cand pasim pe strazile bucurestene. Daca la colt de stradd intoarcem privirea si pasim mai departe, pretinzand
oripilati ca ei nu exista, ei bine, fotografiile ei ne acapareaza retina si ne subjugd atentia aproape hipnotic,
fortdndu-ne sa le admitem existenta, umanitatea, puterea de a fi.

Expozitia Virginiei Lupu reuneste instantanee care surprind viata comunitdtii transgender din
Bucuresti. Firescul aproape violent al fotografiilor este dat de imortalizarea in timp real a unor momente
neplanificate, neincadrate conform rigorilor estetice ale tehnicii fotografiei, ba chiar sunt incetosate, servind
scopului de a surprinde realitatea asa cum este ea, in stare brutad. Personajele nu pozeaza, ci sunt pozate in
ipostaze de o naturalete revoltitoare pentru ochiul care refuza din reflex sd observe o societate raw,
necosmetizata de artificii estetice. In fapt, revolta se produce in secunda in care realizim ci personajele nu
sunt personaje, ci oameni care interpreteaza un rol care le defineste ratiunea de a fi, in detrimentul celui
impus de societatea conformd — nonconformismul ca stare de ,,agregare” naturala. Prin urmare, fiecare
fotografie devine o naratiune, retina primeste imaginea unui portret, Tnsd mai mult ca incentive pentru a
descoperi povestea din spatele lui. Cine este? Ce simte? Cum traieste? Unghiile lungi si generos acoperite cu
sclipici, paietele si pantofii cu toc, fardurile in culori tipatoare si buclele rigide nu sunt simple accesorii, ci
referinte care devin prelungiri ale unor oameni straini de cromozomul determinant, in timp ce frigiderul
ruginit devenit dulap este un indicator al unei realitati cu implicatii socio-politice ignorate.

Dacd la intrare ne intdmpind cele doua instalatii, un ecran pe care este proiectata fotografia unei versiuni
contemporane de ospat pantagruelic, respectiv un frigider trecut printr-un foarte la moda proces de
upcycle/repurpose/diy, adapostind haine, pantofi si peruci, Incdperea principald a galeriei cere o reajustare a
simturilor, Inlesnitd de peretele turcoaz vopsit in degradé pana la diluarea lui completd. Amplitudinea spatiului
contrasteaza cu numarul de lucrari expuse care, desi se anuntau a avea un puternic impact vizual, seamana mai
degraba cu un preview prudent al numeroasele fotografii disponibile pe blogul Virginiei Lupu®, cu impact
emotional mult mai puternic. Pe de cealaltd parte, antiteza creata de spatiul ocupat de fotografii versus imensitatea
albului peretilor, reflectd dimensiunea vizibilitatii acestei comunitéti intr-o societate care uitd ca este eterogena,
preferand, in schimb, sa isi atribuie rolul justitiar de Nemesis, excomunicand tot ceea ce este... diferit.

Erica loja

Expozitia William Merritt Chase: A Modern Master, The Phillips Collection, Washington, D.C., 4 iunie —
11 septembrie 2016

La Phillips Collection din Washington, D.C. am vizitat expozitia William Merritt Chase: A Modern
Master. Oricare céldtor cultural prin capitala federald care a intrat 1n aceastd expozitie nu ar fi putut sd nu
observe marile similitudini dintre opera artistului american si aceea a parintelui picturii moderne romanesti,
Theodor Aman, fondatorul de scoald si diriguitorul migcarii artistice institutionale de la noi. Cei doi artisti

2 A primit acest apelativ de la colegele ei de apartament, transsexualele Alexandra Gold, Letisia Shine, Anna Transex, Denisa
si Amber Queen, ca o constatare ca Virginia Lupu este singura persoana de sex feminin din acest grup, din punct de vedere biologic —
loana Moraru, Virginia Lupu pe strdazi intunecate, disponibil la http://www.sub25.ro/foto/virginia-lupu-pe-strazi-intunecate-
3587.html (accesat la 5 mai 2016)

3 http://samsarainsahara.tumblr.com/ (accesat la 5 mai 2016)
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erau despartiti doar de aproximativ o generatie si jumatate si de un ocean. Amandoi au trait sase decenii sau
putin peste si au fost dedicati penelului; amadoi au studiat la o academie prestigioasd din Europa; amandoi
au avut ateliere fastuoase in care isi primeau oaspetii pentru care oficiau actul creatiei, cu gratie senioriala;
amandoi s-au preocupat de aspectul lor exterior si au fost arbitrii ai modei vremii lor; amandoi au fost
profesori si au incurajat o seama de tineri artisti care s-au afirmat in secolul urmétor. Tematica si tehnica de
lucru ii apropie foarte mult: compozitii de salon, portrete de societate, ,,portrete ale atelierului”, copii la
joaca, scene orientale, peisaje, naturi statice.

Fig. 1. Afisul expozitiei pe fatada muzeului.

Fig. 2. Autoportret in atelierul din 4th Avenue, 1915-16, ulei pe panza, Richmond Art Museum.
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Fig. 3. Portretul lui James Abbott McNeill Whistler, 1885, ulei pe panza, The Metropolitan Museum of Art.

Aceastd retrospectiva ocazionatd de centenarul trecerii artistului la cele vesnice este prima dupd mai
bine de 30 de ani ce i se organizeaza, pentru ea fiind Imprumutate lucrari din multe alte muzee si colectii. Au
fost reunite 75 de lucrari in ulei si pastel, Chase fiind un pasionat pastelist, revigorand tehnica atat de draga
unor artisti din secolul al XVIIl-lea precum Maurice-Quantin de Latour, Jean-Etienne Liotard, Marie-
Elisabeth-Louise Vigée-Lebrun, Rosalba Carriera.

William Meritt Chase s-a nascut la Williamsburg (actualmente Nineveh), statul Indiana, in 1849, in
familia unui om de afaceri. Isi incepe studiile la National Academy of Design din New York, dar problemele
financiare ale familiei il obligd sd si-o urmeze la St. Louis, in 1870, unde s-a evidentiat destul de repede, iar
anul urmator avea sd expund la National Academy. Elita bogatd a orasului de pe malurile fluviului
Mississippi l-a remarcat si, in schimbul unor lucriri, i-a aranjat un voiaj de perfectionare in Europa. in 1872
a plecat la Miinchen unde a studiat sub indrumarea maestrilor academisti Alexander von Wagner si Karl von
Piloty. Pe linia scolii ce o absolvise, toatd viata a rdmas un maestru fara egal al tratdrii texturilor bogate, a
matasurilor, catifelelor, brocartului, portelanului si argintariei. La Expozitia Universald a Centenarului
Americii de la Philadelphia, din 1876, a fost medaliat pentru o lucrare de gen ce reprezenta un bufon regal ce
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isi turna un paharel de bautura, spre incurajare, inainte de a-si incepe spectacolul in fata stdpanului cu sange
albastru ("Keying Up” — The Court Jester). Lucrarea se Inscrie in compozitiile narative, anecdotice, foarte
agreeate de publicul acelor vremuri. Totul este tratat in tonalitati calde, auriu si mai multe nuante de rosu
bogat. Bufonul are o figura expresiva, comica — amestec de voiosie si rautate, de generozitate si egoism, de
intelepciune si asumaté idiotenie, de ironie si cinism asa cum Victor Hugo 1-a schitat pe Triboulet si cum
Verdi l-a imaginat pe Rigoletto — un om marunt dar care isi manifesta puterea prin glume fara perdea si
critici la adresa mai marilor locului, suprins intr-un moment de meschinarie cand era preocupat doar de
lichidul tare ce urma sé-i asigure euforia si inspiratia.
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Fig. 4. Portretul doamnei Dora Wheeler, 1882, ulei pe panza, The Cleveland Museum of Art.

In 1877, Chase face o noua cilitorie in Europa, la Venetia, in compania colegilor Frank Duveneck si John
Henry Twachtman, unul dintre remarcabilii impresionisti americani. Revine in 1878 si se stabileste la New York
unde 1si ia un mare atelier ce va deveni celebru in epoca prin sicul si bogétia sa. Acesta se afla in Tenth Street
Studio Building, unde 1si gasisera locul si alti artisti celebri. Om elegant si pedant in stilul vestimentar si al vietii
zilnice, Chase arbora un lux epatant, incercand sa-i urmeze pe ilustrii inaintasi Rubens si Van Dyck. Atelierul era
mobilat cu mult gust si cu abundentd de obiecte: mobilier stil, covoare persane, tapiserii, portelanuri japoneze,
pasari impadiate, plante si instrumente muzicale exotice. De multe ori, acest fastuos atelier a constituit motivul
picturilor sale (Intrerior de atelier (Fig. 6), Atelierul mic — Tenth Street, Doamna Chase cantdnd la pian, O vizitd
prieteneascd). Dar costurile intretinerii atelierului erau atat de mari Incat artistul nu le-a mai putut face fata si, in
1895, I-a inchis iar mobilierul si piesele de colectie le-a scos la licitatie.

In anul 1887, Chase s-a insurat si a avut 8 copii pe care adesea i-a folosit ca modele (Camerd la
Shinnecock) (Fig. 7), V-ati ascunselea (Fig. 8)). De altfel, prezenta infantild era constanta in panzele sale:
copii care se jucau n casa sau in parc, la plimbare cu mama, lansand barcute pe un ochi de apa (Lacul pentru
yachturi miniaturale (Fig. 10)).
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Fig. 6. Interior de atelier, c. 1882, ulei pe panza, Brooklyn Museum.
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Fig. 7. Camera la Shinnecock, 1892, pastel, Terra Foundation of American Art.

Fig. 8. V-ati ascunselea, 1888, ulei pe panza, The Phillips Collection.
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Fig. 10. Lacul pentru yachturi miniaturale, c. 1888, ulei pe panza, colectie particulara.
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Portretist de mare fortd, a imortalizat chipurile unor doamne din inalta societate sau din anturajul sau
domestic, céarora le conferea o aurd de nobletd imanenta prin tusele maiestrit asternute (Lydia Field Emmet,
Portretul d-nei Dora Wheeler) (Fig. 4). A pictat si pe unii dintre colegi, precum pe ilustrul sdu confrate
James Abbott McNeill Whistler (Fig. 3), de la care imprumutase unele formule tehnice si cromatice. Acesta e
reprezentat figura intreagd, suplu, cu o expresie arogantd, sardonica, strns in redingota si avand un brat
sprijinit pe un baston in vreme ce pe celalalt 1l tine, trufas, in sold, ca un senior din vechime. Daca influenta
lui Whistler se poate sesiza in anumite peisaje si in cateva chipuri de modele, aceea a maestrilor din secolul
al XVlIl-lea, Diego Velasquez si Franz Hals, sunt evidente 1n portrete si in naturi statice, unde 1i placea sa
realizeze acorduri de cald-rece prin aldturarea de portelanuri sau ceramica smaltuitd cu tonuri de verde si
vase de aramd cu bogate nuante de galben roscat. Preferatele sale erau naturile statice cu peste. Pentru
acestea mergea in piatd, cumpdra pestele dorit si, lucrdnd cu rapiditate, reugea sa termine panza in timp
record si sd returneze negustorului ,,modelul” Tnainte ca acesta sa se altereze!

Un alt aspect al operei sale 1l reprezintd compozitiile orientale cu personaje imbracate in costume
specifice Imperiului Otoman sau al Japoniei (Pajul turc, Tanara in costum japonez, Flori de primavara
(Bujori) — cu o doamna invesmantatd intr-un fabulos kimono rosu si tindnd in mana un evantai, ce are capul
intors spre niste uriasi bujori aranjati intr-o vaza de mari dimensiuni, In nuante aramii) (Fig. 5). Acestea i
ofereau posibilitatea sa-si demonstreze abilitatea in redarea texturilor pretioase si de a crea contraste
puternice prin care evidentia delicatetea decorului imbracamintii. De altfel, atractia pentru chinezarii si
japonezarii se manifesta nu numai In compozitiile cu tema declarat orientala ci si 1n alte panze unde folosea
cate un paravan sau draperie din matase pictatd sau brodata (Portretul d-nei Dora Wheeler, Interior de
atelier) ori un mare vas de portelan din epoca Han sau Ming.

Peisajul l-a atras 1n egala masura. Lucra in plein air la fel ca artistii francezi contemporani lui. A
realizat peisaje in Central Park din New York, sau colturi de naturd din Shinnecock, localitatea din Long
Island unde avea o casa de vara la care se retrdgea in sezonul cald si unde a organizat chiar o scoala de arta.
Peisajele de litoral cu deschiderea larga spre mare si petele stridente de rosu, galben si alb ale umbrelelor
vilegiaturistilor iesiti pe plaja nu pentru baie de soare sau hidroterapie — céci in acele timpuri asa ceva nu
putea fi conceput iar corpul era acoperit cate se putea de mult — ci doar pentru a respira aerul salin si a se
bucura de priveliste (La malul marii) (Fig. 9).

Fin observator al realitatilor sociale din vremea sa — ce coincidea cu Epoca Auritd a Americii (The
Gilded Age) — dar abtinandu-se a le critica pentru ca era unul dintre beneficiarii ei, a surprins, totusi, intr-o
panza, diferentele dintre sadraci si bogati la bordul unei nave de croaziera: o fetitd de buna familie, imbracata
cochet, se joaca pe puntea de clasa I-a in vreme ce pasagerii de clasa a Ill-a 1si itesc, curiosi, capetele pe
deasupra unei prelate ce delimita puntile aferente fiecareia dintre clase.

Dotat si pentru activitatea didactica a inceput sa dea lectii particulare de picturd. Apoi a initiat doud lacasuri
de educatie artistica, The Shinnecock Hills Summer School la resedinta sa estivala (1891) si Chase School of Art
(1896) ce, peste doi ani, a devenit The New York School of Art, unde a predat pana in 1907. A activat si la
institutii prestigioase de stat precum Pennsylvania Academy of the Fine Arts din Philadelphia (1896—-1909), The
Art Students League din New York (1871-1896) si Brooklyn Art Association (1887, 1891-1896). Vara organiza
calatorii In Europa, cu studentii, pentru a le ardta muzeele importante si a-i deprinde sd ,,citeasca” opera maestrilor
din vechime. Printre elevi i-a avut pe Marsden Hartley, Edward Hopper, Joseph Stella si Georgia O’Keeffe, toti
devenind artisti de prestigiu national si international in secolul XX .

Prin prestigiul sau de plastician de succes si acela de pedagog cu rezultate stralucite Tn domeniul
educatiei artistice a tinerelor generatii a fost ales membru in diverse organizatii de specialitate, in unele
detindnd si functii de conducere precum National Academy of Design din New York si The Society of
American Artists unde a fost chiar presedinte (1885-1895). A fost cofondator la Society of American
Painters in Pastel.

Acoperit de glorie si inconjurat de o familie frumoasa si iubitoare, William Merritt Chase a inchis
ochii in 1916. Fara a se fi intalnit vreodatd cu Aman, fara a-si fi vazut unul altuia lucrarile, Chase — aflat la
mii de kilometri distanta de Bucuresti — a lucrat pe aceleasi coordonate si in acelasi spirit cu maestrul roman.

Expozitia de la Phillips Collection urma a fi itineratd la Museum of Fine Arts din Boston (9 octombrie 2016 —
16 ianuarie 2017) si la Fondazione Musei Civici din Venezia din Venetia (10 februarie — 28 mai 2017).

Adrian-Silvan Ionescu
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Conferinta nationald Stefan Luchian §i epoca sa, Aula Academiei Roméne, 28 iunie 2016

Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a organizat, in colaborare cu Universitatea Nationald de Arte
Bucuresti, conferinta intitulatd ,,Stefan Luchian si epoca sa” care s-a desfasurat in 28 iunie 2016 in Aula
Academiei Roméane. Data a marcat astfel centenarul mortii artistului, declarat membru post-mortem al
Academiei Roméne, printr-o ampld manifestare stiintificd si prin vernisarea expozitiei ,,Stefan Luchian—
Desenator” in sala ,,Theodor Pallady”.

Conferinta a fost deschisa de academicianul Razvan Theodorescu, presedintele Sectiei de arte, arhitectura si
audiovizual, din cadrul Academiei Roméane, dr. Adrian-Silvan Ionescu, director al Institutului de Istoria Artei
,»@. Oprescu” si prof. univ. dr. Catélin Bélescu, rector al Universitatii Nationale de Arte Bucuresti.

Prima parte a conferintei a fost moderata de doamna conf. univ. dr. loana Beldiman de la Universitatea
Nationald de Arte Bucuresti.

Conf. univ. dr. Adriana Sotropa (Département d'Histoire de I'Art, Université Michel de Montaigne,
Bordeaux) a analizat locul Iui Luchian in lucrarile generale de istoria artei si in monografiile care i-au fost
consacrate. Discursurile sunt adesea personale, conditionate de fragilitatea fizicd a pictorului. Personalitatea
lui Luchian este adesea invocatd, mai degrabd imaginata, obiectivitatea analizelor lasdnd uneori locul unor
discursuri romantate, marcate de sensibilitatea artistului.

Prof. univ. dr. Alin Ciupala (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”) si-a propus sa analizeze rolul pe
care primii colectionari ai operei pictorului Stefan Luchian l-au avut in sensul incurajarii artistului si
sustinerii efortului sau creator. Analiza temei Colectionarii lui Stefan Luchian pand la 1916 a plecat de la
ideea paralelismului dintre contemporaneitatea epocii sale si posteritatea artistului.

Dr. Ruxandra Dreptu a prezentat Florile lui Stefan Luchian. O problemda de gust, pornind de la faptul
ca Stefan Luchian este cunoscut, in randul iubitorilor de art, in special datorita naturilor moarte cu flori, o
atentie deosebita acordandu-se anemonelor, care de-a lungul timpului au sensibilizat atat critica de arta, cat si
o bund parte dintre martori si colectionari.

Drd. Virginia Barbu (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu™) a analizat Participarea lui Luchian la
manifestarile Societatii ,, Ileana" pentru dezvoltarea artelor in Romdnia, cand artistul se afirma ca varful de
lance 1n lupta Tmpotriva constrangerilor artei oficiale, impunandu-se treptat prin noutatea si originalitatea
viziunii sale picturale. Atmosfera simbolista promovatd de ,Ileana” se regdseste intr-o buna parte a creatiei
timpurii a lui Luchian, si se resimte asimilata profund, difuz, pana in operele sale de maturitate, clasificate ca
apartinand viziunii impresionist-realiste.

Despre Figura feminina in creatia lui Stefan Luchian ne-a vorbit drd. Catdlina Macovei (Cabinetul de
Stampe al Bibliotecii Academiei Romane), afirmdnd cid portretele feminine au fost considerate ca avand
misterioase coincidente” cu opere ale artistilor impresionisti, precum Edouard Manet, ale simbolistilor sau ale
unor artigti din curentul Art Nouveau. Luchian creeaza o serie de portrete feminine, mai ales in prima perioada
(1881-1910), figuri de o gratie particulara, opere desavarsite, la care amprenta personala este evidenta.

Dr. Adrian-Silvan Ionescu, directorul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu", a completat o mai
veche cercetare, intreprinsd in urma cu mai bine de 20 de ani, in arhiva familiei Storck de la Cabinetul de
Manuscrise al Bibliotecii Academiei Romane. ,, Preaiubiti parinti" — Impresii din America in corespondenta
lui Carol Storck (1877—1880) prezinta date noi din corespondenta trimisa familiei de catre sculptor, scrisa in
limba germana cu caractere gotice.

In pauzi a avut loc vernisajul expozitiei de desene, scrisori si fotografii organizati de Citilina
Macovei, sefa Cabinetului de Stampe al Bibliotecii Academiei Romane. Expozitia a acoperit perioada 1889—
1910 din cariera artistului prin prezentarea a peste 100 de lucrari de grafica, fotografii (imagini de familie,
portrete, lucrari ale pictorului), o serie de scrisori si afise Art Nouveau, selectate din colectiile Bibliotecii
Academiei Romane. Deschisa in perioada 28 iunie — 29 iulie 2016, s-a bucurat de ample ecouri in presa
culturala. Participantii, invitatii si publicul larg au beneficiat de un regal culinar oferit de doamna Laura
Nicolau, alias Kera Calita.

In cea de-a doua parte a conferintei, moderati de dr. Ruxandra Dreptu, interventia doamnei conf. univ.
dr. Ioana Beldiman (Facultatea de Istoria si Teoria Artei a Universitatii Nationale de Arte Bucuresti) s-a
concentrat in jurul personalitatii lui Gabriel Popescu (1866—1937), artist care a facut parte din generatia lui
Stefan Luchian si din ambianta primului deceniu al secolului al XX-lea. Contextul creat de fenomenul
»linerimea artisticd” a favorizat In mod cert consolidarea unui cerc de plasticieni (Luchian, Paciurea,
Petragcu, Gabriel Popescu, Vermont §.a.) avand in comun momente ale formatiei lor, fie petrecute impreuna,
fie separat, ca si aspiratiile spre simbolism (uneori impletite cu nostalgiile academiste) revelate catre 1890—
1900, in atelierele de la Ecole des Beaux-Arts si de la Académie Julian.
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Dr. Olivia Nitis (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”) a analizat tabloul ,,Lautul” (1912), o scend
de gen pe care a Incercat sa o plaseze 1n contextul cultural si social, comparand-o cu pictura ,,The Child’s
Bath” a artistei Mary Cassat din 1893 si cu gravura acesteia “The Bath”din 1891. Astfel au fost evidentiate o
serie de aspecte legate de reprezentare in raport cu genul, clasa si orientarile moderniste la finele sec. al XIX-lea si
inceput de secol XX.

Despre ,,Proiectul Luchian. Incursiune in laboratorul lui Theodor Enescu™ a prezentat dr. Corina Teaca,
vizand, poate, cea mai consistentd contributie la cunoasterea operei lui Luchian, cea a istoricului de artd Theodor
Enescu. Comunicarea s-a bazat atdt pe o privire de aproape dar si pe o contextualizare a studiilor lui Enescu
asupra primului val al modernismului roméanesc, zona ce subsumeaza opera marelui artist.

Dr. Oana Marinache a revizitat tema ,,Casele familiei Luchian si arhitectii lor”, dupad cercetarea
documentelor de arhiva care au scos la lumind noi informatii referitoare la proprietatile familiei Luchian din
strizile Popa Soare nr. 15, Otetari nr. 2, Italiand nr. 21, Soseaua Kiseleff (rond II), Primaverii nr. 29. in
anumite cazuri s-a reusit clarificarea cronologiei si a sirului proprietarilor, in alte cazuri chiar identificarea
autorizatiilor si a planurilor de constructie, semnaturile apartindndu-le lui Nicolae C. Mi(c)haescu (1863—
1934), George Rosnoveanu (1853 —?) si N. N. lovanovici.

In continuare, dr. Ruxanda Beldiman a prezentat Arhitectul Alexandru Clavel (1877-1916), prieten al
artistilor, scolit 1n atelierele bucurestene ale unor arhitecti de formatie diversa precum Albert Galeron si Giulio
Magni, dar si cu unele studii la Miinchen 1n preajma anului 1900. Colaborator al lui lon Mincu si apreciat in
echipa initiatorului stilului neorménesc in arhitectura pentru inventivitatea si calitatile lui de desenator, totusi
creatia arhitectului Alexandru Clavel este relativ putin cunoscuta. A fost prieten si colaborator al lui Stefan
Luchian, al sculptorilor Dimitrie Paciurea si Oscar Spaethe, dar si al gravorului Gabriel Popescu.

Prof. univ. dr. Mihai Radulescu (Facultatea de Istorie a Universitatii Bucuresti) a adus completari la
Genealogia lui Stefan Luchian: tatél viitorului pictor, provenind dintr-o familie de mici boieri moldoveni
legati de orasul Galati; mama artistului, Elena Luchian, ndscuta Chiriacescu, era fiica lui lamandache
Chiriacescu (Chiriac) si a sotiei sale Anica, din neamul boieresc al Perietenilor din judetul lalomita. Ramura
ei a detinut proprietiti la Perieti, langad Slobozia, pand la marea expropriere din anul 1949. Pe linia
Perietenilor, ascendenta pictorului — inclusiv In vechea familie Doicescu — poate fi reconstituitd pana in
secolul al XVII-lea.

Doamna prof. univ. dr. Manuela Cernat a atras atentia asupra zgarceniei cu care cinematografia
noastrd a evocat, de-a lungul timpului, figuri iconice ale Panteonului national. Dintr-un total de aproape 2000
de titluri, mai putin de 20 sunt biografii ale unor personalitati politice sau artistice.

Evenimentul din 28 iunie s-a incheiat cu proiectia filmului artistic ,,Stefan Luchian”, realizat in 1981
(durata: 100 minute), In compania regizorului Nicolae Margineanu, care si-a oferit acordul de difuzare cu
multa generozitate.

Oana Marinache

Expozitia Stefan Luchian desenator, Sala Theodor Pallady a Academiei Romane, 28 iunie—29 iulie 2016

La Sala ,,Theodor Pallady” a Bibliotecii Academiei Romane s-a deschis, pe data de 28 iunie, expozitia
Stefan Luchian desenator. Vernisajul a fost programat in asa fel ca s coincida cu data mortii artistului, de la
care s-a Implinit un secol in 2016.

Expozitia, organizatd de Cabinetul de Stampe al institutiei, reuneste o generoasd selectie din opera
grafica a maestrului. Dar sunt aldturate si fotografii, documente de arhiva, periodice, afise, care reconstituie
firul scurtei existente pamantesti a celebrului plastician. Dar, chiar daca a fost limitatad in timpul fizic la doar
48 de ani, se poate afirma cd Luchian a avut mai multe vieti, traite succesiv, intens, patimas, cutreierand prin
mai multe lumi, stiluri si genuri.

Fiu de militar, al maiorului de graniceri Dumitru Luchian, se nascuse n 1868, in satul Stefénesti de langa
Botosani. Familia, cu adanci raddcini in vechi familii boieresti, nu era prea avuta, desi avea mai multe proprietati
imobiliare. In anii tineretii, Luchian a fost un celebru monden al Bucurestilor, elegant si cochet, purtand tilindru de
matase, guler tare si redingotd, avand propria trasura si cai de rasa pe care-i conducea personal.

Avea o casd aratoasd, la Sosea, i placea sa manance bine si si-si ude dineurile cu sampanie. Era si sportiv
ceea ce, pentru acele vremuri, era o raritate si o curiozitate: practica velocipedia si a participat la o cursa, in 1896,
plasandu-se printre finalisti. In acea vreme, picta in spiritul artistilor francezi contemporani: curse de cai, portrete
de doamne sic sau panouri decorative cu anotimpurile reprezentate prin chipuri delicate de femei frumoase, in
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genul lui Alphonse Mucha, marele afisist Art Nouveau, activ la Paris. Tot pe linia plasticienilor din Orasul
Luminilor — in special a lui Edgar Degas — a lucrat, cu multd maiestrie si har, in pastel. Peisagistica sa in acea
perioada era In consonantd cu aceea a postimpresionistilor. Pictura cu nota ironica la adresa societatii zilelor sale
si-a avut locul 1n aceeasi vreme: marea compozitie Cheful sau portretul unui boem ,,stilp de cafenea”, Alecu
Literatu.

Urmeaza epoca picturii sacre, a decorului mural pentru catedralele din Alexandria, din Tulcea si pentru
biserica Brezoianu (demolatd), executate In colaborare cu un prieten si coleg de studii la Scoala de Belle-Arte,
Constantin Atachino. In expozitie au fost prezentate schitele in creion pentru mai multe compoziti destinate acelor
lacasuri de cult: Isus Pantocrator, Crucificarea, Sf. Irina, Sf. Teodor Tiron, cap de inger.

De la imaginea spilcuitului dandy al ultimei decade a secolului al XIX-lea, odatd cu boala ce avea sa-1
tinutiasca la pat pentru a doua jumatate a viatii, se impune chipul suferind, neglijent, neras, crispat al
artistului damnat. Temele de salon au fost inlocuite cu acelea de critica sociald sau de consemnare a vietii
mizere a claselor de jos: La impartitul porumbului, Mos Nicolae cobzarul, Durerea, Spdldtoreasa. In
expozitie au putut fi admirate mai multe acuarele inspirate din viata celor marunti si necajiti: Cap de batrdn,
Taietorul de lemne, Micul vanzator de nuiele, Prichindeii, Batrana cu broboada.

Ca expresie a conectarii sale, in anii de studiu, la idealurile nationale si la pictura istorica la moda
atunci — mai ales cd, in momentul ridicarii Romaniei la rangul de regat, in 1881, fusese resuscitat interesul si
cererea pentru picturd cu tematicd militard — a executat si el cateva compozitii cu soldati: Santinela este o
acuarela din acest repertoriu patriotic si national.

Fig. 1. Stefan Luchian, Portret de femeie.
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Fig. 3. Stefan Luchian, Vara — alegorie.
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Fig. 4. Stefan Luchian, Autoportret.

Dar celebritatea lui Luchian s-a statuat prin naturile sale statice, in special cu flori. In ulei, acuareld sau
pastel, florile lui Luchian au facut epoca si si-au pastrat prospetimea si interesul pentru public pana in zilele
noastre. Cateva asemenea cadre cu gracile flori se aflau si pe simeza de la Academie.

In completarea expunerii, au fost aduse revistele Societitii ,,Ileana”, ale carei coperti erau executate de
Luchian sau de colegul si amicul siu, Nicolae Vermont. Intr-o viziune integratoare asupra epocii si a
plasticienilor contemporani, organizatorii au alaturat lucrarilor artistului comemorat opere ale altor confrati
precum Constantin Artachino, Titus Alexandrescu si deja amintitul Vermont. Autoportretele isi regésesc
ecoul in portretele facute de colegi, fie studiile ,,serioase”, precum acela al lui Jean Al. Steriadi si Traian
Cornescu, fie caricaturile spiritualului Nicolae Petrescu-Giind, colaborator al revistelor umoristice
bucurestene, asa cum era ,,Furnica”, pe a carei copertd a numarului 14 din 16 decembrie 1904 era tiparit
chipul artistului.
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Fig. 5. Stefan Luchian, Portret de fata.

Fig. 6. Stefan Luchian, Scara cu flori.
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Fig. 7. Stefan Luchian, Peisaj la Moinesti.

Fig. 8. Stefan Luchian, Colt in str. Povernei.
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Fig. 9. Stefan Luchian, Femeie cu paldrie si voaleta. Fig. 10. Stefan Luchian, Portretul lui N.D. Cocea.

Fig. 11. Stefan Luchian, Copaci.




Fig. 12. Stefan Luchian, Trandafiri.

Foarte inspirata a fost alaturarea unor gravuri, afise sau coperti de reviste semnate de artisti francezi in
care pot fi constatate consonantele stilistice din opera lui Luchian: creatii ale lui Jules Chéret, Eugéne
Grasset, Alphonse Mucha, Edouard Vuillard, Carlos Schwabe, Paul Emile Berthon si Henri de Toulouse-
Lautrec ilustrau perfect gustul si stilul epocii.

O suitd de scrisori provenind de la Cabinetul de Manuscrise, adresate de Luchian maestrului respectat
si pretuit, Theodor Aman, directorul Scolii de Belle-Arte, sau prietenului si viitorului monografist Virgil
Cioflec, amplificau expunerea.

Expozitia a fost Insotitd de un frumos catalog, bine ilustrat si cu o bibliografie exhaustiva, de a carui
ingrijire s-a ocupat Cétdlina Macovei, sefa Cabinetului de Stampe.

in decurs de 48 de ani, Stefan Luchian a trait mai multe vieti, arzand cu o valvataie puternicd, al carei
rod a fost o opera vie, complexa, variatd, admiratd fara rezerve de amatori si de specialisti ce, nu mult dupa
disparitia sa a fost - i continua sa fie — copiata si colectionata.

Adrian-Silvan Ionescu

Arta la genul feminin, Valentina lancu, MNAR

Contestarea canoanelor — artistice sau literare — s-a produs de cele mai multe ori in spatii alternative,
de la mici galerii sau saloane particulare tipice epocii moderne, pana la spatiul nelimitat al lumii virtuale de
astazi. De aceea, gdzduirea unei expozitii concentrate in jurul unui concept contestatar, feminismul, de catre
o institutie publica de anvergura, Muzeul National de Arta al Romaniei, ne produce o surpriza care speram ca
nu va ramane una exceptionald prin singularitatea ei. Surprinderea este cu atit mai mare cu cat primitoarele,
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aeratele §i corespunzator aclimatizatele sali de la parterul muzeului, destinate expozitiilor temporare,
contrasteaza cu salile impietrite in timp, un fel de ornitorinc al discursului expozitional, care sustin galeria de
artd romaneascd modernd. Sili supraincalzite indiferent de anotimp, cu o umezeala de serd, cu lucrari deja
vizibil afectate, cu o sporoviiala sacaitoare a supraveghetoarelor plictisite de lipsa vizitatorilor.

Expozitia curatoriatd de Valentina Iancu ne provoaca sé regandim raporturile de gen aplicate artelor
romanesti de la debutul secolului al XIX-lea pana la incheierea perioadei interbelice, o epocd idealizata
adesea si vazutd doar din perspectiva perioadei ,,de aur” a culturii romane, lipsitd de nuante, esecuri si
inadvertente. Discursul expozitional nu sta sub semnul egalitatii, asa cum ar putea sa para, ci sub acela al
contestdrii unei suprematii masculine in artd, consonanta cu aceea politica, sociald sau economicd, usor de
recunoscut In Romania epocii, precum si in intreaga Europa. Lectura elegantului catalog care completeaza
expozitia ne lamureste pe deplin.

Credem ci initiativa despre care vorbim meritd retinutd din doud puncte de vedere. Pe de o parte,
reugeste printr-un discurs coerent sa construiasca o alternativa viabila analizelor standardizate, consacrate si
scolastice asupra a ceea ce a insemnat arta romaneasca in prima jumatate a secolului XX. Pe de alta parte, ne
produce o veritabila desfatare estetica datoritd selectiei lucrarilor, cele mai multe necunoscute unui public
dedicat, aflate fie in depozitele de nepatruns ale institutiei gazda, fie in colectii particulare.

Din perspectiva cronologicd, cercetarea care a stat la baza expozitiei a avut in atentie doud momente
principale, prima expozitie din 1916 a Asociatiei artistelor plastice, institutie datorata eforturilor pictoritelor
Olga Greceanu, Cecilia Cutescu-Storck, Nina Arbore, si Expozitia internationala de arta feminina organizata
in 1938 la Bucuresti de catre Ministerul Propagandei. Anii 1916 si 1938 nu reprezintd insa limite absolute, ci
doar jaloane ale unui parcurs profesional care incepea timid inca de la sfarsitul secolului al XIX-lea si a
continuat si dupa 1938, pand la cenzura si controlul impuse de regimul comunist, unul doar in aparenta
sensibil la egalitatea de gen. Daca prima expozitie a Asociatiei artistelor plastice reprezintd o incercare
temeinica si reusita a femeilor artist de a-si afirma o identitate profesionala clara, Expozitia internationald de
artd feminind de la Bucuresti, organizatd din initiativa statului roméan din considerente de vizibilitate
internationald, confirma pétrunderea si acceptarea femeilor artist in sfera publica. Chestiune majora, daca ne
gandim cd doar in doua decenii, datoritd unui efort propriu, aceste artiste au reusit si transforme, intr-o
masurd mai mare sau mai mica, gustul public fatd de arta lor. Poate ca cel mai important semn al emanciparii
femeii artist este chiar aceastd transformare care a dus la acceptarea artei lor, devenitd obiect nu doar al
expozitiilor personale, ci si parte a fenomenului colectionismului romanesc in epoca, element esential in
asigurarea posteritatii lor.

Asa cum pertinent observa Valentina lancu in catalogul expozitiei, femeile artist care s-au afirmat in
intervalul mentionat au fost mult mai numeroase decat cele prezente astizi pe simezele de la parterul
Muzeului National de Artd. Insa unele fie nu au trecut proba timpului datorita talentului minor care nu le-a
fost favorabil, fie altele au parasit devreme traseul creator iar prezentele lor nu pot fi astdzi documentate.

Legislatia antisemita adoptatd in toamna anului 1940 si exacerbarea prigoanei impotriva evreilor in
timpul rebeliunii legionare au marcat ireversibil intr-o maniera tragica destinele unor intelectuali evrei din
Romania, precum pictorita Mina Byck Wepper, prezentad in expozitie. Antisemitismul, in absurditatea
dimensiunii sale rasiale, nu a luat in considerare diferentele de gen.

Daca ar fi sd cautdm o trasatura comuna, din punct de vedere estetic, care aduna lucrarile expuse si din
alt unchi decét acela al genului autorilor, credem cé aceea ar fi modernitatea lor. O modernitate exprimata nu
doar cursiv si declarativ la artiste precum Milita Petrascu, Irina Codreanu, Nina Arbore, Cecilia Cutescu-
Storck, Nadia Bulighin Grossman, Maria Ciurdea Steurer sau Elena Popea dar si la artiste care se vor simti
atrase tot mai mult cétre o pictura de factura mistica, cu influente ortodoxe, precum Olga Greceanu sau eleva
sa Theodora Cernat Pop. Lucrarile Olgai Greceanu, piese remarcabile prin expresivitatea deosebitd, multe
dintre ele aduse din colectia familiei, necunoscute de publicul pasionat, chiar daca se indeparteaza prin
subiect de miscarea modernistd, riman ancorate in nou prin maniera tratarii compozitiei.

Sculpturile Irinei Codreanu, de o eleganta sobra si sintetica, marturisesc o personalitate artistica clar
conturata, dincolo de influentele brancusiene de necontestat dar, de multe ori, nemeritat exagerate de critica
poate prea conformista.

De asemenea, sculpturile puse in operda de Milita Petragcu, unele aflate in patrimoniul Muzeului de
Arte Vizuale din Galati, demonstreaza optiunile moderne ale artistei, jugulate din pacate dupa instaurarea
regimului comunist ale cérui presiuni ideologice, adaugate la dificultatea pastrarii unui mod de viatd decent,
au constrans-o la acceptarea unor comenzi din partea unor lideri ai noului regim dictatorial, precum
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Constantin Doncea. Lucrari precum Tors, Pestele, Jeanne d’Arc, adaugd detalii de neocolit la o biografie
creatoare de exceptie.

Nu ne propunem o inventariere a lucririlor cuprinse in expozitie. Intr-o simpla alegere personald, am
mai remarca doud capitole ale aventurii artistice feminine pe care Valentina lancu, cu sustinerea Galeriei de
Artd Moderna Romaneasca a MNAR, ne-a dezvaluit-o.

Nina Arbore, fiica mai mica a scriitorului Zamfir Arbore, primul istoriograf al Basarabiei in Romania,
este prezentd cu mai multe portrete feminine §i cu un Autoportret, lucrare iconicd pentru creatia sa.
Consideram ca parerea istoricului de artd Gheorghe Vida este indreptatita atunci cand acesta considera ca
personajul din lucrarea cuprinsa 1n expozitie sub titlul Scriitoarea Stefania Zot(t)oviceanu Rusu este de fapt
Ucrainei, asasinatd din ordinul lui Stalin in 1937 (apud Gheorghe Vida, Nina Arbore, Chisinau, Editura Arc,
f.a., p. 12). Argumentelor istoricului de artd amintit, covorul basarabean din fundal care a apartinut familiei
Arbore, Tmbracamintea de tip rusesc, i putem adauga varsta personajului, aproximativ 45 de ani, adica anii
la care Ecaterina parasea Romania pentru a se dedica himerei sale. Stefania Zottoviceanu Rusu apartinea unei
generatii total diferite, fiind cu exact 25 de ani mai tinara. De altfel, si lucrarea in sine este diferit datatd de
Gheorghe Vida, in jurul anului 1917-1920, si nu in 1928-1929, ca in expozitie. Este posibil, spunem aceasta
cu prudenta deoarece nu avem acces la inventarele MNAR, ca in evidentele muzeului lucrarea sa figureze
sub acest titlu si datare. Amanuntul nu micsoreaza cu nimic gestul inspirat de a ne oferi prilejul admirarii
lucrarii atat de expresive a pictoritei Nina Arbore.

Dupa cum un prilej de bucurie este si inserarea unui fragment din opera, astizi aproape necunoscuti, a
Nadiei Bulighin Grossman, unul dintre putinii artisti romani care au experimentat cubismul la noi.
Splendidele lucrari din expozitie sunt completate de o alta, aflatd intr-o colectie particulara, publicatd in
catalog, din pacate inversatd fatd de original, portretul aceluiasi Zamfir Arbore, o lucrare in cérbune.
Biografia pictoritei nu a putut fi documentatd deocamdata si poate cercetari viitoare vor aduce la lumina
detalii ale unui destin artistic ntrerupt de soarta la doar 38 de ani.

Alte artiste prezente in expozitie sunt, pe langa cele deja mentionate, Rodica Maniu, Merica Rdmniceanu,
Margareta Cossaceanu Lavrillier, Lola Schmeier Roth, Nutzi Acontz, Lucia Demetriade Bélacescu, Margareta
Sterian, Céline Emilian, Micaela Eleutheriade, Magdalena Radulescu si Florenta Pretorian.

Va declansa aceastd expozitie o dezbatere referitoare la modul in care se construiesc astazi in Roméania
paradigmele istoriei si criticii de artd? Radmane de vazut. Oricum, un Inceput a fost facut.

Alin Ciupala

Expozitiile Mensch & Herrscher, Castelul Schonbrunn, Viena, 15 martie — 27 noiembrie 2016; Reprdsentation &
Bescheidenheit, Kaiserliche Wagenburg, Viena, 15 martie — 27 noiembrie 2016; Fest & Alltag, Mobel
Museum, Viena, 15 martie — 27 noiembrie 2016; Der Ewige Kaiser. Franz Joseph I 1830-1916,
Biblioteca Nationald a Austriei, 11 martie — 27 noiembrie 2016

Austria a comemorat anul acesta, prin cinci expozitii, centenarul mortii Impératului Franz Joseph I
(1830-1916): la Castelul Schonbrunn putea fi vazut Omul si monarhul, la Muzeul Calestilor Imperiale din
incinta aceluiasi castel era prezentatda Majestatea si modestia, la Muzeul Mobilei Ceremonii si viata zilnica,
la Castelul Niederweiden, din sudul tarii, folosit in timpul campaniilor cinegetice ale curtii, a fost spatiul cel
mai potrivit pentru tematica aleasd Vdndatoare si recreere iar in Sala de Ceremonii a Bibliotecii Nationale
Austriece s-a organizat Der Ewige Kaiser (Eternul imparat). Primele patru au fost deschise in intervalul 16
martie — 27 noiembrie iar cea din urméd intre 11 martie si 27 noiembrie 2016. Din toate acestea putea fi
inchegat portretul celui mai longeviv monarh al Europei din epoca moderna. In aceastd domnie indelungata
de 68 de ani imperiul sdu s-a largit, au fost alipite teritorii noi dar nu a putut fi rezolvatd problema
nationalitatilor care il locuiau, astfel cd, odata cu mutarea sa in eternitate — fapt petrecut in plin razboi, pe 21
noiembrie 1926 — destramarea s-a produs in chip ineluctabil. La fel ca regina Victoria a Marii Britanii ce a
marcat o epoca al carei nume l-a Tmprumutat — ea insdsi o stapanitoare de 64 de ani peste supusii sai —, si
Franz Joseph s-a identificat, mai bine decat toti inaintasii, exceptand-o poate doar pe Tmparateasa Maria
Tereza, cu monarhia bicefala. In vremea sa a luat fiintd mitul Tmparatului, al ,,eternului” monarh austriac. Cu
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o fortd de munca prodigioasa, o dedicatie pentru treburile tarii ce friza mania, o corectitudine exemplara, o
religiozitate recunoscutd, o viata sobra si o dietd frugald prin care si-a pastratd silueta de tinerete pana la
adanci batranete, Franz Joseph impunea respect si admiratie.

Franz Joseph 1. 183031916

Osterrelehisehe

Nationalbibhiothek HANS PETSCHAR (HG))

Fig. 1. Afisul expozitiei.

Viata sa nu a fost usoara iar nenorocirile l-au lovit constant. Chiar dacd monarhia bicefala reprezenta una
dintre marile puteri ale epocii aldturi de cea ruseascd, britanica, francezd si germand, totusi In majoritatea
conflictelor armate ce le-a avut, a fost infrnta. Tanarul de 18 ani a luat domnia in furtunosul an 1848, cu o tard
ravasitd de revolutia democratica si, dacd nu i-ar fi dat ajutor tarul Nicolae I cu trupele sale bine antrenate si
obisnuite cu rizboiul, ar fi fost pe cale si-si piarda sceptrul. In 1859, la interventia armatei franceze a lui Napoleon
III in campania din Italia, a fost batut, iar prin pacea incheiata la Villafranca zona Venetiei, care pana atunci ficea
parte din imperiul siu, a trebuit si fie evacuati. In 1866, in batilia de la Koniggritz, a fost invins de ostirea
prusiand care impune, pentru urmatorii 45 de ani, suprematia germana in Europa.

Dar toate aceste esecuri militare nu au subrezit cu nimic pozitia kaiserului si respectul de care s-a
bucurat in tara sa, atat in sanul trupelor cat si al populatiei civile. Parazile si ceremoniile militare erau la
ordinea zilei si dddeau culoare vietii. Fastul curtii imperiale stdrnea admiratia strainilor si localnicilor. Totul
era spectacol, de la costructiile impunatoare, majoritatea decorate cu sculpturi, la monumentele de for public
ridicate pentru a comemora diverse evenimente glorioase sau oameni bravi ori virtuosi, si de la balurile curtii
pana la banchete si vandtori. Din cauza faptului cd imparatul manca foarte putin si extem de repede, abia
gustand din fiecare fel de mancare pus dinaintea sa, dineurile curtii erau exclusiv momente festive dintr-o
regie aulica de mare rafinament destinate a impresiona prin lux si bogatie, la fel ca o revista a trupelor. Dar,
dupa festinul ce nu era vreodatd de lunga durata, cei invitati se sculau de la masa flimanzi si luau cu asalt
restaurantele din jurul Hofburgului.
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Fig. 2. Imparatul Franz Joseph I.

Fig. 3. Tadeusz von Ajdukiewicz, Parada trupelor romane in fata lui Franz Joseph, 1899, detaliu.
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Fig. 4. Caleasca de gala.

Fig. 5. Uniforma de mare tinuta de maresal purtatd de Franz Joseph.
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Fig. 6. Uniforma de mica tinuta de maresal Fig. 7. Tinuta de vanatoare a imparatului.
purtata de Franz Joseph.

Fig. 8. Arhiducele Ferdinand Maximilian, viitorul imparat al Mexicului, copie dupa F. X. Winterhalter.
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Fig. 9. Scaune cu borta, Muzeul Mobilei, Viena.

Fig. 10. Intrarea in Biblioteca Nationald a Austriei.
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Spre a nu ramane mai prejos fatd de imperiile concurente, cel englez si cel francez, in 1873 este
organizatd, la Viena, o Expozitei Universald, urmandu-le pe cele de la Londra din 1851 — prima de acest fel —
si pe cele de la Paris, din 1855 si din 1867.

In 1879, cu ocazia celebririi cisitoriei de argint a impératului cu pricipesa Elisabeta de Bavaria —
poreclitd Sissi — pictorul Hans Makart a fost Insdrcinat sd organizeze un cortegiu istoric al breslelor si
corporatiilor comerciale din imperiu, pentru care artistul a facut schite de costume in stil renascentist si de
care alegorice. Procesiunea a defilat pe strazile capitalei, condusa de Tnsusi Makart, imbracat In costum de
muschetar si cilarind un bidiviu alb.

Franz Joseph I a fost, se pare, cel mai mult portretizat cap incoronat al timpului sau — ce-i drept a avut
si o viatd suficient de lungd care a acoperit toate genurile si tehnicile artelor vizuale, de la miniatura
practicata in copilaria sa pana la fotografie si cinematograf. Inca de la nastere, pe 18 august 1830, mama sa,
arhiducesa Sophie, a fost preocupati ca trisiturile micului arhiduce Franz Joseph Karl von Osterreich si fie
imortalizate iar apoi, de-a lungul existentei, a fost inconjurat de tot felul de artisti ce se intreceau a-1 picta sau
fotografia. La implinirea a 50 si apoi 60 de ani de domnie, in 1898 si, respectiv, 1908, iar apoi la aniversarea
celor 80 de ani de viatd in 1910, portretul imperial a devenit cel mai bun instrument de propaganda: imagini
reproduse in revistele ilustrate, carti postale, fotografii au inundat piata. In acei ani, kaiserului i-au fost
dedicate albume, litografii si picturi alegorice. Marea majoritate sunt pastrate la Biblioteca Nationald care
poseda peste 10 000 de imagini ce-l au ca subiect pe Tmparat. Spre a-si arata loialitate fatd de tron, multe
comunitati sau persoane particulare, si-au trimis contributiile plastice pastrate dupd aceea in biblioteca
privata a monarhului.

La fel ca regina Victoria si printul consort Albert de Saxa-Coburg, Franz Joseph s-a insurat din
dragoste si a avut un mariaj foarte fericit in primii ani. Dar, cu trecerea timpului - $i mai ales dupa pierderea
fiului — frumoasa Sissi a dat semne de oarecare instabilitate psihicd, excentricitate, apatie si mizantropie iar
relatiile dintre soti s-au ricit pani la indiferenta. Impdratul, cu asentimentul si chiar incurajarea imparatesei,
a Intretinut relatii cu actrita Katharina Schratt care nu erau un secret pentru nimeni iar cei doi au fost
imortalizati de mai multe ori 1n instantanee fotografice, expuse pe simeza expozitiei.

Viata imparatului a fost lovitda de mai multe nenorociri familiale. A trdit drama de a-si vedea toti
mostenitorii desemnati ai tronului morti inainte de vreme: arhiducele Rudolf dispare, impreuna cu amanta sa,
contesa Mary Vetsera, 1n urma unui incad nelamurit act de suicid — sau asasinat politic' —1in 1889, comis la
pavilionul de vanatoare de la Mayerling; urmatorul mostenitor, arhiducele Franz Ferdinand a cézut sub
gloantele anarhistului Gavrilo Princip, la Sarajevo, in 1914, suscitand astfel izbucnirea Razboiului cel Mare.
Cu nici unul dintre acestia impdratul nu se intelegea, aveau pareri divergente in privinta conducerii
imperiului, printii de coroand tinzand spre un liberalism pe care kaiserul nu-1 impartasea. Franz Joseph nu era
de acord cu viata desantatda, devenitd notorie, a lui Rudolf care avea relatii extraconjugale cu mai multe
curtezane celebre. Cum, la fel, nu agreea nici mariajul lui Franz Ferdinand cu o contesd de origine ceha,
Sophie Chotek, pe care 1l considera morganatic.

Doi dintre cei trei frati se vor stinge inaintea kaiserului: Karl Ludwig, desemnat mostenirul coroanei
habsburgice dupa drama de la Mayerling, a murit de tifos in 1896, iar Maximilian, devenit imparat al
Mexicului — antrepriza In care nu primeste nicio sustinere din propria tara ci de la Napoleon III al Frantei —
si-a incheiat tragic viata, in fata unui pluton de executie, in 1867. Inca o lovitura a fost moartea imparitesei,
asasinatd de un anarhist italian la Geneva, in 1898.

Profund credincios, Franz Joseph a ridicat un lacas de cult, Votivkirche, pe locul unde in 1853, intr-o
dupd-amiaza cand se plimba pe vechile fortificatii ale orasului, a avut loc un atentat la viata sa din care a
scdpat, in chip miraculos, datoritd broderiilor de fir ale gulerului uniformei ce au atenuat lovitura de pumnal
a asasinului. Fratele sdu mai mic, Ferdinand Maximilian — ofiter de marina si viitor imparat al Mexicului
(Fig. 8) — a adunat fondurile necesare pentru ridicarea monumentului in stil neogotic, inaugurat in 1879, cu
ocazia nuntii de argint a kaiserului — ce se dorea o ofranda catre deitate pentru ca-i fusesera crutate zilele.

" Intr-o foarte buna carte, recent tradusa in roméneste de Diana Morirasu si prefatati de Petre Otu, Rudolf de Habsburg.
Mayerling sau sfarsitul unui imperiu (Ed. Corint, Bucuresti, 2015), autoarea frantuzoaica, Christine Mondon, insista, cu argumente
irecuzabile, asupra supozitiei asasinatului, p. 140-142.
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Caietele cu temele zilnice din perioada scolaritatii si planse cu desene si acuarele, expuse la Biblioteca
Nationald, dadeau masura studiilor riguroase pe care tanarul vlastar cu sange albastru era obligat sa le
intreprinda. Urmau apoi planurile strategice si cartile cu subiecte militare menite a-1 deprinde cu viata de
soldat. Alte piese de rezistentd erau scrisoarea de abdicare a Tmparatului Ferdinand, din 1848, caruia i-a
succedat la domnie Franz Joseph si misiva scrisa Tnaintea sinuciderii de Mary Vetsera, ce a fost descoperita
de foarte scurtd vreme, in 2015. La Muzeul Mobilei poate fi admirat un nud, in marime naturala, al tinerei si
atragdtoarei amante a prinfului de coroand — desi este presupus a fi o lucrare fantezista, ulterioard marii
drame si farad vreo legdtura cu modelul real, el se afla totusi sub privirile publicului. Cum monarhii sunt si ei
oameni, in acelasi muzeu se afld o admirabila colectie de oale de noapte si scaune cu borta folosite de mai-
marii imperiului (Fig. 9).

Uniformele imparatului, cele de mare si de mica tinutd (Fig. 5, 6), erau expuse la Schonbrunn alaturi
de greul costum de gala ce era purtatd, la ceremonii speciale, de membrii Ordinului Lanei de Aur, rezervat
numai capetelor Incoronate si familiilor acestora. Tinuta isi avea originea in secolul al XVIlI-lea dar, ca
taieturd si ornamente, urmarea un model medieval cu o capa din catifea grena, bogat brodatd cu fir pe
margini si o beretd din acelasi material. Cum capetele incoronate se onorau unele pe altele cu inaltele
distinctii ale tarilor respective, Franz Joseph primise, in 1867, Ordinul Jartierei de la regina Victoria. Si
acesta avea o costumatie speciald, cu o tunica de matase alba peste care se lua o pelerina de catifea neagra
prinsi cu un snur cu grei ciucuri de fir, iar in picioare se inciltau pantofi de mitase alba. In 1914, cand a
izbucnit razboiul si cele doud tari au devenit inamice, ordinul i-a fost retras dar costumatia a ramas la Viena.

Vandtoarea era cea mai mare pasiune a Imparatului si pentru campanile sale cinegetice imbraca straie
tiroleze: o haina scurtd din postav gri captusitd si paspoalatd cu verde Inchis, niste pantaloni scurti, jambiere
si palarie de fetru cu bor mic, ornatd cu un pampon din par de caprioara si pene de cocos de munte (Fig. 7).
In cateva fotografii, kaiserul apare in aceastd tinuta comoda si nepretentioasi. Intr-o imagine este pastrat
chipul devotatului valet Egen Ketterl, surprins in momentul cand, cu un zambet pe buze, pregatea, cu drag,
hainele Tmparatului, in mijlocul unei camere cu sifonere pe toate laturile din care, prin usile deschise, se iteau
unformele aranjate, cu grija, pe umerase. Dat fiind ca existau atit de multe tinute cu accesoriile lor, ordinea
lor era consemnata intr-o condica speciald, expusa si ea cu aceastd ocazie: ,,Garderobe-Inventar Seiner
Majestét des Kaisers und Konigs”.

Cand, in 1867, a fost uns rege al Ungariei si astfel s-a facut unirea dintre cele doua tari, la ceremoniile
respective, kaiserul a purtat uniforma rosie cu brandemburguri din fir de aur, de general de husari, iar pe cap
i s-a asezat coroana Sfantului Stefan. Grofii maghiari l-au inconjurat purtandu-si vestimentatia de mare
ceremonie cu dolmane si caciuli de blana, cu pene.

Vizitatorul roméan al expozitiilor nu putea sa nu tresara recunoscand pe regele Carol I si familia sa intr-o
mare panza semnata de Tadeusz von Ajdukiewicz ce-l reprezenta pe acesta conducand defilarea trupelor romane
prin fata oaspetelui sau imperial, In 1896. Kaiserul saluta defilarea avand in spatele sau pe printul Albert de Saxa-
Coburg, tatil principesei Maria, reprezentata si ea célare, imbracatd in toaletd neagra de echitatie, in dreapta
oaspetelui, si nu departe de un landou in care se afla regina Elisabeta si doamnele ei de onoare (Fig. 3).

Echipajele Curtii, atat de necesare pentru augmentarea fastului cu ocazia festivitatilor de stat, erau
expuse 1n acelasi loc. Erau fie calesti aurite, cu ornamente sculptate si usile pictate, trase de cate opt cai albi
(Fig. 4), fie cupeuri cu stema imperiala din bronz aurit tintuitd pe usi sau brodatd pe valtrapuri. Lacheii,
vizitiii si surugiii aveau si ei livrele si tunici sclipind de galoane si fireturi — si ele expuse in apropiere. Dar
acelasi fast trebuia urmarit si la ceremoniile funebre, asa ca alaturi de trasurile folosite de imparat si familia
sa In timpul vietii, se afla si impunatorul dric, vopsit integral negru si avand capitonaj de crep negru, ce l-a
purtat pe ultimul drum, spre necropola din Cripta Capucinilor.

Franz Joseph a urcat pe tron intr-o perioadd de criza si l-a parasit tot intr-o perioada de criza, pe
21 noiembrie 1916. Chiar si dupd ce a expiat chipul sdu a constituit motivul unui portret postum, pe catafalc.
Figura sa ce a evoluat de la aceea de tanar imperb la cea de maturitate cu lungi si stufosi favoriti rosii spre a
ajunge la aceea de venerabil monarh, cu barbetele colilii, usor adus de spate, cu privire obosita si blanda, de
bunic ce a trecut prin multe pana a ajuns la suprema intelepciune, a intrat in constiinta publicului si a devenit
sinonimia cu Imperiul Habsburgic. Astfel, Eternul Imparat este si astizi o prezentd in Capitala si in tara sa!

Adrian-Silvan Ionescu
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Centenarul intrarii Romaniei in Marele Razboi evocat la New York, Washington si Berlin

La invitatia Institutului Cultural Roman din New York am facut o deplasare 1n Statele Unite ale Americii
pentru a sustine doud conferinte si a organiza o expozitie cu imagini de pe frontul roméanesc. Evenimentul a fost
suscitat de aparitia, cu doi ani in urma a cartii noastre Razboiul cel Mare. Fotografia pe frontal Romdnesc 1916—
1919 (Ed. .C.R., Bucuresti, 2014, cu versiuni in engleza, franceza si, de curand, germana).

Astfel, pe data de 14 iunie 2016, la Romanian Cultural Institutute din New York (200 East 38" Street
at 3" Avenue) s-a desfasurat, intre orele 18 si 22, complexa manifestare asezata sub titlul ,, News from the
Eastern Front” — A Centennial Perspective on Romania During First World War la care, pe langa noi, au
fost invitati sd sustind prelegeri mai multi cercetitori americani dedicati acestui subiect. Expunerile si-au
propus si evidentieze citeva aspecte interesante si inedite legate de Razboiul pentru Intregirea Neamului:
latura iconografica a conflictului reflectata atat prin activitatea Serviciului Fotografic al Armatei cat si al
unor fotografi amatori aflati sub arme; contributia unor americani la eforturile romanesti la vreme de razboi;
o abordare novatoare a studiilor militare, politice si diplomatice dedicate momentului istoric analizat ce a
schimbat radical aspectul lumii moderne; in sfarsit, evocarea experientei acumulate de un eminent savant,
profesorul Glenn E. Torrey, in decursul unei jumatati de veac de cercetare a arhivelor si amplei bibliografii,
in mai multe limbi, consacrata participarii romanesti in acest conflict armat. De mentionat cd Domnia Sa este
autorul celei mai recente, ample si definitive istorii in domeniu, The Romanian Battlefront in World War 1
(University Press of Kansas, 2012), tradusa la noi, in chip admirabil, de Dan Cristea si aparuta sub titlul
Romania in Primul Rdzboi Mondial (Meteor Publishing, Bucuresti, 2014). Tot profesorului Torrey i se
datoreaza si editarea interesantelor scrieri memorialistice ale bravului general Henri Mathias Berthelot, seful
Misiunii Militare Franceze si marele prieten al romanilor, care a contribuit in chip esential la victoriile din
1917 ale trupelor noastre pe frontul din Moldova — Memorii si corespondenta (1916-1919) (Ed. Militara,
Bucuresti, 2012). Deoarece ilustrul si venerabilul istoric a absentat din cauza unor probleme de sanatate,
comunicarea sa Personal Reflections on Fifty Years of Research and Writing on Romania and World War I, — in
care prezenta avatarurile prin care a trecut in timpul perioadelor de cercetare in Romania, in anii
comunismului, cind 1i era ingreunat sau chiar interzis, pe nedrept, accesul la materialele de arhiva de catre
excesiv de vigilenta Securitate — a fost cititd de unul dintre invitati. Ceilalti doi conferentiari au fost domnii
prof. Ernest H. Latham Jr. care a avut comunicarea Dr. Bayne: An American Hero on the Romanian Front, si
prof. Paul E. Michelson cu Romania and the First World War: A Centennial Retrospective. Semnatarul
acestor randuri a prezentat comunicarea Soldiers and Photographers: Amateur Snapshots on the Romanian
Front (1916—-1918), ilustrata cu proiectii.

Dupa aceste expuneri a fost vernisata expozitia The Great War: Photography from the Romanian
Front 1916-1919 — inchegatd dupa o riguroasa selectie de imagini din colectia subsemnatului. A urmat
proiectia filmului documentar ,,Hill 789: The Last Stronghold” (2009), regizat de Nicholas Dimancescu si
produs de tatdl acestuia, gazetarul Dan Dimancescu, care a facut o prezentare a peliculei si a comentat modul
in care a fost realizatd in Romania. Asistenta care a numadrat aproximativ 60 de persoane a fost entuziasmata
de seara academica oferita cu ocazia centenarului intrarii Romaniei in conflagratie.

A doua zi, conferentiarii si organizatorii evenimentului — domnii Mircea Suciu, director adjunct al
I.C.R. New York si dr. Eduard Andrei — au primit un lung mesaj de felicitare si caracterizare a fiecareia
dintre expuneri din partea d-nei dr. Mona Momescu, lector de limba si cultura romana de la Columbia
University — The Romanian Language Institute.

Pe data de 15 iunie am parasit metropola New York si ne-am indreptat spre Washington, D.C. unde,
vineri 17 iunie, la orele 12, a avut loc, la sediul Ambasadei Romaniei, un eveniment asezat sub acelasi
generic. De data aceasta au fost doar doi conferentiari, dl. prof. Latham si subsemnatul. Excelenta sa, domnul
ambasador George Maior i-a prezentat, calduros, pe cei doi istorici si le-a salutat efortul de a participa la un
asemenea program Iintr-o torida dupa-amiaza washingtoniana. Expunerile au fost adaptate mediului in care
erau sustinute. Astfel, prezentarea noastra s-a incheiat cu proiectii de imagini de la reinscenarile inspirate de
Marele Razboi pe care le-a intreprins, de-a lungul anilor, Asociatia ,,6 Dorobanti”, facand astfel legatura
intre imaginile istorice, de arhiva, si experienta traitd plenar prin asemenea spectacole de ,,istorie vie” in care
»soldatii de duminicd” reconstituie, cu fideliate, specificul vietii de campanie. Scenele reprezentate au fost
atat de convingatoare incat un spectator a intrebat cum de s-a pastrat atat de bine culoarea pe acele fotografii
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din 1916-1918, fiind in imposibilitate de a distinge diferenta dintre tipurile originale de soldati si interpretii
contemporani ai strabunicilor combatanti de acum 100 de ani. La manifestarea din capitala federald au
participat circa 47 persoane, intre care am avut placerea sa-l intalnesc pe prof. Larry J. Schaaf din Baltimore,
somitate in domeniul istoriei fotografiei, pe care, iIn 2012, cu ocazia conferintei internationale dedicata
bicentenarului Szathmari l-am avut oaspete la Bucuresti.

In ultima zi de sedere, pe 20 iunie, a fost programati o intalnire cu dl. dr. Grant G. Harris, seful Salii
de Lectura pentru Publicatii Europene de la Biblioteca Congresului caruia i-am oferit recentele volume 7he
Great War. Photography on the Romanian Front (1916-1919) (Ed. .C.R., 2014) si Asociatia ,,6 Dorobanti” —
zece ani de la fondare (Ed. Oscar Print, 2016). Cele doua lucrari au fost primite cu gratitudine si apreciate la
superlativ pentru continutul lor, total nou pentru cititorii americani $i cu atat mai pretios cu cét erau redactate
in engleza sau bilingv, cum e cazul celei din urma.

In intervalul 6-9 iulie 2016, am efectuat o noud deplasare, la Berlin, la invitatia Institutului Cultural
Romén de acolo spre a organiza o expozitie cu fotografii din timpul Marelui Rézboi si a prezenta volumul
The Great War: Photography from the Romanian Front 1916—1919. Asa cum spusesem ceva mai sus, in
preziua plecarii spre capitala Germaniei, am fost informat ca volumul fusese tradus si in germana, dar editia
nu fusese incé difuzata, fiind adus doar semnalul, fapt pentru care aceastd versiune, mai potrivita a fi lansata
la Berlin, nu a putut fi pusa la dispozitie pentru acest eveniment.

In dimineata zilei de 7 iulie am panotat expozitia si am elaborat textul etichetelor ce urmau a fi traduse
in germana. Pe fatada galeriei [.C.R. fusese prins un banner de circa 3 m lungime cu titlul expozitiei si doua
imagini reprezentative din expozitie. Expozitia era programatd a fi deschisa pand in data de 16 septembrie
2016. Fusesera imprimate si niste flaiere in care, pe o parte, fusese preluatd imaginea marelui afis iar pe
cealalta se afla un text de prezentare a manifestarii si erau date informatii despre subsemnatul, ca invitat
special al evenimentului. De asemenea, un text de sald, mai substantial, cu citate extinse din volumul
mentionat mai sus fusese imprimat si pus la dispozitia publicului vizitator.

Fig. 1. Organizatori si conferentiari ai evenimentului de la I.C.R. New York, de la S. la D.: Eduard Andrei, Paul Michelson,
Adrian-Silvan Ionescu, Ernest Latham, Dan Dimancescu, Mircea Suciu.
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Fig. 2. Eduard Andrei si Adrian-Silvan Ionescu in expozitie.

Fig. 3. Adrian-Silvan Ionescu in expozitia de la .C.R. New York.
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Fig. 4. Adrian-Silvan Ionescu conferentiind la Ambasada Romaniei din Washington, D.C.

Fig. 5. Vizita la Biblioteca Congresului cu ocazia donarii celor doud volume. De la S. la D.: Ernest Latham, Adrian-Silvan Ionescu,
Grant G. Harris, seful Salii de Lecturd pentru Publicatii Europene.
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Fig. 7. Adrian-Silvan Ionescu langa afisul expozitiei de la I.C.R. Berlin.
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In seara de vineri 8 iulie, la orele 19.30 a fost vernisatd expozitia Der Grosse Krieg. Bilder von der
Rumdnischen front 1916—1919. Dupa prezentarea ce mi-a facut-o, in germana, dl. Claudiu Florian, directorul
adjunct al institutiei, am sustinut o expunere, in engleza, In care am analizat fenomenul fotografiei de razboi
ce s-a dezvoltat intre document istoric, material de propaganda, creatie artistica si memento personal al
combatantilor din timpul campaniei. A fost evidentiata evolutia acestui tip de imagine pe cele doua traiecte:
fotografie oficiald, executatd de profesionisti concentrati intr-un organism special, Serviciul Fotografic al
Armatei atasat Marelui Cartier General, si fotografie de amatori. Au fost facute comparatii intre realizarile
fotografilor romani si acelea ale oponentilor lor din celelalte forte beligerante (germani si austro-ungari)
deoarece in selectia de imagini din care s-a inchegat expozitia erau incluse si instantanee luate de inamic.
Expunerea s-a bucurat de succes si a suscitat intrebari si comentarii interesante din partea publicului — chiar
dacd acesta nu era prea numeros.

Deplasarea in Statele Unite ale Americii a reprezentat un succes si a ldsat urme ce vor putea fi
depistate — si cercetate — de generatiile viitoare de istorici dedicati studiului relatiilor romano-americane, iar
cea din Germania m-a familiarizat cu bibliografia locala a domeniului prin volumul Fotografie im Ersten
Weltkrieg, ingrijit de Ludger Derenthal si Stefanie Klamm, aparut in seria Kunstbibliothek/Staatliche
Museen zu Berlin, in editura E. A. Seemann, spre a Tnsoti o expozitie cu acelasi titlu organizata, in intervalul
noiembrie 2014 — februarie 2015, la Museum fiir Fotografie din Berlin, unde am si gasit lucrarea.

In acest fel, prin cuvant si imagine, efortul inaintasilor ce s-au jertfit cu un secol in urma pentru
infaptuirea Romaniei Mari, a fost omagiat si facut cunoscut in lumea larga.

Adrian-Silvan Ionescu

Scoala de vara, Centrul pentru Studiul Istoriei Evreilor din Romania (C.S.ILE.R.) din cadrul Federatiei
Comunitatilor Evreiesti din Romania si Centrul de Studii Israeliene Goldstein Goren al Facultatii de
Stiinte Politice a Universitatii din Bucuresti au organizat, in perioada 2—7 august 2016, la Cristian
(Brasov), Scoala de vara ,,Evreii in sfera publicd a Romaniei moderne”

La deschiderea scolii au luat cuvantul: Aurel Vainer, presedintele F.C.E.R., Paul Schwartz, presedinte
C.E.B., Robert Schorr, seful Oficiului Cultura, Arta, Stiintd al F.C.E.R., Adrian Cioflanca, directorul
C.S.LER. si Felicia Waldman, de la Centrul pentru Studii Israeliene ,,Goldstein-Goren” al Facultatii de
Stiinte Politice, Universitatea Bucuresti.

Au fost sustinute prelegeri de catre nume cunoscute in domeniul istoriei evreilor din Romania: Mihai
Chioveanu (profesor, Facultatea de Stiinte Politice, Universitatea din Bucuresti), Adrian Cioflanca
(C.S.LE.R./C.N.S.A.S.), Barak Cohen (profesor, Universitatea Bar-Ilan), Mihai Demetriade (cercetator,
C.N.S.A.S.), Madalin Hodor (expert, C.N.S.A.S.), Victor Neumann (profesor, Facultatea de Litere, Istorie si
Teologie, Universitatea de Vest, Timisoara), Michael Shafir (profesor, Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-
Napoca), Francisca Solomon (lector, Facultatea de Litere, Universitatea ,,Al. I. Cuza”, lasi), Tibori Szabo
Zoltan (conferentiar, Facultatea de Stiinte Politice, Administrative si ale Comunicarii, Universitatea Babes-
Bolyai, Cluj-Napoca) si Felicia Waldman (conferentiar, Facultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti). O
prezentare aparte, referitoare la lucrarile de arta realizate in lagdrele de concentrare si transmise pana la noi,
i-a apartinut doamnei Lya Benjamin (cercetator, C.S.I.LE.R.).

Programul a fost intens, dar si diversificat, incluzand ateliere interactive sustinute de Dana lonescu,
Universitatea Quebec, Montreal si Biatrice Cozmolici, artist independent. De asemenea, a avut loc o lansare
de carte: Stefan lonescu, Jewish Resistance to 'Romanianization 1940—1944, Palgrave, 2015, precum si au
fost proiectate doua filme: Souvenirs de lasi, 2016, regia: Romulus Balazs, in prezenta autorului, si Charging
the Rhino, 2007, regia: Simcha Jacobovici.

Programul stiintific s-a incheiat cu o vizitd de documentare la Brasov, precum si cu prezentarea
modalitatilor de digitizare a arhivelor de planuri, documente si fotografii, de cdtre Oana Marinache si
Cristian Gache. Demersul tehnic vine in Intdmpinarea nevoilor CSIER si a demararii proiectelor comune, la
care si Institutul de Istoria Artei ,,George Oprescu”, poate lua parte in 2017.

scoaladevara.csier@gmail.com
facebook.com/scoaladevaracsier
http://www.scoaladevaracsier.ro/

A participat si consemnat dr. Oana Marinache, cercetator stiintific
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Zilele Daghereotipiei la Bucuresti, 24—25 martie 2016

Institutul de Istoria Artei ,,George Oprescu” si Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti au
gazduit, 1n zilele de 24 si 25 martie 2016, doud conferinte dedicate daghereotipiei, prilejuite de prezentarea
rezultatelor unui important proiect european, Daguerreobase, care a avut drept obiectiv inventarierea si
catalogarea dagherotipurilor europene, in acest proiect fiind incluse si daghereotipuri din Romania.

Proiectul ,,Daguerreobase — collective cataloguing tool for daguerreotypes” reuneste 17 parteneri din
13 tari europene — muzee, centre de restaurare si conservare, universititi, biblioteci, colectionari,
conservatori si restauratori de fotografie. Pe site-ul proiectului (www.daguerrobase.org) e prezentatd toata
documentatia, cu obiectivele si rezultatele obtinute. Printre obiectivele principale ale proiectului se numara
crearea unei baze de date si crearea unui model de bune practici privind o descriere standard a
daghereotipului ca obiect si a ceea ce este reprezentat in respectiva imagine. S-a urmarit ca toti participantii
la proiect sa dobandeasca un nivel considerabil mai mare de cunostinte despre daghereotipuri, in special
despre aspectele tehnice (privitoare la placa de cupru argintat, la marcajele producatorilor de plici, la
materialele de protectie a daghereotipului si la tipurile de casete 1n care acestea erau, finalmente, integrate).

Conferinta din 24 martie 2016, intitulatd ,,Safeguarding the earliest photographic objects: preservation
and conservation issues for daguerreotypes and cased photographs”, urma sa fie sustinutd de dl. Herman
Maes, conservator la Nederlands Fotomuseum Rotterdam si coordonator al proiectului Daguerreobase.
Atentatul terorist de pe aeroportul din Bruxelles, din 22 martie 2016, 1-a impiedicat, din pacate, pe dl Maes
si ajungd la Bucuresti. In aceastd situatie, Cilina Barzu, reprezentanti a proiectului Daguerreobase in
Romania, a sustinut, in amfiteatrul UNAarte al Universitatii Nationale de Arte, conferinta ,,Daguerreobase —
O perspectiva asupra dagherotipurilor din Romania”. In cuvantul introductiv, prof. univ. dr. Adrian-Silvan
Ionescu a facut un scurt istoric al fotografiei si al dagherotipiei, subliniind cateva particularitati de evolutie a
acestui proces fotografic in Europa si America. La putind vreme dupa ce daghereotipia a fost prezentata
lumii, pentru prima data la Paris in 7 ianuarie 1839 si dupa ce pe 19 august 1839 a fost divulgat procedeul
prin care se putea obtine aceasta, a ajuns pe teritoriul american gasind aici un teren fertil de dezvoltare.
Daghereotipia a fost practicata Tn America pe scard extinsa si pe o duratd mai mare de timp decat in Europa,
fapt demonstrat de numarul considerabil mai mare de daghereotipii americane pastrate pana astazi.
Profesorul Adrian-Silvan lonescu a evocat, de asemenea, rezultatele surprinzitoare ale unui proiect de
inventariere a daghereotipiilor existente in Rusia, proiect la care a participat si reputatul cercetator si
colectionar Grant B. Romer: doar 90 de daghereotipii, putine din acestea fiind realizate, cu certitudine, pe
teritoriul marelui stat.

In comunicarea sa, Cilina Barzu a prezentat proiectul Daguerreobase prin aspectele sale functionale:
proiectul reprezinta o baza de date pentru daghereotipurile europene; oferd o schema de descriere foarte detaliata,
specifica acestui proces fotografic; are functie de biblioteca de reproduceri digitale ale tuturor daghereotipurilor
catalogate. In cadrul proiectului, s-au realizat doua publicatii stiintifice dedicate daghereotipiei: un ebook intitulat
»,Daguerreotypes. Europe's Earliest Photographic Records”, in mai multe limbi, cu acces liber (on line) si — in
aceleasi conditii de accesibilitate — ,,Daguerreotype Journal”, ajuns deja la numarul 4 in toamna lui 2015. Prin
acest proiect s-a realizat si o colaborare cu biblioteca Europeana, daghereotipurile din Daghereobase putand fi
astfel vizualizate si de pe acest portal. De asemenea, a facut o prezentare detaliata a tuturor daghereotipurilor
identificate, a tuturor detindtorilor, cu scurte precizari de natura tehnica.

In ceea ce priveste Romania, sarcina identificarii daghereotipurilor din colectiile publice si private a
revenit Cidlinei Barzu, care a lansat invitatii potentialilor detinatori de a participa la proiect — biblioteci si
muzee din tari. In urma investigatiilor intreprinse, a rezultat un inventar la nivel national al
daghereotipurilor: 68 de daghereotipuri aflate in colectii publice si private. Institutiile publice roméanesti care
detin in colectiile lor daghereotipii: Biblioteca Academiei Roméane (13), Biblioteca Nationald a Romaniei (4),
Muzeul Revolutiei, Complexul Muzeal Arad (6), Muzeul Banatului din Timisoara (1) si Muzeul Judetean
Prahova (1). Colectionarii privati detin un numar semnificativ mai mare de daghereotipuri: colectia Adrian-
Silvan Ionescu (17), colectia Mihai Stinescu (14), colectia Ulieriu-Rostas (5), colectia Stefan Sava (3),
colectia Cristian Graure (2), colectia Tudor Berza (2).

Tipologic, aceste daghereotipuri se incadreaza in urmatoarele categorii: tip placa fard ambalaj, tip
casetd, tip bijuterie. Din punctul de vedere al subiectelor, au fost identificate exclusiv portrete. Din punctul
de vedere al provenientei geografice, daghereotipurile sunt americane si europene, putine dintre ele fiind cu
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certitudine realizate in spatiul romanesc. O piesa importantd pentru istoria fotografiei romanesti se afla in
colectiile Bibliotecii Nationale a Romaniei — un daghereotip realizat in mai 1855, in atelierul lui Fr. Binder,
aflat la acel moment in casele boierului Barbu Slitineanu, pe Podul Mogosoaiei.

La conferintd au asistat studenti ai Universititii de Arte din Bucuresti, specialisti din institutiile
detinatoare de colectii fotografice, biblioteci si muzee, colectionari si pasionati ai fotografiei.

Pe 25 martie 2016, la Institutul de Istoria Artei ,,George Oprescul a avut loc cea de-a doua conferinta
din program, sustinutd de Calina Barzu, domnia sa prezentand de aceasta data daghereotipurile identificate in
Romania, fard a mai insista asupra detaliilor tehnice. Publicul a fost mai putin numeros, in schimb mai
specializat. Discutiile au fost animate, abordandu-se teme precum: dificultati in identificarea unui
daghereotip, norme de fotografiere si scanare si identificarea altor colectii si colectionari.

Una dintre concluziile desprinse la finalul acestor doud zile de conferinte este aceea ca, prin
demersurile realizate pana In acest moment, s-a deschis drumul unei mai bune cunoasteri a acestui proces
fotografic. O alta concluzie a fost aceea ca a fost pusé la dispozitia institutiilor detinatoare si a colectionarilor
o baza de date cu elemente de descriere specializate, care constituie un instrument stiintific de identificare si
de descriere a daghereotipurilor Intr-o maniera unitara, la nivel european. Existd posibilitatea ca, odatd cu o
mai bund promovare a acestui proiect, sa fie identificati si alti detinétori de daghereotipuri care sa fie invitati
sd contribuie la aceasta baza de date.

Evenimentul s-a incheiat prin vernisarea, la Institutul de Istoria Artei, a unei expozitii de daghereotipuri
aflate in colectia Adrian-Silvan lonescu. Pe langa acestea, a fost expusa si o interesanta selectie de carte de
istoria fotografiei, cu accent pe istoria daghereotipiei si a fotografiei europene.

Fara sa fi primit in mod oficial titulatura de ,,Zilele daghereotipiei la Bucuresti”, aceasta a fost lansata
de profesorul Adrian-Silvan lonescu in a doua zi de conferinte, cele doud zile dovedindu-se, prin importanta
concluziilor desprinse, o veritabilad celebrare a daghereotipiei.

Adriana Dumitran

Idel Ianchelevici comemorat la Chisinau, Republica Moldova, 6—9 iunie 2016

In perioada 6-9 iunie 2016 Institutul Cultural
Roman ,,Mihai Eminescu” din Chisindu a organizat
conferinta ,,Idel Ianchelevici — omul si opera”, in
cadrul manifestarilor dedicate presedentiei Aliantei
Internationale pentru Memoria Holocaustului
(International Holocaust Rememberance Alliance —
IHRA), preluate de Roménia, la 8 martie 2016.
IHRA este o organizatie interguvernamentals,
creatd in 1998 de premierul suedez Goran Persson,
al carei principal obiectiv este cultivarea memoriei
Holocaustului prin educatie si cercetare. Avand
sediul permanent la Berlin, presedentia Aliantei se
acordd anual unui stat membru, printre care si
Romania, din 2004. Anul acesta conducerea a fost
preluata de la Ungaria, de catre ambasadorul
Mihnea Constantinescu.

Programul manifestarilor a cuprins: confe-
rinta dedicatd sculptorului lanchelevici la Muzeul
National de Artd al Moldovei din Chisindu
(6 iunie), ceremonia dezvelirii bustului sculptorului,
creat de artistul Anton Vlas, in Parcul Central al
oragului natal al Iui Idel Ianchelevici, Leova, si
inaugurarea strazii cu numele acestuia in cartierul Trandafirul Moldovei din acelasi oras (7 iunie), proiectia a
doud filme in regia lui Radu Gabrea, Cocosul decapitat si Calatoria lui Gruber, la Cinematograful Odeon
din Chisinau (89 iunie). In deschiderea evenimentului au rostit alocutiuni: E.S. Marius Gabriel Lazurca,
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ambasadorul extraordinar si plenipotential al Roméaniei in Moldova, Acad. Valeriu Matei, directorul ICR
»Mihai Eminescu” Chisindu, Nagy Mihaly Zoltan, vicepresedinte al ICR, Tudor Zbarnea, directorul
Muzeului National de Artad al Moldovei, Chigindu.

Idel Ianchelevici (n. 1909, Leova, Moldova — 1994, Maisons Laffitte, Franta) pleaca la studii in 1929
in Belgia, intorcandu-se peste un an in Romania pentru a-si satisface stagiul militar la Galati, unde debuteaza
ca sculptor cu o serie de busturi de voievozi romani, portrete care se regasesc astdzi la Muzeul de Arta
Vizuald din Galati. Revine in Belgia, iar dupa razboi se stabileste la Maisons-Laffitte, in Franta, pand la
sfirsitul vietii. Participa in 1935 la Expozitia Internationala de la Bruxelles, cu patru basoreliefuri pentru
Pavilionul Roméniei. Este autorul a numeroase monumente de for public, marcate de idealul sculptorului de
»a transmite un sentiment omenesc oamenilor in chip monumental”: Scufundatorul, Liége (1938),
Monumentul prizonierului politic, Breendock (1954), Apelul, la Louviere (1938), Verbul, Bruxelles
(Expozitia internationald, Bruxelles, 1958), Intdlnirea, Palatul Congreselor, Li¢ge (1958), Confluentd,
Centrul administrativ, Liége (1967), Maternitate, Haifa (1955) si altele. Este un excelent portretist, a creat
numeroase efigii ale unor scriitori belgieni si olandezi, precum si francezi, printre care Jean Cassou, René
Char, Gabriel Marcel. Expune in Roménia in 1976, la Teatrul National din Bucuresti, cu ocazia vizitei
oficiale a Regelui Badouin si a Reginei Fabiola, in 1985, la Muzeul National de Arta, cand face o donatie
importanta muzeului, in 1979, la Muzeul Colectiilor de Arta. In 1991 doneazi un consistent fond de desene
Muzeului de Artd Vizuala din Galati. Ministrul francez al culturii Jack Lang il decoreaza, in 1990, cu ordinul
»Arts et Lettres” in grad de cavaler, iar din 1992 devine membru de onoare al Academiei Romane.

Ianchelevici este autorul unei opere prolifice, de la sculpturd in bronz, marmura sau piatra, grafica de
sevalet si ilustratie de carte, la basorelief si medalistica, o opera care s-a afirmat in arta europeana din a doua
jumatate a secolului al XX-lea printr-un clasicism trecut prin filtrul unei constiinte moderne, profund
impregnate de umanism. Preocupat de timpuriu de figura umana, sculptorul graviteaza in jurul a doud teme
majore, in continuu contrast si dialog: universul copildriei, circumscris afectiunii materne, jocului si
prieteniei, si universul cuceririlor spiritului uman, coagulat in jurul ideilor de curaj si rezistentd in fata
vitregiilor vietii si ale timpului. Formele create de artist desfasoara un evantai surprinzator al trecerilor de la
suprafatd in adancime, si de la volum la plan, regdsindu-se prin spiritualizare si ,,subtiere” simbolicd in
tendinta modernista de la Inceputul secolului, trasatura specifica a stilului sdu riméanand intensitatea gestului
si eleganta siluetei.

La conferinta ,,Idel Ianchelevici — omul si opera” de la Muzeul de Artd al Moldovei au prezentat
comunicari: Liliana Chiriac, sef de sectie la Muzeul Colectiilor din Bucuresti — Traditie si modernitate in
arta lui Idel lanchelevici — Muzeul Colectiilor de Arta, MNAR; Tudor Stavila, seful directiei arta si cultura al
Institutului Patrimoniului Academiei de Stiinta al Moldovei — Dimensiunea belgiand a basarabeanului Idel
lanchelevici; Dan Basarab Nanu, director al Muzeului de Arta Vizuala Galati — Idel lanchelevici in colectiile
Muzeului de Arta Vizuala Galati; Virginia Barbu, cercetdtor stiintific la Institutul de Istoria Artei ,,G.
Oprescu” al Academiei Roméane — Efigii in alb. Contur si rezonanta in sculptura si desenele lui lanchelevici;
Gheorghe Miron, artist plastic, colaborator al Muzeului de Artd Vizuald Galati — Grafica lui Idel
Ianchelevici. In incheierea conferintei a avut loc proiectia filmului documentar lanchelevici, une vie a
[’ceuvre, realizat de Bernard Balteau si Yvon Lammens in Franta, Belgia, Olanda, Romania si Congo, in anul
2009, cu ocazia centenarului nasterii artistului, film difuzat in premiera in Romania, la Muzeul National de
Arta, cu prilejul vizitei delegatiei Valonia-Bruxelles la Bucuresti, in 2010.

Virginia Barbu

Retorica si memorie — sculptura romdneasca de for public. Workshop, 31 mai 2016, Institutul de Istoria
Artei ,,G. Oprescu”

Exegeza contemporana trateazd memoria ca activitate colectivd ce conferd trecutului un inteles
impartdsit de catre membrii comunitatii. Relatia dintre memorie si obiectele sau locurile memoriei definibild
prin strategii discursive de ordin retoric, a devenit esentiald pentru lectura culturii contemporane.
Monumentul de for public a intrat in ultimii ani in sfera de interes a istoricilor de artd si a artistilor romani.
Motivatia acestui interes este legatd, pe de o parte, de necesitatea reevaluarii patrimoniului existent, a
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clivajelor de opinie legate de istorie si reflectdrile ei In arta monumentald, iar pe de alta, de dinamica
limbajului artistic ce reclama noi abordiri formale si conceptuale. In acest sens, discursul critic si
istoriografic actual precum s§i practica artistica integreaza domeniului propriu nu doar teme legate de statura
istoricd, ci i interogari si chiar solutii care privesc prezentul sculpturii romanesti din spatiul public.

Dorind sd continue linia acestui camp de cercetare, anuntat deja in proiecte precum Proiect 1990
(Ioana Ciocan) sau Bucuresti. Materie si istorie. Monumentul public si distopiile lui (Anca Benera) sectia de
Arta gi arhitecturd modernd a Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a organizat in cadrul proiectului
. Sfantul din Montparnasse” — Intre document si mit: o sutd de ani de exegezd brancugiand, un workshop
avand ca tema centrala sculptura roméneascd de for public in perioada moderna si contemporana analizata
din perspectiva raportului dintre retoricd si memorie. Pornind de la ideea ca mare parte a comenzii publice
este dedicatd comemorarii unor personalitati sau evenimente, initiatorii au inclus un set de teme de dezbatere
subiacente vizand comanda publicd, relatia dintre spatiul public si memorie, interferentele ideologice,
raportul arhitectura/urbanism-sculptura cu toate implicatiile sale la nivelul semnificatiei.

Punctul de plecare al discutiei l-a constituit meditatia asupra proiectelor statuare esuate ale prezentului,
tributare in masura covarsitoare formelor traditionale. Marilena Preda-Sanc a insistat asupra raportului dintre
datele ambientului si opera de arta. Intr-o succinti dar foarte pertinenti trecere in revista a situatiei sculpturii
statuare romanesti actuale, ea subliniaza atat disjunctia existentd intre arta publica si contextul urbanistic, cat
si gustul conformist al comanditarului oficial care privilegiaza anumite forme anacronice de limbaj plastic,
cu complicitatea inevitabild a artistului. Ca alternativa la aceastd productie coplesitoare de forme vetuste,
Marilena Preda-Sanc credita o artd publicd a efemerului, cu un accentuat caracter ludic si spectacular,
trimitand la proiectele unor artisti precum loana Ciocan sau Judith Balko. Sculptorul Ionel Istoc considera ca
rateurile sculpturii monumentale actuale pot fi explicate prin anumite deficiente ale pedagogiei artistice dar
si printr-un dialog deficitar artist-arhitect. Au fost amintite si cele cateva proiecte de succes printre care
Memorialul... lui Peter Jacobi, sculpturile de pe faleza din Galati, iar Adrian Guta a prezentat un minutios
studiu de caz legat de dinamizarea spatiului din centrul istoric al Timisoarei.

Pornind de la analiza operelor de la Timisoara si a semnificatiilor lor, Irina Cardbas a lansat in
dezbatere problema generica a semnificatiei, deschizand astfel catre un discurs aplicat legat de functia
comemorativa a monumentului, relatia sculpturii cu memoria locului si cu memoria colectiva. Olivia Nitis a
prezentat un proiect curatorial de artd video legat de deconstructia monumentului si dezideologizare. Alin
Ciupala si Ruxanda Beldiman au intervenit cu precizari legate de sculptura romaneasca din secolul al XIX-
lea dar si de patrimoniu intr-un sens mai larg. Virginia Barbu a evocat raportul artist-comanditar in relatie cu
edificarea Ansamblului de la Tg. Jiu de Constantin Brancusi. Corina Teaca a urmarit tema citatului vizual ca
forma simbolicd de comentariu a istoriei recente, intr-o analiza dedicatd sculpturii lui Ion Nicodim plasata in
vecinatatea bisericii Kretzulescu din Bucuresti.

Corina Teaca

Un mare muzeu de artd la Chisindu

Pe data de 4 noiembrie 2016, la Chiginau s-a redeschis, cu o fastuoasd ceremonie, corpul central al
Mugzeului National de Arta al Moldovei de pe Str. 31 august 1991.

Aceastd importanta institutie muzeala isi are sediul in impozanta casd Dadiani construita in anul 1901
dupd planurile arhitectului Alexandru Bernardazzi spre a fi gimnaziu de fete. Fondurile le furnizase
principesa Natalia Dadiani, de la care edificiul si-a luat numele. Scoala a functionat pana in vremea ultimei
conflagratii mondiale dupd care in ea a functionat Comitetul Central al Partidului Comunist al
R.S.S. Moldoveneascd, apoi a fost Palatul Pionierilor si elevilor pentru ca, In ultima parte a perioadei
sovietice acolo sa-si aiba lacasul Muzeul Partidului Comunist al Moldovei — in aceastd ultima ipostaza avand
un traseu asemanator cu acela al Muzeului Taranului Romén din Bucuresti. In 1989, cladirea a fost cedata
Muzeului National de Artd. Dar era atat de degradata incat nu au putut fi folosite decat spatii minime pentru
salile de expozitie, iar intrarea nu se mai putea face prin impundtorul portal ci pe o usa laterald. Construit
intr-un stil eclectic in care se Tmpleteau citate din arhitectura Renasterii si a clasicismului cu decoratiuni
neogotice si baroce, jocuri cromatice de rosu si alb date de zidaria din cardmida si ancadramentele, arcadele,
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colonetele si denticulii din piatra si stuc, edificiul dd masura gustului Tnaltei aristocratii de la finele secolului
al XIX-lea si de la Inceputul urmatorului. Din anul 2003 au inceput lucrarile de consolidare si restaurare care
s-au incheiat abia acuma. A fost o lucrare grea si extreme de costisitoare la care si-a adus contributia si
Guvernul Romaniei oferind importanta suma de un milion de euro.

Sala de pictura europeana.
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Intrarea pincipald, noaptea.
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Scara monumentala.

Ton Jumati, Conducitoarea de troleibus
Claudia Vasilachi.
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Vasili Tropinin, portret de barbat.

Lazar Dubinovschi, Stramba-Lemne.
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Muzeul a fost infiintat in 1939 prin donatii din partea mai multor artisti basarabeni sau din lucrari
transferate de la Bucuresti In timpul administratiei romanesti, asa cum mentioneazd Tudor Zbarnea, directorul
general al institutiei in elegantul catalog ce a fost editat cu ocazia acestei inaugurari. Fondurile de arta locala au
crescut in vremea ocupatiei sovietice din 1940 prin confiscari de la personae fizice dar, la izbucnirea razboiului, in
1941, patrimonial a fost transportat la Tiraspol apoi la Harkov unde s-a pierdut. Dupa restabilirea pacii si
definitiva includere a R.S.S.M. in granitele Uniunii Sovietice, muzeul a fost refacut prin transferuri de obiecte de
la institutii importante din Moscova si Leningrad (muzeele Tretiakov, Puskin, Ermitaj) sau prin donatii si achizitii.

Actualmente muzeul detine un patrimoniu impresionant de 39 000 de piese provenind din antichitate
pana in perioada contemporand: arta veche, picturd, grafica, sculptura, arte decorative, carte veche, textile.
Muzeul poseda o bogata si interesantd colectie de arta religioasa: foarte multe icoane, sfesnice, strane, etc.
majoritatea provenind din lacasuri de cult din Basarabia. Arta europeand este bine reprezentatd prin cateva
panze de artisti italieni, francezi, germani, neerlandezi si britanici. Sunt de remarcat Venus in fieraria lui
Vulcan de Van Veen, artist din anturajul lui Jan Bruegel, Sf. Ecaterina de Bernardino Luini sau portretele de
aristocrati executate de britanicii Peter Lely si Godfrey Kneller. Am fost atrasi si de portretistica pictorilor
rusi din secolul al XIX-lea, precum chipul domnului cu favoriti si mustatd neagra, ce poarta cu mandrie la
butonierd Ordinul Sf. Gheorghe, datorat penelului lui Vasilii Propinin sau delicatele trasaturi ale imparatesei
Maria Alexandrovna, cu siraguri de perle Impletite prin coafura si atarnandu-i, grele, de gatul firav, semnat
de Serghei Zareanko. Nu trebuie uitatd nici marina lui Ivan Aivazovski, Dimineata pe coasta Crimeii. Dar
arta nationala este cel mai bine reprezentatd iar creatorii de marca, precum Igor Vieru sau Mihai Grecu, sunt
admirabil pusi 1n valoare prin opere bine selectate precum Toamna in Cernoleuca si Ceva despre oameni si
ape de primul sau Vatra din Bugeac si Cind in cdmp de al doilea. Se remarcé si operele Valentinei Rusu-
Ciobanu, Citate din istoria artei — unde ironia la adresa conversatiei pedante dintre cei doi interlocutori se
estompeaza prin seriozitatea insertiei unor personaje si fragmente de compozitii clasice din muzeul imaginar
al autoarei (Diirer, Holbein, Bruegel, Botticeli, Giotto, etc); de la Prietenele prin care lon Jumati reprezinta
trei tinere odihnindu-se la umbra unei capite de fan acelasi artist trece la portretul corect executat, in perfect
spirit al academismului sovietic, al Conducatorului de troleibuz Claudia Vasilachi; in Livada sau Amiaza de
Aurel David sunt sesizabile ecouri tarzii ale pointillismului francez; Moisei Gamburd, in Torcatoarea,
paseste pe urmele maestrilor didicati mediului rural din familia lui Arthur Verona; atmosfera pasnica si
oarecum misterioasa dintr-o gospodarie tdraneasca se deruleaza ca o enuntare a varstelor omului in Pdinea
casei mele de Vilhelmina Zazerscaia; pictura cu tematica istorica a avut in Leonid Grigoragenco un slujitor
gestualismul se intalneste cu abstractionismul aluziv In compozitia Luminiozitate a lui Andrei Mudrea iar
orfismul la Petru Mudrac in Albastru cu oranj; suprapunerile de pasta si chiar reliefarea acesteia pana la o
bogatd volumetrie ii ofera lui Simion Zamsa posibilitatea de a investiga obiceiurile de iarna si dialogul
acromatismelor in Procesiune, Colindatorii. Directorul muzeului este si un talentat si inspirit plastician iar
lucrarile sale fac mare onoare simezei prin profunzimea ideatica si bogéatia griurilor pline de muzicalitate.

Intre sculptori l-am remarcat pe Lazar Dubinovschi cu al sau Strambd-Lemne personaj din basmele
populare care, in lucrarea sa se adjudeca de la Rodin si Mestrovici; Portret I de Tudor Cataraga este o
compozitie foarte puternica, bine sustinutd volumetric. Pasdrea obisnuitd si Conversand cu iarba de Vasile
Gorduz sunt unele dintre lucrarile cele mai valoroase ale colectiei.

Prin redeschiderea corpului central al Muzeului National de Arta al Moldovei, cu sélile sale spatioase,
scdrile monumentale si marile ferestre cu ancadramente neogotice, prin care eclerajul natural contribuie la
buna vizionare a capodoperelor colectiei, Chisindul se poate mandri cu restituirea unui frumos edificiu si
aplificarea spatiului expozitional al uneia dintre importantele institutii de cultura ale tarii.

Adrian-Silvan Ionescu

O calatorie in tara chitailor

In intervalul 22-26 august 2016, am efectuat o deplasare la Beijing, la invitatia Institutului Cultural
Romén de acolo, spre a participa la cea de-a 23-a editie a Targului International de Carte organizat in acea
metropold. Cu acea ocazie, in cadrul manifestarilor organizate de tara noastra — care era invitat de onoare —
era programata lansarea volumului meu The Great War: Photography from the Romanian Front 1916—1919.
(Ed. I.C.R., Bucuresti, 2014).

Insotit de graficianul Bogdan Iorga am efectuat un zbor de aproape 18 ore pana in metropola chinez,
unde ne-am intdlnit cu ceilalti membri ai impozantei delegatii romanesti, doamna Cristina Liberis, secretar
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general adjunct al I.C.R., Irina Cajal, subsecretar de Stat la Ministerul Culturii, dramaturgul Matei Visniec,
folcloristul si cantaretul Grigore Lese, actorii Magda Catone, Paul Chiributa si lonel Mihdilescu — interpretii
piesei ,,Angajare de clown” de mentionatul dramaturg ce a fost prezentatd in fata publicului chinez —,
Cristina Andrei, director al Muzeului National ,,George Enescu”, Octavian Dumitru, director al Muzeului
National al Hartilor si Cartii Vechi, Irina Arsene, director al Editurii Curtea Veche, lon Bansoiu, director al
Editurii Paideia, Bogdan Popescu, director al Centrului National al Cartii, filatelistul Alexandru Bartoc, etc.

The Great War
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Fig. 1. Cartea The Great War pe raftul standului romanesc de la Targul de Carte din Beijing.

Fig. 2. Cladirea 1n care se afla ICR Beijing.
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Fig. 4. Parte din delegatia roméana in vizita in Orasul Interzis.
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Fig. 5. Adrian-Silvan Tonescu la o ceremonie a ceaiului.

In seara zilei de 23 august, in Micul Auditoriu al Marii Sali a Poporului (Palatul Parlamentul), am facut
parte dintre invitatii speciali la ceremonia decernérii celei de-a 10-a editii a Premiului Special al Cartii din China
unde au fost laureati sinologii straini care s-au remarcat prin traducerile lor si prin promovarea culturii chineze in
lume. Unul dintre ei a fost dl. Contantin Lupeanu, directorul ICR Beijing. Ceremonia a fost plina de solemnitate si
Micul Auditoriu — care era, de fapt, o sala foarte mare, cu sute de locuri — a fost umpluti pani la refuz. in timpul
receptiei ce a urmat, rapsodul Grigore Lese a interpretat una dintre melodiile sale de succes.

Pe data de 25 august, la orele 16, a avut loc prezentarea volumului The Great War: Photography from
the Romanian Front 1916-1919. Pe un ecran a fost proiectatd o suitd de imagini din carte dar si multe care
nu fusesera incluse in selectia finala. Pentru acel Power Point a trudit fotograful Institutului de Istoria Artei
,»G. Oprescu”, dl. Sorin Chitu, realizdnd o lucrare de mare fortd si interes. La eveniment au asistat angajatii
ICR Beijing si o micé parte din delegatia romaneasca, deoarece programarea acestei lansari s-a facut, in chip
nefericit, la ora cand targul isi Inchidea portile, iar expozantii si participantii se grabeau sa ajungd acasa,
dupa o zi plind. Dupa o expunere in care am evidentiat insemnatatea acestei publicatii In cadrul concertului
universal al evenimentelor comemorative ale Razboiului cel Mare, i-am dat cuvantul graficianului si
artistului vizual Bogdan lorga care a vorbit despre reconstituirile istorice si fotografia ce se poate realiza in
asemenea ocazii, el practicand-o pe scard larga. Dupa incheierea prezentarilor, toti delegatii au fost dusi sa
viziteze sediul ICR, iar apoi au mers la Ambasada Romaniei unde au fost foarte bine primiti — si ospatati — de
reprezentantii diplomatiei romanesti.

in timpul liber am vizitat Orasul Interzis si Marele Zid spre a ne initia, fie si superficial, in cultura si
civilizatia Chinei.

Participarea la cea de-a 23-a editie a Targului International de Carte de la Beijing si onoarea de a-mi fi
lansatd acolo o lucrare de referintd pentru iconografia Primului Rizboi Mondial, a constituit o experienta
deosebita.

Adrian-Silvan Ionescu
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A 18-a Adunare Generala a RIHA, Paris, 12—14 octombrie 2016

In intervalul 12—14 octombrie 2016, am participat la a 18-a Adunare Generalid a RIHA (International
Association of Research Institutes in the History of Art) la Paris.

In seara zilei de 12 octombrie, participantii s-au adunat la Terra Foundation for American Art ce este
gazduita in Hotel Turgot (121 rue de Lille), sediul Fundatiei Custodia. Oaspetii, in numar de 30, veniti din
Europa si S.U.A., au fost intampinati de directorul Fundatiei Terra, dr. John Davis. Dupa caldele strangeri de
mana si prezentarile de rigoare pentru cei care inca nu se cunosteau, cei prezenti au fost impartiti in doua
grupuri si au beneficiat de o vizita In fastuoasele saloane ale Fundatiei Custodia ghidati de directorul acestei
institutii, Ger Luijten. Ne-au fost date importante detalii despre aceasta eleganta resedintd a economistului si
literatului Anne Robert Jacques Turgot pe care dl. Luijten incearcd sa o aducd in forma sa initiala, prin
constante interventii si restaurari precum si prin achizitii de mobilier si obiecte contemporane proprietarului.
De altfel, in holul de intrare se afla un bust al fostului locatar datorat ebosoarului lui Houdon iar
decoratiunile interioare urmeaza, cu strictete, gustul epocii sale. Fundatia Custodia este o organizatie vie,
care isi amplificd permanent patrimoniul achizitionand picturi, desene, portelanuri, manuscrise etc. prin care
se doreste a fi recreatd atmosfera unei locuinte aristocratice din secolul al XVIII-lea. Aici se pot face si
cercetdri, deoarece aici exista bogata colectie de desene a lui Frity ce acopar a perioada foarte lunga, de la
Renastere la baroc si rococo. Ne-a fost ardtat si depozitul unde, pe rafturi din mahon — lemn ce a fost de
curand ales ca mai potrivit cromatic cu restul incaperii — se aflau mape de mari dimensiuni, cu legaturi vechi,
din piele, inscrise cu litere de aur, in care se pastrau desene de Diirer, Michelangelo, Rafael, Leonardo,
Titian, Rembrandt, Rubens, Van Dyck, Fragonard, David, etc.

M-am intretinut cu dl. John Davis care s-a bucurat ca am vizitat expozitia William Merritt Chase:
A Modern Master deschisa la Phillips Collection din Washington, D.C. in vara aceasta — la care Terra
Foundation avusese o contributie esentiald — si a fost entuziasmat sa afle ca am scris o cronica despre ea.

A doua zi, pe 13 octombrie, au inceput lucrarile celei de-a 18-a Adunari Generale a RIHA. Acestea
s-au desfasurat Intr-o sald de conferinte de la Institut National d’Histoire de I’ Art (2 rue Vivienne). Mai intai,
presedintele Iain Boyd Whyte a prezentat raportul de activitate al anului anterior. Apoi a anuntat ca a venit
momentul s se retraga din functie: pe ecran a fost proiectatd o imagine sugestiva, ca la finalul unui film
western, ce reprezenta un cowboy care cdldrea spre orizontul inrosit de apusul soarelui. Si tot ca intr-o
peliculd din acelasi gen cand un ofiter iesea la pensie si regimentul ii ficea un dar, Roger Fayet i-a oferit ex-
presedintelui un ceas de masa, elvetian, performant. Momentul a fost aplaudat de intreaga asistentd. S-au
anuntat si alte retrageri, precum aceea a lui Christian Fuhrmeister, activ ca secretar administrativ din 2005
pana la zi, Barbara Murovec, secretar executiv al adunarilor generale din 2010-2016 si Roger Fayet a carui
activitate de trezorier, Inceputa in 2011, se va incheia In 2017. Cel din urma a prezentat raportul financiar pe
anul 2015-2016 si a anuntat planul bugetar pentru 2016-2017. Tot dr. Fayet, care este director al institutului
de specialitate elvetian (SIK-ISEA), a propus ca RIHA sa fie inscrisa, la Ziirich, In Registrul Comertului, ca
o asociatie de specialitate (Verein) spre a avea o adresa fixa, nu ca pana acum, cand adresa era acolo unde
activa presedintele iar trezoreria se afla 1n alta tara, In functie de nationalitatea si locul de muncad al
trezorierului. Propunerea a fost votata in unanimitate.

A fost anuntat apoi noul presedinte al RIHA, dr. Chris Stolwijk, director la Netherlands Institute for
Art History (RKD) din Haga. Fostul si proaspatul presedinte si-au facut complimente si s-au prezentat
reciproc, cu multd curtenie, ca 1n plin veac al XVIII-lea.

In partea a doua a sedintei, Andrea Lermer, noul redactor al RIHA Journal (incepand din 2016) a
prezentat publicatia on line si perspectivele acesteia. A anuntat ca site-ul a trebuit refacut si aceasta a fost o
activitate foarte dificila si fastidioasi care i-a ocupat mare parte din timp. in 2015 au fost publicate
16 articole, iar in anul in curs au aparut 9 articole pand in momentul desfasurarii Adunarii Generale si altele
sunt in pregdatire. Pentru 2017 existd deja in portofoliu 6 studii (unul trimis de la Moscova, altul de la
Budapesta si patru de la Miinchen). Au fost propuse 22 de studii din care 11 au fost acceptate si alte 11 au
fost refuzate in urma referatelor pe care editorul le solicitd unor specialisti de renume si fara de care
materialele trimise nu pot fi publicate. S-a pus problema dacad sd fie acceptate sau nu articole cu subiecte
nationale/locale deoarece, pana acum au fost preferate temele de interes general care atingeau probleme
internationale. Desi participantii din tdrile mai mici din Europa rasariteana, au pledat pentru a fi primite
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asemenea articole cu teme locale ce pot face cunoscute preocuparile din lumea artelor vizuale din zone
limitrofe ale continentului, Adunarea Generald nu a reusit sa gaseasca solutia potrivitd. O cercetdtoare din
Rusia a reclamat ca unii autori trimit la RIHA Journal articole deja publicate in tara lor si propunea ca
aceastd practica sa fie opritd si sa fie primite doar studii originale. S-a ldsat la aprecierea directorilor de
institute de cercetare dacad acceptd sau nu a fi trimise materiale deja edite in limba locald ce sunt traduse
pentru RIHA 1intr-o limba de circulatie.

Fig. 1. Biblioteca Institutului National de Istoria Artei. Sala Labrouste, foto A.S.I.
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Fig. 2. Roger Fayet felicitand si urdnd succes la retragere, fostului presedinte al RIHA, Iain Boyd Whyte, foto A.S.I.

Fig. 3. Prezentarea activitatii redactiei RIHA Journal, foto A.S.I.




Fig. 4. Membrii RIHA 1in vizita, in Sala Labrouste, foto A.S.I.

S-a anuntat cd sunt in pregatire 4 numere speciale contindnd 24 de articole. Aceste numere speciale
sunt subventionate de institutele care le-au initiat. (Aici a fost atinsa si problema costurilor care sunt destul
de ridicate mai ales pentru traduceri de buna calitate In limbi de circulatie.) Aceste numere speciale sunt
urmatoarele: Mies van der Rohe (editor Rudolf Fisher); War Graves/War Cemeteries and Memorial Shrines
as a Building Task (1914 to 1989) (editori Christian Fuhrmeister si Kai Kappel); Precarious Past? Research
on Baroque Art and Architecture in East Central Europe under Socialism (editor Michael Marek);
Performing Nationhood in Early Modern Rome (editor Susanne Kubersky-Piredda).

In dupi-amiaza acestei prime zile am vizitat fastuoasa si impozanta Salid Labrouste din vechea
Bibliotecd Nationala care a fost transformata in Biblioteca Institutului National de Istoria Artei. Sala a fost
inchisa de aproape 25 de ani, pentru consolidare si restaurare si ni s-a anuntat cd va fi redeschisd pe
15 decembrie 2016. Ghidajul a fost facut de directorul INHA, dr. Eric de Chassey.

Pe 14 octombrie, sedinta a fost tinuta la Centre Allemand d’Histoire de 1’Art — Paris, in Hotel Lully
(45 rue des Petits Champs). Gail Feigenbaun de la Getty Research Institute a propus ca, intre institute, sa fie
facute schimburi de material de arhiva legat de piata de artd si expertiza de specialitate, foarte necesara
pentru perfectionarea cercetarii in acest domeniu. Colegul ei, Andrew Perchuk, a revenit asupra problemei
deja atinsd cu o zi inainte 1n legdtura cu tematica revistei RIHA si a propus ca redactia sa fie mai deschisa la
propunerile venite din Europa de Est pentru ca se stie prea putin despre artele din acea zona.

Apoi, fiecare director a prezentat activitatea si proiectele institutului sau. Toti au subliniat importanta,
ca sursa documentard, a arhivelor, att a acelora de stat ori municipale cat si a celor din propriile institute. Se
pare ca toate institutele de cercetari au cate o epocd pe care nu o pot acoperi. Spre pilda, Johanne Lamoureux
de la Institutul National de Istoria Artei din Paris a declarat ca o perioada de 400 de ani (1500—-1900) nu este
acoperita de cercetdtorii activi acolo, dar cd, n anul viitor, va fi refacutd structura acestuia si va incerca sa
rezolve lacunele. Au in derulare niste proiecte mari, preconizate pe mai multi ani dar, in interiorul acestora,
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temele mici nu vor depasi o perioada de cercetare mai lungd de 2—3 ani. O temd majora este ,,L.’Histoire du
gout” care a fost finisatd dupd 15 ani de lucru dar la care si-a dat seama cd mai trebuie adaugat un capitol
despre piata de artd in vremea ocupatiei germane a Frantei, ce va fi elaborat in cooperare cu un grup de
colegi nemti. A fost terminat un Dictionnaire des historiens d’art care a fost publicat on line si acuma este n
pregatire un dictionar al artistilor.

Wolf Tegethoff, directorul de la Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte, a anuntat cad se ocupa de
mobilierul creat de arhitectul Mies van der Rohe si pregateste o expozitie cu acele piese ce va fi deschisa la
Berlin. Gerhard Wolf de la Institutul Max Planck din Florenta a sugerat cd o tema interesanta la care si-ar
putea uni fortele mai multe institute ar fi ,,Post-catastrophic Cities”, referindu-se aici atat la distrugerile din
vremea razboaielor mondiale cét si la acelea ale contemporaneitétii, din Orientul Mijlociu. Tot Domnia Sa a
pus problema viitorului arhivelor fotografice in epoca digitalizarii, pentru cd existd temerea cd institutiile
muzeale sau bibliotecile, dupa ce digitalizeaza materialul iconografic se ocupa numai de formatul electronic
si nu mai conserva cum se cuvine originalele ce, astfel, sunt sortite unei iminente distrugeri.

A fost facutd prezentarea Institutului de Istoria Artei din Tbilisi, care solicita sd fie primit in cadrul
RIHA. Cererea a fost aprobata fara rezerve.

In incheierea celei de-a doua zile a Adunirii Generale, participantii au vizitat Ecole des beaux-arts si
Palatul Beauharnais.

Participarea noastra la aceastd intrunire de breasla a fost interesantd, informativa si a creeat noi baze de
colaborare cu institutiile surori.

Adrian-Silvan Ionescu

O mare cinste pentru Institutul nostru

Pe data de 4 noiembrie 2016, in cadrul unei solemnitati organizatd in Aula Academiei de Muzica,
Teatru si Arte Plastice a Republicii Moldova, la Chisindu, domnului dr. Adrian-Silvan Ionescu, directorul
Institutului nostru, i-a fost conferit titlul de Doctor Honoris Causa al acelei Academii.
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Diploma de Doctor Honoris Causa.
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Adrian-Silvan Ionescu rostindu-si alocutiunea de multumire, 4.11.2016.

Adrian-Silvan Ionescu — Doctor Honoris Causa.
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Tudor Zbarnea, Adrian-Silvan lonescu, Victoria Melnic, Tudor Stavila, 4.11.2016.

In sedinta Senatului AMTAP din data de 27 aprilie 2016 se luase, prin vot unanim, decizia ca ,,pentru
merite deosebite in activitatea de cercetare, In domeniul educatiei si criticii de artd” sa fie acordat acest titlu
academic domnului Ionescu.

In sala cu peretii zugraviti roz si stucaturi aurii sub cornisa, oaspetele bucurestean a fost intampinat de
prof. univ. dr. Victoria Melnic, rectorul inaltei institutii de invatdmant artistic superior. Pe scena se afla un cor de
tineri imbracati in frac. Pentru inceput, acestia au interpretat ,,Gaudeamus Igitur”, in vreme ce asistenta se
ridicase. Prezentatorul a facut un rezumat de Laudatio urmat de corul care a cantat ,,Multi ani traiasca” dupa
care doamna rector a citit textul integral, terminandu-1 cu urarea ,,Vivat, Crescat, Floreat!” Pentru a fi in
consonantd cu acest final 1n latind, corul a interpretat ,,Gloria” de Antonio Vivaldi. Domnul Ionescu a fost
invitat pe scena si, doi tineri s-au apropiat, cu pas masurat, grav, aducand, roba si toca pe care le-au asezat,
ceremonios, pe umerii si crestetul celui astfel onorat. Doamna rector i-a oferit actul de numire, redactat, dupa
obicei, 1n latind si l-a felicitat. Proaspatul Doctor Honoris Causa a rostit o alocutiune de multumire si a oferit
o selectie de volume proprii sau de cataloage si editii colective pe care le coordonase. Au mai rostit
prezentari elogioase prof. dr. Alexei Colabneac, fostul decan al Facultatii de Arte Plastice si fost vice-ministru al
Culturii, dr. Tudor Stavila, directorul Centrului Studiul Artelor al Institutului Patrimoniului Cultural al Academiei
de Stiinte a Republicii Moldova, prof. univ. dr. Eleonora Barbas de la Facultatea de Arte Plastice a Universitatii
Pedagogice de Stat ,,Jlon Creangd” si Tudor Zbarnea, director general al Muzeului National de Arta al Moldovei si
presedinte al Consiliului de Dezvoltare Strategica al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

277



LAUDATIO
IN HONOREM ADRIAN-SILVAN IONESCU

Personalitate aflatd in deplind maturitate creatoare, Adrian-Silvan lonescu gratie unei formatii
stiintifice deosebite, dar si unei vaste culturi si-a urmat neabatut destinul si a faurit pe parcursul a circa patru
decenii o operd autentici, originald, intemeiati pe o ferventa spiritualitate crestini. Intreaga sa creatie —
complexa si pilduitoare in forma si in cuvant — se plasmuieste in orizontul sinceritatii, a unui acceptat si
deplin sacrificiu de sine.

Savant consacrat, ce activeaza in domeniul cercetarii, istoriei, educatiei si teoriei artelor, Adrian-
Silvan Ionescu s-a nédscut la Bucuresti In anul 1952. A absolvit in anul 1975 Institutul de Arte Plastice
Nicolae Grigorescu, sectia Istoria si Teoria Artei, iar in 1997 a obtinut titlul de doctor in stiinte istorice —
specialitatea Istorie modernd universald.

Pe parcursul anilor a reusit si se manifeste plenar si cu mult succes In domeniul stiintific si
administrativ in calitate de muzeograf la Muzeul National de Artd din Bucuresti, la Muzeul de Istorie al
Municipiului Bucuresti, muzeograf principal la Muzeul de Istorie si Arta al Municipiului Bucuresti, director
adjunct al Muzeului de Istorie si Artd al Municipiului Bucuresti, consilier cultural la Inspectoratul pentru
Cultura al Municipiului Bucuresti, cercetator stiintific la Institutul de Istorie ,,Nicolae lorga”, director al
Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.

Incepand cu anul 1986 desfisoari o prodigioasa activitate didactica in cadrul Universititii de Arte din
Bucuresti in calitate de lector, conferentiar universitar, profesor asociat, conducdtor de masterat si de
doctorat. Pasionat de educarea si formarea studentilor, masteranzilor si tinerilor cercetdtori, Adrian-Silvan
Ionescu se identifica cu proiectele de cercetare panad la ultimul detaliu, dovedind o energie creatoare de
nestapanit. Istoria, etnografia si teoria artelor au fost explorate si valorificate de o pleiadda de discipoli-
cercetdtori, rezultatele carora sunt implementate in invatdmantul artistic.

Efervescenta creativitdtii si-a pus amprenta asupra personalitdtii sale. Cand vorbim despre Adrian-
Silvan Ionescu, doctor, critic §i istoric de artd cu lunga activitate de cronicar plastic si organizator de
expozitii, vorbim de fapt de o personalitate remarcabild ce prin prezenta sa, prin temperament stenic, solar,
prin energia debordantd a ajuns la inovatii stiintifice spectaculoase in domeniile explorate: istoria artei
romanesti si universale din secolul XIX; etnografia si arta populard romaneasca; etnografia extra-europeana
(Africa, America de Nord); istoria costumului civil si militar; istoria fotografiei si a filmului s.a.

Originalitatea creatiei lui Adrian-Silvan Ionescu fiind una de esentd, motivele majore ale conceptiei
sale genereaza cicluri de lucrdri stiintifice, fiecare valoroasa in sine, ce se aldturd unei configuratii globale de
mare importanta si adancime spirituala.

Pentru activitatea si opera sa, unanim recunoscute si inalt apreciate de comunitatea stiintifica, in anul
1992 savantul a fost distins cu Premiul Academiei Roméane; in anul 2002 cu Premiul Uniunii Artistilor
Plastici pentru criticd; 1n anul 2003 obtine premiul Simion Mehedinti; in anul 2008 — premiul Nicolae
Balcescu; In anul 2009 — premiul /.C. Filitti al Fundatiei Culturale Magazin Istoric; in anii 2010 si 2015 i se
decerneaza premiul George Oprescu al aceleiasi fundatii

Adrian-Silvan Ionescu este membru al diverselor comunitéti profesionale din tard si din strainatate.
Este cavaler al Ordinului Meritul Cultural (2004), al Medaliei Regele Mihai I pentru Loialitate (2010),
cavaler cu stea al Ordinului Sf- Lazar de lerusalim (2013) si cavaler al Ordinului Coroana Roméniei (2015).

Conform deciziei Senatului Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova,
pentru rezultatele sale exceptionale in domeniul cercetérii, educatiei §i criticii de artd, pentru aportul
considerabil in procesul educatiei si formarii tinerei generatii de artisti si cercetitori ai artei, pentru
deschiderea unor perspective reale de colaborare cu Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, cu
comunitatea stiintifici precum si cu mediul artistic din Republica Moldova, Domnului Adrian-Silvan
Ionescu, personalitate de exceptie a culturii romanesti i s-a conferit cel mai Inalt titlu academic:

Doctor Honoris Causa.

Vivat! Crescat! Floreat!
Chiginau, 04 Noiembrie, 2016
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