RECENZII

Maria-Camelia Ene, Moda in Tara Romaneasca, secolul al XVIII-lea i prima jumdtate a secolului al XIX-lea.
Vesminte si accesorii de epoca din patrimoniul Muzeului Municipiului Bucuresti, Ed. Muzeului
Municipiului Bucuresti, Bucuresti, 2015, 299 p. + il.

In ultima vreme, Muzeul Municipiului Bucuresti a
decis sa deschida larg portile, pAnd mai ieri stragnic ferecate,
ale depozitelor sale unde au fost stranse, cu drag si pricepere,
de generatii intregi de muzeografi, comori neasemuite de
civilizatie si culturd urbana. Aceasta deschidere nu este
facutd la propriu, prin accesul nelimitat al publicului in
spatiile de pastrare a pretioaselor obiecte — lucru imposibil
din cauza conditiilor stricte de conservare si a mijloacelor
infailibile de securitate — ci prin darea la lumind a unor
cataloage de colectie ce ofera informatii detailate asupra
bogatului patrimoniu detinut. Acest muzeu bucurestean,
gazduit in impozantul Palat Sutu din Piata Universitatii, este
cunoscut pentru ampla si variata sa colectie de vesminte ce
acoperda o perioada de céteva sute de ani, incepand cu
bijuterii, arme si piese auxiliare imbracamintii din secolele
XVI-XVII (céaci materiale textile din acea perioada ar fi fost
mai greu sa se pastreze) si termindnd cu toalete complete din
secolele XIX si XX. Un catalog al colectiei de vesminte de
filiatie orientald, din secolele XVIII-XIX aflate 1n
patrimoniul institutiei muzeale mentionate se cerea de multa
vreme. In general, un asemenea instrument de lucru lipseste
din literatura de specialitate a tirii noastre. In afara -
capitolului dedicat de Alexandru Alexianu elegantei fanaro-constantinopolitane din Bucuresti si lasi, din cartea sa,
deja clasicd, Mode si vesminte din trecut' — admirabil ilustrati cu desene in peniti de Mihail Boitor — de
paragrafele rezervate de Adina Nanu aceleiasi vestimentatii in volumul Artd, stil costum?, de volumele Constantei
Vintild-Ghitulescu /n salvari si cu islic’ si De la islic la joben. Moda si lux la Portile Orientului* — studii bazate pe
documentatie de arhiva si pe surse livresti dar fard contactul direct cu piesele de muzeu — si de lucrarile noastra
Moda romdneasci 1790—1850. Intre Stambul si Paris’si Modd si societate urband in Romdnia epocii moderne® in
care sunt prezentate si analizate atat straiele protipendadei cét si acelea ale celorlalte clase din intervalul de timp
mentionat, nimeni nu s-a mai preocupat, in ansamblu, de aceste aspecte specifice epocii respective. Recent, loana-
Gabriela Duicu a facut o cercetare asupra paftalelor si a publicat un amplu catalog in care si-au gasit locul piese

U Al Alexianu, Mode si vesminte din trecut. Cinci secole de istorie costumard romdneasca, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1971,
p. 157-265.

2 Adina Nanu, Artd, stil, costum, Ed. Noi Media Print, Bucuresti, 2007, p. 176-178.

3 Constanta Vintila-Ghitulescu, fn salvari si cu islic, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2012.

* Idem, De la islic la joben. Mod si lux la Portile Orientului, Ed. Peter Pan, Bucuresti, 2013.

5 Adrian-Silvan Ionescu, Moda romdneasca 1790-1850. Intre Stambul si Paris, Ed. Maiko, Bucuresti, 2001, p. 11-84.

8 Idem, Moda si societate urband in Romania epocii moderne, Ed. Paideia, Bucuresti, 2006, p. 71-131.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie nous, tom 6 (50), p. 279-296, Bucuresti, 2016
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din mai multe muzee ale tarii’. La cumpana anilor 20132014, Carmen Tanisoiu a organizat o atragitoare
expozitie intitulatd Podoabe din trecut: paftale si bijuterii din colectia Muzeul National de Arta al Romaniei, al
carei catalog a vizut de curand lumina tiparului®.

O avizata muzeografa din Muzeul Municipal, dr. Maria-Camelia Ene, ce si-a dedicat multi ani studierii
fenomenului costumului autohton obtindndu-si chiar titlul academic prin abordarea unei asemenea teme, a
publicat recent un laudabil repertoriu al colectiei de costum din epoca fanariotd. Intitulat Moda in Tara
Romdneasca, secolul al XVIll-lea si prima jumdtate a secolului al XIX-lea. Vesminte si accesorii de epoca
din patrimoniul Muzeului Municipiului Bucuresti, uvrajul se prezinta ca un elegant si bine ilustrat volum
scos de Editura Muzeului Municipiului Bucuresti. Pe langd imaginile elocvente de straie purtate de marea
boierime locald si de negustorimea bogatd ce-si permitea luxul hainelor strilucitoare, publicatia se
recomanda si ca o carte de artd si de istorie a mentalitatilor prin subiectul complex ce-l1 abordeaza: daca
autoarea s-ar fi referit strict la aspectele costumiare — ce au mai fost tratate, mai superficial sau mai in
profunzime si de alti autori — lucrarea sa ar fi fost utild mai cu seama scenografilor, croitorilor de teatru si
operd sau studentilor de la sectia de moda a Universitatii Nationale de Arte, ce si-ar fi gasit In paginile ei
modele de inspiratie pentru spectacolele sau temele de examen. Dar, prin amplul ei studiu introductiv
autoarea face o prezentare amdanuntitd a conditiilor economice, sociale, politice si culturale ale Tarii
Romanesti din intervalul ales si explicd, bine argumentat, cauzele ce au favorizat rafinarea gusturilor si
dezvoltarea unei linii specifice a modei protipendadei valaho-fanariote. Spre a-si ilustra afirmatiile, ea
apeleazi la memorialistii strdini ce au vizitat tinutul si la iconografia creati de acestia, precum Jean Etienne
Liotard, Louis Dupré, Luigi Mayer, Sir Robert Ker Porter, August von Henikstein, monogramistul rus
R.G.A.L sau de plasticieni occidentali ce, In prima jumaitate a veacului al XIX-lea au zabovit un interval mai
lung sau mai scurt la noi, ori chiar s-au stabilit aici, Henri de Mondonville, Auguste Raffet, Charles
Doussault, Michel Bouquet, Dieudonné Auguste Lancelot, Anton Chladek, etc. Camelia Ene face un judicios
excurs 1n arhitectura, decorul mural, aranjamentul interior si obiceiurile societdtii urbane spre a ajunge sa
explice tinutele de zi cu zi sau cele de mare gala, purtate de boierii veliti si de domnitori la inscaunare, la
vizitele oficiale ale emisarilor strdini sau la ceremoniile religioase si la marile sarbatori de peste an.

Blamata de istorici mai ales pentru impilarea adusa claselor de jos, epoca domniilor fanariote a intrat in
constiinta nationald, pentru o perioadd de mai bine de un secol — incepand chiar de la contemporani, de la cei
care erau tineri in anii de la cumpéna dintre secolul al XVIII-lea si al XIX-lea, adica aceia care au format
generatia pasoptista si pana la cei din timpul dictaturii proletare si a dominatiei materialismului stiintific ca
metoda de studiere a istoriei, de la mijlocul secolului XX care au exacerbat sentimentul de ura si dispret pentru
tot ce provenise din Fanar — drept o epocd neagra din trecutul tarii. Aceasta fara a fi luate In considerare si
beneficiile cultural-artistice pe care le-au adus fostii dragomani greci ai Sublimei Porti deveniti vremelnici bey
(principi) cu trei tuiuri in Tarile Romane: ridicarea de biserici sau repararea celor preexistente, edificarea de
spitale, aducerea de dascdli si organizarea invatamantului superior, incurajarea scrierilor cronicaresti si
traducerilor din limbi striine (cu precddere francezd), tiparirea de carti de beletristici in limba romana,
inaugurarea spectacolelor de teatru romanesc, intr-un cuvant ridicarea intelectuald a principatelor.

Prin opulenta, cromatica si monumentalitatea vesmintelor, spectacolul strazii si al salonului elitelor
moldo-valahe din veacul fanariot erau uimitoare si recompensante din punct de vedere estetic pentru
calatorul strain, intelectual curios, fin observator si pretuitor de frumos. Gustul desavarsit al vesmintelor,
acordul cromatic fard cusur, finetea texturilor, bogitia si maiestria executiei bijuteriilor, silueta impunatoare
datd de aceste straie erau In masurd sd impresioneze i sd entuziasmeze pe cei mai exigenti critici ai
schimbatoarelor mode occidentale, oameni obisnuiti cu luxul de la curtile regale si imperiale ale Europei, ca
acelea de la Versailles din timpul Vechiului Regim, apoi de la Tuileries in vremea Primului Imperiu, ale
celor de la Schonbrunn, Windsor Castle, Kew sau Potsdam, unde dantelele, galoanele de fir metalic,
matasurile grele, nasturii si cataramele din metale pretioase, perucile pudrate si paldriile cu pene stabileau un
standard greu de egalat. Bizantul se prabusise de aproape 300 de ani dar acesti principi, crestini ortodocsi, se
considerau mostenitorii basileilor si, dupa puterile, averea si gradul de educatie al fiecarei familii, continuau
traditiile fastului aulic deprins la curtea Paleologilor si Comnenilor. Asa ca bogatia fard masura si luxul
exorbitant, epatant, scandalos chiar, erau in ména lor instrumente prin care se puteau impune in fata curtilor
domnitoare din tarile Tnvecinate si a oaspetilor strdini cu sdnge albastru.

7 Joana-Gabriela Duicu, Paftaua, podoabd definitorie a portului balcanic, Ed. Universitaria, Craiova, 2012.
8 Carmen Tandsoiu, Podoabe din trecut. Colectia de paftale a Muzeului National de Arti al Romdniei, Bucuresti, 2015.
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In repertoriul ce, prin ilustratia de buni calitate, capatid valoarea unui album, pot fi admirate in
ansamblu si prin detalii bine alese, rochii confectionate din catifea sau brocart, cu méaneci foarte lungi,
depésind totdeauna méana si decorate abundet cu broderii de fir, pentru jupdnese si jupanite, anterie de cutnie,
pipiri (haind cu sau fard maneci, cu poale lungi si mult incretite la spate) muiate in aur si argint ce le fac
deosebit de grele, ciupage (bluze) din borangic cusute cu fir metalic, fermenele si cepchene (jachete scurte
pana in talie, cu maneci lungi, cele din urma cu ele crestate de sus pana jos si incheiate cu bumbi de fir) al
caror piept si spate era minutios decorat cu maiestre cusaturi cu model fitomorf, ilice, salvari, bernevici (un
model de salvar din material textil gros, purtat iarna) sau poturi (pantaloni purtati de arnduti si surugii, cu
turul larg dar strasi pe pulpe spre a facilita mersul calare) din matase, postav ori catifea, fesuri cu lungi canafi,
saluri de casmir care erau piese atat de pretioase — uneori valorand cat o mosie — incat erau ldsate mostenire de
la mama la fiica si, cateodata ajungeau sa fie purtate de a patra sau a cincea generatie de femei din aceeasi
familie. Urmau apoi incaltarile fine, din marochin sau catifea, in nuante rafinate: iminei din piele verde captusiti
cu rosu si decorati cu broderii de fir, o pereche de mesi (cizmulite din piele moale, fara talpa sau toc, ce se
purtau ca niste ciorapi si peste ei erau trasi papucii ori cizme groase) rosii, de asemenea cu niste fine ornamente
de fir, doud perechi de papuci din catifea visinie sau violetd decorati cu perlute si broderii de fir, in sférsit,
aparent greoii naldn (papici formati dintr-o talpa de lemn sustinuta de doua bucati verticale din acelasi material)
folositi la deplasarea pe starzile pline de noroi sau de praf ale Capitalei si meniti a feri de murdarie si iminenta
deteriorare Incaltamintea din materiale fine. Si chiar daca erau destinati contactului direct cu glodul sau colbul
de pe maidan sau din batatura conacului, aceste incaltari eficiente nu erau lipsite de ornamente facute prin
intarsii cu sidef, fildes sau os si prevazute cu o bareta din catifea cusuta cu fir.

Bijuteriile au beneficiat de un capitol distinct in acest volum: cercei, pandantive, salbe de icusari sau
mahmudele, bratari, cordoane din plici metalice si, mai ales, foarte multe si variate paftale. Pungutele pentru
bani, cu doud compartimente distincte unul pentru monetele de valoare mai mare si altul pentru maruntis,
ambele Inchise cu inele metalice, erau piese de mare finete, lucrate in casd, de sotiile si fiicele beneficiarilor,
care isi puneau la contributie intregul talent la crosetat spre a realiza niste compozitii complicate, florale sau
geometrice, la care uneori erau adaugate margelute si ciucuri.

Studiul vestimentatiei din veacul fanariot ar fi saracit dacd armamentul nu ar fi luat in considerare si,
de aceea, este salutar ca 1n acest repertoriu au fost incluse si piesele de exceptie din colectia de arme albe si
de foc ale Muzeului Municipal. Aldturi de sabiile de investitura ale domnitorilor si hangerele batute in
nestemate ale boierilor veliti — piese de reprezentare si nu de luptd — armamentul arnautilor care formau
corpul de garda al principelui si al protipendadei erau si ele foarte frumos ornamentate. in fond, armele erau
singura avere a acestor razboinici profesionisti proveniti din Albania si din alte tinuturi balcanice. Chiar daca
iataganele si pistoalele erau folosite foarte rar ori chiar deloc, acestora li se acorda o atentie deosebita, erau
admirabil intretinute, curatate, unse si lustruite. Ce-i drept, acele arme erau adevarate bijuterii, cu manerele si
tecile imbracate in argint, uneori chiar incrustate cu sidef, coral sau pietre semipretioase. Cartusierele erau
niste cutii metalice, argintate, pe al céror capac erau reliefuri cu ornamente fitomorfe, avimorfe ori
geometrice de filiatie orientald. Ele erau suspendate de o curea din piele ce strabatea pieptul in diagonala. De
alta curea era prinsa o sabie curbata ce atarna la sold, iar de gat, de un lantisor, era prinsa o cutioara de argint
cu reprezentarea Sfantului Gheorghe in care era pastrata, scrisd pe un petic de hartie, o rugaciune cu valoare
apotropaica pentru barbatul ce-si risca viata purtand armele, desi in majoritatea cazurilor functia lor era de
pura reprezentare in preajma stapanului si, in locul flintei, duceau lungul ciubuc al acestuia. Intre arme se
remarca splendida sabie a lui Constantin Brancoveanu, domnitor si sfint, prin care el isi afirma profunda
credintd crestind punand sd fie gravatd pe lama Maica Domnului cu Pruncul si un text de invocare a
protectiei Dumnezeirii.

O alta piesa de exceptie este o sabraca de paradd, ce acoperea integral crupa bidiviului arab si cobora
mult sub burta si pe picioarele sale: era abundent brodata cu flori in relief din fir de aur si de argint care lasau
prea putin vizibil fondul rubiniu al matasii, si aceasta doar in dreptul seii care era partea invizibila a acestei
fabuloase opere de arta decorativa.

Nu au fost uitate nici infloratele costume ale surugiilor, acei bravi si neobositi calareti care conduceau
in viteza Inspaimantatoare caruta de posta — vehicul mic, fara arcuri si cu rotile mai degraba octogonale decat
rotunde, asa cum relatau célatorii straini, uimiti de incomoditatea dar si de maxima eficientd a acestui mijloc
de transport public. Peste cdmasa tiraneasca ei puneau o vestd, o gheba scurtd si poturi cu jambiere de dimie
alba, toate abundent cusute cu arnici. Pe vreme rece imbracau o ipingea cu gluga, de obicei caramizie sau
albastra, Inzorzonatd cu acelasi model de cusaturi sofisticate cu spirale recurente si coarnele berbecului.
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Muzeul posedd o suitd de asemenea costume pe care autoarea le-a analizat, cu acribie stiintifica. De altfel,
toate obiectele beneficiazd de fise extinse care dau lamuririle despre datare, despre materialul si tehnica in
care sunt executate, dimensiunile si numarul de inventar, informatii interesante atdt pentru amator cat si
pentru specialist, fapt ce transforma repertoriul Mariei-Camelia Ene Moda in Tara Romdneasca, secolul
al XVIII-lea si prima jumatate a secolului al XIX-lea intr-un util si valoros instrument de lucru, greu de
depasit in viitorul apropiat si chiar in cel indepartat, ca documentatie si calitate a ilustratiei. Volumul se
incheie cu o bibliografie selectiva, bine inchegatd, ce demonstreaza seriozitatea studiilor intreprinse de
autoare pentru aceastd lucrare. Sa speram ca acest op va fi urmat de altele, la fel de interesante, in care sa fie
adunate piesele de imbracaminte din cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea si din secolul XX.

Sé ne ridicam islicul virtual si s ne inclindm 1n amintirea mdiestrilor croitori si a nobililor purtdtori de
acum 250 de ani ai acestor vesminte, ce azi constituie o Insemnata avutie in patrimonial Muzeului Municipal
si ale carui piese se ragasesc, admirabil descrise si ilustrate, intre copertile acestui volum.

Adrian-Silvan Ionescu

ADRIAN-SILVAN IONESCU (coordonator), Asociatia 6 Dorobanti — zece ani de la fondare, 2004—2014,
Ed. Oscar Print, Bucuresti, 2016, 365 pag si il.

Albumul Asociatia 6 Dorobanti — zece
ASOCIATIA ,,6 DOROB ANTI“ ani de la fgndare, 2004-2014 a fost lal.lsat la

' 2004-2014 28 februarie 2016, intr-o atmosferd plind de
fast, elegantd si amintirea unor mari perso—
nalitati ale elitei romanesti, la Jockey Club din
Bucuresti, In prezenta presedintelui Asociatiei,
dr. Adrian-Silvan lonescu, vicepresedintelui
drd. Horia Vladimir Serbanescu, a membrilor,
toti echipati in uniforme militare din diferite
perioade istorice si a unui public numeros si
entuziast.

Albumul a aparut la Editura Oscar
Print, in conditii grafice deosebite, coperta
si grafica apartinand Iui Alfred Schupler,
coordonatorul si prefatatorul albumului
fiind dr. Adrian-Silvan Ionescu. Potrivit
cronologiei cuprinse in album, semnata de
drd. Horia Vladimir Serbanescu, Asociatia
,»0 Dorobanti* s-a constituit in luna mai a
anului 2004, cu ocazia celei de-a [V-a editii a Zilelor Muzeului Militar National ,,Regele Ferdinand 17, ca
primul grup de reconstituire istoricd din Romania, care sd comemoreze traditiile Regimentului 6 Dorobanti
»Mihai Viteazul”, una dintre cele mai prestigioase unitati militare ale Armatei Romane.

Membrii Asociatiei ,,6 Dorobanti” sunt oameni pasionati de istoria militard, colectionari de uniforme
si obiecte militare vechi, ,,soldati de duminicd” cum se autointituleaza, si care au diferite slujbe, mai mult sau
mai putin legate de pasiunea lor. Ei se numesc reinscenatori sau ,re-enactors” dupd termenul englezesc
consacrat. Ce sunt de fapt ,,re-enactorii”?. Sunt cei care incearca sa refacd o epoca istoricd si sa traiasca
experientele Tnaintasilor, sd reconstituie viata reald de acum cateva sute de ani, folosindu-se de informatii
orale obtinute de la veterani ori cercetdind memorialistica §i iconografia vremii. Potrivit autorului prefetei, dr.
Adrian-Silvan Ionescu, exista doud moduri de a invia epocile trecute: prin spectacole de istorie vie (/iving
history) sau prin inscenarea de batilii (kriegspiel). ,.In primul caz, cei interesati de o anumiti epoci istorica
se aduna, intind corturi specifice perioadei si timp de doua zile, de obicei la sfarsitul saptamanii, traiesc ca si
cand ar fi in plind campanie: gitesc la cazan si mandncd in comun la ore fixe, fac instructie, 1si ingrijesc
armele, 1si carpesc uniformele sau si le curatd, pregatindu-se pentru trecerea in revista a trupelor, de citre un
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ofiter superior. Programul vietii de tabara militara este respectat fara abatere de la regulament: scularea la
sase dimineata la sunetul goarnei; unii fac de santinela, altii pregitesc mancarea, consumata din gamele si cu
tacamuri de epoca, altii aduc apa si spald vasele. Un subofiter face instructie de front si de manevra cu
trupa”. Asadar, reconstituirea istoricd presupune ca toti participantii s se supund disciplinei militare, sa
asculte si sd indeplineasca ordinele superiorilor, sd se adreseze unii altora mentionand gradul militar.
Reconstituirea istorica da si posibilitatea participarii la astfel de evenimente nu numai pe teritoriul tarii, dar si
in locuri din strdinitate, membrii Asociatiei ,,6 Dorobanti” célatorind in regiuni din Franta, Belgia,
Germania, Anglia, Cehia, Ungaria, Bulgaria si nu in ultimul rand in S.U.A.

Membrii Asociatiei ,,6 Dorobanti” nu s-au consacrat reconstituirii istorice a unei singure perioade sau
unei singure arme, ci au parcurs istoria nationald de la Unirea Principatelor la al Doilea Rdzboi Mondial, iar
istoria universald de la Napoleon Bonaparte la Razboiul Civil american. Astfel, trebuie evidentiat faptul ca
reinscenatorii au incercat si chiar au reusit sd inchege ,taboluri vivante* ce au drept model compozitii cu
scene batailliste semnate Antoine Jean Gros, Henri Félix Emmanuel Philippoteaux, Frangois Gérard pentru
epoca lui Napoleon Bonaparte, Carol Popp de Szathmari, Nicolae Grigorescu pentru Razboiul de
Independenta de la 1877, ori picturile lui Costin Petrescu pentru a ilustra Marele Razboi.

Parcurgand cronologia celor zece ani de activitate ai Asociatiei ,,6 Dorobanti”, cititorul observa ca este
una de exceptie, cu participari la evenimente deosebite in tard si in strainatate. Din 2004 si pand in 2014,
spicuind din cronologie, aflam cad Asociatia ,,6 Dorobanti” a fost nelipsitd de la evenimentele organizate de
Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand I”, cu prilejul zilelor muzeului, evenimentele prilejuite de
sarbatorirea Zilei de 24 ianuarie si a Zilei Nationale, in Bucuresti si in diverse orage ale tarii, de la unul dintre
cele mai frumoase festivaluri de gen din Roménia, Festivalul de Reconstituire Istorica ,in numele
trandafirului“ de la Rasnov, care a debutat in anul 2009. Marturisesc cd, la invitatia colegului Nicolae
Pepene, pe atunci director al Directiei Culturd din Priméria oragului Rasnov, am fost prezenta in august 2010,
la editia a II-a a Festivalului de Reconstituire Istoricd, unde am avut bucuria sa fiu aldturi de membrii
Asociatiei ,,6 Dorobanti” si de alte grupuri de reconstituire istorica din Bulgaria, Belgia, Franta, Cehia si
Marea Britanie. Ceremonia trecerii in revistd a trupelor, care a avut loc in piata centrala a orasului, in
prezenta primarului imbracat in tinutd de epocd si a domnului dr. Adrian-Silvan lonescu in uniforma de
general roman din perioada domniei regelui Carol I, a fost una emotionanta, si cit se poate de reald,
reprezentdnd o frumoasa intoarcere in timp. Pe tot parcursul festivalului, membrii Asociatiei au fost echipati
in uniformele napoleoniene ale Regimentului 57 Infanterie de linie francez si Tn uniforme de dorobanti si
artileristi de la 1877 si din epoca Marelui Razboi.

Un alt eveniment la care membrii Asociatiei ,,6 Dorobanti” au participat de foarte multe ori a fost
»Noaptea Muzeelor”. De exemplu, cu prilejul ,,Noptii Muzeelor” din 17 mai 2008, o parte din membrii
Asociatiei au participat la un ceremonial militar la Muzeul National Cotroceni, efectudnd garzi de onoare si
prezentari de arme. S-a conferit medalia ,, Trecerea Dunarii“ si au fost avansati in grad ostasii merituosi, dupa
care, la lasarea serii a avut loc o retragere cu torte pe aleile parcului. In anul 2009, cu prilejul implinirii a 550
de ani de atestare documentara a orasului Bucuresti (1459) si a Zilei Europene a Patrimoniului, Muzeul
National Cotroceni a organizat mai multe evenimente sub genericul ,,Din Bucurestiul de altadata”, prilej cu
care, Asociatia ,,6 Dorobanti” a participat la una dintre actiuni ,,Schimbarea garzii la Palatul Cotroceni”.
Membrii Asociatiei au purtat uniforme §i costume istorice din timpul Razboiului de Independentd si din
Primul Réazboi Mondial. La 10 mai 2012, tot la Muzeul National Cotroceni, Asociatia ,,6 Dorobanti” a
participat cu un detagament format din 14 membri, echipati in uniforme de la 1877, la un ceremonial prilejuit
de vernisarea expozitiei ,,Carol Popp de Szathmari — pictor si fotograf”, organizatd la mentionatul muzeu.

In ceea ce priveste prezenta membrilor Asociatiei ,,6 Dorobanti” in striinitate, la reconstituirea unor
celebre batalii, prima participare a avut loc la Komarom, in Ungaria, la 11 septembrie 2004, dedicata Primului
Rézboi Mondial. A urmat in 2005 participarea la Festivalul Militar de la Colchester, Marea Britanie, 1n iulie 2007
participarea la comemorarea a 90 de ani de la batilia de la Passchendaele, Belgia, actiune care a avut loc la
Muzeul Memorial din Zonnebeke si apoi In decembrie 2007, participarea la reconstituirea bataliei de la Austerlitz,
Brno, Cehia, cu prilejul comemorarii a 202 ani. Tot in decembrie 2007, cu ocazia Implinirii a 130 de ani de la
batélia de la Plevna, 12 membri ai Asociatiei, imbracati in uniforme de dorobanti si de artileristi din timpul
Rézboiului de Independenta, au fost invitati sa participe la ceremonie.
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Vara anului 2008, a adus presedintelui si vicepresedintelui Asociatiei ,,6 Dorobanti” invitatia de a
participa la reconstituirea batiliei de la Waterloo, echipati in uniforma Regimentului 57 Infanterie de linie
francez. In anul 2010, presedintele Asociatiei ,,6 Dorobanti”, domnul dr. Adrian-Silvan lonescu, impreuna cu
doi membri onorifici ai organizatiei dr. Glee Wilson si Dorothy Wilson au participat la un eveniment in
orasul Alliance, statul Ohio — S.U.A., unde au fost reinscenate mai multe conflicte din istoria americana:
perioada coloniala, Razboiul Civil, cele doud Razboaie Mondiale, terminand cu razboiul din Vietnam. Un
moment important pentru presedintele Asociatiei ,,6 Dorobanti” I-a constituit invitatia din partea lui Anthony
Penrose, fiul fotografei de razboi Lee Miller-Penrose la resedinta familiei la Farley Farm House, Chiddingly,
East Sussex, Marea Britanie, unde se afla sediul ,,Arhivei si Colectiei Lee Miller-Roland Penrose”, spre a lua
parte la un spectacol de istorie vie, prin care era evocat primul an de rdzboi si atacurile aeriene germane
asupra Angliei. Tot un eveniment memorabil pentru presedintele Asociatiei ,,6 Dorobanti” 1-a constituit
participarea in anul 2013 la comemorarea a 150 de ani de la faimoasa batdlie de la Gettysburg, S.U.A.
(1-3 1iulie 1863), echipat in uniforma Regimentului ,,1st Virginia Volunteers”. De asemenea, in cursul lunii
octombrie 2013, membri ai Asociatiei ,,6 Dorobanti” au fost prezenti la comemorarea batéliei de la Leipzig,
cunoscuta si sub numele de ,,Batdlia Natiunilor”, prilejuitd de bicentenarul acestei confruntiri napoleoniene.

Partea a doua a volumului Asociatia 6 Dorobanti — zece ani de la fondare, 2004-2014 cuprinde un
album de fotografii care prezintd principalele momente din activitatea Asociatiei, asa cum au fost ele
cuprinse in cronologie.

Parcurgand albumul de fotografii, cititorul isi da seama ca, calitatea artisticd a acestui volum este una
indiscutabild, imaginile cuprinse in paginile sale, atat cele alb negru cat si cele color, dovedind un gust
artistic deosebit din partea realizatorilor. Privind imaginile, se poate cu usurintd remarca frumusetea
peisajelor, verdele padurilor, apusuri si rasarituri de soare, coloritul si diversitatea uniformelor militare,
detalii legate de accesorii: chipiuri, centuri, distinctii $i medalii, corturi si tabere, trecerea in revistd a
trupelor, scene veridice de luptd cu arme, vehicule de lupta, cai, explozibil, efortul combatantilor, oboseala
de pe fetele protagonistilor dupa un mars sau o bétilie, momentele de relaxare sau de odihna. Unele dintre
imagini sunt foarte emotionante, cum sunt cele in care membrii Asociatiei ,,6 Dorobanti” apar alaturi de M.S.
Regele Mihai I si de ceilalti membri ai familiei regale sau prezenta si privirea inocentd a unor mici re-
enectori, Imbracati in uniforme pe masura lor, disciplinati si ludndu-si rolurile in serios.

Alte imagini reprezintd instantanee amuzante care 1i suprind pe participanti in ipostaze diverse:
dormind sub soarele arzator, ciocnind halbe de bere, fuménd pipa cu fata plind de crema de protectie solara
sau ofiteri plimbandu-se prin Mall, la bratul unor doamne din alt veac, in fundal aparand firma luminoasa a
unei marci celebre de cafea. Imaginile artistice cuprinse Tn volum demonstreaza prezenta de spirit a autorilor
fotografiilor, pasiunea si bucuria de a se afla in acele locuri, spontaneitatea si in acelasi timp duiosia cu care,
obiectivul aparatului de fotografiat i-a imortalizat pe protagonistii scenelor respective.

A treia parte a volumului, foarte consistentd ca si primele doud, cuprinde pagini din jurnalul de
campanie al Asociatiei ,,6 Dorobanti”, tinut de catre domnul dr. Adrian-Silvan Ionescu, in calitatea sa de
presedinte al Asociatiei si de pasionat re-enactor. Este un jurnal plin de relatari si impresii din cadrul tuturor
evenimentelor la care membrii Asociatiei au participat, atdt in tard cat si in strdinatate. Amintirile si
descrierile sunt savuroase si consemnate cu acribie de cétre autor, asa cum de altfel ne-a obisnuit domnul dr.
Adrian-Silvan Ionescu, in lucrarile si articolele sale deosebit de documentate si inedite. Cu foarte mare
emotie este descrisd prima participare a catorva dintre membrii Asociatiei la prima campanie 1n afara tarii, la
Komarom in Ungaria, intre 10-11 septembrie 2004, manifestare dedicatd primei conflagratii mondiale:
sosirea in Ungaria, conditiile de cazare nu prea prielnice, pregatirea pentru mars si trecerea Dunarii peste un
pod, pentru a ajunge in Slovacia in orasul frate Komarno, pentru a depune o coroana de flori si de a da onorul
in fata monumentului generalului pasoptist Gyorgy Klapka, descrierea bataliei propriu-zise de pe culmea
dealului. Jocul de-a razboiul s-a incheiat in conditii nu prea bune, iarba uscatdi de pe deal si decorul
reprezentat de baloturi de fan luand foc si fiind necesara interventia pompierilor.

Foarte frumoasa si aventuroasa este descrierea batiliei de la Austerlitz, unde s-au confruntat trupele
franceze ale lui Napoleon I cu cele ruso-austriece si de la care, in cursul anului 2005 s-au implinit 200 ani.
Epocalul eveniment s-a desfasurat intre 2—4 decembrie 2005, la Slavkov u Brna, Cehia, cum se numeste azi
istorica localitate. A fost o actiune de anvergura, pentru care au fost stranse fonduri si alocate bugete, in
vederea acoperiri de investitii de peste 860 000 de euro. Pentru aceasta reinscenare a luptei s-au inscris circa
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4000 de re-enactors, din mai multe tdri. Reprezentantii Asociatiei ,,6 Dorobanti”, in lipsa uniformelor
regimentelor graniceresti nr. 16 si 17 din Bistrita si Orlat, care luptasera in armata austriaca, au purtat straie
de boier velit valah din timpul domniilor fanariote, ce corespundeau epocii. Descrierea reinscenarii bataliei
de la Austerlitz este una amanuntita, de la descrierea uniformelor purtate de combatanti, descrierea luptei,
pana la mentionarea cantitatilor de munitie, pulbere si explozibil folosite pentru efectele pirotehnice si a
numarului de cai pusi la dispozitie, circa 100. Din peisaj nu au lipsit: Napoleon I, Francisc I si tarul
Alexandru I, care au trecut in revista armatele. Potrivit jurnalului, impéaratul Napoleon a fost interpretat de un
american, Mark Schneider, a carui mama era de origine franceza si care il mai intrupase pe imparat pentru
televiziune si intrunirile diverselor societéti istorice.

O alta batilie celebra reconstituitd in vara anului 2008, si la care au participat reprezentanti ai
Asociatiei ,,6 Dorobanti” a fost cea de la Waterloo. Acestia au fost impresionati de peisaj, de locul de
campare, Castelul Hougoumont, si de aparitia in galop a maresalului Ney, ,.eroul de la Waterloo™ alaturi de
imparatul Napoleon. Emotiile au fost puternice, desfasurarea luptei apreciata de publicul prezent, mai ales ca
deznodamantul a fost cu totul altul decat faptul istoric, marele invingator fiind Napoleon.

Rézboiul Civil american a constituit subiectul multor reconstituiri istorice, atdt in Europa cat si in
S.U.A. Membrii Asociatiei ,,6 Dorobanti”, in spetd domnul dr. Adrian-Silvan lonescu a participat la
majoritatea dintre ele, relatdnd cu lux de amanunte in jurnal intdmplari pline de inedit, dand senzatia ca
aceasta intoarcere in timp ar putea fi una ireversibila. Totul este atit de veridic, Incét pare ca protagonistul
chiar a trdit in epoca lui Abraham Lincoln, interpretat de asemenea, de unul dintre re-enactori. O batalie din
timpul Razboiului Civil reconstituitd in S.U.A. a fost cea de la Gettysburg, comemorand implinirrea a 150 de
ani de la marea victorie a trupelor nordiste asupra celor sudiste. Din nou, autorul se opreste asupra atmosferei
de campanie, descrie uniformele protagonistilor, locul de campare, batilia propriu-zisd, intdlnirea cu
generalul Robert E. Lee, revenirea in tabara. A fost o experienta extraordinara, o lectie de istorie vie, care i-a
omagiat pe eroii cdzuti in lupta, perpetudndu-le memoria.

Jurnalul continua cu descrierea reinscendrilor unor batilii importante din Europa: batilia din Pasul
Sipka, dintre trupele ruso-bulgare si cele otomane din 1877, lupta de la Plevna, cu prilejul implinirii a 130 de
ani de la Razboiul de Independentd in 2007, si de unde evident cd nu a lipsit Osman Paga, mai multe
campanii ale Marelui Razboi in: Anglia, Belgia, Cehia si nu 1n ultimul rand, consemnarea catorva editii ale
Festivalului de Reconstituire Istorica de la Rasnov.

Albumul Asociatia 6 Dorobanti — zece ani de la fondare, 2004—-2014 este o lucrare de referintd, de
365 de pagini, care prezintd povestea unui vis Implinit. Visul unor pasionati de viata militara, fie ea si ,,de
duminica” si de istorie. Dar nu orice fel de istorie, ci ,,istoria vie”, istoria traita prin propria experienta.

Re-enactorii se joaca ,,de-a razboiul”, dar este o joaca serioasd, menitd sa aducd in zilele noastre
imagini din trecut, scene de viatd, de lupta, de bucuria victoriei sau tristetea infrangerii, aga cum au trait-o
adevdratii protagonisti. Atentia acordatd purtarii uniformelor, respectarea regulamentelor militare si a
ierarhiei, pregitirea pentru luptd, marsurile nu totdeauna foarte lejere, conditiile uneori neprielnice din
taberele si cartierele generale, fac din acesti re-enactori adevarati ,,ostasi, pasionati de trecut si de pastrarea
vie, in memoria colectivd, a unor momente memorabile din istoria nationala si universala.

Veridicitatea acestor reinscenari nu poate fi pusa la indoiald, reinscenatorii jucandu-si cu seriozitate
rolurile, intrAnd in pielea personajelor pe care le interpreteaza, uitdnd pentru un timp de secolul sau anul in
care se afld. De aceea, tot ce ar putea aminti de prezent: ceasuri, telefoane mobile, haine de oras sunt strict
interzise pe perioada desfasurarii manifestarii de re-enectment.

Pasiunea pentru ceea ce fac este cea care primeazd, in ciuda greutdtilor de tot felul: cheltuieli
materiale, oboseald, eventuale accidente provocate de folosirea explozibililor sau de vremea prea calduroasa
sau prea geroasd, dar si satisfactiile sunt deosebite. Si la acest capitol se inscriu relaxarea ca intr-o vacanta
sau concediu, petrecerea timpului in aer liber, noi prieteni, cunoasterea unor locuri de poveste. A fi re-
enactor este un hobby inedit, poate de neinteles pentru unii, dar odatd ce 1i vezi in actiune te farmeca
iremediabil si ireversibil.

Lucrarea este partial bilingva (romana si engleza), fiind traduse doar partile incarcate de informatii, asa cum
sunt prefata si cronologia, si lasand jurnalul final doar in limba nationala pentru culoarea locald a limbajului arhaic
folosit adesea de autor. Trebuie sa atragem atentia asupra unor erori de terminologie militard specifica pe care le-
am sesizat in cadrul traducerii cronologiei: in engleza, generalul de brigada se numeste brigadier general si nu
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,brigade general”, cum apare in text; la fel, artileristii sunt fie gunners fie artillerymen nu ,artillerists”, vanatorii
de munte sunt desemnati prin termenul de rifles si nu de ,,rangers”, mantaua militard nu se numeste ,,mantle” ci
greatcoat; termenul de field dress ar fi mai potrivit decat acela de ,,campaign uniform”. lar exemplele ar putea
continua, insa nu vrem sa obosim cititorul cu detalii prea specioase.

Recomandam tuturor pasionati sau nu de aceastd migcare de reconstituire istoricd parcurgerea albumului
Asociatia 6 Dorobanti — zece ani de la fondare, 2004—2014, care le va da impresia ca se afla intr-o adevarata
»capsuld a timpului”, célatorind 1n jurul lumii, de-a lungul secolelor, o poveste trditd de membrii Asociatiei
,,0 Dorobanti” si Impartasita semenilor lor, prin slova si imagine (fotograficd) cu inalte calitati artistice.

Stefania Dinu

LIANA IVAN GHILIA, LAURENTIU SOLOMON, C. Medrea. Sculpturi in colectia Muzeului Municipiului
Bucuresti, Ed. Muzeului Municipiului Bucuresti, Bucuresti, 2015, 207 p. +il.

Albumul dedicat operei sculptorului Cornel Medrea se inscrie intr-un laudabil proiect de promovare a
patrimoniului Muzeului Municicpiului Bucuresti initiat in anul 2014 de cétre istoricul Adrian Majuru. Cele
trei foarte mici sectiuni de text al acestui album trec in revistd — mult mai succint decét si-ar dori cititorul —
creatia lui Medrea, biografia sa si istoricul muzeului Medrea. In cea mai extinsi dintre sectiuni referitoare la
sculptura lui Cornel Medrea, autoarea discutd conexiunile stilistice si sensurile operei raportandu-se la o
bibliografie in mare parte depasita chiar daca sursele sunt Vianu, Oprescu sau Rewald. Textul pare complet
destructurat i improvizat datoritd modului accelerat in care autoarea trece de la detalii legate de context la
cele biografice sau la elementele de stilistica si la impresii legate de atmosfera muzeului Medrea. La randul
sau, capitolul cronologic dominat de activitatea expozitionald este extrem de sarac. Singurele detalii
interesante sunt legate de istoricul Muzeului Medrea si de viata edificiului ce adaposteste colectia.

Corina Teaca

Christiane Klapisch-Zuber, Le voleur du paradis. Le Bon larron dans l’art et la societé (XIV'-XVI siécles),
Paris, Alma, 2015, 384 p., 54 ill.

Volumul de fata, semnat de Christiane Klapisch-Zuber, cercetatoare in cadrul Centre de Recherches
Historiques (Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris), prezinta modul in care imaginea unui
personaj-cheie din episodul Rastignirii — tdlharul cel bun — a fost construita si receptatd de-a lungul timpului.
Autoarea analizeaza cu preponderenta creatiile artistice din spatiul italian si cel german in secolele 14-16,
dar isi extinde cu generozitate observatiile si catre spatiul crestin oriental, urmarind in patru capitole nu atat
aprofundarea unor opere marcate de imaginea bunului talhar, cat a situatiilor sociale legate de acestea, in
spiritul acelui ,,period eye” lansat la inceputul anilor *70 in istoriografia occidentala de catre Michael
Baxandall (Painting and Experience in Fifteenth-Century Italy, 1972).

Inainte de toate este de remarcat originalitatea titlului, un apelativ metaforic perpetuat de teologii
primelor secole crestine, care pune accentul pe transformarea neasteptatd si bruscd a statutului acestui
personaj, ajuns dintr-un talhar ordinar ,,un mostenitor precoce” al Raiului. Salvat de la uitare de catre
Evanghelistul Luca (23:40-43), talharul cel bun a fost propulsat in constiinta medievald sub numele de
Dismas de o serie de scrieri apocrife, precum ,,Actele lui Pilat” (text cunoscut si sub numele de ,,Evanghelia
lui Nicodim”), ,,Legenda Aureea” si ,,Marturia lui losif din Arimateea”. Despre istoria sa, precum si a
celuilalt talhar cunoscut drept Gestas, dar si despre fundamentele care au stat la baza vietii lor iconografice
este vorba 1n primul capitol intitulat ,,Din Orient in Occident”. Tot aici se face un excurs despre iconografia
crestind orientala. Observim cum, in reprezentarile timpurii ale Rastignirii, nu a fost clarificatd inca
identitatea onomastica a celor doi talhari, precum nici pozitionarea lor conform polarititii dreapta-bine/
stdnga-rau in raport cu Hristos. Odatd integrat scenariului eshatologic, in reprezentarile Judecitii de Apoi,
rolul talharului cel bun este considerat de cétre autoare unul marcat de incertitudine. Modelul cel mai adesea
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reprodus pare si fi fie cel in care Dismas apare in Gradina Raiului, aldturi de Fecioara Maria, Avraam si un
mic grup de patriarhi insa, In multe situatii, el poate fi reperat si de cealalta parte a portii Raiului, semnaland
o asteptare. Spre deosebire de arta bizantind, repertoriul occidental a valorificat prezenta lui Dismas mai
degraba in reprezentarea dramei de pe muntele Golgotha, venind in intdmpinarea ordinelor de calugari
cersetori (franciscani, dominicani, augustini) care incurajau o spiritualitate fondatd pe participarea activa a
credinciosilor la patimi.

in cel de-al doilea capitol, intitulat ,,Marele spectacol al talharilor”, este prezentat modul in care
experienta sociald se raporta la cea vizuala la sfarsitul secolului al 14-lea. Analiza porneste de la ultima
dorintd a unui condamnat florentin de a concesiona un pictor sa-1 ilustreze pe tilharul cel bun in biserica
Orsanmichele din Florenta, imagine vizibila si In prezent pe reversul unui stalp central al bisericii in cauza.
Urmeaza o expunere a evolutiei generale a justitiei si pedepsei capitale in societatile comunale italiene in
amurgul Evului Mediu, In care se poate intrevedea cruzimea supliciilor la care erau supusi condamnatii,
precum si spectacolul pe care ajunseserd sa il constituie executiile publice. Acest proces, avand in centru
umilirea si excluderea, a cunoscut in acelasi timp o combatere din partea recent infiintatelor companii de
reconfortatori (compagnie di confortatori) care urmareau ,rascumpdrarea” spirituald a condamnatilor si
reintegrarea lor simbolicd in comunitatea Bisericii. In acest scop erau regizate diferite ritualuri de purificare
in spatii unde imaginea justitiei divine, evocatd in scena Judecatii de Apoi sau a Crucificarii, avea o
contributie decisiva. Talharul cel bun ajunge sa fie ,,instrumentalizat”, sd reprezinte o garantie pentru
obtinerea unui loc in paradis ,,tout de suite”. Devine patron al bunei morti, o figurd exemplara in tratatele de
ars bene moriendi din Quattrocento si obtine intr-un final aureola de beato. Aceastd ascensiune ii garanteaza
si o urma materiala in topografia muntelui Golgotha, unde valuri de pelerini veneau sa isi confrunte bagajul
de imagini preconceput in Occident.

Capitolul urmator, intitulat ,,Pictorii si Dismas”, prezintd modul in care Crucificarile si Calvariile era
gandite sa raspunda vizual unei pedagogii judiciare ce urmarea aducerea nelegiuitilor pe drumul cel drept si
edificarea fidelilor. Astfel, daca accentuarea suferintei corporale, limbajul gestual, vestimentatia sau lipsa ei
il apropiau pe talharul cel bun de Hristos, aceleasi elemente 1l distantau pe Gestas, aflat mereu in antiteza.
Tot in cadrul acestor naratiuni vizuale complexe se pune si problema reprezentdrii destinului sufletului
imediat dupa moarte. Porumbelului hristic i raspund incepand cu secolul al 12-lea sufletele-prunci extrase
din trupurile celor doi tdlhari de catre ingeri, fiecare avand un traseu prestabilit. Fiintele supranaturale vor
dispdrea insa in decursul timpului odati cu afirmarea integrititii umane si crestine a figurii lui Dismas. In
marile Calvarii narative, artistii se vor concentra asupra perspectivei si vor cauta modalitdti de a-i indemna
pe spectatori sa reflecteze asupra afinitatilor si opozitiilor intre personajele implicate.

Pe langa martir, vocatia talharului cel bun a fost si de companion in lumea de dincolo. Daca prezenta
sa la poarta Raiului devenise caducé in spatiul occidental spre sfarsitul Evului Mediu, ea a capatat o cu totul
noua semnificatie in episodul iconografic al ,,Coborarii la iad”, asa cum putem constata in capitolul final,
intitulat ,,Sfantul Dismas”. Observand aceasta particularitate iconografica in special in operele pictorilor din
Rimini, autoarea avanseaza ipoteza ca la baza ei s-ar putea afla proximitatea temporald intre cele doua
episoade — ,,Rastignirea” si ,,Coborarea la iad” — valorificatd si in manuscrisele ilustrate din epoca. Jacopo
Bellini a fost printre primii pictori care i-a acordat un loc exceptional lui Dismas 1n scena sejurului infernal.
[-au urmat in spatiul italian, printre altii, Giovanni Bellini, Andrea Mantegna si in nordul Europei, Albrecht
Diirer. In tot acest timp, talharul cel bun capita trasaturi hristice si devine un ,,perfect imitator” al Acestuia,
urmarindu-L indeaproape. Dupa 1500, figura lui Dismas printre Cei Alesi in scena Judecatii de Apoi din
Capela Sixtind anuntd speranta unei noi vieti picturale s$i a unei noi semnificatii axatd pe promisiunea
mantuirii, care va cunoaste apogeul in zorii Reformei.

Christiane Klapisch-Zuber ne aratd cum, in decursul a doud secole, imaginea talharului cel bun a
trecut de la Incarnarea umilintei la evocarea triumfului, sensibilizand publicul in fata suferintei si mortii si
garantand obtinerea unui loc in Rai. La nivel societal, ea a servit justitiei urbane si spectacolelor infioratoare
ale executiilor publice prin care aceasta se manifestau. Analizei seriale pe care autoarea o Intreprinde
numeroaselor reprezentdri ale episoadelor Patimilor, precum si celor reprezentand aventurile post-mortem ale
duo-ului Hristos-talharul cel bun din spatiul european, li se alaturd cele de natura literard, contabilizand
ricordi, tratate de pictura sau teologie, si arheologicd, insumand urmele materiale ale tragediei de pe muntele
Calvarului. Toate observatiile sunt insotite de trimiteri bibliografice care se constituie n finalul volumului

287



intr-o bibliografie impresionantd cuprinzand alaturi de referinte generale si titlurile celor mai recente
cercetari in diferitele teme vizuale intersectate .

Adresatd mai degraba publicului specializat prin constructia sa, ,,Le voleur de paradis” se dovedeste a
fi mai mult decat o monografie iconograficd a bunului talhar. Interesul pentru ,,ochiul epocii”, precum si
analiza societatii secolelor 14—16 sunt la baza unui studiu interdisciplinar, ale carui rezultate ar trebui sa
atragd deopotriva lectura specialistilor in studiul imaginii, cat si a celor fascinati de istoria societatii europene
premoderne.

Tuliana Damian

ANCA-ELISABETA TATAY, CORNEL TATAI-BALTA, Xilogravura din cartea romdneasca veche
tiparita la Bucuresti (1582—1830), Editura Mega, Cluj-Napoca, 2015, 518 p.

Cartea Xilogravura din cartea romdneasca veche

Anca Elisabeta Tatay Cornel Tatai-Balti tiparita la Bucuresti (1582—1830) cuprinde un studiu
exhaustiv in ceea ce priveste gravorii si xilogravurile din

cartile aparute la Bucuresti in perioada mentionata,

‘ v .
x llo g f av ur a domeniu care face obiectul cercetarii prestigiosului istoric

din carfea romancasca veche de artd, prof. univ. dr. Cornel Tatai-Balta, cunoscut pentru
tiparita la Bucuresti rigurozitatea studiilor sale, in mare parte avand ca tema
(1582-1830) : tocmai gravura veche din Romania. Teza sa de doctorat se

intituleaza Locul §i rolul Blajului in dezvoltarea
xilogravurii romdnesti in secolul al XVIII-lea si inceputul
secolului al XIX-lea. In bibliografia acestei carti se
regasesc numeroase lucrari asupra gravurii vechi, datorate
cercetatorului Cornel Tatai. Anca-Elisabeta Tatay, fiica
sa, a absolvit, ca si tatdl sau, Facultatea de Istorie Ila
Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca si a
obtinut titlul de doctor la Institutul de Istorie ,,George
Baritiu” din Cluj-Napoca, in 2011. Este deja un respectat
cercetator (in prezent — bibliotecar la Biblioteca
Academiei din Cluj-Napoca), fiind distinsd cu premiul
,George Baritiu” al Academiei Romane. Anca-Elisabeta
Tatay a publicat deja un numar mare de studii si articole
in prestigioase reviste din tara si strainatate.

Chiar de la inceput, in Argument privind importanta
cercetarii xilogravurii de la Bucuresti (1582—1830) si
necesitatea tiparirii unei carti despre ea, autorii precizeazd cd 1n ultimii circa o sutd de ani au aparut in
Europa si Statele Unite din ce in ce mai multe carti si studii consacrate istoriei tiparului si ilustratiei de carte,
fiind abordate multiple aspecte manifestate de-a lungul timpului in diferite spatii geografice. Sunt mentionate
numeroase titluri de cirti, precizand tarile unde au aparut si autorii studiilor respective. In Romaénia, inca din
anul 1929, Alexandru Busuioceanu, istoric §i critic de artd marcant, atrdgea atentia asupra valorii istorice,
culturale si artistice a ilustratiei din cartea romaneasca veche, care in conceptia sa, ar trebui studiatd de la
carte la carte si de la tiparnitd la tiparnita. Ulterior, de-a lungul timpului au fost efectuate investigatii mai
mult sau mai putin complete asupra unor centre tipografice (dintre care putem mentiona: Blaj, 1995 — studiu
al lui Cornel Tatai-Balta in teza de doctorat, Sibiu (Anca-Elisabeta Tatay, 2007), Buda (Anca-Elisabeta
Tatay, 2010 si 2011), Ramnic (Aurelia Florescu, 1998), Mianastirea Neamt (Gheorghe Racoveanu, 1940).

Autorii mentioneaza ca la Bucuresti se formase un focar cultural important, in perioada 1573—1830
functionand aici mai multe imprimerii: Tipografia de la Manastirea Plumbuita, Tipografia Mitropoliei,
Tipografia Domneasca, Tipografia Noud a Mitropoliei, Tipografia de la Manastirea Tuturor Sfintilor,
Tipografia de la Manastirea Sfantul Sava, Tipografia de la Izvorul Tamaduirii, Tipografia laicd de la
Cismeaua lui Mavrogheni s.a.m.d. Intr-adevir, un numér impresionant de imprimerii.
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Pe baza bibliografiei de specialitate, autorii au inventariat 350 de titluri aparute, dintre care 290 de carti,
scrise in limba romand, greaca, slavona, rusd, araba, bulgara, turca s. a., lucrari cu caracter bisericesc,
didactic, literar, stiintific etc. Se precizeaza cd acest numar situeazd Bucurestiul, din punct de vedere
cantitativ, pe locul intdi — intre toate centrele tipografice (Targoviste, Govora, Buzau, Ramnic, Alba lulia,
Blaj, Sibiu, Brasov, lasi, Manastirea Neamt, Buda, Viena etc.) care au editat carti romanesti in perioada
1508-1830 (pe locul doi se situeaza lasul, iar pe locul trei Buda — Ungaria). Cu toate acestea, nu s-a scris
pana la acest volum o monografie despre centrul tipografic Bucuresti, si cu atdt mai putin despre grafica
cartilor tiparite acolo. O astfel de lucrare era necesara, pentru cd o buna parte dintre aceste tiparituri sunt
impodobite cu reusite cadre de foaie de titlu, ilustratii, steme, frontispicii, viniete, litere tipografice
ornamentate, gravate cu precadere pe lemn, ocazional realizate si in metal sau piatra.

Autorii cartii precizeaza ca ,,desi unele dintre aceste elemente grafice au fost reproduse in diferite
studii sau carti, ele nu au fost Insa niciodata adunate toate la un loc, asa cum se cuvine, $i, cu atat mai putin,
nu au fost supuse unei analize detaliate, care sd pund accent pe problemele de iconografie, de stil, de
influente (roménesti sau europene) si de Inrauririle pe care ele le-au exercitat la rAndul lor asupra altor creatii
similare”. De asemenea, se face referire la istoriografia acestei probleme, trecandu-se in revista materialele
aparute si autorii lor. Cei doi istorici de artd au sintetizat tot ce a aparut pana acum, informatiile fiind
mentionate in Introducerea cartii. Se precizeazad de asemenea ci ,,se impun cercetéri sistematice, aprofundate
si detaliate pentru a fi relevate influentele orientale si occidentale asimilate n mod creator de autorii graficii
religioase ori laice care au lucrat pentru tipografiile din Bucuresti”.

Cartile aparute in cel mai prolific centru al tiparului roménesc vechi, care a fost Bucurestiul, au
circulat intens in intreg spatiul locuit de roméni, si chiar si dincolo de acesta, asa cum au evidentiat numerosi
cercetatori, influentdnd in diferite grade evolutia tiparului, a graficii si a culturii romanesti.

Intr-un amplu capitol sunt prezentati xilogravorii (in 21 de subcapitole), urmand apoi cel intitulat /n
loc de concluzii, acordandu-i-se un spatiu amplu. Lista cartilor de la Bucuresti si a gravurilor acestora
(1582-1830), ni se impune prin numarul mare de carti vechi mentionate, prin diversitatea tematicii lor. Ne
sunt prezentate rezultatele unei cercetari de duratd, riguroasa, remarcabild si prin vastitatea bibliografiei
parcurse (atat cea generald cat si cea cu privire la xilogravura romaneasca (sec. XVI-XIX), unde in special
Cornel Tatai-Balta este prezent cu un numar foarte mare de titluri, rodul activitatii sale stiintifice indelungate
si profunde. Cititorul va ramane, fara indoiald, impresionat de daruirea lui 1n cercetarea acestei teme
importante pentru cunoasterea valorilor culturale ale Romaniei).

Se precizeaza in carte ca ,,cercetarea marilor biblioteci din tara (Cluj, Bucuresti, Sibiu, Alba lulia) si
din strainatate (Budapesta, Viena, Venetia, Paris) ne-au permis finalizarea acestei cérti, in care oferim
specialistilor si publicului insetat de cultura, arta si spiritualitate o privire globala, atotcuprinzatoare asupra
xilogravurii din cartile tiparite la Bucuresti, intre anii 1582—1830”. Este prezent si un bogat material
ilustrativ, 708 imagini — 241 foi de titlu (simple, de compozitie tipograficd sau cu chenar gravat), 28 de
steme, 217 ilustratii, 120 frontipicii, 49 viniete si 53 de litere ornate — la care se adaugd un numar apreciabil
de lucrari romanesti si straine, in vederea stabilirii surselor de inspiratie si a repercusiunilor pe care le-au
avut la randul lor xilogravurile bucurestene. Alte imagini confirma faptul ca la Bucuresti existau preocupari
similare cu cele din diferite centre europene. Sunt observate similitudini, un exemplu fiind cei sapte
,copaci” (fig. 423427, 429-430), reprezentand cele sapte pacate de moarte, intalnite in Catavasierul din
1793. Consultand bibliografia sarba, autorii au constatat ca la Viena, in anul 1742, a aparut cartea Invdtdturd
sfanta catre noul numitul lerei, care au acelasi tip de reprezentari.

Pe parcursul cartii, asa cum precizeaza si autorii, au fost exprimate, nu doar o data, aprecieri personale
vizavi de activitatea gravorilor, s-au operat anumite rectificiri si s-a identificat un numéar de 22 de
xilogravori, anii sau perioadele in care lucrarile au fost semnate. Se precizeaza ca ,,daca in secolul al XVI-lea
este vizibila in arta tiparului si a xilogravurii influenta italiana”, in secolul al XVIl-lea, ,,cand tiparul si
ilustratia figurativd iau un avant remarcabil, este vaditd inrdurirea germand, infiltratd indeosebi prin
intermediul cartilor si mesterilor ucraineni care au lucrat aici”.

»Epoca lui Constantin Brancoveanu, atat de bogatd in realizari artistice, marcheaza apogeul
xilogravurii romanesti — centre importante fiind Buzaul si Bucurestiul — care, desi executatd cu mijloace mai
plastice, pastreazd totusi un inegalabil farmec decorativ (Ivan Bakov, Antim Ivireanul, Ursul Zugrav), iar
generatiile de gravori care urmeazi au folosit-o drept model”. In secolul al XVIIl-lea, ,xilogravura
bucuresteana, si nu doar aceasta, intrd in reflux, in sensul ca se refolosesc placile de lemn gravate anterior,
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chiar din alte tipografii (Ramnic, Targoviste, Buzau, Snagov, Manastirea Neamt) sau se copiazd ori se
interpreteaza vechile modele. Adeseori, in imprimarea cartilor si iIn modul de utilizare a placilor, se observa o
oarecare neglijenta, probabil datoritd crizei de timp”. Dintre cartile tiparite la Bucuresti, majoritatea avand
tematica religioasa, sunt evidentiate, petru grafica lor, unele dintre ele: Cheia intelesului (1678), Evanghelia
(1682), Apostolul (1683), Evanghelia greco-romdana (1693), Advarium (sfarsitul secolului al XVIlI-lea),
Ceaslovul grecesc si arabesc (1702), Penticostarul (1743), Ceaslovul (1785), Triodul (1798), Penticostarul
(1800), Apostolul (1820), Penticostarul (1820), Psaltirea (1820), Acatistul (1823), Ceaslovul (1825), loan
Gurd de Aur, Cuvinte putine oarecare (1827), Psaltirea (1827), Acatistul — Nascatoarei (1828),
Cazaniile,(1828), Ceaslovul mare (1830), Psaltirea (1830) s.a.

In prezentarea xilogravurilor se incepe cu Ieromonahul Lavrentie, ajutat de ucenicul siu Iovan, care au
lucrat la manastirea Plumbuita Intre anii 1573-1582, activitatea lor fiind studiata in ultimele decenii ale
secolului al XX-lea de catre istoricul Ludovic Demény. Se fac comparatii cu sursa de inspiratie pentru
Tetraevanghelul slavon din 1582, adica cu Mineiul de praznice de la Venetia din 1538, bogat ilustrat cu peste
30 de xilogravuri, dar si cu Shornicul slavon al diaconului Coresi (care copiase si el cinci ilustratii, executand
clisee noi in lemn), tiparit la Sebes in 1580. Autorii precizeaza ca ,,recurgerea ieromonahului Lavrentie si a
lui Coresi la xilogravuri venetiene marturiseste ca arta si cultura romaneascd au fost mereu racordate la
valorile europene”. Ei mentioneaza si faptul cd ,dupd Incetarea activititii tipografice la Mandastirea
Plumbuita, la Bucuresti prima carte va aparea abia dupa aproape o sutd de ani. Este vorba despre Cheia
intelesului din 1678, tradusa dupa lucrarea teologului ucrainean loannykij Haleatovskyi, aparutd la a treia
editie la Lvov, in 1665. Cadrul foii de titlu, in stil baroc, al acestei carti, semnat si datat: Ivan B(a) k(ov)
1678, reprezinta o cheie profilatd pe o poartd impozantd cu sens simbolic, aluzie la cheia Raiului, deasupra
fiind vazut un semanator, iar in colturi alte semne cu valoare simbolica. Autorii cartii au cautat sursa de
inspiratie pentru aceasta imagine si apreciaza cd gravorul a fost un bun cunoscator al mesajului biblic,
reugind sa-1 transmitd urmasilor sai. Acelagi renumit si talentat gravor, Bakov, a semnat si datat tot in 1678
reusita ilustratie Duminica tuturor sfintilor (fig. 280), o imagine complexa, de traditie bizantino-balcanica,
insotita de inscriptii In limba slavond, pentru executarea céreia a folosit ca model xilogravura din Cazania lui
Petru Movila, de la Kiev, din 1637. Se fac referiri si la alte carti si xilogravuri, se observa influentele, modul
cum sunt asimilate, ceea ce denota cunoagterea profunda a gravurilor dintr-un spatiu larg, pe baza parcurgerii
bibliografiei existente, a studierii cartilor si materialului ilustrativ aparute in perioada studiata.

Fireste, In economia spatiului, nu ne putem referi la toti xilogravorii a céror activitate a fost analizata
in aceasta carte. Rdnd pe rand, cronologic, sunt prezentati gravorii, cartile ilustrate, le este urmarita
activitatea, se fac analogii, se investigheaza sursele de inspiratie, influentele exercitate de ei, la randul lor, se
analizeaza elementele figurale, precizandu-le intelesurile. M-as opri totusi la Antim Ivireanul si la
Evanghelia greco-romdna de la 1693, o capodoperd a artei tiparului si a xilogravurii brancovenesti, desi
fiecare gravor a avut un rol important in evolutia tiparului, a ilustratiei de carte, care a fost permanent
conectata la stilurile si la iconografia epocii, gravorii avand acces la circulatia cartilor. in ceea ce-1 priveste
pe Antim Ivireanul, nascut pe la 1650—1660 1n Iviria (Georgia), carturar cu multiple preocupari, el a venit in
Tara Roméaneasca din Constantinopol, la solicitarea lui Constantin Brancoveanu, ajungand intr-un timp scurt
in fruntea tipografiei domnesti a Mitropoliei din Bucuresti. Dupa o prezentare succintd si pertinenta a valorii
de carturar si tipograf a lui Antim Ivireanul, care a tiparit $i impodobit eleganta Evanghelie greco-romdna din
1693, sunt prezentate elementele care o decoreazi, fiind evidentiate calitatile artistice si decorative ale
imaginilor figurative.

Cei doi autori se referd la toate elementele de decor ale cartilor, le analizeaza, le dezviluie
semnificatiile. Putem afirma ca este o abordare amanuntita a xilogravurilor cartilor tiparite la Bucuresti (in
perioada 1582-1830), datoratda de altfel activitatii de cercetare desfasurate de cativa zeci de ani de catre
Cornel Tatai-Balta, la care s-a addugat, de cativa ani, si activitatea tinerei cercetatoare Anca Tatay.

Cred ca semnatarii acestei carti sunt In prezent cei mai avizati specialisti in domeniul xilogravurii de
carte romaneasca veche.

Maria Zintz

290



PAUL REZEANU, Nemuritorii. Portrete si busturi. Colectii de artad si colectionari, Ed. Info, Craiova, 2016,
191 p. +il.

Noul volum de Paul Rezeanu, Nemuritorii. Portrete si busturi. Colectii de arta si colectionari,
publicat cu sprijinul Muzeului de Arta din Craiova (MAC), analizeaza portrete din colectii de arta craiovene,
sub genul portretului fiind incluse atat personalitdtile reprezentate in picturd si sculpturd, din secolele XIX—XX,
cat si colectionarii care au pus, prin colectiile lor de arta, bazele MAC si Muzeului Olteniei. Bogatul material
informativ este prezentat intr-o forma destul de atragatoare grafic, Insa compilat din cateva aparitii editoriale
valoroase ale autorului: Artele plastice in Oltenia (1980), Muzeul de Arta din Craiova (catalog, 2001),
Constantin Lecca (2005).

Cartea debuteaza cu descrierea unor portrete de secol XIX aflate in diverse colectii, cercetare intreruptd de
un intermezzo eminescian, care si-ar fi gasit locul alaturi de subiectele familiei Lecca (fiind vorba de o ,,muzad” a
poetului, Cleopatra Lecca Poenaru), urmat de prezentarea a trei compozitii istorice achizitionate de d-nul Paul
Rezeanu in timpul directoratului sau la MAC, capitol in afara subiectului cértii. Se revine in continuare cu o
sectiune despre portrete din prima jumatate a secolului al XX-lea si alte busturi uitate, pentru ca, in ultimele cinci
capitole, sa fie inregistrati colectionarii si colectiile lor, din care faceau parte si lucrarile mentionate anterior, intr-
o0 vaga ordine crononogica.

Inlantuirea capitolelor cartii infrineaza cursivitatea lecturii, presupusa usoard si de popularizare, in
fapt, plina de buruienis ce ar trebui defrisat. Apar situatii logic frustrante, si, inevitabil, repetitii: portretul
Serdarului Dimitrie Aman, descris in primul capitol (p. 7), ar fi avut coerentd in contextul capitolelor despre
»Colectia Alexandru si Aristia Aman” (p. 89) si ,,Familia Aman” (p. 157), sau portretul lui Petrache
Romanescu (p. 19), si-ar fi gasit locul firesc in cadrul Colectiei ,,Nicolae Romanescu” (p. 97).

Alt exemplu de capcana in hatisul informatiilor este prezentarea Mandei Poenaru si a unuia dintre fiii
sdi, Constantin Poenaru (MAC), cu descrierea genealogica a intregii familii (p. 31), separate, prin alte cateva
portrete fara legatura cu primele, de portretul celui de-al patrulea fiu al Mandei, Petrache Poenaru (1799-
1875), de C. Lecca, aflat la Muzeul de Istorie al Municipiului Bucuresti (p. 38).

Daca unele date si descoperiri in cazul pictorului C. Lecca, majoritatea presupunem, sunt prezente in
monografia din 2005, acest lucru nu reiese din autoreferinte bibliografice. Gradul de noutate al Intregului volum
este greu de stabilit, dar in urma examinarii ,,Bibliografiei sumare” (34 titluri), am constatat ca referintele cele mai
proaspete sunt Paul Rezeanu, Din nou despre familia Aman (1991, Centenar Theodor Aman) si Vasile Parizescu,
Viata ca o pasiune (2012). Pentru tratarea unui subiect atdt de complex si delicat din punct de vedere stilistic ca
portretul de secol XIX, autori ca Radu Bogdan si Radu lonescu si studiile lor din anii *50 ar trebui adusi la zi prin
publicatii precum Theodor Aman, pictor si gravor (Muzeul Cotroceni, Bucuresti, 2011) sau Portretul in secolul al
XIX-lea romdnesc (Biblioteca Academiei Roméne, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, Bucuresti, 2015),
pentru a le mentiona doar pe cele mai recente, a caror absentd ni se pare impardonabild. Semnalam si alta
anomalie a bibliografiei, numele lui Dan Plesia sau Dan Plesa (nota 2, p. 6), frecvent citat pe parcursul cartii ca
sursd orald indiscutabild, apare in bibliografie inregistrat lapidar: ,,Plesia, Dan, istoric, genealosist” (sic!).
Volumului ii lipseste un instrument de lucru util, precum o listd a ilustratiilor cu toate detaliile tehnice ale
lucrarilor, precizari care apar in corpul textului, ingreunand insa lectura.

Daca portretele studiate ,,si-au dezviluit, cu timpul, parte din secrete”, in ciuda ,,zestrei de informatii
foarte sdrace”, autorul nu Incercd totusi sd completeze aceste lipsuri prin contextualizari sau prin comentarii
care sa faca dovada unui oricat de firav esafodaj teoretic referitor la portretistica. Ca minimum de analizd a
unui portret, putem cita: ,,Aveau in jur de saizeci de ani. Indiscutabil au fost bogati.” (Ion si Maria Hagiadi,
p- 30), iar ca maximum: ,,El apare astfel in fata noastra monumental, trdind o viatd mai reald parca decat cea
adevdrata, pentru cd e adunatd pentru placerea noastra intr-o clipa si in cateva pete de culoare” (Polcovnicul
Ioan Solomon, p. 29). Nici in ceea ce priveste portretele colectionarilor, precum si colectiile lor, prezentarile
nu depasesc descrierea factologicd, avansand catre analiza de ordin cultural si psihologic.

Nemuritorii, volum al carui titlu rasundtor nu poate fi argumentat doar printr-un motto patetic si
incomplet, abunda copios in date de naturd istorica si descriptii prozaice, rimanand pauper in argumentatii
documentate, idei estetice si sinapse de calitate. Formuldrile banale, adesea sablonarde, si structura incalcita
a cartii, fac din ceea ce ar fi putut fi o istorie a portretului in colectiile de artd oltene, un letopiset bizar al
colectionismului local din secolele XIX—XX.

Virginia Barbu
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Vasile Dragut (1928-1987), Manuscriptum, Revista editata de Muzeul National al Literaturii Roméane, Serie
noud 1/2016 [171] anul XLV, 362 pagini, cu ilustratii. Coordonare editoriald si ingrijire editie:

Ruxandra Mihaila

5 Revista Manuscriptum nr. 1/2016, care omagiaza
% Serie noua memoria criticului si istoricului de artd Vasile Dragut
1 1-2016 | (1928-1987) la aproape 30 de ani de la disparitia sa,
i ! trebuie salutatd cu reverentd, intrucat restituie, intr-o
i “n]_n"l'"' AV o e cheie ineditd, imaginea profesorului a carui amintire este
§ == incd vie In memoria celor care l-au cunoscut, fiind
% prelungita prin discipolii séi si prin cartile fundamentale
¢ dedicate artei vechi romanesti, pe care le-a scris.

: Volumul a fost realizat prin efortul Ruxandrei
: Mihaila, nepoata profesorului si custode al Casei Memoriale
H

»Vasile Dragut”, valorificand, aldturi de evocari ale
prietenilor si oamenilor de cultura, in parte fosti studenti,
documente inedite, care contureaza ,,0 lume, la origine
aceeasi, dar urzitd in gherghefuri diferite”, ilustratd prin
fotografii, schite, facsimile, si constituie o ,invitatie la
lecturd pentru cei care n-au trdit acele vremi, dar cu
siguranta se raporteaza la ele, in incercarea de a reconstitui
% si mai ales de a intelege destinul istoriei aproape de noi” [p.
V ASILE DR AGUT 359]. Materialele extrem de diverse sunt grupate cronologic

si tematic in cinci parti intitulate ,,prima verba”, ,,per aspera
(1928 - 1987) ad astra”, ,pro patrimonio”, ,jagenda, acta, memoranda”,

LHultima verba”.

Toate aceste marturii aduc in prim-plan anvergura exceptionald a personalitatii lui Vasile Dragut, care
a condus in timpul dictaturii comuniste institutii iconice pentru Romania din domeniul artelor vizuale si
patrimoniului cultural: Directia Monumentelor Istorice, Institutul de Istoria Artei, Revista ,,Arta”, Editura
»Meridiane” si actuala Universitate Nationald de Arte din Bucuresti, in cadrul careia a format generatii de
medievisti si a intemeiat scoala de restaurare a picturii murale. Vasile Dragut a reprezentat Romania la cel
mai inalt nivel in organizatiile internationale de protejare a patrimoniului cultural de pe langd UNESCO,
fiind membru ICOMOS si presedinte al Adundrii Generale ICCROM, cu sediul la Roma. A reorganizat
institutiile roménesti in spirit occidental, racordandu-le la sistemul international muzeografic si de protejare a
patrimoniului cultural, demers in care a fost secondat de profesorul Radu Florescu. Este singurul roman care
a primit Premiul ICCROM, acordat pana in prezent unui numar de 45 de personalititi din Intrega lume, cu
merite speciale Tn domeniul conservarii, protejarii si restaurarii patrimoniului cultural.

Multi dintre fostii sdi colaboratori evocd, inevitabil, ,destinul frant” al Directieci Monumentelor
Istorice, institutie prestigioasa care a restaurat Intr-un mod exemplar zeci de obiective, la un nivel la care rar
se mai ridicd lucrdrile de astazi, desfiintatd de Nicolae Ceausescu in 1977, pentru a-si pune 1n practica
planurile de sistematizare si demolare a patrimoniului construit, in urma cérora s-a distrus o mare parte din
Bucurestiul istoric. Cateva luni dupa acest episod, in ,,1.05.1978, in zbor spre Roma”, Vasile Dragut nota:
»Daca stau sa ma gandesc bine, cred ca principala mea realizare in aceasta viata [...] este faptul ca am creat o
scoald de specialisti In artd veche roméneascd, incepand cu anul 1965 [...]. O perioada deosebit de
fructuoasa a fost aceea cand am putut impleti activitatea de profesor cu cea de director la monumentele
istorice. Cred cd anii 1971-1976 vor raméane o epoca de aur pentru medievistica romaneasca pentru ci atunci
am reusit sd formez un veritabil front de arhitecti istorici de artd, pictori restauratori, chimisti, ingineri,
constructori, muncitori. Din nefericire totul a fost dezorganizat ca urmare a incredibilei desfiintari a
institutiei (devenita intre timp Directia Patrimoniului Cultural National), la 1 decembrie 1977. [...] Sper ca,
in cele din urma, sa infaptuiesc o adevarata scoald nationald de istorie de arta si restaurare” [p. 283].

Vasile Dragut s-a aflat intre semnatarii memoriului redactat in 24 ianuarie 1985 impotriva demolarii
manastirilor Vacaresti si Mihai Voda, alaturi de Grigore lonescu, Dionisie Pippidi, Dinu C. Giurescu, Radu
Popa, Razvan Theodorescu si Aurelian Triscu. Gestul lor de mare curaj, greu de imaginat n timpul dictaturii,

= Inadit « ined

Inedit « Inedit

= Inedit « Inedit « Inedit «
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ne-a conferit noud, studentilor acestor profesori fara egal, mandrie, repere si valori morale, In lumea urata si
absurdd a comunismului marxist. Manastirea Vacaresti a fost demolatd, dar salvarea bisericii Mihai-Voda,
desi translata si ascunsa 1n spatele blocurilor ceausiste de cei care doreau sd modifice istoria, se datoreaza
interventiei pline de curaj a intelectualilor romani. Privind inapoi, este greu de inteles faptul ca, dupa nici trei
decenii de la cdderea comunismului in Romania, marxismul cultural si corectitudinea politica se afla, astazi,
la cea mai inaltd pretuire, incercdnd din nou sa niveleze lumea, de astd datd prin globalizare, cote si alte
reguli impotriva firii.

*

Dincolo de figura publicd Vasile Dragut, volumul creioneaza portretul lui Joli, asa cum l-a numit
Eugen lonescu, profesorul sau de limba franceza de la Colegiul Sfantul Sava si, dupa aceea, toti apropiatii
sai. Spirit liber, elevul venit din Craiova la Bucuresti a tiparit manifeste in timpul regimului stalinist Petru
Groza, facand pentru aceasta detentie, a renuntat la Facultatea de Filosofie, pe care o considera prea
politizata, a lucrat pentru a-si castiga existenta, gasindu-si, in final, vocatia: istoria artei. Tot acest parcurs
existential mai putin cunoscut este ilustrat prin scrisori din corespondenta sa privata si oficiala, fragmente din
jurnalul de soldat, insemnari din timpul colegiului si din practica studenteascd, poezii, traduceri din limba
italiana, documente, referate, adnotari si comentarii la lucrari de specialitate.

Scrierile lui Vasile Dragut se intersecteaza cu gandurile celor care l-au cunoscut, apartindnd unor
personalitati ale acelei epoci in care ,rezistenta prin culturd” nu a permis ca Romania sa devina ,,0 Siberie a
spiritului”: Barbu Cioculescu, Adina Nanu, Pavel Chihaia, Dan Grigorescu, Lucian Chisu, loan Cristescu,
Costin loanid, Vasile Celmare, Nicolae Saftoiu, Eugenia Greceanu, Sorin Ulea, colaboratori: Corina Popa,
loan Opris, Ruxandra Juvara, Dan Mohanu, Oliviu Boldura, Lucian Ionescu si fosti studenti: Tereza
Sinigalia, Liana Tugearu, Cezara Mucenic, Adrian-Silvan lonescu, Marina Sabados, loana lancovescu,
Magda Carneci, Adrian Guta. Medievisti sau nu, profesorul a investit incredere in tineri, sustindndu-i
profesional. Vasile Dragut a marcat destine.

Cel mai sugestiv portret i-a fost dedicat de Andrei Plesu, cu prilejul numirii in functia de presedinte al
Adundrii Generale a ICCROM. ,,Vasile Dragut are dotatia ideald a pastratorului de teritorii si cetati. E un
ostean, un ostean invitat, ale cirui campanii sunt lungi cilitorii de studiu. imbinand veghea armelor cu
reflexia, spiritul de cruciadd cu umilitatea pelerinajului, aplecarea spre trecut cu dexteritatile imediatului,
Vasile Dragut se inscrie in teritoriul umanioarelor cu un instrumentar din specia lui «a face»: istoria artei, de
pilda, e, pentru el, altceva decat o simpld suma de informatii, o oarecare arhiva bibliograficd; e o suma de
drumuri si popasuri, o functie a célatoriei; a umblat prin tara cat toti studentii sai la un loc si in efortul de a
inventaria toata suflarea artistica a Romaniei medievale a atins — tehnic vorbind — performanta unei institutii.
Monumentele térii — si, In genere, istoria romaneasca — au devenit pentru Vasile Dragut amintiri personale.
Le invoca fara emfaza, cu o tandrad familiaritate, cu aerul de a fi participat nemijlocit la tot ce povesteste. Fie
ca se ocupd de monumentele izolate [...], fie cd se angajeazd in riscanta intreprindere — rard la noi — a
sintezei [...], Vasile Dragut se impune printr-o vitald initiativa investigatoare, impletind acribia cea mai
severd cu emotivitatea, aplecarea spre narativ cu analiza la obiect, experienta criticului de artd cu informatia
istoricului. Atent la situarea europeana a fenomenului artistic roménesc, dar foarte sensibil la coloratura
locala, Dragut practica o istoriografie echilibratd, in care pregnanta documentului primeaza asupra oricérui
exces de interpretare. Sa addugam cd Vasile Dragut e dintre putinii care nu se multumesc sa stie pur si
simplu, ci se simt raspunzatori de ceea ce stiu. A sti e — in asemenea cazuri — a te institui martor si apologet
al adevarului pe care 1l stii. [...] Daca stii capodoperele arhitecturii noastre medievale, le aperi. Altfel nu le
stii cum se cuvine. A sti lucruri nu are sens decat dacd asta inseamna a le face sd supravietuiascd”
[Recunoastere internationala. Istoria artei ca adapost al capodoperei, iIn Secolul XX, nr. 4-5-6/1985,
p. 127-128].

*

Vasile Dragut a fost urmarit de securitate inca din anii ’50, datoritd apartenentei la un grup religios
catolic si relatiei cu Edgar Papu, profesorul sau de italiand, si prin acesta, cu Monseniorul Vladimir Ghika,
disparut 1n Inchisorile comuniste in 1954 si beatificat in 2013 de Vatican. Mai tarziu, in anii '80 a fost tinut sub
supraveghere pentru legiturile sale cu cetateni strdini, fiind suspectat cid a furnizat date despre politica
regimului totalitar de distrugere a patrimoniului construit unor surse din strdinatate, care criticau politica
statului roman, mai precis postului de radio Europa Libera, episod analizat de Caterina Preda. In legaturd cu
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acest aspect, Barbu Cioculescu, prietenul sau de-o viatd, spune: ,,Vasile Dragut nu a dat satisfactie securitatii.
[...] Generatia lui nu avea de ales. [...] A fost un patriot adevérat, in sensul real al acestui cuvant, cam
demonetizat 1n ziua de azi. Noi nu credeam cd vom supravietui comunismului, eram convingi cd vom muri in
el. Lumea din ziua de azi e foarte diferita de cea de ieri. De aceea tinerii nici n-o pot intelege. [...] Sa nu tii cont
de faptul ca a aparat patrimoniul tarii asumandu-si riscuri majore ar fi nedrept” [p. 53].

Dana Jenei

SORIN IFTIMI, AURICA ICHIM, Uniformele militare ilustrate de Alexandru Asachi, Ed. Vasiliana 98, lasi,
2012, 105 p. +il.

Cu ceva vreme In urmd — dar nu
intr-atata incat sd nu mai merite a fi prezentat
chiar si dupd 4 ani — a aparut un volum foarte
necesar ce se constituie intr-o adevarata mono-
grafie a artistului cdruia i-a fost consacrata de
doi prolifici si sarguinciosi cercetatori ieseni,
Sorin Iftimi si Aurica Ichim. Ei au adunat intre
copertile volumului tot ceea ce se cunostea
péana la acea ora despre stampele executate de
Alexandru Asachi, fiul marelui carturat
moldovean Gheorghe Asachi ce, desi alesese
cariera armelor, fusese indemnat inca de tanar
de tatdl sau sa deprinda si secretele litografiei
spre a-1 ajuta sa popularizeze imagini cu mesaj
Fo# patriotic sau propagandistic. Fara a se ocupa de
ilustratiile cu tematica istoricd sau alegorica

”I]Iﬂ]l‘mB m||ItEFB I|H5tFHtE dE elaborate de Asachi, cei doi autori s-au

consacrat doar albumelor sau planselor
H|EHHH[|F[I HEHEhl disparate cu uniforme militare.
e Dupa un Argument, o prezentare a
Editura Vasiliana 98 uniformelor armatei din Moldova din intervalul
1830-1866 si un portet al lui George Sion,
marele colectionar si mecenat care adunase o Tmportantd suitd de stampe semnate de Asachi, autorii
schiteaza o biografie a militarului artist, incercand sa clarifice anumite pete albe din existenta sa. Carierea sa
militara este reconstituitd nu din filele Ingalbenite ale ,,Anuarului Armatei” ci din articolele a doi autori ce s-
au ocupat de Asachi cu un timp mai inainte, C. 1. Istrati si A.S. lonescu. La nota 30, p. 21, este citat un
valoros fond de la Directia Judeteana Iasi a Arhivelor Nationale, ,,Corespondenta particulara a colonelului
Alex. Asachi” ce ar merita studiat si dat publicitatii pentru a intelege mai bine biografia unei personalitati
demne de respectul si pretuirea posteritatii. Concluzia, preluatd dupd o lucrare a Doinei Punga, conform
careia Al. Asachi ar fi decedat la finele anului 1875 sau inceputul lui 1876 — bazata pe faptul ca in
,»Calendarul pentru poporul romanesc” din acel an ar fi aparut niste ilustratii de el — nu este relevanta (p. 22).
Aceasta pentru ca plansele respective puteau fi elaborate cu mult timp nainte si pastrate in portofoliul
calendarului pana la o publicare ulterioard, chiar postuma in cazul de fati. La fel, nu trebuie uitat cd, un
calendar pe anul ce urma sa debuteze era tiparit cu mult timp inainte, niciodatd in primele zile ale noului an.
Din manuscrisele lui Gheorghe Bezviconi pastrate in arhiva documentarda a lui Stefan S. Goroveni la
Institutul de Istorie ,,A. D. Xenopol” din lasi, ce ne-au fost comunicate de ilustrul genealogist Mihai Sorin
Radulescu, reiese cd moartea Iui Alexandru Asachi s-a produs, la Bucuresti, pe data de 15 decembrie 1875.
La note ar fi putut sa fie citatd si comunicarea noastra Deslusiri ale biografiei lui Alexandru Asaki dupa un
document inedit, sustinutd si apoi publicatd intr-un volum de rezumate intitulat ,,Sesiunea Nationald a
Muzeelor de Arta” Barlad, 13 octombrie 1993, p. 12.
O alta neclaritate s-a strecurat la nota 31, p. 22, unde se vorbeste despre mosenirea ramasa de pe urma
lui Gheorghe Asachi: cum se putea ca, o casa ce fusese vanduta in 1862, sa le fie transmisa mostenitorilor, la
moartea carturarului, in 1869?!?

'Soi'in Iftimi Aurica i'c‘r"uim
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Daca la inceput au facut o prezentare, fie si succinta a unifomelor (p. 6), ar fi fost cazul ca autorii sa
specifice modul de desemnare a gradelor si inlocuirea, In 1831, a torsadelor de fir de pe umerii ofiterilor cu
epoleti, la insistenta acestora care erau desconsiderati de camarazii de acelasi rang din armata imperiala rusa.
,Palaria cu trei colturi” purtata de ofiteri nu era, cum explica autorii, ,tricornul” (p. 8) — palarie iesitd demult
din uz, apartindnd secolului al XVIII-lea — ci bicornul, generalizat in moda uniformei in prima jumatatea a
secolului al XIX-lea. ,,Znacul” — o bucata de alama in forma de semiluna, ramasgitd a unui element al armurii
din vechime — ce ardta ca ofiterul se afld in timpul serviciului era prins sub guler, nu la guler, cum
precizeaza, in chip eronat, autorii (p. 9). Vanatorii, ce erau o ramura de elitd a infanteriei, nu aveau ,,tunica
maro” cum afirma autorii (p. 11) ci din postav civit, adica bleumarin. ,,Ulanca” din dotarea lancierilor — sau
ulani — nu avea sd se numeasca ulterior ,,dolman” cum spun autorii (p. 12) deoarece era vorba de doud
articole vestimentare total diferite, chiar dacd ambele apartineau trupelor célari si erau destinate a fi purtate
de ofiteri pe vreme rece: ulanca era o haind scurtd pana sub bazin, la doud randuri, cu guler si mansete din
plus ori blana in vreme ce dolmanul avea aceeasi lungime, era si el prevazut cu bland dar era inchis cu
brandemburguri si fusese repartizat dorobantilor caldri si jandarmilor célari din vremea domniei lui
Alexandru Ioan Cuza iar, mai tarziu, il vor folosi rosiorii si caldrasii..

Autorii nu sunt siguri dacd albumul ,,Armia Roména” din 1862 se afla sau nu la Bucuresti, in colectiile
Bibliotecii Academiei Romane, in afard de exemplarul complet de la B. C. U. Cluj-Napoca, provenind din
donatia lui G. Sion. Suntem 1n masurd sa-i informam ca, la Cabinetul de Stampe, se afla doar doua planse din
acest album: cel cu statul major, reprezentat In mica tinuta, si acela cu ofiterii medici din Corpul sanitar,
ambele cu usoare — si partiale — interventii cu acuareld. Preluand o informatie confuza furnizatd de Doina
Punga in articolul ei Alexandru Asachi — desenator si litograf (,,Muzeul National” XV1/2004, p. 217-234) in
care se pretindea cd noi am fi atribuit lui Asachi publicarea unui Album al Ostirii in 1852, autorii incearca sa
o corecteze stabilind cd nu am afirmat asa ceva, ci am prezentat un album executat de Andreas Bielz si Karl
Danielis (4rta si document, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1990, p. 251).

Volumul semnat de Iftimi si Ichim se Incheie cu 36 de planse color, comentate competent fiecare in
parte. Pe langa litografiile cu subiect militar ale lui Asachi, autorii au decis sa includa si 4 planse in acuarela,
fara autor, aflate la Arhivele Nationale, si menite a ilustra tinuta armatei moldovenesti la 1854 (p. 32—41).
Autorii dau dovada de excesivd fatuitate cand afirma ca plansele din Albumul Oastei Moldovei din 1858
»sunt publicate pentru prima data in albumul de fatd” (p. 25). Poate ar fi fost mai corect sa precizeze ca sunt
publicate pentru prima data color in acest volum, caci se pare ca ei ignora faptul ca respectivul album a fost
depistat, 1n anii 80 ai secolului XX, de colonelul dr. Cristian M. Vladescu de la Muzeul Militar National si
reproducerile plangelor au fost panotate, incd din acea perioada, in expozitia permanentd de uniforme a
institutiei muzeale amintite. Stampele au fost, ulterior, reproduse alb-negru, de noi.' De altfel, ei nu au
cunostintd nici de amplul studiu ce l-am consacrat acestui gen de publicatii in care tratam si despre
mentionatele seturi de stampe din 1858 si 1862, Albumele armatei romdne din secolul al XIX-lea (,,Revista
Muzeelor” nr. 8-9-10/1990, p. 68-94).

In momentul publicarii lucririi lor aceasta parea a fi exhaustiva si aducea reale servicii atat amatorilor
de opere de artd cu subiecte martiale cat si specialistilor in istorie militard si uniformologie. Dar, la fel ca
biografia, Inca invaluitd 1n ceatd a ofiterului-artist, opera sa raspanditd in cele patru vanturi, in patrimoniul
diverselor institutii de stat, continua sa produca surprize cercetatorilor, de parca modestul litograf Al. Asachi
s-ar amuza, de acolo de unde se afla, sa mai indrepte pasii acestora citre o piesa uitatd sau ignorata de o
lungd bucata de timp. Asa se face ca Iftimi si Ichim nu au avut cunostintd de o lucrare tarzie a lui Asachi,
Album de I’Armée Roumaine 1867, aflatd in posesia Institutului de Istoria Artei ,,G. Opescu” si data
publicitatii Tn numarul de fata al revistei noastre.

Cu pasiune si acribie stiintifica, in pofida celor cateva erori sau omisiuni mentionate mai sus, Sorin
Iftimi si Aurica Ichim au inchegat o lucrare de referintd in domeniul iconografiei cu tematica martiald din
Romania secolului al XIX-lea, prin publicarea volumului Uniformele militare ilustrate de Alexandru Asachi.

Adrian-Silvan Ionescu

! Adrian-Silvan Ionescu, T raditie si moda in uniformele militare romdnesti 1830—1920, in ,,Muzeul National” XV/2003,
p. 156, 185; Idem, Moda si societate urbanda in Romdnia epocii moderne, Ed. Paideia, Bucuresti, 2006, p. 326, 380.
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