CRONICA SI VIATA STIINTIFICA

Expozitia Mabel Dodge Luhan & Company. American Moderns and the West, The Albuquerque Museum of
Art and History, Albuquerque, New Mexico, 29 oct. 201622 ian. 2017

La Muzeul de Arta si Istorie din Albuquerque, statul New Mexico, am vizitat expozitia Mabel Dodge
Luhan & Company. American Moderns and the West. Aceastd foarte complexd manifestare, organizata
initial de Harwood Museum of Art din Taos — unde a fost deschisa intre 22 mai si 11 septembrie 2016, fiind
apoi itinerantd — are ca motiv central figura unei femei de lume, animatoare i promotoare a artelor la Inceput
de secol XX, a carei activitate a avut un impact extraordinar in dezvoltarea culturala din zona sud-vestica a
Statelor Unite, tinut prin excelenta rural si agricol ce inca purta aura Vestului Salbatic bantuit de indieni
razboinici, de talhari, jucatori profesionisti de carti, contrabandisti de alcool contrafacut si vacari betivi, gata
oricand sa-si foloseasca revolverul de la sold. Din Albuquerque, expozitia a fost mutatd la Burchfield Penney
Art Center din Buffalo, statul New York, si deschisa intre 10 martie si 28 mai 2017.

Cu acest prilej a fost dat publicitatii un catalog de 220 de pagini, bogat ilustrat si continand studii
semnate de organizatoarele expozitiei si editoarele volumului, dr. Lois Rudnick si MaLin Wilson-Powell, la
care s-a mai adaugat Carmella Padilla. In numarul din vara lui 2016 al revistei ,,El Palacio” (Vol. 121, No. 2) — ce
este un vechi periodic cultural, fondat in 1913, publicat trimestrial de New Mexico Department of Cultural
Affairs — a aparut un material semnat de Lois P. Rudnick, intitulat 4 “Creator of Creators”. How Mabel
Dodge Luhan Catalyzed Southwest American Modernism (p. 40—43).

Mabel s-a nascut in 1879 intr-o familie bogatd din Buffalo, statul New York, fiicd a Sarei si a lui
Charles Ganson, ambii descendenti din parinti bancheri foarte avuti. Desi a fost fiica unica, nu s-a bucurat de
afectiunea nici unuia dintre parinti si a tanjit dupa dragoste. A fost crescutd cu guvernantd i hranitd cu
idealurile Epocii Aurite (The Gilded Age) a Americii, cand protipendata, stipana pe averi fabuloase, isi
permitea sa lase afacerile pe seama angajatilor de incredere spre a se dedica propriei instruiri, sustinerii
artelor, calatoriilor in Europa si constituirii unor importante colectii de artd moderna ori clasica. Era epoca
lui Andrew Carnagie, a lui Henry Clay Frick, Solomon R. Guggenheim si a lui Robert Sterling Clark. De
foarte tanard a luat contact cu migcarea cultural-artisticd la moda, a calatorit la Paris si si-a facut multi
prieteni din lumea boema. La 16 ani, aflatd in Orasul Luminilor, a fost introdusa in anturajul poetilor,
dramaturgilor si muzicienilor care constituisera avangarda finelui de secol XIX. Revenita acasa se va casatori
in taind, Tmpotriva vointei parintesti, cu fiul unui armator cu care, mai intai avea s fugd de acasd pana ce
mariajul sd le fie recunoscut si acceptat. Din pacate, cdsdtoria va fi de scurtd duratd, sotul murind intr-un
accident de vandtoare si lasdnd-o vaduva la 23 de ani, cu un baietel. Dar avea sa se consoleze foarte curand
printr-un alt mariaj, n 1904, cu foarte bogatul arhitect Edwin Dodge, cu care va pleca in Italia unde, pana in
1912, va locui in apropierea Florentei, intr-o elegantd resedintd renascentista, Villa Curonia, unde aveau
oaspeti din lumea colectionarilor, artistilor si literatilor, precum Gertrude Stein cu prietena sa Alice B.
Toklas, actrita Eleonora Duse, scriitorul André Gide si pictorul Jacques-Emile Blanche — care i-a facut un
portret alaturi de odrasla ei. Obignuia sa se imbrace in toalete inspirate de Renastere si sa prezideze adunarile
ca o noud Madame de Sta€l. Relatiile dintre soti se racesc dupad ce Mabel are o relatie furtunoasa cu soferul
familiei ce o duce la doud tentative de sinucidere. Familia se intoarce in S.U.A. unde domnul Dodge o
elibereaza de orice obligatii familiale §i-i amenajeaza un frumos apartament in Greenwich Village unde
inaugureaza un salon foarte cautat de intelighentia metropolei cu care tdndra patroand si mecena impartasea
aceleasi idealuri. Intlnirile erau programate in fiecare miercuri seara cand Mabel avea casa deschisa.
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Fig. 1. Nicolai Fechin, Mabel Dodge Luhan, 1927, ulei pe panza,
American Museum of Western Art — The Anschutz Collection, Denver.

Fig. 2. Ansel Adams, Un om din Taos, Tony Lujan, fotografie.
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Fig. 3. John Marin, Peisaj din Taos, acuareld, The Tia Collection, Santa Fe.

Fig. 4. Marsden Hartley, Un aranjament abstract al simbolurilor amerindiene, ulei pe panza,
Yale Collection of American Literature.
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Fig. 5. Georgia O'Keeffe, Fig. 6. Coperta cartii Edge of Taos Desert de Mabel Dodge Luhan
Cruce gri cu albastru, ulei pe panza. (Harcourt, Brace and Co, New York 1937).

Fig. 7. Fondatorii Societatii Artistilor din Taos, de la S. la D, in picioare: Ernest Blumenshein, E. I. Couse, Bert Phillips, Herbert
Dunton; in genunchi: Oscar Berninghaus si Joseph Henry Sharp, Couse Family Archives, Eiteljorg Museum, Indianapolis.
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Fig. 8. Casa Mabel Dodge Luhan, Taos, foto A.S. Ionescu.

Fig. 9. Casa Mabel Dodge Luhan vazuta dinspre curte, foto A. S. Ionescu.

S-a aflat in cercul fotografului Alfred Stieglitz si a publicat articole in revista acestuia, ,,Camera
Work”. A mai colaborat la doud periodice de stanga, foarte radicale pentru acea vreme, foaia anarhista
»Mother Earth” si ,,The Masses” unde unul dintre redactori — ce-i va deveni §i amant pentru o vreme — era
poetul si gazetarul John Reed ce avea sd meargad in Rusia la izbucnirea revolutiei bolsevice unde a strans
material pentru volumul Zece zile care au zguduit lumea (1919).
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Fig. 10. Mormantul lui Mabel Dodge Luhan in Kit Carson Memorial State Park,
Taos, New Mexico, foto A. S. Ionescu.

Profitand de libertatea acordata de sot va duce o viata libertind impartindu-si pasiunile amoroase intre
barbati si femei deopotriva, asa cum avea sid consemneze, cu dezarmanta sinceritate, in volumul Intimate
Memories, publicat in 1933. In 1916 domnul Dodge va cere divortul si astfel, Mabel a scapat de orice
legatura legald impovaratoare. Sub indrumarea antropologului Raymond Harrington va experimenta un
narcotic folosit de amerindieni, provenit dintr-un cactus, peyote. A fost preocupatd de psihanaliza si i-a
frecventat pe cei doi psihiatri importanti din America, Smith Ely Jelliffe si A. A. Brill.

Recunoasterea pentru preocupdrile sale in domeniul artelor si patronajul unor creatori i-a venit odata
cu numirea ca vice-presedinte onorific al Asociatiei Pictorilor si Sculptorilor Americani, ce pregitea
deschiderea expozitiei de artd modernd europeana din Sala Arsenalului din New York — celebra Armory
Show din 1913. Ea a contribuit substantial la acest eveniment artistic ce a deschis America spre plastica
modernd, atit prin contactarea unor prieteni colectionari si persuadarea lor sd Tmprumute lucrari cét si la
aranjarea acestora in sala si, deloc neglijabil, la acordarea unor substantiale ajutoare banesti. In numarul din
martie 1913 al revistei ,,Arts & Decoration” a publicat un articol intitulat Speculatii sau post-impresionism in
proza (Speculations, or Post-Impressionism in Prose) in care vorbea despre aceastd expozitie si despre
prietena ei, Gertrude Stein, in calitate de literatd si colectionara. Chiar in mijlocul primei pagini a articolului
era reprodusad lucrarea lui Brancusi, M-me Pogany.

O noua calatorie in Europa, in compania lui John Reed, o va aduce, prin intermediul Gertrudei Stein,
in anturajul colorat si boem al lui Pablo Picasso. O perioada va locui cu iubitul el la Villa Curonia unde 1l va
avea invitat pe pianistul Arthur Rubinstein. Dar relatia de cuplu nu rezista caci Reed se simtea prea izolat si
se plictisea fara adunarile publice si miscarea sindicalista care il captivau. Decid sa revind In America, iar el
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va pleca in Mexicul ravasit de revolutie, unde se alatura trupelor lui Pancho Villa spre a culege informatii
pentru reportajele ce le va scrie la intoarcere.

Spre a scapa de atmosfera tensionatd de izbucnirea Marelui Razboi, Mabel se mutd in localitatea
Croton-on-Hudson, in nordul statului New York, unde e inconjurata de vegetatie si de prieteni vechi, pictorii
Marsden Hartley, Robert Edmond Jones si un plastician rus, Maurice Sterne, pe care si-l va alege ca nou
iubit — desi Reed se aldtura acestei colonii artistice sui generis si va fi repartizat in mansarda pentru a-si
finisa reportajele. Triunghiul amoros va dura o vreme pana cand Mabel se va decide sa se marite cu Sterne.
Dar, la cateva luni dupd cununie si-a trimis sotul la Taos, in New Mexico, unde aflase ca sunt peisaje
mirifice si o cultura traditionald de mare fortd ce i-ar fi putut oferi pictorului subiecte noi si i-ar fi
improspatat imaginatia. Sterne a fost entuziasmat si i-a scris sotiei ca acolo e locul ideal pentru ea spre a-i
salva pe indieni si a le face cunoscuta cultura milenara in restul lumii. Dupa scurt timp ea i se alatura. Dar, la
fel de rapid, se Indragosteste de un indian Pueblo, Antonio Lujan. Si el simte atractie pentru doamna din elita
si incepe sa-i faca curte in felul sau: isi instalase un cort in fata locuintei alesei inimii sale si, in fiecare
noapte, batea tamtamul spre a o chema la el. Maurice Sterne a voit sa-1 alunge pe amorezul cu pielea rosie si
a cumpdrat o pusca pe care, insd, nu a avut taria sa o utilizeze. Mabel a dat curs avansurilor indianului si s-a
descotorosit usor de gelosul sot rus pe care, totusi, 1-a subventionat tot restul vietii dupa ce au divortat. Tony
Lujan i-a devenit noul iubit apoi s-au casatorit, in 1923. La sugestia sa cumpdra un teren pe care construieste
0 casd cu 18 camere si o incintd In care mai ridicd 5 cladiri in care isi gdzduia prietenii, pentru ca aveau
adesea oaspeti de seama din lumea cultural-artistica: literatii Willa Cather, Aldous Huxley, D.H. Lawrence,
plasticienii Marsden Hartley, John Marin, Agnes Pelton, Georgia O'Keeffe, dirijorul Leopold Stokowski,
compozitorul mexican Carlos Chavez, balerina Martha Graham, fotografii Edward Weston, Paul Strand si
Ansel Adams — cel din urma 1i va face un admirabil portret proaspatului sot, intitulat Un om din Taos, Tony
Lujan (Fig. 2). Descoperind frumusetile zonei, Adams se va apropia de indieni, va fi admis la ceremonialurile
lor si va lua imagini memorabile, precum Dansul vulturului, San Ildefonso, prezentata in expozitie.

Pentru a nu da probleme de pronuntie prietenilor de limba engleza, Mabel schimba conotatia numelui
ce-l primise prin casatorie: din Lujan in Luhan. Prin acest ultim mariaj, ea a dorit sa creeze o legatura intre
albii de culturd europeana si nativii din New Mexico. Relatia a produs oarece uimire §i presa a speculat-o: in
periodicul ,,The Ogden Standard Examiner” din 1923 a aparut un articol cu titlu de senzatie De ce s-a
maritat regina boemei cu un sef indian (Why Bohemia's Queen Married an Indian Chief). A incercat ea
insdsi sd se asimileze prin port si coafura: si-a tdiat parul scurt si si-a cultivat bretonul dupa stilul ,,paj”, a
adoptat straiele colorate ale localnicilor si bijuteriile de argint cu turcoaze. A colectionat ceramica si carpete
tesute din par de capra executate de femeile indiene.

A sustinut talentele locale: pe o nepoata a sotului, Merina Lujan o incurajeaza sa se dedice artei si-i
acopera cheltuielile de studiu la Santa Fe Indian School. Cand va deveni plasticiand, aceasta va semna Pop
Chalee, iar lucrarile ei vor urma stilul traditional amerindian de compunere si reprezentare plata,
bidimensionala, a personajelor (My Wild Horses). Mabel s-a interesat si de arta populatiei mexicane din zona,
a colectionat icoane si sculpturi in lemn din méanéstirile (missions) spaniole ridicate 1n secolele XVII-XVIII si a
incurajat schimburile culturale entice. Marsden Hartley, ce asimilase fovismul, expresionismul si orfismul
european, si-a transpus sintaxa plasticd in compozitii cu un puternic accent decorativ (Portretul unui ofiter
german, Crucea de Fier, Abstractie berlineza). Experienta din New Mexico l-a marcat profund pe artist: in
panza Un aranjament abstract al simbolurilor amerindiene (An Abstract Arrangement of American Indian
Symbols) (Fig. 4) a alaturat un tepee (cort conic indian) alb, cu o tabla de sah in partea de jos si cateva
simboluri preluate de la petroglifele triburilor din vechime sau de la pictura cu nisip practicatd de vracii
Navajo (valul, curcubeul, soimul), ce a fost folositd chiar pentru afigsul expozitiei. El a fost inpirat si de
naivitatea sculpturilor bisericesti ce le vazuse in Taos si de aici a rezultat o compozitie cu Maica Domnului
in fata careia bigotii localnici depusesera un pepene verde drept ofranda (Blessing the Melon: Indians Bring
the Harvest to Christian Mary for Her Blessing). Aceeasi inspiratie religioasd a facut-o pe Georgia O’Keeffe
sd picteze o monumentald cruce cenusie care se decupeaza pe un cer siniliu (Grey Cross with Blue) (Fig. 5).
Un alt invitat al lui Mabel a fost pictorul cubist Andrew Dasburg care, confruntat cu lumina speciala din New
Mexico si cu formele rectangulare ale locuintelor din chirpici, a gasit consonante cu stilul ce-1 practica si a
semnat peisajul plin de sugestivitate 7aos Houses (New Mexico Village). Prin intermediul romancierului
D. H. Lawrence si al sotiei acestuia, Frieda, Mabel a cunoscut-o pe pictorita britanicdi Dorothy Brett ce
venise sa-si viziteze prietenii in 1924. Ea s-a autoportretizat alaturi de amicele ei, Mabel si Frieda cu tigareta
in coltul gurii In vreme ce, pe usa deschisa, se vedea Lawrence, cu parul si barba sa rosie, stind sprijinit de
un arbore cu carnetul de note pe genunchi. In 1922, Mabel reusise performanta de a-1 momi in Taos pe
literatul ce produsese scandal cu scrierile sale considerate licentioase si impudice, precum controversatul Fii
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si amanti (1913) si, mai ales, viitorul roman Amantul lui Lady Chatterley (1928). Relatia dintre ei, insa, nu a
evoluat prea bine §i scriitorul a parasit casa Luhan, ,,Los Gallos” (Fig. 8-9), si s-a mutat la o ferma din San
Cristobal, la nord de Taos apoi, in 1924, la Kiowa Ranch, pe Muntele Lobo — loc pe care tot Mabel i I-a
oferit — unde a incercat sd-si creeze propria colonie artistica. Fara a reusi, a parasit New Mexico in 1925.
Totusi, trecerea sa pe acolo a fost imortalizatd de Mabel in scrierea Lorenzo in Taos (1932).

In 1915 — inaintea sosirii lui Mabel Dodge in localitate — un grup de plasticieni fondaserd o confrerie,
Societatea Artistilor din Taos (Taos Society of Artists) (Fig. 7). Acestia erau Joseph Henry Sharp, Bert
Phillips, Oscar Berninghaus, Ernest Blumenshein, Herbert Dunton si E. I Couse — care a fost si primul
presedinte al organizatiei. Majoritatea acestor artisti erau adepti fermi ai figurativului si se dedicasera,
aproape exclusiv, tematicii western — indieni, cowboy, scene de lupta, ilustratii pentru nuvele si romane cu
subiect din Wild West. Era evident ca patroana modernistilor, ce avea cu totul alte precepte estetice, nu se
putea apropia de ei, chiar dacd pe Blumenshein, care aborda si peisajul, 1-a acceptat si cultivat. Societatea s-a
destrimat in 1927, cand Mabel era deja spiritul protector si inspirator al locului. In 1923 in Taos a mai aparut
un artist, rusul Nicolai Fechin, imbiat si se stabileascd acolo de climatul bland si uscat ce-i asigura
stabilitatea si eventual chiar vindecarea ftiziei de care suferea. El era un excelent portretist si peisagist. in
1927 a semnat cel mai interesant si reprezentativ portret al lui Mabel Dodge in care amesteca, cu eleganta,
cromatica specificd tinutului cu alura autoritard si stipana pe sine a unei tarine din vechime, bine infipta pe
tronul ei si impodobita cu bijuterii indiene, cu turcoaze (Fig. 1). Prin anii 40, Ernest Blumenshein a executat
o compozitie ampla, cu multe personaje, in care s-a prezentat alaturi de rude si prieteni. Panza Noi §i vecinii
din Taos a fost prezentatd publicului in expozitia organizati, in 1948, la New Mexico Museum of Art. in
prim plan se afla artistul, sotia, fiica si céinele lor, iar in plan secund, dar in axul lucrarii, este impostat, in
profil, D. H. Lawrence, inalt si cu barba rosie, avand 1n imediata apropiere, dar in spate, pe Mabel si Tony
Luhan 1n vreme ce nepoata lor, Pop Chalee, std pe jos, in dreapta artistului autoportretizat. Lucrarea are, pe
langa valoare artistica si una documentara fiindca in cadrul ei au fost adunati toti aceia care s-au remarcat si
s-au manifestat in migcarea cultural-artistica din Taos.

Pe langa portretele din diverse perioade si de la diferite varste ale promotoarei modernismului in sud-
vestul american, In expozitie au figurat lucrdri semnate de majoritatea artistilor mentionati — pictori,
graficieni, fotografi — ca si ceramicd amerindiand din zond, icoane, cruci si sculpturi naive, in lemn,
executate de artizani mexicani, precum si revistele In care publicase Mabel sau volumele de amintiri ori de
comentariu plastic pe care le-a semnat ea precum Edge of Taus Desert din 1937 (Fig. 6). In total, au fost
prezentate 150 de opere de arta care proveneau din aproape 60 de muzee si colectii particulare.

In 1947, Mabel Dodge Luhan a dat la lumina volumul Taos si artistii sdi (Taos and Its Artists) in care
a prezentat intreaga pleiada de plasticieni pe care i atrdsese In New Mexico. Cartea era ilustrata cu 56 de
reproduceri alb-negru dupa lucrarile pe care le comenta. Desi incurajase talentele locale, amerindieni si
mexicani, in lucrarea sa nu a vorbit de nici unul dintre ei, ci doar de plasticienii albi, de cultura europeana, pe
care-i cunoscuse Indeaproape — pe unii chiar in intimitate — si carora le revelase frumusetile regiunii.

Asa cum o etichetase, atit de inspirat, Marsden Hartley intr-o scrisoare din 1914 catre Alfred Stieglitz,
Mabel Dodge Luhan a fost o ,,creatoare de creatori”!

Personalitate puternica, inteligenta, informata si cultivatd, fermd in opinii si In decizii, bogatd si
independenta, generoasi si prevenitoare cu oamenii de culturd, calda si intelegitoare cu bastinasii pe care-i
promova in cultura albilor, adevarata suverana in Taos, ea a reprezentat un catalizator al miscarii artistice a
timpului sau, la fel cum a fost Regina Maria pentru Balcik. Fenomenul Taos a aparut si s-a dezvoltat in
aceeasi perioada in care, pe Coasta de Argint a Marii Negre, suverana Romaniei isi construia palatul — casa
de vis, Tenha Juvah (ce, in turceste iInseamnad Cuibul singuratic) — inconjurat de ,,gradina amintirilor” (My
souvenir garden, cum o numea chiar ea, si unde a aclimatizat soiuri de plante exotice din locurile pe care le
vizitase ori care-i aminteau de tinuturile natale) si atragea o seama de importanti plasticieni care aveau sa
marcheze, prin operele lor, un moment specific din cultura vizuald nationald. Atat in Taos cat i in Balcik
s-au constituit importante colonii artistice al caror rezultat inobileaza si astazi simezele muzeelor si galeriilor.

Cand Mabel Dodge Luhan a trecut la cele vesnice, pe 13 august 1962, a fost inmormantata in cimitirul
fondatorilor acelei comunitati, in apropierea lui Kit Carson, marele cercetas, deschizétor de piste si pionier al
Vestului. Nu putea sd i se faca o cinste mai mare decat aceasta, sa fie acceptata a-si dormi somnul vesnic 1n
compania descélecatorilor, a intemeietorilor, in Kit Carson Memorial State Park din chiar centrul orasului
Taos (Fig. 10). Pentru ca si ea a fost o intemeietoare de viatd cultural-artisticd pe care a patronat-o aproape
jumatate de secol si a intretinut flacdra emulatiei creatoare.

Adrian-Silvan Ionescu
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Expozitia Portrete comice. Istoria in caricaturd, Muzeul National Cotroceni, 27 iunie — 20 august 2017

Desenul umoristic a fost, totdeauna, o arma mortala, mai eficenta decat armamentul conventional, spre
a-i combate pe monarhi, dictatori si oameni politici. Cenzura a fost, dintotdeauna, foarte activa si
necrutdtoare cu presa ilustratd satirica. Este cunoscutd grija cu care Joseph Fouché, ministrul politiei lui
Napoleon I, confisca si distrugea plansele cu desene ofensatoare la adresa imparatului venite, clandestin, din
Anglia. De aceea, acest gen de graficd nu s-a pututu dezvolta pe pamant francez in timpul domniei
corsicanului, ci a aparut, timid, doar dupa abdicarea sa din 1814, disparand in timpul celor 100 de zile pentru
a redeveni activa dupa infrangerea de la Waterloo si luand proportii intre deceniile patru si sapte ale veacului
al XIX-lea cand s-au afirmat nume de marca ale caricaturii precum Daumier, Gavarni, Grandville, Carjat,
Bertall, Cham si altii.

In tinuturile romanesti, caricatura si-a ficut un debut destul de nesigur in presa locala inaintea Unirii
Principatelor, in periodicele si calendarele lui N. T. Ordsanu, sub penita neinspiratd si needucatd a unor
desenatori anonimi. Anonimatul era necesar a fi pastrat si pentru a nu suferi din cauza urmaririi politienesti si
a proceselor de presa in care a fost tarat, nu odata, veselul si causticul redactor al lui ,,Nichipercea”. Epoca de
aur a caricaturii romanesti a fost intre 1890 si 1916 cand au aparut mai mule reviste de specialitate precum
,Furnica”, ,,Veselia”, ,,Mos Teaca. Jurnal Tivil si Cazon”, ,,Mojicul” unde au colaborat multi plasticieni de
valoare, unii dedicati aproape exclusiv genului satiric precum Ary Murnu, Nicolae Petrescu-Giina,
Constantin Jiquidi, B'Arg, Dragos, altii impletindu-1 cu opera lor de sevalet, de larga respiratie si notorietate,
precum Francisc Sirato, Nicolae Vermont, Nicolae Tonitza si losif Iser.

Multa vreme caricatura a fost, pe nedrept, considerata un gen minor, nedemn a-i fi consacrat un studiu
monografic extins. Ce-1 drept, caricatura este expresia spumoasd sau amara a momentului si are o scurtd
existentd deoarece face referiri la evenimente (politice, militare, sociale, culturale) si personalititi cu
prezentd temporara limitatd. Acela care s-ar incumeta sd purceadad a studia istoria caricaturii romanesti ar
trebui sa fie posesorul unui uriag bagaj de cunostinte din toate domeniile vietii, deoarece maestrii caricaturii
se puteau lega de un amanunt minuscul, aparent insignifiant, extras din discursul sau actiunile unui senator,
general sau sef de partid pe care sa-l ironizeze In compozitia lor ce, pentru momentul cand a fost publicata
avea un inteles si putea produce ilaritate, dar acel moment odata trecut imaginea raimanea incomprehensibila.
Este iconic portretul regelui Carol I ce are scris pe frunte, cu rosu,1907, realizat de Iser spre a face referire la
inabusirea rdscoalei tardnesti din acel an. La fel chipul elegant al lui Take lonescu purtand tilindru cu
panglica in culorile si cu inconfundabilele dungi si stele ale drapelului american, prin care Murnu ficea
trimitere la simpatiile acestui ministru pentru marea democratie de peste ocean. Dar cate alte asemenea
detalii vestimentare si formale, de mimica si gesticd, mai pot fi astizi intelese, la distantd de un secol de la
compunerea desenelor inspirate de realitati stringente ale epocii?

Au existat, la noi, cateva incercari de sinteza privind caricatura cu tema politica in care era vizata, asa
cum se poate lesne observa chiar din titluri, finalitatea propagandistica a respectivelor lucréri ce trebuiau sa
infiereze ,,cu manie proletara regimul burghezo-mosieresc”. Este vorba despre volumul Cronica ilustrata a
unei lumi apuse de Horia Liman, prezentare artisticd de Eugen Taru si consultanti stiintifici Eugen Schileru,
Amelia Pavel si Mircea Popescu (Ed. Politica, Bucuresti, 1959) si studiul Ameliei Pavel Aspecte ale
caricaturii politice romdnesti in secolul al XIX-lea (SCIA nr. 3—4/1955). Recent, un doctorand, Horia
Vladimir Serbanescu, a abordat tematica martiald in desenul umoristic publicand un studiu intitulat
Caricatura militard in presa umoristica romdneasca de la Unire pdana la Razboiul cel Mare (1859-1916)
(SCIA, ,,Arta plastica”, Serie noud, tom 3/2013, p. 9-49).

Totusi, caricaturistii activi in ultimul patrar al secolului XX si primul al secolului XXI, s-au straduit sa
organizeze, cu oarecare periodicitate, saloane ale umorului in care si 1si expund opera. Dar, in aceste
manifestdri, arar mai apar portrete ale personalitatilor politice sau cultural-artistice, asa cum se obisnuia
altadata. Se pare ca a disparut abilitatea surprinderii printr-o linie modulatd a trasaturilor fizice si a
psihologiei modelului, in care maestrii primei jumatati a secolului XX se evidentiaserd creand adevarate
capodopere. Este trist cd presa actuala nu mai este interesata de ilustratia cu subiect satiric sau de portretul
caricatural pe care sa le gdzduiasca in paginile sale asa cum se proceda In perioada interbelica si chiar 1n anii
cel mai grei ai comunismului invingator. Avem exemplul periodicului de dupa 1990, ,,Catavencu”, devenit
mai apoi ,,Academia Catavencu” in care erau, mai degraba, incurajate fotomontajele cu inserturi de dialoguri
plasate In baloane deasupra capetelor personajelor decét desenele expresive si spirituale.
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La Muzeul National Cotroceni a fost deschisa expozitia inspirat intitulatd Portrete comice. Istoria in
caricatura unde au fost adunate o suitd de portrete si compozitii cu tema politicd sau culturald ce acopar un
interval de timp de un secol si jumatate. Prezentarea debuta cu litografiile lui Honoré Daumier, parintele
caricaturii politice moderne, pregatite pentru revista ,.Le Charivari”. Dupa care se trecea la productiile
marilor caricaturisti romani de la cumpana veacului al XIX-lea si al XX-lea deja amintiti, Murnu si Petrescu-
Gaina, Jiquidi si Iser, creatori de portrete-tip ale suveranilor si oamenilor politici ai vremii. Astfel apar regii
Carol I si Ferdinand I — cel dintai foarte sobru, incruntat si militaros (Fig. 1), cel de-al doilea mai lejer, cu
trabucul in gura si mainile In buzunare, Ion I.C. Bratianu, Al. Marghiloman (Fig. 2), Nicolae Filipescu, Mitita
Sturdza (Fig. 3), Al. Marghiloman, Emil Costinescu, generalul Gh. Manu, Take lonescu, V. G. Mortun, Gh. Gr.
Cantacuzino, P. P. Carp, Titu Maiorescu, Al. Badarau, C. Argetoianu, Vintila Brétianu, [.G. Duca (Fig. 4),
Spiru Haret, Barbu Stefanescu Delavrancea, V. A. Urechia (Fig. 5), N. Iorga, dr. C. L. Istrati, etc. La toti erau
exagerate mustitile, barbile sau barbisoanele, specificul Tmbracamintii sau anumite elmente ce-i faceau
inconfundabili precum ochiul constant inldcramat al lui Sturdza, chelia si monoclul lui Carp, parul valvoi si
lavaliera invoaltd a lui Delavrancea, punga cu bani bine stransa de méana ,,Nababului” Cantacuzino cu
favoritii sdi stufosi, tinuta de echitatie a lui Marghiloman, alura napoleoniana si bicornul generalului Manu,
ochelarii rotunzi si bratele pline de hrisoave ale lui V. A. Urechia, silueta filiforma, interminabila, a lui Iorga.

Pe langd portretele inconfundabile, caricaturistii se incumetau a realize si compozitii cu multe
personaje spre a trata chestiuni stringente ale zilei, precum problema tardneascd, animozitatile partinice din
parlament, naturalizarea evreilor (Fig. 6), neutralitatea sau razboiul in intervalul 1914-1918, etc.

B Jc-,(r.\v: SCV - FARNAS
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Fig. 1. Constantin Jiquidi, Bucuresci-Parnas, Aller & Retour (Regele Carol I), 1895, Muzeul National de Istorie a Romaniei.
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Fig. 3. Constantin Jiquidi, Camera liberald, Biblioteca Academiei Romane.
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Fig. 4. N.S. Petrescu-Gaina, Constantin Argetoianu, Vintila Bratianu si I. G. Duca, Muzeul National de Istorie a Romaniei.

Fig. 5. N. S. Petrescu-Gaina, V.A. Urechia, Biblioteca Academiei Roméane.
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CU OCAZIA MESAJULUI ) )
—Buna dimineata la Mesajun! Nedati, ori nu ne dati...drepturi politice!

—Ce tomn Badaréu, a venit Criciunul?!?
—Nu, Sire;dar, uite,a venit Perciunyl!

Fig. 6. Ary Murnu, Cu ocazia mesajului, Biblioteca Academiei Roméane.

In perioada interbelica s-au manifestat alti desenatori satirici ale caror subiecte pareau a fi legate mai
mult de viata culturala — cel putin aceasta releva selectia prezentd pe simeza: Octavian Goga de N. Tacorian,
Liviu Rebreanu, Tudor Arghezi, Mihail Sadoveanu si losif Iser de losif Ross, Alexandru Macedonski si
Al. Bogdan-Pitesti de I. Don, Ionel Teodoreanu de C. Nicol, Mihail Sorbul de Victor Ion Popa. Un sector
interesant si inedit l-au constituit caricaturile militare executate de vreun ofiter talentat ce a dorit sa-si
distreze camarazii §i sd-si imortalizeze unitatea. Asa sunt albumele Reg. 4 Rosiori ,,Regina Maria” in
caricaturd, Reg. 3 Calarasi ,, Gen. Praporgescu David” in caricaturd si Aviatia rdde, toate provenind din
patrimoniul Muzeului Militar National ,,Regele Ferdinand I”. Este pacat cd nu s-a pastrat nici o informatie
despre autorii acestor mostre de umor cazon din anii 40, mult influentat in stilul graficii desenelor animate
ale lui Walt Disney ce abia 1si facusera aparitia pe ecrane.

Din expunere nu a lipsit nici mapa cu cele 16 litografii ale lui Aurel Jiquidi — fiul lui Constantin
Jiquidi — si el grafician si caricaturist, in care au fost adunate scenele comice ale piesei lui I. L. Caragiale,
O noapte furtunoasd.

Evitdnd, cu elegantd, tematica vulnerabila a desenului politic, moralizator si propagandistic al
perioadei proletcultiste In care s-au specializat Eugen Taru, Gion Mihail, Cik Damadian, I. Ross, Nell Cobar,
Jules Perahim, I. Cova si I. Doru, organizatorii au preferat sa se orienteze spre portretistica de caracter a lui
Silvan Ionescu dedicata exclusive lumii literare postbelice de sub a carui linie find, vibratd, prindeau viata
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Lucian Blaga (Fig. 7), Pastorel Teodoreanu, Fanus Neagu, lon Brad, Cezar Baltag, Alexandru Andritoiu, lon
Lancranjan si Valeriu Rapeanu (Fig. 8), toate provenind din patrimoniul Muzeului National al Literaturii
Romane. Un portret al poetului Grigore Hagiu a fost schitat de confratele de geniu Nichita Stanescu. Nu ar
strica sa fie organizatd candva si o expozitie cu desenele poetilor pentru cid este cunoscutd propensiunea
pentru grafica a lui Stanescu deja mentionat, ca si a lui Romulus Vulpescu si Marin Sorescu. La fel, ar trebui
reconsiderat criticul si istoricul literar Serban Cioculescu, mare amator de grafica si bun caricaturist — mai
ales cand era vorba de propriile-i trasaturi.

S 'Jr.,_m..,_m —
Sibi

Fig. 7. Silvan Ionescu, Lucian Blaga, colectia autorului.

Manifestarea a fost insotitd si de un frumos catalog de 68 de pagini, bogat ilustrat si cu un text
introductive semnat de dr. Madalina Nitelea, care a fost initiatoarea §i organizatoarea evenimentului.

Este necesar a fi facute niste adaugiri si corecturi la legende, unele incomplete, altele eronate. Astfel,
mai multe imagini, desi sunt semnate, in legende nu sunt precizati autorii: Emil Costinescu (p. 15), Spiru
Haret (p.16), Titu Maiorescu (p. 19), I. Lahovary (p. 22 jos), Delavrancea (p. 28), C. Dissescu (p. 31),
C. Arion (p. 33), sunt de Petrescu-Gaina; Take lonescu (p.23 jos), N. Filipescu (p. 24), N. Fleva (p. 26),
Gh. Manu (p. 34 jos), sunt de Murnu; G. Gr. Cantacuzino (p. 21 sus), I. Lahovary (p. 22 sus), Take Ionescu
(p. 23 sus), Al. Badarau (p. 32 sus), M. Vladescu (p. 33), General Manu (p. 34 sus) sunt de Iser; Gabriel
Marinescu (p. 40) este de M. Tacorian; C. Argetoianu (p. 41) este de Dragos. La p. 57, Silvan 1l reprezentase
pe Pastorel Teodoreanu si nu pe N. D. Cocea, asa cum apare in catalog; la fel, la p. 55, desenul lui V. 1. Popa
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nu-1 reprezintd pe Nae lonescu, ci pe dramaturgul Mihail Sorbul — a se vedea, pentru comparatie, o varianta a
aceluiasi chip in valoroasa lucrare documentara Victor lon Popa. Artistul §i criticul plastic. Album si varia,
ingrijitd de Catalin-Andrei Teodoru (Ed. Sfera, Barlad, 2015), p. 351.

Fig. 8. Silvan Ionescu, Valeriu Rapeanu, colectia autorului.

Expozitia Portrete comice. Istoria in caricatura de la Muzeul National Cotroceni — care a fost
inchegata cu lucrari provenind de la Biblioteca Academiei Romane, Muzeul National de Istorei a Romaniei,
Muzeul Municipiului Bucuresti, Muzeul National al Literaturii Roméne si Muzeul Militar National ,,Regele
Ferdinand I” — a fost o placutd invitatie la reverie istorica si la revelarea harului umoristic al graficienilor
romani dedicati ilustratiei satirice.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Atelier de front. Artisti romani in Marele Razboi, Muzeul National de Artd al Romaniei,
24 august 2017 — 28 aprilie 2018

Pentru a omagia eroicele lupte din 1917 dar si opera de consemnare a acestei epopei de sange, sperante

si Impliniri a Razboiului pentru Reintregirea Neamului, la Muzeul National de Arta al Romaniei s-a deschis
expozitia Atelier de front. Artisti romani in Marele Razboi.
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e
De straja la Palatul Regal

RECONSTITUIRE ISTORICO MILITARA - 100 DE ANI DE LA MARELE
' |

SAMBATA, 23 SEPTEMBRIE 2017, ORELE 11-19

Eveniment conex, realizat de catre
Asociatia 6 Dorobanti, in cadrul expozitiei:

Atelier de front. Artisti romani in Marele Razboi TN NN
Artisti romaniin Marele Razboi

MUZEUL NATIONAL DE ARTA AL ROMANIEI
Calea Victoriel 45-53, www.mnar.arts.ro,
‘www.facebook.com/MuzeulNationalDeArtaAlRomanieif

Fig. 1. Afisul manifestarii ,,De strdja la Palatul Regal”.

In vara anului 1917, in armata romana, aflata in retragere in Moldova, a fost organizat un grup de
plasticieni atagati Marelui Cartier General, Sectia a 3-a Adjutanturd, cu misiunea de a elabora iconografia
participarii noastre la conflictul armat, alaturi de fortele Antantei. Rezultatul eforturilor conjugate urma a
deveni nucleul unui muzeu militar. Acest organism s-a constituit ca urmare a emiterii Ordinului Circular Nr.
9400 din 23 iunie 1917, semnat de Seful Statului Major General, generalul de corp de armata Constantin
Prezan. Grupul de plasticieni cu specialitati si experiente diferite, unii deja cunoscuti, altii doar incepétori,
era format din sculptorii locotenent 1. Iordanescu, locotenent Ion Jalea, Cornel Medrea, Oscar Han, Dimitrie
Matauanu, Alexandru Célinescu, Alexandru Severin si G. Stinescu si din pictorii locotenent D. Stoica,
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locotenent I. Theodorescu-Sion, locotenent Traian Cornescu, locotenent Alexandru Cretoiu, sublocotenent
Emilian Lazarescu, sublocotenent Tache Braescu, sublocotenent Alexandru Poitevin-Scheletti, Aurel Baesu,
C. Petrescu-Dragoe, Remus Troteanu, Aurel Constantinescu, Stefan Dimitrescu, Toma Tomescu, Andrei
Niculescu, Grigore Negosanu, Nicolac Mantu, Camil Ressu, Alexis Macedonsky, Nicolae Darascu, Petre
Bulgaras, G. lonescu-Doru, Eftimie Héarlescu, lon Mateescu, Otto Briese, Constantin Bacalu si Ignat
Bednarik. La acestia s-au mai addugat, ulterior, Horatiu Dimitriu, Paul Scortescu, Emil Damian, Richard
Hette, Anghel Chiciu, lon Mateescu, Andrei Corneliu si Tudor Gheorghe. Toti cei adunati sub arme erau
asimilati gradului de locotenet si primeau solda cuvenita. Perioada lor de activitate a fost destul de scurtd, din
iunie pana in septembrie, cand a fost organizata o prima expozitie, cu circuit inchis, in sdlile Scolii de Belle-
Arte apoi o alta, publicd, in acelasi loc, deschisa intre 26 ianuarie §i sfarsitul lunii urmatoare a anului 1918.
Dupa inchiderea ei la lasgi, expozitia artistilor-soldati a fost itinerata la Chisinau.

m [ ’

Fig. 3. Prezentarea drapelului si a uniformelor de campanie.
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Fig. 4. Oficiul postal de campanie.

Fig. 5. Mica vizitatoare fotografiindu-se alaturi de batranul sergent din Regimentul de Escorta Regala,
tindnd in mana cartile postale preferate.
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Fig. 7. Asociatia ,,6 Dorobanti” in curtea Palatului Regal.

Manifestarea de la Muzeul National de Arta a beneficiat de o arhitectura ce dorea sa aminteascd de
spatiul stramt si intortocheat al adaposturilor si trangeelor, cu parapete vopsite intr-un gri apasator, de nava,
cu o lumina slabd menitd a evoca eclerajul modest al felinarelor si al lampilor alimentate de electricitatea
difuzatd cu economie la vreme de razboi. Expozitia a fost evocatoare i miscatoare prin lucrari si prin mesaj.
Inr-un anumit loc, in centrul silii, a fost amenajat un mic spatiu, cu peretii complet goi, unde puteau fi auzite
zgomotele specifice frontului: vajaitul si bubuiturile proiectilelor, sunetul surd al motoarelor de masini
militare, de avioane, tropait de bocanci si de copite, strigate de lupta, de incurajare sau de durere, zangénit de
lanturi si de arme sau tacerea grea, apasatoare, dinaintea atacului general — un mediu anxietant, ce suscita
claustrofobia chiar si acelora care nu suferd de asa ceva, dar un loc necesar pentru a te pregéiti sa vizionezi
lucrarile de pe simeza. La intrarea in sald si Intr-una dintre galeriile de ,,pregétire” a vizitatorului, pe
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monitoare, se derulau imagini din portofoliul operatorilor de front din Serviciul Fotografic al Armatei care
ofereau o imagine veridica a vietii din campanie: soldati In trangee, in spatele parapetului, scrutdnd linia
dusmand sau pregatind mitraliera pentru a deschide focul, impingadnd tunul sau carnd obuze, sapand
addposturi sau morminte pentru camarazii cazuti, dormind pe paméantul gol sau mancand din gamela soioasa,
asezati pe un pietroi sau pe un bustean, ingrijiti la ambulanta, vizitati de regele Ferdinand si Incurajati de
regina Maria ,,Mama Ranitilor”, dar si in timpul liber, voiosi ca niste copii, jucand popice sau sarind capra,
dandu-se intr-un dulap de balci, interpretand dansuri populare pe muzica de cobza si de scripca, facandu-si
toaleta sau carpindu-si uniforma. Astfel, vizitatorul a primit pretioase informatii pe care, mai apoi, le-a putut
regasi interpretate pe panza sau pe coala de hartie in operele plasticienilor de la Marele Cartier General.

. R i Y T B e ke

Fig. 8. Am coborat din rame, ne-am desprins din sculpturi.

Cateva documente completau discursul militarist: un brevet de decoratie al lui Arthur Verona, livretul
militar al lui Max Hermann Maxy — pe care erau aplicate mai multe stampile, cu tus rosu, cu specificarea in
majuscule ,,Evreu” — si multe fotografii In care apareau unii dintre plasticieni imbracati in uniformad, inclusiv
0 poza de grup, facuta intr-o sala a Scolii de Belle-Arte din lasi unde fusese organizatd expozitia cu operele
lor — imagine provenind din fototeca Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.

Fara a avea un motto, manifestarea s-ar fi putut aseza foarte bine sub panseul generalului american
William Tecumseh Sherman — artizanul i comandatul devastatorului Mars spre Mare, ce reprezenta razboiul
total, de nimicire §i secatuire a surselor de aprovizionare ale inamicului, din timpul Razboiul Civil american:
»War is Hell!” (Razboiul este Iad!).

Expozitia a fost structuratd pe mai multe sectiuni: frontul, rénitii, dezastrele rdzboiului (ruinele,
foametea, moartea, orfanii si vaduvele, invalizii), prizonierii, revolutia bolsevica, apoteoza victoriei, artigtii
pe front (portrete colegiale).

Imagini de lupta, de inclestare crancend, nu erau prea multe, fiind mai la indeméana artistilor de front sa
imortalizeze scene pe care le puteau vedea fara a se expune riscului de a cadea ei insisi victime, in linia Intai.
Ion Jalea fusese un exemplu tragic in acest sens pierzandu-si bratul stang cand observa evolutia luptei de la
Marasesti. Fara a fi prezent la batélie, compunandu-si lucrarea dupa relatarile participantilor si din rapoartele
oficiale ale Cartierului General, Emilian Lazarescu a inchegat o picturd plind de dramatism, Lupta de la
Maragesti, cu atat mai impresionantd cu cat era de mici dimensiuni, dar foarte dura, foarte veridic tratata.
Eroina Ecaterina Teodoroiu de Camil Ressu avea ceva declamativ, teatral, dorindu-se un simbol si nu
neaparat o ilustrare a plecarii la luptd a trupelor imbarbatate de aceastd Jeanne D'Arc moderna i romanca.
Aceastd lucrare nu a fost apreciata nici in epocd, abilul gazetar Nichifor Crainic comentand-o defavorabil in
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cronica sa din ,,Neamul Roménesc™: ,,Viteaza fecioard cere in adevar un vil de legenda, de idealisare, dar
nicidecum realismul brut, prosaic, in care e Infatisatd”. Mult mai vibrate si mai realiste erau compozitiile lui
Ressu cu Soldati rusi din timpul revolutiei si Soldati rusi la inceputul revolutiei, la lasi, demonstrand, scandand
si cantand marsuri bolsevice. D. Stoica, excelent desenator, deja versat in tematica istorica din vechime pana in
epoca moderna si bun cunoscator al fizionomiilor, uniformelor §i echipamentului ostasesc, a realizat mai multe
lucréri foarte convingitoare prin impostarea personajelor si figurarea actiunii. Dar s-a ingeniat §i in scene
duioase, tulburatoare prin mesajul lor sacru asa cum este aparitia pe campul de lupta a Mantuitorului, invaluit in
nimb, in preajma ranitilor si muribunzilor (Isus printre mormintele eroilor din Primul Razboi Mondial). Aurel
Baesu a portretizat un Soldat ranit, cu privire trista de suferintd. Chipuri litice, hotérate, staturi masive,
anguloase, au toti soldatii desenati sau pictati de losif Iser — artist care nu a fost inclus in grupul confratilor
repartizati pe 1langa Cartierul General dar care, purtand si el uniforma soldateasca, a lucrat intens 1n orele de
repaus si a organizat o expozitie in sala periodicului ,,Omul Liber” in luna aprilie 1918 iar apoi, a deschis-o la
Bucuresti, in sala Ateneului, in decembrie acelasi an. In grupul de prizonieri germani si austrieci, linia sa
agresiva, intepatoare, desemneaza siluete filiforme, garbovite, tipuri umane abatute de umilinta infrangerii,
pasind nesigur spre o soartd necunoscuta. Aceastd lucrare este de o exceptionala elocventa.

In perioada cat expozitia artistilor mobilizati a fost deschisa la lasi, nu toti cronicarii au fost de acord
cu cele vazute. Unii, prea dornici de verismul pur pe care, in conceptia lor il cerea o picturd istorica si
militard, ajungeau la situatia de-a dreptul ridicold de a nu vedea calitdtile plastice ale lucrarilor ci doar erorile
de tactica si strategie ori pe acelea din echipamentul si armamentul soldatilor reprezentati pe panza.

Sculptorii din grupul artistilor mobilizati au executat in special lucrari de mici dimensiuni §i schite
pentru viitoare monumente. Lucrarea lui Dimitriu-Barlad Ultima grenada a caporalului Constantin Musat,
in mic, este cu usurintd recunoscutd de toti aceia care au trecut prin gara Busteni, in fata cireia se afla
amplasatd. De sub ebogoarul lui Richard Hette a prins concretete un Cap de ostag, cu casca, iar de sub acela
al lui Al. Calinescu silueta greoaie, sleampata a Soldatului militian Simion Ion.

Pe simeza au figurat si lucrari ale unor artisti contemporani cu evenimentele, dar care nu au facut parte
din grupul care purta uniforma. Asa, spre pilda, Gheorghe Popovici, directorul Scolii de Belle-Arte din Iasi,
care cunoscuse toate privatiunile si mizeriile din orasul supraaglomerat din cauza refugiatilor e prezent cu
lucrarea Urgia razboiului. Colegul de catedra, Octav Bancila a facut un [nvalid la parada, lon Anestin a
imortalizat un Convoi de prizonieri, iar Gh. lonescu-Sin, sub chipul scofélcit al unui veteran rufos, neras, cu
ochii scursi si buze tremurdnde — probabil un socat — a gasit imaginea cea mai hada a urmarilor conflictului
armat si si-a intitulat panza Din rdzboi. Inspirat de imaginea trecerii triumfale a suveranilor pe sub arcul de
triumf ridicat pe Calea Victoriei, in dreptul Hotelului Athenée Palace, pe 1 decembrie 1918, Spiridon
Georgescu a executat un mic basorelief intitulat /ntoarcerea de pe front.

Este regretabil ca, in textele explicative, s-au strecurat mai multe erori. Spre pilda, intr-unul plasat
chiar la intrarea 1n expozitie, se afirma ca Nicolae Tonitza a facut parte din grupul artistilor mobilizati, fiind
citat chiar primul din listd. Or este stiut cd Tonitza luptase la Turtucaia, in primele zile ale lui septembrie
1916, si cazuse prizonier ramanand in lagarul de la Kardjali, din Bulgaria, pana in 1918, dupa semnarea Pacii
de la Bucuresti. Asa ca nu ar fi putut face parte dintre artistii care activau la lasi, alaturdndu-li-se acestora
dupa ce ei fusesera deja demobilizati si nu mai lucrau pentru armatd. Dimitrie Paciurea nu a facut parte dintre
artistii mobilizati si nici nu a purtat uniforma chiar daca, la intrarea in expozitie, era amplasatd premonitoria
sa lucrare din 1915 Zeul razboiului. O altd grava eroare aparea in textul ce trata despre marile batilii de la
Marasti, Marasesti si Oituz unde se afirma ca, alaturi de Ecaterina Teodoroiu si maiorul Grigore Ignat ar fi
cazut si generalul Eremia Grigorescu, comandantul Armatei 1. Or acesta avea sa mai traiascd inca doi ani,
pand pe 21 iulie 1919, fiind rapus de gripa spaniold si nu de glont, pe front. In intervalul de dupa incheierea
ostilitatilor si pana la deces a fost acoperit de onoruri si ridicat la cele mai Tnalte pozitii, find numit ministru
de Rézboi, si ad-interim la Industrie si Comert in guvernul de tranzitie al generalului Constantin Coanda iar
apoi a fost Inspector General al armatei romane. Chiar daca expozitia a fost organizata intr-un muzeu de arta,
nu este admisibil ca organizatorii sd ignore datele istorice binecunoscute si sa lanseze informatii eronate!

Expozitia Atelier de front. Artisti romdni in Marele Razboi, s-a constituit ca un reper de prima
insemnatate in cadrul programului de comemorare a marilor lupte si victorii din anul de foc 1917, cand
armata romana a reusit sa stavileasca la Oituz, Marasti si Marasesti, iuresul distrugator al masinii de razboi a
Puterilor Centrale, iar initiativa de a o deschide la Muzeul National de Arta este salutara — fiind obisnuiti ca
un asemenea subiect si poatd fi vazut mai frecvent la muzee de istorie decat in unul dedicat plasticii. Intre
manifestarile contigue expozitiei a fost programata, pe 25 ianuarie 2018, conferinta Artisti §i soldati in
Marele Razboi (1917-1918), sustinuta de semnatarul acestor randuri.
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Pentru a oferi publicului o imagine vie a vietii de campanie, conducerea muzeului a primit, cu entuziasm,
propunerea noastra de a organiza intr-o sambatd un eveniment sustinut de Asociatia ,,6 Dorobanti”. Astfel, pe
23 septembrie 2017, in curtea muzeului a fost instalat un umbrar sub care, cativa dintre membrii acestei
organizatii de relnscenare istorica au aratat vizitatorilor cum decurgea o zi de campanie. Dupa ce a primit raportul
de dimineatd, generalul a trecut in revista trupele si, cu ochi atent, a aranjat tinuta unuia dintre soldati, i-a Inchis
copca la gat altuia si a mangaiat pe crestet copiii de trupa. La poarta muzeului au fost instalate santinele formate
din cate doi infanteristi cu baioneta la arma ce erau schimbati la intervale regulate — de altfel, manifestarea s-a
numit De straja la Palatul Regal. Un ofiter a explicat cum erau echipati si Tnarmati soldatii din vremea Marelui
Razboi si a descris simbolistica drapelului de lupta.

Doua infirmiere ficeau pansamente celor dispusi a interpreta rolul ranitilor. Pe o targd, aldturi de
cartusiere, centiroane, casti si alte elemente de echipament, erau intinse pachete de vatd, pansamente §i
flacoane de spirt si iod.

La oficiul postal de campanie amatorii puteau sa-si aleagd o carte postald ilustratd cu o imagine
istorica — portretele familiei regale, peisaje urbane din vremea conflagratiei, compozitii propagandistice (,,Pe
aici nu se trece!”), scene de pe front — pe care, dupa ce scriau misiva si adresa cu toc si cerneald o prezentau
postasului in uniforma. Acesta, dupa o atenta verificare a textului pentru a nu fi fost cumva transmise secrete
militare, aplica stampila ,,Cenzurat” si lipea timbrul cu care urma a fi expediatd. Acesta era un joc foarte
placut, mai ales pentru vizitatorii copii, care nu mai sunt deprinsi a scrie cu asemenea ustensile Invechite si
nici a trimite scrisori ori vederi, intr-o vreme cand internetul faciliteaza comunicarea. O fetita isi alesese trei
vederi si-si facea un selfie cu aparatul telefonic mobil stand aldturi de un batran sergent din escorta regala,
falnic in uniforma sa cu eghileti la umar, sabie la sold si casca cu penaj alb pe cap. Un operator din Serviciul
Fotografic al Armatei facea portrete celor dornici de a avea o amintire a acestei zile: modelele erau asezate in
poza, cu o cascd sau capeld pe cap si tindnd in mand o pusca spre a se simti si ei, pentru o clipa, soldati.
Aparatul folosit era unul digital, modern, iar imaginea cu iz de epocé era imprimata pe moment la un printer
si oferitd beneficiarului. Unul dintre membrii Asociatiei, plastician de profesie, a interpretat rolul unuia
dintre artistii afiliati Marelui Cartier General si, agezat pe un taburet, tindnd carnetul de schite pe genunchi, a
inceput sa deseneze chipurile si atitudinile camarazilor. Sub ochii uimiti ai publicului era repetat procesul de
creatie al pictorilor de acum 100 de ani, care au elaborat iconografia campaniei romanesti. Au fost tinute
scurte expuneri despre activitatea artistilor de front si realizarile lor memorabile.

Intreg acest spectacol de istorie vie s-a derulat pe un fond muzical in care marsurile si melodiile
cazone 1n care era evocat razboiul se impleteau cu ariile populare in acea perioadd, cu muzica de dans (in
special valsuri), de opereta si vodevil conferind i mai multd culoare manifestarii. Cand a fost difuzat Imnul
Regal ,,soldatii de duminica” au dat onorul, stind nemiscati pret de mai multe minute.

In final, trupa si ofiterii s-au aliniat, pentru o fotografie de grup, in fata intrarii Palatului Regal, avand
in fundal afisul expozitiei Atelier de front. In acest fel, noi, reinscenatorii, am coborét din ramele tablourilor,
ne-am desprins din bronzul sculpturilor pentru a da viatd umbrelor inaintasilor care au infaptuit Romania
Mare si au ilustrat prin mijloce artistice aceastd mareata epopee.

Intre manifestarile aferente expozitiei, a fost programati, pe 25 ianuarie 2018, conferinta Artisti i
soldati in Marele Razboi (1917-1918), sustinuta de semnatarul acestor randuri. O fastd coincidenta a facut ca
aceasta expunere sd aiba loc cu exact o zi Inaintea implinirii centenarului de la vernisajul Expozitiei de
pictura si sculptura a artistilor mobilizati la M.C.G., in lasi, pe 26 ianuarie 1918.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Marturii din Razboiul cel Mare. Grafica din colectiile Cabinetului de Stampe al Bibliotecii
Academiei Romdne. Sala Theodor Pallady, Biblioteca Academiei Romane, 5-31 octombrie 2017

In Sala Theodor Pallady a Bibliotecii Academiei Roméne a fost deschisi, cu ocazia Conferintei
Internationale Retorici ale razboiului in arte (1917-2017) organizata de Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”,
expozitia Marturii din Rdzboiul cel Mare. Grafica din colectiile Cabinetului de Stampe al Bibliotecii
Academiei Romdne.

Manifestarea s-a dorit avanpremiera Centenarului Marii Unirii din anul 2018 si a completat, in chip
stralucit pe aceea de la Muzeul National de Artd al Romaniei, Atelier de front, despre care am scris in aceste
pagini. In selectia facutd la Cabinetul de Stampe au fost scoase la lumina schite in creion, tus, laviu sau
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acuarela executate de plasticienii ce fusesera chemati sub arme spre a activa la Marele Cartier General in
vederea inchegarii unei iconografii de rizboi ce urma sa formeze nucleul unui muzeu militar. Dacd in
expozitia de la Palatul Regal lipsesc multi dintre acei plasticieni, pe simeza academica sunt reuniti aproape
toti artistii Tn uniforma, asimilati gradului de locotenent: Aurel Baesu, Ignat Bednarik, Traian Cornescu, Emil
Damian, Stefan Dimitrescu, lon Jalea, Emilian Lazirescu, Constantin Petrescu-Dragoe, Stoica D., lon
Theodorescu-Sion, Francisc Sirato, la care se adauga artisti ce nu facusera parte din grupul atagat la M. C. G.
precum B’ Arg (pseudonimul graficianului si caricaturistului lon Barbulescu), lon Don, losif Iser, Victor lon Popa,
Corneliu Michailescu, Nicolae Tonitza (ambii cézuti prizonieri la bulgari in urma dezastrului de la
Turtucaia), Sabin Popp, Alexandru Romano, Costin Petrescu — care nici macar nu fusese concentrat si deci
nu purtase uniforma, dar era puternic atras de subiectul militar si istoric, devenind autorul frescei de la
Ateneul Roman 1n care este derulatd deveniriea ca neam a romanilor, de la cucerirea Daciei de catre Traian
pana la infaptuirea Romaniei Mari de Regele Ferdinand I.

Vernisajul Expozitiei de pictura si sculpturd a artistilor mobilizati la M. C. G. a avut loc, la lasi, pe
26 ianuarie 1918, la orele 12, in localul Scolii de Belle-Arte de pe Strada Arcului nr. 7. La eveniment, dupa
cum informa reporterul ziarului ,,Romaénia”, a participat regina Maria Insotitd de fiicele ei, principesele
Elisabeta, Maria si Ileana si mai multe oficialitati civile si militare precum generalul Constantin Prezan — cel
ce initiase §i chemase sub drapel acest grup de artisti plastici — prefectul politiei Gheorghe Matei Corbescu,
mai multi reprezentanti ai puterilor aliate, etc. Cu acel prilej a fost imprimat un catalog foarte modest, o
simpld coala de hartie pe care era data lista artistilor expozanti si titlul lucrarilor de pe simeza, fard vreo
ilustratie sau detalii privind tehnica si dimensiunile exponatelor. In expozitia Cabinetului de Stampe erau
prezente doud proiecte ale lui Stefan Dimitrescu pentru afisul si coperta catalogului manifestarii, desi acestea
se pare ca nu au fost vreodatd tiparite. Ambele compozitii au In centru cate un artist in uniforma care
lucreaza in plein-air, cel dintai cu paleta si penelul in mana, in fata sevaletului, privind peste umar la o scena
de luptd ce se deruleaza la oarecare distantd, in spatele unei retele de sarma ghimpata, cel de-al doilea,
ingenunchiat, modeleaza un soldat ce ataca la baioneta, observand, tot de la distanta, o lupta corp la corp.
Tratarea personajelor este usor caricaturald, pictorul avand niste picioare foarte subtiri, bine stirnse in
moletiere si bocanci enormi, desenati cam infantil.

In expozitie putea fi admirat un proiect de decoratie de rizboi executat, in 1918, de Ignat Bednarik
care, pe avers, sub efigia regelui Ferdinand aflatid pe un scut incadrat de doi infanteristi, un puscas si un
mitralior, apar inscrisi anii In care tara a fost in rdzboi — 1916-1918 — si batdliile castigate la Marasesti,
Oituz, Marasti, iar pe revers este figurat un soldat ce se intoarce din campanie, mergand, smerit, spre o
capeld ascunsi printre brazi, pe un drum de munte, peste ale caror culmi rasare soarele (Fig. 1, 2). In exerga
este scris ,,Prin sacrificiu spre ideal”. Medalia fusese probabil menita sa fie acordatid tuturor combatantilor,
dar nu a fost vreodatd emisa fiind preferatd Crucea Comemorativa a razboiului.

Nicolae Tonitza nu a putut fi inclus 1n grupul artistilor atasati M. C. G., deoarece fusese luat prizonier
si a stat aproape doi ani in lagdrul de la Kéardjali. A adus niste miscatoare schite in care sunt evidente
conditiile mizerabile de detentie, duse pana la limita exterminarii precum Soldati romdni in captivitate si
Ofiteri romdni in capitvitate unde, in spatiul stramt al baricii, fara paturi sau alte mobile, acestia stau intinsi
pe jos, inveliti in mantale, si citesc sau motdie; unul dintre ei, cu obrazul invadat de barba demult nerasa,
picteaza la un sevalet improvizat din cateva sipci, 1anga o sobitd de tabla. Spre a-sgi mai Insenina zilele triste
si mohorate, Tonitza Impreuna cu un alt camarad pictor, Constantin Vladescu, au editat o publicatie pe care o
scriau de mana si o ilgstrau cu modestele mijloace tehnice la indeméana, ,Nu te lasa! Revistd umoristica
periodica-neregulatd”. In expozitie se aflau cateva exemplare ale acestui periodic ad-hoc care circula din
mana-n mana dupa principiul gazetelor comuniste din ilegalitate cu deviza ,.citeste si dd mai departe”. La
cativa ani dupa revenirea in tard avea sa ilustreze volumul de amintiri ale gazetarului G. Millian-Maximin
In mainile dusmanului. Insemndrile unui prizonier (1920).

Emil V. Damian este un artist de la care nu s-au pastrat decat putine lucrari si nici biografia nu-i este
prea cunoscutd, mai ales cd s-a stins curdnd dupa Incheierea conflagratiei, iIn 1919, in urma afectiunilor
contractate in campanie. Datoritd acestei expozitii, personalitatea sa artistica a fost restituitd prin suita de
schite de front, portrete de camarazi, scene din campament sau din transee.

Sabin Popp a facut razboiul ca desenator la sectia Foto-aerian si observator in Flotila de Lupta, Grupul
II Aviatie, la Barlad. Desi viata i-a fost periclitatd de multe ori — odata fiind aruncat chiar din carlinga la o
manevra brusca a plotului si a reusit sd se salveze agatdndu-se de aripd — nu si-a uitat menirea §i nu s-a
abrutizat in mediul cazon ci a gasit ocazii sd lucreze mici schite in creion sau tus, chipuri de camarazi
(Fig. 3), ofiteri stilati, eleganti chiar, purtdind monoclu si uniformd de comanda speciald, fie combatanti de
rand, murdari, slabi, nerasi, epuizati si demoralizati.
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Fig. 2. Ignat Bednarik, Proiect de medalie (revers).

Fig. 3. Sabin Popp, Portret de militar.

236



losif Iser a activat la Barlad, la Institutul Geografic al Armatei, avand timp sa se consacre si ludrii de
schite cu soldati, prizonieri, spitale de campanie, tipuri diverse de combatanti, pe care le va expune, mai
intai, in cofetdria dezafectata a acelui oras, apoi la lasi, in luna aprilie 1918, in sala gazetei socialiste a lui
N. D. Cocea ,,Omul Liber”, unde a fost mult ldudata chiar in paginile acelei publicatii. Tot acolo, dar si in
periodicul ,,Viitorul Tarii” aflat sub directia lui N.G. Radulescu-Marador, publica desene satirice ori
compozitii serioase, patriotice, complexul artist care a fost Victor Ion Popa, aflat si el sub arme.

Locotenentul Ion Jalea, pand a fi cooptat intre artistii de la M. C. G. si pana a-si pierde bratul stang la
Marasesti, a lucrat destul de mult atunci cand, ca ofiter de rezerva s-a aflat la comanda trupei. A executat atat
schite in creion si laviu, cat si mici compozitii modelate in lut i arse in cuptorul Manastirii Cagin, unde era
incartiruit. Portretele ce le-a desenat unor camarazi sau unor ,,aliati” rusi — subiect foarte atractiv pentru
artigtii nostri — sunt adevirate studii academice unde, prin paginare si valoratie, sunt obtinute profunde
analize psihologice ale modelului (Fig. 4).

!

Fig. 4. Ton Jalea, Studii de pe front.

in expozitie au fost prezentate mai multe periodice umoristice precum ,,Furnica”, ,,Greerul” — ambele
editate de George Ranetti — si ,,Mojicul” in care erau satirizate, In text si caricatura, militarismul german,
ezitarile guvernului Bratianu de a se angaja in conflictul armat preferand neutralitatea, fatuitatea ridicold a
unora dintre comandantii militari, specula, abuzurile administratiei locale, strategii de cafenea si ,,invartitii”
de la partea sedentard a armatei. Pe simeza s-au aflat mai multe caricaturi de Alexandru Moscu reunite sub
titlul Din vremea celei din urma navaliri barbare in Romdnia (Fig. 5), in care erau aruncate sageti inveninate
asupra ocupantilor germani. Dar nici situatiile critice din armata roméand nu le-a ocolit acest autor: in
Sanitarii era schitat un bolnav in patul de spital care-i striga infirmierului ce-i fura cizmele ,,N-aaaaam murit
inca...”; obtuzitatea si dezumanizarea medicilor militari era sintetizatd Tn ordinul ce-1 dddea unul dintre ei
subalternilor ce privegheau un soldat decedat ,,Scutit de instructie 24 de ore”; Instructorii invalizi in refacere
la P. S. (Partea Sedentard) prezenta un subofiter fard brate ce facea instructie cu recrutii, dar se afla in
imposibilitate de a le aplica vreo corectie corporald, conform vechiilor cutume ostdsesti, astfel ca legenda
suna foarte cinic ,,in armata romana nu se bate”. Un alt caricaturist ce semna cu pseudonimul Rast a executat
o suitd de sarje muscatoare ale invadatorilor intitulate fie Bosii in Romdnia 1916-1918 fie Din timpul
ocupatiei sau Amintiri din ocupatie (Fig. 6, 7, 8): aroganta, suficientd, brutalitate, obtuzitate, ignoranta,
hulpavitate, toate aceste tare se Intalnesc pe figurile de nemti, austrieci sau turci desenate cu tus si colorate cu
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acuareld. Ele amintesc foarte bine de suita de portrete ale [nvingdtorilor nogtri publicate in ,,L’Illustration”
nr. 1486 din 18 august 1871, prin care, un caricaturist francez care, din precautie nu s-a semnat, a luat in
derddere pe inamicii tarii sale din Razboiul franco-prusian.

Pe langad lucrarile de grafica, in expozitie au figurat cateva picturi in ulei de Costin Petrescu,
imprumutate, cu multd generozitate, de nepotul autorului, domnul Dan Costin Petrescu. Este vorba despre
doud compozitii cu un cavalerist roméan (Fig. 9) si unul rus, chipul unui brav subofiter erou, acela al unui rus
bolsevizat, cu cocarda rosie in piept si un frumos autoportret al artistului cu palaria data pe ceafa ale carei
boruri formeaza un fel de aureold neagra in jurul fetei rubiconde. Artistul a refuzat invitatia primita de la
M.C.G. de a imbraca uniforma militara desi s-a aflat si el la lasi fiind foarte activ si executand multe tablouri,
in special portrete de militari rusi care erau atractivi prin fetele expresive si exotismul uniformelor.

Fig. 5. Al. Moscu, Din vremea celei din urma névaliri barbare in Romania.

Fig. 6. Rast, Cavalerist din Husarii mortii, ,,Ocupatia germana 1916-1918”.
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Fig. 7. Rast, Soldat prusian, ,,Din timpul ocupatiei 1916-1918”.
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Fig. 8. Rast, Ofiter dintr-un regiment de garda, ,,Bosii in Roméania 1916-1918”.
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Fig. 9. Costin Petrescu, Stafeta romana.

Expozitia Marturii din Razboiul cel Mare, ce a fost coordonatd de sefa Cabinetului de Stampe, drd.
Catalina Macovei, a fost Tnsotitd de un frumos si bine ilustrat catalog, a carui introducere a fost semnata de
acad. loan-Aurel Pop. Prin prezentarea publicé a schitelor artistilor in uniforma de la 1917, aflate in colectiile
Bibliotecii Academiei Romane, vizitatorii au putut patrunde in atelierul intim al plasticienilor spre a asista,
dupd 100 de ani, anamnetic, la procesul de elaborare a operelor de artd menite a preamari eroismul soldatilor
ce au infaptuit Romania Mare.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia East/West Reconstructed. Instalatie fotograficd de Steve Yates, Galeria Simeza, Bucuresti,
10-20 octombrie 2017

La Galeria Simeza a fost deschisa expozitia East/West Reconstructed a artistului vizual Steve Yates.
Aceasta instalatie era rodul unei calatorii in China ce a avut un impact deosebit in fantezia creatoare a
expozantului.

In persoana lui Steve Yates se impletesc, in chip armonios, trei cariere: aceea de muzeograf cu lungi
activitate la Muzeul din Santa Fe, New Mexico — unde a fondat sectia de fotografie si a adunat o
impresionantd colectie de imagini semnate de maestri de primd marime ai camerei obscure —, istoric al
fotografiei si practicant el insusi al acestei arte cu lucrdri selectate in colectii particulare si muzee de mare
importanta nationala si internationala (daca este sd mentionam doar Muzeul Puskin din Moscova). Yates a
fost de trei ori bursier Fulbright, Incepand cu anul 1991 in U.R.S.S., unde a revenit, incd de doua ori, pana in
2015 in Rusia, Ukraina, Lituania, Letonia si Belarus, legand prietenii in mediul curatorilor §i practicantilor
artei fotografice si cladind, practic, un trainic pod intre Vest si Est.

In perioada sa de formare a avut sansa si fie elevul ilustrului istoric al fotografiei Beaumont Newhall,
fondator al departamentului de fotografie al Muzeului de Artd Modernd, celebrul MoMA din New York.
Acesta l-a incurajat sd studieze Inceputurile fotomontajului si opera lui Moholy-Nagy care au constituit
traiectul de-o viatd al cercetdrilor invatacelului.

240



Fig. 1. Bridges si Mono Structure.

Fig. 2. Forbidden City, Red Triangle; Temple of Heaven.
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Fig. 3. Quartet China — Beijing to Shanghai.

Fig. 4. Suzhou, Humble Administrative Garden.
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Fig. 6. Imagine panoramica in prima sala.

Fig. 7. Imagine panoramica in a doua sala.
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Fig. 8. Steve Yates in mijlocul sélii sub lucrarea Red Wall, foto Sorin Chitu.

Steve Yates a acceptat, cu placere, invitatia Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” si a Universitatii
Nationale de Arte — locuri unde a sustinut doua conferinte in 2015 — de a organiza o expozitie cu lucrarile
sale recente. Inspirat de un voiaj de doua saptamani la Beijing, Suzhou si Shanghai, artistul a conceput o
instalatie plind de culoare si de verva in care a sintetizat stimulii obiectuali si spirituali primiti in spatiul
chinezesc, atat de bogat in traditii §i, Tn momentul de fata, initiator de noi traditii. Yates face parte din acea
categorie de calatori culturali, avizi de nou care, prin solida educatie vizuald ce o poseda, este capabil de a
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face interesante conexiuni in spatiu si timp. De aceea si-a si intitulat expozitia ,,Est/Vest Reconstruit” pentru
ca el reface un traseu stimulativ vederii si imaginatiei. La fel cum, in vechime, operele de artd erau narative
si publicul putea sa desprinda din ele anumite Tnvataminte utile, si instalatia lui Yates propune un excurs in
sinologie, cu invitatia de a parcurge temeinic fiecare etapa, ca intr-un drum initiatic. Unele imagini sunt de
sine statdtoare, in vreme ce altele se urmeaza, secvential, pentru a compune un tot cu mare fortd evocatoare,
precum Quartet China — Beijing to Shanghai.

Fig. 9. Imagine din timpul vernisajului, foto Marius Mihdita.

Folosind instantaneele digitale luate pe strada, In muzee sau din goana trenului ce-l purta pe
nesfarsitele sine dintre un oras si altul, au fost obtinute imagini cu mare incarcaturd documentard pe care
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autorul o estompeazad cu interventii de duct modulat §i patd transparentd de culoare cu intentia mutarii
cadrului fotografic standardizat, impersonal, in acela al plasticii pure si al compozitiei de artist. El
numeroteaza si semneaza plansele ca un gravor de pe vremuri: ,,exemplar de artist” 2, 3, 5, 8, etc.

Posesor al unui vast muzeu imaginar, Yates penduleazd in compozitiile sale intre Bruegel si De
Chirico, Intre Monet si Mondrian: in unele planse imortalizate in preajma Orasului Interzis, a Palatului de
Vara din Beijing sau in parcul Muzeului Municipal din Suzhou realizat de arhitectul de talie mondiala
I. M. Pei in localitatea natald, este o vermiculatie de lume ce aminteste de abundenta personajelor din
tablourile batranului pictor flamand; vastele santiere, blocurile in constructie, surprinse probabil intr-o zi de
odihnd, intr-un staticism atemporal, melacolice si misterioase, par fragmente dintr-un peisaj metafizic,
mefiant, dintr-un tinut parasit, in graba, de populatie inainte sau dupa un cataclism; linistea bogatda a unor
helestee acoperite de plante acvatice trimite privitorul la marile compozitii cu nuferi ale maestrului
impresionist francez la fel cum aliniamentele de bambusi tineri, de un verde crud, evoca tusurile de mare
rafinament create de veacuri de artistii chinezi; Structurile stradale, Macaraua rosie si Podurile, prin trama
lor geometrica, prin angulozitati si nuantele primare ce le definesc par desprinse din Neoplasticismul
artistului olandez mai sus-mentionat.

De la lucrérile din primele doua spatii ale galeriei unde sunt panotate compozitiile cu arhitecturi vechi
sau moderne, rigide in felul lor — cu atat mai mult cu cat plansele ce le contin sunt incadrate cu niste chenare
sau doar borduri de un rosu intens — in ultima sald se asterne o liniste senind, mangaioasa, conferitd de
verdele intens al vegetatiei de pe oglinzile de apa si palcurile de bambus (Suzhou, Humble Administrative
Garden 1, 5, 6, 8; Bamboo Red, City Museum, Suzhou).

Interventiile pe fotografie sunt o suitd de vectori in culori primare meniti a atrage atentia asupra
punctelor celor mai expresive, pentru a grada intensitdtile i a conduce spre esenta mesajului, la fel ca in
vedutele de secol XVI unde era respectata legea tritonalitatii sau in peisajele culisante din secolul al XVII-lea
neerlandez. Cu umorul debordant ce-l caracterizeaza, el dubleaza si chiar tripleazd picioarele scaunelor si
bancilor pe care se odihnesc vizitatorii Oragului Interzis sau repetd, obsedant, personajele sau adauga
diademe, bonete si flori pe crestetul Insurateilor veniti a se fotografia, dupa obicei, in cadrul portalurilor
imperiale (Forbidden City, Wedding View, Beijing).

Intr-o marturisire privind expozitia de fata, artistul spunea: ,,Est/Vest Reconstruit reuneste idei in afara
granitelor traditionale care separau si izolau mijloacele artistice. Oferd inovatii interdisciplinare pentru a
incuraja noi metode de a vedea. Reconceptualizeaza cunostintele si felul de a intelege pentru a releva
marimea si profunzimea din miezul rapidelor schimbari ale lumii de azi”.

In opera sa prezentata la Bucuresti, Steve Yates gliseazi, cu eleganti si optimism, de la lungul zid rosu
ce inconjoara Orasul Interzis la santierele parasite de muncitori si de la Templul Raiului la tdioasele
geometrii ale schelelor, podurilor si macaralelor pentru a evidentia o tard in plind schimbare si inoire, ce
uneste Estul cu Vestul intr-un spectacol ascensional recompensant pentru artistul clarvazator ce stie sa
surprinda in opera sa atat ansamblul cat si detaliul.

Adrian-Silvan Ionescu

Fiesta de Grdacia, Barcelona, august 2017, editia bicentenara

Fiesta de Gracia este o sarbatoare populara, de cartier, care de cateva decenii a devenit un eveniment
emblematic pentru pentru capitala Cataluniei, Barcelona. Avand ca punct de plecare sarbatoarea Adormirii
Maicii Domnului (Assuncion) celebrata atat de lumea catolicad precum si de cea ortodoxa la data de 15
august, ea se rezuma initial la o agapa la care participau locuitorii unui vechi sat din vecinatatea Barcelonei
incorporat in structura metropolei la finalul secolului al XIX-lea.

In secolul XX aceasta sirbatoare a dobandit sensuri si forme de expresie pe care suntem tentati sa le
etichetam prin raportare la o traditie carnavalesca medievala. Totusi, in spectacularul ei si-a facut loc o
modernitate epatantd, care jongleaza cu o largd paletd de forme si teme, racordate atat la traditie cat si la
problematici cat se poate de actuale. Actuala editie propune imagini-simbol ale lumii catalane — cartile si
trandafirii, Sant Jordi si balaurul, evocati cu haz, steagurile Cataluniei — dar si temeri, personaje
recognoscibile precum King Kong, Micul Print in redactari cat mai fidele.
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Fig. 1. Fiesta de Gracia 2017 — Utopia marxista.

Fig. 3. Fiesta de Gracia 2017 — Politica
internationala si consecintele ei.
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Totodata, peisajul stradal convertit In scend deschisa aduce in prim-plan tema politicd si ideologia,
satirizeazd sau doar anuntd ditiramba retoricii oficiale, amendeazd politica internationalda, imagineaza
secvente paradisiace in care se succed retele de fluturi, berze, pasari flamingo de un colorit cuceritor, struti,
girafe si elefanti, sau evocd modernismul catalan prin prisma unor elemente florale realizate din materiale
reciclabile, cu scopul evident de a transmite comunititii un mesaj ecologist. Aceastd creativitate
extraordinara, conjugatd unei evidente nevoi de a spune o poveste interfereaza vizibil cu procedee si
concepte ale artei de azi, ca instalatia si performance-ul. Strada devine o mare scend In care sunt antrenati
atat localnicii cat si vizitatorii. Cele mai interesante proiecte ale acestei editii s-au invartit in jurul politicului
si ecologiei. O redactare tridimensionala a figurii lui Lenin si a cupolelor Kremlinului (fig. 1) citeaza politica
de stanga din mediul catalan care in aceastd perioada pare sd se confunde cu ofensiva independentistd; intr-un
alt sit ni se propune ironic sd urmarim mecanica cerebrald construitd la scard macro (fig. 2), iar pe un alt
segment intram intr-o zona a conflictelor violente, in plin bombardament aviatic (fig. 3) parcurgand traseul
sub privirile unor personaje politice implicate direct in conflict.

Fiesta de Gracia a devenit, iatd, o platforma de dezbatere, un barometru al societatii locale si astazi,
mai mult ca oricand, mesajele ei ar trebui citite cat se poate de atent. Dialogul societatii actuale cu trecutul ei,
mistificarile politice, utopia marxista si teme-cheie ale prezentului, reverbereaza in aceasta joaca serioasa.

Corina Teaca

Expozitia Culorile martialitatii: splendoarea uniformei inaintea Marelui Razboi, Muzeul National Cotroceni, 10
mai—25 iunie 2017

De ce o expozitie cu si despre uniforme militare, asa cum este cea despre care vorbim aici, inspirat
intitulata Culorile martialitdtii: splendoarea uniformei inaintea Marelui Rizboi? In primul rand pentru ci
anul 2017 aduce aniversarea a 140 de ani de la Réazboiul de Independentd, in timpul caruia, la Palatul
Cotroceni, principesa Elisabeta a organizat un spital: ,,imbricata in costum alb de sord, cu banda Crucii
Rosii, lucra zi si noapte la spitalul de la Cotroceni, pansa si vindeca rani trupesti si sufletesti®. Si tot aici a
fost primit de cuplul princiar, in primavara lui 1877, Marele Duce Nicolae, comandantul suprem al trupelor
rusesti, aflat Tn drumul sau catre campurile de lupta de la sud de Dunare.

Anul 2017 aduce si centenarul marilor victorii de la Marasti, Marasesti si Oituz obtinute de Armata
Roméana din timpul Marelui Razboi, razboi in care Romania a intrat in urma hotararii luate in cadrul
Consiliului de Coroana de la Cotroceni din august 1916. Privitor la acest fapt, in amintirile sale, I. G. Duca
nota urmatoarele: ,,Cand am iesit de la Consiliul de Coroana era trecut de ora unu si parcé eram in alt palat.
Cand venisem acesta era linistit, aproape desert, avea iInfatisarea lui obisnuitd, dar acum era deja palatul
infrigurarii razboinice, coridoarele erau pline de aghiotanti, de demnitarii Curtii, de ofiteri, de sefii de
cabinet, pana si de lachei”.

Asadar, de-a lungul istoriei sale, Palatul Cotroceni a fost locul unde mari diplomati si reprezentanti ai
unor armate aliate sau inamice s-au adunat pentru a se intalni cu suveranii Romaniei, un martor tacut al unor
evenimente exceptionale care au marcat pentru totdeauna istoria nationala.

In al doilea rand, uniformele militare reprezinti o frantura de istorie din viata unui popor si pentru ca
aceia care le-au purtat au facut, de cele mai multe ori, sacrificiul suprem pentru apérarea hotarelor tarii.

Latura militara reprezintd partea cea mai spectaculoasa din cadrul istoriei popoarelor, organizarea,
dotarea si conducerea militard fiind exculsiv atributul puterii centrale, indiferent de natura acesteia sau de
perioada istorica.

Uniforma unei armate este un element oficial de stat si trebuie aleasa astfel incdt ea sd conserve
elementele definitorii ale unei societati: traditia istorica, culorile nationale, succesele militare ale Tnaintasilor
si s reprezinte pentru cei care o poartd un simbol, o recunoastere a sacrificiilor pe campul de lupta, un
imbold de a pastra si glorifica trecutul.

Pentru un militar trecutul este extrem de important si de aceea orice raportare la o perioada sau alta din
istoria militard a tarii implicd o buna cunoastere a evolutiei societatii respective, a transformarilor sociale,
politice, economice si culturale, precum si a contextului politic intern si international. Uniforma militara
impresioneaza intotdeauna prin colorit, diversitate, accesorii §i prestanta pe care o emana purtatorul ei.
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Spre sfarsitul secolului al XVIII-lea toate armatele beneficiau de uniforme proprii, tipurile uniformelor
mergand 1n paralel cu genurile trupelor. Fiecare gen de trupd militard — cavalerie grea, husari, lancieri,
grenadieri calari, dragoni, infanterie de linie, trupe de elita — avea uniforma proprie, ceea ce Insemnau
anumite modele si culori specifice pentru fiecare gen de trupa militard. Perioada cuprinsa intre Revolutia
Franceza si inceputul Primului Rédzboi Mondial reprezinta perioada de maxima inflorire in ceea ce priveste
varietatea culorilor si a formelor, fiecare din elementele ce compun uniforma avand formad, culoare si
accesorii decorative specifice.

Combinatia dintre necesitate, modernizare, stil si dorinta de a impresiona a facut ca istoria si evolutia
uniformelor militare sa fie una interesantd, in special din punct de vedere estetic.

La fel ca si imbricamintea civild, uniforma a fost supusd modei. in a doua jumitate a secolului al
XVIllI-lea toate armatele europene, inclusiv cele care luptau in colonii, purtau bicorn, haine lungi cu mangete
largi, pantaloni scurti si ciorapi albi. Culorile erau puternice si specifice fiecarei tari: Franta — alb, Anglia —
rosu, Prusia — albastru...albastru Prusia, etc.

La inceputul secolului al XIX-lea, in timpul campaniei napoleoniene se impune bicornul si ceacoul
(acoperamant de cap de forma cilindrica sau trunchi de con), iar uniformele isi pastreazé culoarea nationala.

Uniforma de marina a suferit cele mai putine schimbari ca forma si cromatica in decurs de 200 de ani.

Dupa unificarea Germaniei in 1871, armata germana a urmat sistemul militar prusac, si, implicit, a
adoptat uniforma prusacd. Uniformele germane din Primul Razboi Mondial, numite si uniforme imperiale
germane, sunt si ele derivate din uniforma prusaca, fiind adaptate realitatilor razboiului din acea epoca.
Culorile albastru si negru au fost inlocuite de verdele masliniu (olive) si rosu.

La inceputul secolului al XIX-lea uniformele americane au fost inspirate de cele franceze, si anume
napoleoniene. In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, perioada in care a avut loc si Razboiului Civil
american, uniformele americane au trecut din nou printr-o schimbare, sacourile militare devenind mai
apropiate de sacoul clasic, iar epoletii, braul si manecile mai decorate. in loc de ceacoul rigid, soldatii purtau
un chipiu militar moale, epoletii continudnd sa acopere tot umarul. Tot in aceastd perioada, diferitele
diviziuni ale armatei americane au inceput sd poarte culori secundare diferite la costum pentru a-si ilustra
apartenenta la arma. De exemplu, infanteria purta albastru, cavaleria purta galben iar artileria rosu.

In anul 1868, in Legea de organizare a puterii armate erau descrise noile tinute ale armatei romane,
caracterizate prin simplitate si sobrietate. Uniformele purtate de Armata Roména 1n Razboiul de Independenta au
fost stabilite prin Inaltul Decret nr. 212 din 9/21 iunie 1873, care relua o serie de modificari ale tinutelor militarilor
adoptate in anii anteriori, fiind legate de evolutia structurilor ostirii dupd aparitia legii de organizare a puterii
armate din anul 1872, prin care au fost create trupele teritoriale de dorobanti si calarasi.

Decretul nr. 212 din 9/21 iunie 1873 a pus bazele uniformelor traditionale ale armatei romane,
particularizandu-le in context european, fiind purtate cu mici modificari pand in preajma Primului Razboi
Mondial. Domnitorul Carol I a decis astfel, sa reechipeze, pe criterii mai economice armata, reununtand la
fastul uniformelor din timpul domnitorului Alexandru Ioan Cuza, fiind in schimb mai pline de culoare, mai
confortabile si in pas cu moda militara a timpului.

Regulamentul uniformelor militare din 1873 stabilea patru tinute: mare tinutd, tinuta de serviciu, tinuta
de campanie si tinuta de zi. Potrivit autorilor volumului Armata Romdnda in Razboiul de Independenta (1877
— 1878), deosebirea intre aceste tinute se facea prin accesoriile (egrete, penaje, pampoane) care se puneau la
coifuri, iar, in cazul ofiterilor, prin epoleti (metalici, cu franjuri, la mare tinutd sau trefla la celelalte tinute) si
prin sarf (respectiv brau, la cavalerie), pentru toate tinutele, mai putin cea de zi. Unele categorii de ofiteri —
generalii, aghiotantii domnesti aveau doua tunici. Una avea broderii la guler si la mansete, epoleti cu franjuri,
fiind purtatd la mare tinuta, iar cealaltd avea doar trese de grad si trefle, fiind purtatd la celelalte tinute.
Domnitorul Carol I prefera sa poarte uniforma de mica tinutd in aproape toate imprejurarile, cu exceptia
evenimentelor deosebite, cand protocolul impunea portul uniformei de mare tinuta.

Admirate de presa strdind care transmitea informatii despre campania romano-rusa din Bulgaria
(1877-1878), uniformele romanesti erau descrise ca originale si pitoresti. Echipamentul dorobantilor avea ca
sursa de inspiratie portul taranesc, format din itari, cdmasi, opinci si o caciula de miel cu pana de vulture (asa
cum specifica regulamentul!) sau curcan (mult mai usor de procurat) si era privit in Occident ca exotism.
Uniformele dorobantilor au starnit si entuziasmul lui Dick de Lonlay, corespondentul saptdmanalului francez
»Le Monde Illustré”, care fusese impresionat de albul imaculat al bluzelor dorobantilor §i era incantat de
inclinatia romanilor pentru tot ce era stralucitor si spectaculos In materie de costum.
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Rosiorii formau cavaleria permanentd a ostirii si erau echipati cu uniforme foarte elegante, care au starnit
admiratia observatorilor straini. Tunica trupei de rosiori era confectionata din postav rosu, incheiaté la un rand de
5 nasturi alungiti din metal galben, corespunzitori brandemburgurilor. Acestea erau din land neagra si aveau la
extremitati rozete din metal galben. Marginile tunicii si cusaturile de la spate erau marcate de giitane din 1ana
neagra, ornate rozete metalice. Pe umar avea gaitane din lana neagra, distinctia gradelor facAndu-se prin galoane
din bumbac sau fir auriu, plasate deasupra mansetelor, ca la infanteria de linie.

Din 1895, Maria, principesa mostenitoare a Romaniei a devenit comandant onorific al Regimentului 4
Rosiori, purtdnd uniforma de colonel. Frumoasa nepoatd a reginei Victoria a Marii Britanii, césétoritd cu
principele Ferdinand, mostenitorul tronului Romaniei, se remarca in paradele militare de la sfarsitul secolului
al XIX-lea prin atitudinea fireasca pe care o avea atunci cand imbraca uniforma militara si calérea in fruntea
unitatii.

Din anul 1910 armata roména a inceput testarile de schimbare a uniformei, iar in 1912 apare prima
tinutd de campanie ce era facutd din material gri-verzui, diferentierea intre arme si specialitdti facAndu-se
prin culorile de la petlite si cifre sau alte atribute montate la coifurd si epoleti.

Expozitia Culorile martialitatii: splendoarea uniformei inaintea Marelui Razboi (Fig. 1) aduce in
atentia publicului uniforme militare romanesti si striine (Franta, Anglia, Danemarca, Suedia, Serbia,
Portugalia, Austro-Ungaria, Germania, S.U.A., Rusia) din anii dinaintea Primului Razboi Mondial,
componente si accesorii ale acestora, alituri de fotografii de epoci din colectia dr. Adrian-Silvan Ionescu. in
cadrul expozitiei pot fi astfel admirate specimene de uniforme romanesti care acopera toate armele
traditionale: infanterie, cavalerie, artilerie, geniu si marina (Fig. 2, 3). Uniformele civile aferente Curtii
Regale si ceremoniilor oficiale nu puteau lipsi din expunere: fracul si bicornul de diplomat (Fig. 4), livrelele
personalului casei domnitoare de mare si micd tinutd si ghebele surugiilor postei cu cai (Fig. 5), ceea ce-i
sporeste ineditul si valoarea. Fotografiile cu imaginile militarilor din secolul al XIX-lea trezesc o vie
nostalgie dupd eleganta si cavalerismul oamenilor de atunci. Pozand singuri sau alaturi de camarazi, soldatii
inspird incredere, fortd, dar si eleganta.

Exponatele au fost judicios organizate, pe tari, si aranjate cu multd atentie chiar de colectionar, care a
elaborat si fisele de obiecte dupa care au fost editate etichetele. In vreme ce uniformele complete au fost
expuse pe manechine, in vitrine au fost concentrate piese disparate de uniforma si echipament (epoleti,
centuri, esarfe, eghileti, chipie, bonete si casti, penaje si egrete (Fig. 6), tocuri de revolver, cartusiere si
ledunci, ordine si medalii). Printre ele au fost plasate fotografii de dimensiune redusa (carte-de-visite) care
ilustrau epoca si suplineau lipsa anumitor uniforme sau specialitati militare.

Fig. 1. Aspect din expozitie.
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Fig. 2. Tunici de ofiteri de artilerie, rosiori §i vanatori pedestri.

Fig. 3. Uniforma de locotenent de marina ce a apartinut comandorului Eugeniu Botez care,
ca scriitor folosea pseudonimul Jean Bart.
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Fig. 5. Ghebe de surugiu princiar si livrele de la Curtea Regala a Romaniei.
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Fig. 6. Chipie, penaje si ledunci romanesti.

Colectionarul marturiseste in textul introductiv al catalogului ce a fost publicat cu aceastd ocazie ca
inceputurile interesului sau pentru armata s-au produs pe la varsta de 5—6 ani, cand a primit in dar o sabie de
jucarie, de model austriac. Aceastd piesd inca existd si a fost expusd intr-o vitrind, chiar la intrarea in
expozitie, sub eticheta ,.Inceputuri”. Ea este alaturata catorva regulamente si pliante cu uniforme nationale si
a marelui Album al Armatei Romdne, 10 Maiu 1902 (Editura Librariei Socec et. Co., Bucuresci, 1902). Intre
obiectele de exceptie se remarca uniforma de marind ce a purtat-o, in grad de locotenent, comandorul si
scriitorul Eugeniu Botez (1874—1933), cunoscutul autor al romanului Furopolis pe care l-a semnat cu
pseudonimul Jean Bart (vezi Fig. 3); o pereche de epoleti de general de corp de armata ce au apartinut
regelui Carol I, si tot ai acestuia au fost epoletii de general feldmaresal in armata prusiand (Fig. 7) si aceia de
general in armata rusd, unde-i fusese acordatd comanda onorifici a Regimentului Nr. 18 Infanterie
»Vologda”. Alte piese rare, poate nu la fel de valoroase deoarece nu li se cunosc posesorii, dar care atrag
atentia prin nuante i decor, sunt o tunica de general maior In armata austro-ungara (model 1871), o casca de
dragon si un bicorn, ambele folosite tot de trupele cesaro-craiesti (Fig. 8), o uniformad completd de vice-
locotenent de comitat englezesc — functie civild care avea dreptul la o tinutd speciala in timpul unor
ceremonii (compusd din frac rosu cu broderii argintii la guler si mansete, pantaloni, epoleti de argint,
centiron si bicorn) (Fig. 9), o tunicad de muzicant din Grenadier Guards (model 1854) (Fig. 10), o casca de
lancier britanic din Regimental Nr. 16 (care a luptat la Waterloo) si o caciuld de cimpoier scotian din Black
Watch 42™ (Royal Highland) Regiment on Foot, o altd uniformi cu toate accesoriile este de capitan din
infanteria suedeza, Regimentul Kalmar (Fig. 11), o tunicd de capitan de artilerie calareata franceza (model
1884), un bicorn de general de brigadi francez (model 1872). in materie de decoratii sunt de mentionat
Medalia Razboiului Crimeii cu bareta Sevastopol (1854), aceea rusa a razboiului din 1877-78 si o mare si
grea Medalie Prezidentiald a Pacii, batutd in 1845, in argint, si acordatd de presedintele James K. Polk unei
capetenii amerindiene care isi aratase loialitatea fata de Statele Unite si nu dezgropase securea razboiului. La
acestea se adauga o coroand de pene de cédpetenie a indienilor Lakota, o pereche de mocasini i doua cutite cu
tecile din piele decorate cu margele sau impletituri din ace de porc spinos, specifice triburilor din Marile
Preerii americane (Fig. 12). Colectionarul explica prezenta acestor obiecte in expozitie, prin faptul ca
amerindienii erau razboinici organizati dupa toate principiile militare, iar penele de vultur aveau pentru ei
valoarea galoanelor de fir si a decoratiilor acordate in armatele europene. Alaturi de vitrina care le contine au
fost panotate niste fotografii cu chipuri de indieni Tnvesmantati in costume de sdrbatoare, asa cum i-au
imortalizat Alexander Gardner, David F. Barry, De Lancey Gill sau Heyn and Matzen din Omaha, obtinute
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de un colectionar de la Smithsonian Institution din Washington, D.C. Toate acestea erau copii contemporane dupa
clisee originale aflate la Arhiva Nationala Antropologica de la Smithsonian Institution, din Washington, D.C.

Fig. 8. Efecte ale trupelor austro-ungare: bicorn de marina, casca de dragon,
bonetd de mica tinuta pentru cavalerie, ceacouri de infanterie, esarfa si brau.
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Fig. 9. Uniforma de vice-locotenent de comitat britanic. Fig. 10. Uniforma de muzicant din Grenadier Guards, Marea Britanie.

Fig. 11. Uniforma de capitan
din infanteria suedeza.
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Fig. 12. Piese americane de echipament si obiecte etnografice de la amerindieni.

Profesorul, istoricul de artd si colectionarul Adrian-Silvan Ionescu este un vechi si consecvent
colaborator al Muzeului National Cotroceni, care a acceptat invitatia noastrd de a-si expune pentru prima
datad public colectia de uniforme militare si accesorii, colectie pe care a Inceput sa o constituie in anii 70 ai
secolului XX.

Dr. Adrian-Silvan Ionescu este pasionat inca din copilarie de uniformele militare, de istoria militard in
general, el fiind si fondatorul, in anul 2004, al Asociatiei ,,6 Dorobanti®, primul grup de reconstituire istorica din
Roménia. Membrii Asociatiei ,,6 Dorobanti“ sunt oameni pasionati de istoria militard, colectionari de uniforme si
obiecte militare vechi, ,,soldati de duminica“ cum se autointituleaza. Tubesc istoria, dar nu orice fel de istorie, ci
»istoria vie“, istoria traita prin propria experientd. Re-enactorii se joaca ,,de-a razboiul“, dar este o joacd serioasa,
menitd sd aduca in zilele noastre imagini din trecut, scene de viatd, de luptd, de bucuria victoriei sau tristetea
infringerii, asa cum au trdit-o adevdratii protagonisti. Atentia acordatd purtdrii uniformelor, respectarea
regulamentelor militare §i a ierarhiei, pregatirea pentru luptd, marsurile nu totdeauna foarte lejere, conditiile
meteorologice uneori neprielnice din taberele si cartierele generale, fac din acesti re-enactori adevarati ,,0stagi,
pasionati de trecut si de pastrarea vie, in memoria colectivd, a unor momente memorabile din istoria nationala si
universald. La vernisaj, un grup de membri ai Asociatiei ,,6 Dorobanti” au animat atmosfera silii dand onorul
imbracati in uniformele Independentei, acelea purtate la 1877 (Fig. 13), si insusi colectionarul a purtat marea
tinuta a unui general de brigada din aceeasi vreme (Fig. 14).

Pentru a se documenta asupra uniformelor si a fizionomiilor acelora care le purtau, dr. Adrian-Silvan
Ionescu a petrecut multe ore de studiu in silile de lecturda ale Bibliotecii Academiei Roméne, Bibliotecii
Nationale a Romaniei si Arhivelor Nationale, scriind si publicand totodata si o serie de studii cu tematica
militard. Dupa 1989, odata cu posibilitatea calatoriilor in Occident a reusit sd-si completeze colectia de
uniforme romanesti §i cu uniforme militare striine si accesoriile aferente, achizitionand obiectele mult visate
din asa numitele ,,piete de purici” din Londra, Paris, Lisabona, Viena, Ohio, Texas, New Mexico.

Colectionarul Adrian-Silvan Ionescu ne-a declarat ca ,fiecare tunica, fiecare epolet sau chipiu isi are
povestea sa, atit cea a posesorului initial (atunci cand acesta insoteste In chip miraculos obiectul), cat si a
modului cum mi-a sosit In posesie, céci si obiectele au viata lor, la fel ca aceia pentru care au fost facute. Si
de multe ori, aceste obiecte neinsufletite supravietuiesc cu mult beneficiarului §i au mai multe vieti decat
acesta, ajungand pana la noi si de la noi, mai departe”.
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Fig. 14. Colectionarul 1n pauza unui interviu pentru DIGI 24, 31 mai 2017, foto Stefania Dinu.

Ne-am putea Intreba ce legatura exista intre armatd, uniforma si artd? $i de ce este necesar sa scriem
intr-o revistd de artd despre o expozitie de tinute si efecte militare? Legatura este foarte mare si trainicd: de
sute de ani tematicd razboinica a fost abordata de plasticienii din toate tarile, luptele si tipurile de luptétori au
suscitat interesul pictorilor si sculptorilor. Iar pentru a le elabora cu toata corectitudinea ceruta de beneficiar —
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fie el cap incoronat sau director de muzeu sau de spatiu public unde urmau sa fie expuse lucrarile respective
— era necesar ca artistul si se documenteze. In atelierele marilor pictori existau adevarate colectii de
uniforme, arme, harnasamente, care sa le permitd a inchega o compozitie realistd. Adolph von Menzel,
Anton von Werner, Edouard Detaille, Ernest Meissonier, Hans Makart, Anton Romako, Jan Matejko si multi
altii detineau asemenea recuzite pe care le foloseau cand se apucau de o noud compozitie istorica. Chiar
Theodor Aman avea in atelier o panoplie cu diverse arme, europene si orientale, iar atunci cand, in 1854 se
apucase sa picteze ,Batilia de la Oltenita” i-a cerut lui Barbu Iscovescu, aflat la Constantinopol,
documentatie legatd de uniformele armatei otomane. lar cand a ajuns chiar el in tinuturile rasaritene a facut
schite de uniforme ale trupelor beligerante din jurul Sevastopolului. Parcurgind exponatele de fata nu te poti
opri sa nu revezi in minte marile tablouri ale lui Nicolae Grigorescu, inspirate de campania din 1877 la care
luase parte ca artist de front. Caciula de urs din dotarea soldatilor englezi din Coldstream Guards sau aceea
din pene de strut a cimpoierului scotian iti pot readuce inaintea ochilor atatea picturi britanice in care apar
asemenea militari in timpul rdzboaielor napoleoniene sau in acela al Crimeii — precum compozitiile realizate
de Elizabeth Thompson, Lady Butler (,,Scotland Forever!”, ,,The 28 Regiment at Quatre Bras”). Un
scenograf si un istoric al costumului pot invata foarte multe vizitdnd aceasta expozitie.

Catalogul ce a fost editat cu aceastd ocazie contine imaginile color ale tuturor obiectelor expuse, doua
texte introductive, fisele exponatelor si o ampla bibliografie selectiva. Grafica de foarte buna calitate a fost
asigurata de ing. Radu Ciubotaru, iar fotografiile au fost executate de Bogdan lorga si de colectionar.

Culorile martialitatii: splendoarea uniformei inaintea Marelui Razboi este o expozitie plina de culoare, o
calatorie In timp Intr-un veac in care simtul datoriei si al onoarei era un mod de viata, o istorie traita si asumata de
oamenii acelor vremuri si pe care noi, cei de azi, o rememoram si o reagezam la locul cuvenit.

Stefania Dinu

Conferinta internationald Rhetorics of War in the Arts. A Century of War (1917-2017), Bucuresti, Academia
Romana, 5—6 octombrie 2017

Conferinta internationald Rhetorics of War in the Arts. A Century of War (1917-2017), organizata de
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, s-a Inscris cu succes in seria evenimentelor menite sd marcheze
trecerea unui secol de la Primul Razboi Mondial. Desfasurandu-se in Aula Magna a Academiei Romane, in
prima zi, si In Amfiteatrul ,,Jlon Heliade Radulescu” al BAR, in cea de-a doua zi, evenimentul a reunit 25 de
cercetdtori din SUA, Germania, Polonia, Elvetia, Suedia, Republica Moldova si Roméania. Coordonatorii
conferintei, dr. Olivia Nitig i dr. Adrian-Silvan Ionescu, au propus o tematica extrem de ofertanta, vizand nu
doar reflectérile 1n arta ale primei conflagratii mondiale, ci — Intr-o paradigma mai larga — retorica razboiului
ca parte integranta a civilizatiei umane din ultimii 100 de ani. Iconografia unei istorii tulburi, propaganda
vizuala care influenteaza mentalitatea colectivd, modeland implicit realititi sociale si politice, granita dintre
adevar si fictiune, dintre eroism §i imaginea lui prefabricata, tragismul conflictelor militare ca izvor al unei
noi viziuni asupra rolului artei in societate au fost doar cateva dintre subiectele abordate de vorbitori.

Lucrérile conferintei au fost deschise de acad. Razvan Theodorescu, presedintele Sectiei de Arte,
Arhitectura si Audiovizual a Academiei Romane, si de Adrian-Silvan Ionescu, directorul Institutului de
Istoria Artei ,,G. Oprescu”. A urmat expunerea sustinutd de Steve Yates, keynote speaker al conferintei:
Inventing Modern Photomontage to Guernica: Artistic Actions from World Wars. Cercetatorul american a
plecat de la premiza ca razboiul stimuleazd dezvoltarea tehnologicd, dar si inovatia in sfera limbajului
artistic. Vechile conventii se spulberd, perceptia publicului se schimba — fapt care explica expansiunea unor
curente de avangarda aparute in perioada antebelica (expresionismul, futurismul, constructivismul, cubismul,
suprematismul). In cazul fotografiei — ca si al cinematografului, de altfel — inovatiile tehnice genereazi noi
forme de expresie artistica. Steve Yates s-a oprit cu precadere asupra fotomontajului, procedeu care cunoaste
o mare popularitate in timpul Primului Razboi Mondial si care le permite fotografilor ca, din imaginile
surprinse de camerd, si creeze mesaje cu puternicd incircatura ideatica. In climatul tensionat al riazboiului,
fotomontajul reflectd cel mai adesea o lume fracturatd, haotica, irationald, cum regdsim mai tarziu in
faimoasa Guernica a lui Picasso.

Propaganda de razboi nu a ocolit publicatiile pentru copii: este tema abordatd de Ramona Caramelea in
comunicarea sa Images of War in Romanian Children's Magazines, 1939—1945. Concepute intr-un limbaj
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comprehensibil pentru publicul-tintd, imagini si texte care promovau o cultura a razboiului se regisesc in
revistele pentru copii care preceda sau acompaniaza cele doud conflagratii mondiale. Aplecandu-se asupra
perioadei 1939-1945, cercetitoarea a analizat variatele modalititi imagistice si discursive prin care micilor
cititori 1i se inculcau mitul eroului, ideea de sacrificiu etc. Despre modelele comportamentale pe care le
impune o societate aflatd in rdzboi a vorbit si Simion Céltia (Heroism and Propaganda. Romanian War
Decorations, 22 June 1941 — 23 August 1944). Decoratiile militare — a subliniat cercetatorul — au constituit
nu doar o recunoastere a meritelor pe campul de lupta, ci si un mijloc de propaganda si de sustinere a
moralului trupelor. Schimbarile efectuate in sistemul decoratiilor militare in cel de-al Doilea Rézboi
Mondial, prezentarea in presa oficiala a faptelor de eroism rasplitite cu medalii, pe de o parte, si aparitia
frecventad in fotografii a liderilor politici alaturi de ofiterii decorati, pe de altd parte, demonstreaza ca
autoritatile au inteles foarte bine importanta componentei mediatice a razboiului.

e | =¥ B

n Aula Magna a Academiei Romane, foto S. Chitu.

In comunicarea sa The Awaited War: Reflecting the Great War in Romanian Press during Neutral
Years, 1914—-1916, Adriana Dumitran a analizat ilustratiile si fotografiile de rdzboi publicate de presa
romaneasca 1n anii neutralitdtii. Cercetitoarea a identificat doud tipuri de discurs vizual, unul prezentand
portrete ale liderilor militari si politici din ambele tabere, iar celdlalt — scene de pe campul de lupta,
distrugerea unor localitati, dramele ranitilor si refugiatilor. Este o perioada in care materialul iconografic a
fost preluat in cea mai mare parte, nu fara dificultiti, din presa europeana.

Alin Ciupala a abordat o temd putin exploratd la noi, In comunicarea Feminine Speech about War in
Romania between 1914-1918. Autor al volumului recent aparut Batdlia lor. Femeile din Romania in Primul
Razboi Mondial, istoricul Alin Ciupald isi continua aici cercetarea, investigdind modul in care s-a conturat un
discurs feminin asupra razboiului. El a pus In lumina ratiunile care le-au determinat pe femeile din societatea
romaneasca sd sustind angajarea tarii in lupta, analizand totodata similitudinile, dar si diferentele de nuanta intre
atitudinea masculind si cea feminina fatd de razboi. Daca vocea femeilor s-a facut auzitd in spatiul public, nici
faptele n-au lipsit, vorbitorul calificind ca ,,remarcabila” implicarea femeilor in conflict, cind doamne cu statut
social inalt ori tinere anonime si-au asumat roluri considerate, in mod traditional, apanajul barbatilor.

Alt subiect inedit, impactul razboiului asupra pietei de carte din Romaénia interbelicd, a fost tratat de
Bogdan Popa in War Trauma and Book Market in Interwar Romania. Cum s-a mai observat, numarul
romanelor scrise si publicate in anii 20—"30 creste semnificativ, multe dintre ele raportandu-se, direct sau
indirect, la traumele razboiului, ca experientd personald si colectiva, dar si la realitatile sociale care prind
forma dupa 1918. Lasand la o parte valoarea estetica si/sau documentara a acestor romane (amplu comentate
de-a lungul timpului de istoricii literari), Bogdan Popa s-a aplecat asupra strategiilor publicitare si de
marketing folosite de editori, datd fiind nevoia publicului de a citi despre conflagratia de o amploare fara
precedent, cu toate efectele ei asupra individului si comunitatii.

In comunicarea The Point of View in the Great War Cinema, Adrian Leonte s-a referit la productia
cinematografica din anii Primului Razboi Mondial. Aceasta a cunoscut diverse genuri, dar, pe masura ce
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oamenii inteleg ca razboiul nu se va sfarsi repede, cum se spera, un segment tot mai important 1-au alcatuit
jurnalele de actualitati, documentarele, filmele de montaj care mixau, intr-o naratiune plauzibild, secvente
filmate ,,pe viu” cu reconstituiri ale evenimentului real — toate acestea satisfacand dorinta de informare a
spectatorilor, intr-o lume ce se schimba dramatic in jurul lor. Armatele tarilor beligerante si-au creat propriile
structuri cinematografice, recrutand atdt fotografi, cat si membri ai primelor generatii de regizori si
cameramani. Asa au aparut in Europa filme in care razboiul era vazut din perspectiva unor profesionisti ai
imaginii, capabili sa surprinda detaliul relevant, starea de spirit a combatantilor, atmosfera dramatica de pe
campul de lupta.

Incepand prin a evoca rolul imigrantilor italieni la modernizarea Romaniei — ca ingineri, constructori,
profesori, medici, artisti, oameni de presa etc. —, istoricul Raluca Tomi a trecut in revista in comunicarea sa
Italian Testimonies about the Traumas of the Romanian Society during the Great War marturiile lasate de
unii locuitori ai peninsulei, stabiliti temporar la noi, asupra realitatilor romanesti din timpul razboiului.
Studiind articole din presd, corespondentd ineditd, memorii, cercetitoarea a sintetizat impresiile si
constatdrile de cert interes ale unor personalititi ca publicistul Benedetto de Luca, un neobosit fauritor de
punti intre roméani si italieni, Ramiro Ortiz, profesor la Universitatea din Bucuresti si fondator, in 1924, al
Institutului Italian de Cultura, Cesare Fantoli si Iginio Vignale, doi constructori cunoscuti s.a.

Mihai Dohot, autorul comunicarii Photographic Testimonies from Basarabia of the Two World Wars,
a supus atentiei chestiunea ,,spatiilor albe” din istoria Basarabiei in cursul celor doud Razboaie Mondiale, cel
putin sub aspectul materialului vizual. Daca ilustratiile, fotografiile, filmele de razboi au fost utilizate intens,
pentru propaganda, in alte parti ale Europei, nu la fel au stat lucrurile in cazul Basarabiei. Fotografii care sa
documenteze jafurile comise in 1917 pe teritoriul dintre Prut si Nistru de trupele rusesti aflate in plina
degringolada si restabilirea ordinii de catre armata romana, anexarea Basarabiei si Bucovinei in 1940 de
catre Uniunea Sovieticd, interventia eliberatoare a armatei roméne in 1941 (nelipsita nici ea de reprimarea
unor grupuri de civili fatis sau potential ostile Romaniei), distrugerea infrastructurii de trupele sovietice in
retragere — asemenea fotografii, subliniaza cercetatorul, sunt rare, foarte putin circulate in spatiul public sau,
pur si simplu, lipsesc. Este rolul istoricilor de astdzi si identifice materialul iconografic — atat cit este —
referitor la acest lung sir de evenimente, pentru mai corecta lor intelegere.

Fondat in mare parte a Europei pe parcursul secolului al XIX-lea, serviciul militar obligatoriu se
asociazd cu constituirea statului-natiune modern $i cu necesitatea apararii acestuia. Evident, lucrurile se
complica in cazul imperiilor, unde conceptul de natiune paleste in fata intereselor supranationale si a
loialitatii fatd de Tmparat. Este tema in care se inscrie comunicarea lui Marian Lupascu The Soldiering in
Romanian Folklore, cercetatorul evocand situatia roménilor din Transilvania, Bucovina si Banat
inregimentati in armata austro-ungar. In marea lor majoritate tirani, acesti tineri, aruncati intr-un mediu
nefamiliar, resimtit ca ostil, 1si exprima trairile in cantece de cétdnie, gen care avea de altfel o bogata traditie
si in regat. Cercetdtorul a examinat in expunerea sa particularitatile acestor creatii, trecand totodata in revista
si alte genuri muzicale practicate in armata (marsurile etc.). Au fost prezentate transcrieri de muzica si text,
iar publicul a putut audia in premiera cateva Inregistrari originale, prelucrate digital.

In comunicarea Romania's Neutrality during the First World War in the Cartoons of the Magazine
Furnica, Elena-Cristina Bragea a vorbit despre ,,neutralitatea activd a Romaniei in primii doi ani de razboi.
Nu doar decidentii politici, ci §i opinia publicd nutreste un interes viu fatd de conflagratia care se extindea
rapid. Notand ca principale tendinte ale perioadei 1914-1916 cresterea simpatiei pentru Antantd si
raspandirea in mase a idealului unionist, cercetatoarea isi propune sd scruteze societatea romaneascid prin
lentila presei satirice. In acest scop, isi alege ca obiect de studiu saptimanalul umoristic ,,Furnica”, fondat de
George Ranetti si N.D. Taranu. ,,Furnica” a fost cea mai importantd revistd de gen a vremii. Textelor,
compuse in mare parte de fondatori, li se adaugd in paginile publicatiei numeroase caricaturi semnate de
artisti plastici ca Ary Murnu, Francisc Sirato, Camil Ressu, Tojo, losif Iser sau N. Mantu — ele constituind o
veritabila radiografie a mentalitatilor, opiniilor, atitudinilor din epoca, de la cele privind razboiul la aspecte
ale vietii cotidiene.

Marian Tutui a vorbit despre primul producator local de film din Balcani, sarbul Svetozar Botori¢
(Svetozar Botori¢ and His Films). Studiul activitatii acestui pionier pe taramul artei cinematografice a fost
facilitat de descoperirea, in anul 2003, a aproximativ doud treimi din peliculele pe care le-a produs; ele se
aflau la Arhiva Austriaca de Film, In colectia Ignaz Rheintahler. Cercetatorul il descrie pe Botori¢ ca tipic
om de afaceri, méanat de dorinta de a face bani, deschis la noutitile tehnice ale celei de-a saptea arte, dar in
acelasi timp animat de un sincer patriotism. Din productiile lui au fost gasite Karadjordje (1911, regia: Ilija
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Stanojevic-Cica), primul film sarb de fictiune, precum si 18 documentare, dintre care majoritatea au ca
subiect razboaiele balcanice.

In comunicarea Deeply Impacting Echoes of the Two World Wars in Romanian Music, Carmen Popa
si-a propus s analizeze o serie de creatii muzicale 1n care rasuna ecourile unei istorii pline de vicisitudini,
presarate cu momente in care oamenilor li s-a cerut sd dea dovada de eroism, solidaritate, spirit de sacrificiu.
Cercetitoarea a evocat mai intai vechi imnuri, marsuri, cntece militare — productii ilustrdnd un gen muzical
care (la noi ca si aiurea) este menit sd insufleteascd sentimentele patriotice in rdndul auditoriului, dar,
addaugam noi, si sd ofere soldatilor care se pregiteau de luptd o motivatie emotionald, atenuandu-le teama
fireasca: Drum bun, Pui de lei, Imnul eroilor, Desteaptd-te, romdne etc. O altd categorie o reprezintd
compozitii din a doua jumatate a secolului XX, devenite clasice, care — dupa dezastrele provocate de cele
doud conflagratii mondiale — se inscriu intr-o retorica anti-rdzboi: cantata Chipul pdcii de Aurel Stroe
(versuri: Paul Eluard), balada pentru narator si orchestra de coarde La piatra de hotar de Felicia Donceanu,
suita corald Fldacari si roti de Corneliu Cezar (versuri: Eugen Jebeleanu) s.a.

Adaugand un nou capitol cercetérilor sale privind evolutia caricaturii romanesti In context european,
Adrian-Silvan Ionescu a sustinut comunicarea Cartoons in Occupied Bucharest (1917—1918). Vorbitorul
remarca faptul cd, in anii ocupatiei Bucurestiului, arta caricaturii ajunge la maturitate. Desigur, cenzura
administratiei germane s-a exercitat din plin, fard a stavili nsad inflorirea genului in sine. Cum subliniaza
cercetatorul, se pot distinge in presa Capitalei ocupate doua tipuri de caricaturi. Pe de o parte, este vorba de
cele cu functie propagandisticd, in care erau vizate Anglia, Franta, Rusia si tarile aliate, sugerdndu-se ca
adevarata cauza a razboiului ar rezida in politica dusd de acestea. Asemenea ilustratii se regasesc in revista
armatei ,,Ruménien Feldpost” (care publica desene umoristice de o anumitd tinutd) sau in ,,Ruménien in
Wort und Bild” si 1n ,,Saptdmana ilustratd”. Pe de alta parte, se publicd din abundenta caricaturi care surprind
figuri si fenomene locale. Sunt satirizati profitorii, speculantii, ba chiar si politicienii roméni care
ingenuncheasera tara, dupa cum alte desene fac trimitere la criza alimentelor, la viata mondend, la noile
forme de distractie ale bucurestenilor pe timp de razboi. Pline de malitie si de spirit jucdus, aceste productii
reprezintd un real progres in istoria genului.

A doua zi a conferintei a debutat cu lucrarea Recent European Art on World War I: Under its Own
Commission — the Anti - War Artist, prezentatd de Andrea Domesle. Istoria este mereu reinterpretata, in
functie de epoca in care trdim, de ideologiile si curentele de idei contemporane, de apartenenta noastra la un
spatiu geografic si cultural — a spus vorbitoarea, reafirmand un adevar bine verificat, dar pe care cateodata
tindem sa-1 uitdm. Artistii sunt si ei parte a acestui proces. Ei pot contribui la 0 mai buna definire a realitatii
istorice, la extinderea memoriei culturale, la corectarea unor imagini stereotipe ale trecutului s.a.m.d. Andrea
Domesle a comentat in special raportarea artistilor contemporani la realitdtile dure ale Primului Razboi
Mondial. In calitate de curatoare, impreuna cu Frank Eckhardt, a expozitiei internationale itinerante Notes on
the Beginning of the Short 20th Century, ea a putut observa atat predilectia artistilor contemporani pentru
imagini nonconformiste ale razboiului, greu acceptabile social, cat si marea diversitate in abordarea temei,
rezultatul fiind ,,0 polifonie de interpretari istorice, de atitudini individuale si nationale”.

Manuela Cernat a vorbit despre rescrierea istoriei In timpul regimului comunist si despre consecintele
pe care le-a avut aceastd politica in arta filmului (Historical Truth Distorted by Censorship and
Propaganda). Distorsionarea sau ascunderea unor adevaruri istorice incomode — fenomene prezente intr-o
anumitd masura in orice societate — devin o arma extrem de puternica in cadrul sistemelor totalitare, iar cazul
Romaniei postbelice o demonstreaza din plin. Noul regim trebuia sa-si impuna doctrina, iar strategiile puse
in aplicare in acest scop implicau intre altele, cum subliniazd cercetdtoarea, alterarea memoriei colective.
Astfel, filmele de razboi produse inainte de intrarea in tard a Armatei Rosii au fost distruse; cu trecerea
timpului, generatiile tinere de cinefili nu mai au cunostintd de existenta lor. Noile productii istorice sau de
razboi trebuiau sd urmeze agenda oficiald, ocolind subiecte tabu ca, de pilda, interventia armatei romane in
Ungaria, in vara lui 1919, care pune capat efemerului regim bolsevic instaurat de Béla Kun, sau relatiile
lipsite de cordialitate dintre trupele romanesti si cele sovietice, dupa 23 august 1944,

Umanitatea a avut intotdeauna nevoie de eroi; uneori este vorba de figura hiperbolizatd a unor
personaje istorice reale, alteori de un model imaginar sau a carui provenienta se vadeste greu de verificat.
Din aceasta a doua categorie face parte Mehmetgik, evocat de Silvana Rachieru in comunicarea The Ottoman
War Hero: The Memory of Mehmetgik in Turkey and Romania. Mehmetgik (Micul Mehmet) si-a facut
aparitia in cultura turca in timpul Primului Razboi Mondial, ca simbol al soldatului anonim care se sacrifica
pentru patrie. Interesant este faptul ca, gratie schimbarilor politice interne care aveau sa faca posibild trecerea
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de la imperiu la statul turc modern, simbolul eroului de razboi este acum, pentru prima oara, omul simplu,
depozitar al unor virtuti nebanuite, a cédrui bravurd se ascunde sub aparente modeste. Vorbitoarea a
inventariat variatele ipostaze sub care poate fi regasit Micul Mehmet: in literatura, in arta, dar si in discursul
politic al vremii. Mai tirziu i-au fost consacrate monumente, analizate de Silvana Rachieru sub aspectul
stilisticii 1n care au fost concepute aceste lieux de mémoire.

Moderatorii sedintelor conferintei (de la stanga la dreapta: Celina Lunsford, Steve Yates, Marian Tutui,
Manuela Cernat, Adrian Leonte, Adrian-Silvan Ionescu), foto S. Chitu.

In ajunul Primului Rizboi Mondial avusese loc o veritabild revolutie in domeniul fotografiei.
Camerele foto erau mai mici §i mai usor manevrabile, placa de sticld fusese nlocuita cu filmul flexibil pe
rold, durata de expunere se redusese, permitand realizarea de instantanee. [ntr-un anume sens, Primul Rizboi
Mondial a fost si primul rizboi al fotografiei, sustine Petter Osterlund in lucrarea sa, In the Eyes of the War:
A Collection of First World War Stereo Photos. Intr-adevar, numarul si calitatea fotografiilor de front din
perioada 19141918 sunt infinit superioare celor care documenteazd conflicte militare din a doua jumaétate a
secolului al XIX-lea. Multi ofiteri si subofiteri fac fotografii cu propriile aparate. Dar, nu la mult timp dupa
inceperea razboiului, aceastd practicd este interzisd (o interdictie frecvent incalcatd, insd), iar armatele isi
infiinteaza corpuri speciale de fotografi si cineasti. Autoritatile stiau ca populatiei ramase acasa trebuie sa i
se ofere imagini cosmetizate ale vietii in transee: ,,mai putina oroare, mai putina moarte, mai putind mizerie”,
cum subliniaza cercetitorul suedez. Prelucrarea si difuzarea imaginilor a fost preluatd, in Franta, de cateva
companii, Intre care Verascope Richard. Posesorul unei colectii de 100 de fotografii stereoscopice
Verascope, ficute imediat dupi incheierea rizboiului, Petter Osterlund le-a prezentat pe cele mai reusite,
incercand sa descifreze istoria care se ascunde in spatele unui chip, al unui grup uman, al unei scene, atat de
departate in timp, dar pe care imaginea ni le aduce atat de aproape.

Catalina Macovei a vorbit despre opera unui artist uitat, Emil Damian (Drawings firom the Great War by
Emil Damian). Coleg de clasa cu Brancusi la Scoala de Belle-Arte din Bucuresti, Emil Damian se afla dupa 1902
la Paris, unde tine legatura cu artisti romani aflati in capitala Frantei. Unii din prietenii sdi vor ajunge figuri
proeminente in peisajul artei roménesti interbelice. Destinul lui Emil Damian s-a curmat nsd mai repede; cu
sanatatea subrezitd pe front, se stinge din viata la sfarsitul razboiului. Asa se explica, poate, conul de umbra 1n care
au intrat lucrarile sale. Totusi, printre contemporani era cunoscut ca bun colorist, capabil sa capteze 1n linii simple,
dar pline de fortd, esenta unui moment de viatd sau a unui chip uman. Un interes aparte prezintd schitele sale de
front (multe din ele aflate in colectia Cabinetului de Stampe al BAR), cu atat mai mult cu cat viziunea artistului se
nagte aici din experientele dureroase traite in calitate de combatant.

Magdalena Ziolkowska a analizat in comunicarea sa opera lui Andrzej Wroblewski, vazut ca artist
,»prins in capcana propriului mit” (Public Executions during German Occupation in WW?2 in the Paintings of
Andrzej Wroblewski). Mort intr-un accident montan Tn 1957, la nici 30 de ani, Wroblewski s-a remarcat ca
personalitate marcantd a picturii poloneze postbelice mai ales prin seria Executii. El reda aici uciderea
civililor de catre nazisti iIn Polonia ocupatd; stilul figurativ inconfundabil, de o obiectivitate rece si
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contrastand puternic cu tragismul temei, conferd imaginilor o usoara tentd suprarealista. Criticii din anii *60—
’70 l-au descris ca ,,pictor al unei generatii tragice”, ,tanar barbar”, ,pictor al durerii’, un ,Brecht al
pictorilor”, ,,Spectator vitae”, iar seriei Executii 1 s-a atribuit un caracter de universalitate, ca reprezentare a
degradarii umane §i a cruzimii pe care le provoaca razboiul. Magdalena Ziolkowska aduce in schimb
argumente pentru o interpretare mai nuantata a picturii lui Wroblewski, pentru o lectura eliberatd de tendinta
etichetarilor, o lectura care ar conduce — 1n opinia vorbitoarei — la 0 mai corecta asezare a artistului in context
social si cultural.

Participanti la conferinta in parcul Academiei Romane: de la stinga la dreapta: Daniela Gheorghe, Silvana Rachieru, Bogdan Iorga,
Corina Teaca, Ramona Caramelea, Magdalena Zidlkowska, Elena-Cristina Bragea, Adrian Leonte, Celina Lunsdorf, Petter
Osterlund, Andrea Domesle, Zsuzsanna Kemenesi, Manuela Cernat, Catilina Macovei, Olivia Nitis, Adriana Dumitran,
Adrian —Silvan Ionescu, Mihai Dohot, Steve Yates, Virginia Barbu, Marian Tutui, Bogdan Popa. Foto S. Chitu.

Dacé de prima conflagratie mondiald ne desparte un secol, iar de a doua — sapte decenii, numeroase
alte conflicte militare regionale au tulburat istoria ultimei sute de ani. Reactia artistilor contemporani in fata
acestor drame colective este una consistentd, cum a aratat Olivia Nitis in comunicarea Traces of War in
Contemporary Art. Cercetatoarea observa ca artistii de azi se intorc frecvent la tema razboiului, fie dintr-o
perspectiva inruditd cu activismul, fie interogandu-se asupra modalitatilor prin care ne putem confrunta cu
amintirea unor evenimente singeroase, de datd mai veche sau mai recentd. Retorica lor anti-razboi se
cladeste in registre variate, de la directetea mesajului la ironie si demistificare, de la grotesc la devoalarea
fara menajamente a ororilor pe care este capabild sa le comita sau sa le indure fiinta umana intr-un context
dat. In comunicarea prezentata, Olivia Nitis s-a referit cu precadere la artistii contemporani care abordeaza
teme legate de razboi si violentd, apeland la mijloacele ce castigd tot mai mult teren in ultimele decenii:
performance, instalatii, interventii in spatiul public.

Celina Lunsford a prezentat un studiu de caz care ilustreazd impactul exercitat asupra fotografiei de moda
de evolutia social-politica a lumii occidentale 1n secolul XX — cand crizele si razboaiele au alternat cu perioade de
speranta si stabilitate (Fashion Photography Reflecting Crisis and Hope. Louise Dahl-Wolfe and The Harper's
Bazaar Years during WWII and the Begining of Cold War). Intr-adevar, moda nu poate fi separata de contextul
social, ea tradand curentul schimbarii si uneori accelerandu-l. Vorbind despre Louise Dahl-Wolfe, o prolifica
fotografa americana care si-a castigat notorietatea In perioada cat a lucrat pentru Harper's Bazaar (intre 1936 si
1958), Celina Lunsford are ocazia sa recapituleze, din perspectiva industriei si presei de moda, o istorie altfel
zbuciumata. Dar o istorie 1n care femeile 15i modifica perceptia despre sine, proces la care au contribuit intre altii
Louise Dahl-Wolfe cu fotografiile ei ce denotd nonconformism si simt al umorului, precum si intreaga echipa
editoriald de la Harper's Bazaar, In acea vreme un model de creativitate si spirit liber in zona revistelor de profil.
O alta observatie interesanta priveste locatiile pictorialelor realizate in afara teritoriului american in anii *30-"50:
ele erau alese nu o data in functie de interesele externe ale SUA. Astfel, conchide cercetitoarea germana, revistele
de moda nu vindeau doar moda, ci deschideau un orizont mai larg, orientdnd intr-o masurd atentia cititoarelor spre
politica internationala.
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Virginia Barbu a vorbit despre lon Theodorescu-Sion (1882—-1939), exponent al ,,stilului national” in
picturd si membru al generatiei de artisti a caror evolutie a fost marcatd de Primul Razboi Mondial (Soldiers,
Peasants and other Heroes in the Work of Painter lon Theodorescu-Sion). Mentionand versatilitatea stilistica
a pictorului si trecand in revista genurile pe care le-a abordat de-a Iungul carierei (peisagistica, natura statica,
portretul, compozitia alegorica, pictura murald etc.), cercetdtoarea se apleaca asupra lucrarilor sale de razboi.
Theodorescu-Sion a luptat in campania din Bulgaria in 1913, iar in 1916, dupa intrarea Romaniei in razboi,
este prezent in batiliile din Dobrogea si din zona Briilei. Impreuna cu alti plasticieni, Sion a fost mobilizat
pe langa Marele Cartier General, pentru realizarea unei iconografii de razboi. A executat mai multe portrete
de soldati in timpul retragerii trupelor in Moldova, in 1917. Desenator foarte bun, artistul a schitat i scene cu
ostasi In campament, aceste compozitii remarcandu-se prin contururile sigure, prin sobrietatea fizionomiilor
si prin redarea unei atmosfere dezolante. Nu lipsesc nici scene de pe campul de luptd si autoportrete ale
artistului. In comunicarea ei, Virginia Barbu a intreprins analiza acestei productii din epoca razboiului, prin
comparatie cu o serie de picturi mai tarzii semnate de artist, reprezentand portrete de tarani si pastori sau
personaje din legendele romanesti.

In comunicarea The Great War Reloaded, Bogdan lorga ne-a invitat s meditim asupra destinelor
individuale ale celor care au trait Razboiul cel Mare. Istoria ne ofera tabloul de ansamblu: prima conflagratie
mondiald a dizolvat imperii, a redesenat frontiere, a inaugurat era armelor chimice, a batiliei cu tancuri, a
bombardamentelor aeriene. Dar despre soarta fiecdrui individ prins in teribilul conflict nu stim prea multe
sau nu stim nimic, iar ultimii martori au disparut discret dintre noi, lasand poate doar o poveste transmisa
urmasilor. In schimb, avem la dispozitie imense arhive de imagini, cici toate tarile beligerante s-au ingrijit sa
documenteze razboiul prin intermediul fotografiei si filmului. Sunt imagini din care putem deduce, pana la un
punct, cum arata viata soldatului aruncat in jungla transeelor, otravit de gazele de lupta, lovit de srapnele... Putem
privi, si putem compara cu gradul de sigurantd al vietii contemporane, cu confortul psihic pe care aceasta
sigurantd ni-1 ofera. Revizitarea trecutului ne face s intelegem mai bine prezentul, a conchis vorbitorul.

Corina Teaca a tratat In comunicarea ei problema reconstituirii/crearii scenelor istorice n pictura, in
secolele XIX si XX (History and the Art Practice). Cercetatoarea a abordat atit problematica portretului
istoric, cat si pe cea a scenelor complexe, a compozitiilor elaborate, analizdnd cu precddere picturi ale
artistilor romani.

Vernisajul expozitiei Mdrturii din Razboiul cel Mare.
Grafica din colectiile Cabinetului de Stampe al Bibliotecii Academiei Romdne. Foto S. Chitu.

Expunerile incitante ale participantilor si eforturile organizatorilor au facut din conferinta Rhetorics of
War in the Arts o veritabila reugitd. Nu putem Incheia fara sd semnalam ca pe 5 octombrie a fost vernisata in
galeria ,,Theodor Pallady” a Bibliotecii Academiei Romane expozitia Mdrturii din Rdazboiul cel Mare.
Grafica din colectiile Cabinetului de Stampe al Bibliotecii Academiei Romdne, beneficiind de un catalog
elegant, cu ilustratie bogata. Cele doua evenimente, organizate in conexiune, s-au completat in chip fericit.

Daniela Gheorghe
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Ion Grigorescu. Opera pictatd. 1963—2017. Muzeul National de Artd. Bucuresti. 9 iulie-22 octombrie 2017

O conjuncturd favorabila a facut posibila organizarea unei ample expozitii a artistului lon Grigorescu care a
implinit nu de mult saptezeci de ani (n. 1945), In perioada 9 iulie — 22 octombrie 2017, la Muzeul National de
Arta din Bucuresti, desi acest muzeu se limiteaza, In principiu, la prezentarea artistilor nascuti pana in 1910.

Pictorul Ion Grigorescu se bucura astazi de recunoastere nationald si internationald, lucrérile sale figurand
in numeroase muzee roméanesti, dar si n prestigioase muzee de artd contemporand europene printre care cele de la
Varsovia, Ljiubliana, Londra (Tate Modern), Paris (Muzeul de Arta Moderna), Amsterdam (Stedelijk).

Expozitia are o intentie polemicd declaratd si anume ,reabilitarea” operei pictate a artistului, ,,operd
reprimata” cu vorbele lui Erwin Kessler, curatorul expozitiei. Erwin Kessler porneste de la constatarea ca lon
Grigorescu a fost receptat dupa 1989 in Occident mai ales pentru acele lucrari ale sale in care face apel la noile
medii — fotografie, video, instalatii, performance, majoritatea cu un continut ideologic explicit, in defavoarea
picturii mai vechi si noi pe care lon Grigorescu a practicat-o neintrerupt. Mecanismele care duc la recunoasterea
internationala a unui artist au ignorat, in cazul lui lon Grigorescu, componenta religioasa a operei sale. De aceea
miza expozitiei se doreste a fi reparatoare — prezentarea operei pictate si a filonului religios, pregnant in ultimele
doua decenii, ca expresie a angajarii sale crestin-ortodoxe. Incepand din anii *80 cand, lipsit de alte mijloace de
subzistentd, si-a luat atestatul de pictor restaurator, lon Grigorescu a lucrat si ca pictor de biserici, restaurand
numeroase biserici sau pictind din nou unele dintre ele. Catalogul critic'al operei pictate, lansat cu ocazia
expozitiei, acopera si activitatea de pictor religios, mult mai intinsa decat in general se stie.

Expozitia este compartimentatd cronologic. Prima sald cuprinde un numar insemnat de lucrari din
studentie, din perioada 1963—1969 cand Ion Grigorescu a urmat sectia de pictura la Institutul de arte plastice
,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, avandu-1 profesor pe pictorul Aurel Vlad. intr-o vreme in care profesori
erau Corneliu Baba si Alexandru Ciucurencu, personalititi puternice care au creat scoald, lasand amprente de
nesters asupra elevilor lor, se poate spune ca Ion Grigorescu a avut sansa de a avea un profesor care nu si-a
impus, fie si involuntar, maniera de lucru, 1dsandu-i deschisa calea tuturor optiunilor. Sala cuprinde ,,exercitii
de limbaj” cum le numeste pictorul, de la portrete atent studiate, de factura academica sau acuzat realista,
trecand prin expresionism, constructivism, abstractionism, etc., pana la compozitii in care tematica realist
socialistd i1 mai trimite ecourile. Resimte §i el magia picturii lui lon Tuculescu, a carui expozitie
retrospectiva de mare rasunet din 1965 de la Sala Dalles din Bucuresti a marcat numerosi artisti din generatia
tanard. Se poate spune ca lon Grigorescu traverseaza modernismul de la un capat la altul. Nimic neobisnuit
pana aici, orice artist in formare trece printr-o perioada de tatonari. Dar Ion Grigorescu ajunge la concluzii
mai putin obisnuite §i anume cd stilul corupe realul, de aici pledoaria Iui Tmpotriva stilului. Declara ca
picteaza ce se vede, ca si cum recuperarea ochiului inocent ar fi posibild. Ca antidot impotriva ratacirilor
stilului i se impune cu putere fotografia. In 1969, dupa propriile lui declaratii, Ion Grigorescu copiaza,
utilizand tehnica picturii, o fotografie. Fotografia era deja de mai de mult o practicd constanta a activitatii
sale, fard sa fi fost insd corelatd cu pictura. Ceea ce este foarte interesant aici este ca apeland la ideea de
copie, lon Grigorescu recupereaza un moment al pedagogiei artistice traditionale. Cum bine se stie, copierea
capodoperelor maestrilor forma insasi baza invatdmantului artistic pana tarziu, la sfarsitul secolului al XIX-lea.
Dar el nu copiaza vreun maestru din trecut, ci o fotografie, mediu care 1i furnizeaza un alt tip de captare a
realului, diferit de oricare dintre stilurile acreditate de modernismul primei jumatati de secol XX. Reactia lui
Ion Grigorescu impotriva conceptului de stil, vazut ca un filtru falsificator care se insinueaza intre real si
imagine, se intelege mai bine gratie acestei expozitii care prezintd pentru prima oara ,.exercitiile de limbaj”
din studentie, in care vedem cat de tenace §i constiincios a fost periplul lui prin modernism.

Odata cu anii *70, gandirea originala a lui Ion Grigorescu incepe sa-si gdseasca expresia vizuala care
l-a singularizat. Desi realismul socialist fusese dezavuat oficial, amintirea lui era Inca foarte puternica printre
artisti si pledoaria lui ,,pentru artistul realist””, pentru un ,,realism documentar”, bazat pe fotografie, mergea in
mod evident contra curentului, riscand sa nu fie inteleasa, intr-un moment de deschidere spre cultura
occidentald cand tendintele abstractizante, pand nu de mult sever condamnate, dominau viata artistica

! Jon Grigorescu. Opera pictati: 1963—-2017. The Painted Work: 1963-2017. Catalog critic. Catalogue Raisonné. Editor:
Erwin Kessler. Coordonator catalog: Carola Chisiu.MARE. MNAC, Editura Vellant, Bucuresti, 2017. Interesul lui Kessler pentru
opera lui Grigorescu este mai vechi, vezi si Erwin Kessler, Cel ce se pedepseste singur. Stefan Bertalan, Florin Mitroi, Ion
Grigorescu, Arta si Romdnia in anii *80—"90, Institutul Cultural Roman, Centrul Cultural Palatele Brancovenesti, Bucuresti, 2009.
21on Grigorescu, Despre artistul realist, Arta, nr. 12, 1973.
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romaneascd. Caracterul subversiv al atitudinii pro-realism a lui lon Grigorescu apare astdzi cu si mai multa
claritate. Expozitia ilustreaza aceastd importantd etapad de cristalizare a personalitatii sale artistice prin
numeroase lucrari emblematice de la inceputul anilor 70, printre care Greva de la Grivita, Interior de bloc,
ambele din 1971 sau Chiosc de artizanat din 1972. Pentru intelegerea corectd a demersului lui lon Grigorescu
este desigur regretabil ca expozitia se limiteaza la pictura. Cu toate acestea rolul fotografiei nu putea fi ignorat
si curatorul a ales s& expuna si lucrari din categoria fotografiilor pictate si a colajelor, care ilustreaza partial
numeroasele si personalele procedee pe care, in afara oricaror conventii general acceptate, lon Grigorescu le
exploreaza din necesititi stringente ale comunicarii. Intlnirea fotografie-pictura cu transferul de valori de la un
mediu la altul, cu incongruentele si momentele ei de simbiozd, rdmane o constantd a artei lui, care nu inceteaza
sd fascineze prin ineditul si intensitatea expresiva a solutiilor. Cautarea lor nu devine nici o clipa exercitiu steril,
ci ramane visceral dependenta de ,,ceea ce se vede”, dar, paradoxal si de ceea ce viseaza Ion Grigorescu. Cum
se pliaza realul pe vis si visul pe real este un alt topos pe care expozitia il pune in valoare. Publicarea in ultimii
ani a mai multor volume de jurnal aduce si in aceasta privintd un impresionant material de studiu pentru cei ce
doresc sa patrunda in universul complicat al lui lon Grigorescu. Lecturile, visele, credinta, intdmplarile marunte
sau marile intdmplari ale vietii se intrepatrund aici inextricabil.

O alta preocupare majora a lui lon Grigorescu, bine reprezentata in expozitie, este raportarea la istorie,
teritoriu in care subversiunea uzeaza de toate ambiguititile. Si aici expozitia aduce lucrari exceptionale, de
pilda dublul portret al lui Balcescu si Avram lancu, 1973, expusa in 1975 la expozitia Imagini ale istoriei de
la Galeria Noua, criticatd de condeie aservite oficialitatii, In care obsesia realului il Tmpinge sd dezvolte un
realism halucinant, prin reliefarea iluzionista a personajelor, dar si prin substituirea portretului unui prieten
sub identitatea lui Avram lancu. Modalitatile de reprezentare in care prezentul chiama trecutul si trecutul se
revarsa asupra prezentului sunt de-a dreptul ravagitoare in lucrari precum Capul Agai Baldceanu, in fapt un
autoportret tragic, prezent si el in expozitie. Tema autoportretului, inteles intr-un sens foarte larg ca
investigare a sinelui profund, a psihismului si corporalitétii, este la rdndul ei reprezentata prin lucrari de
prima marime, depistate, presupun ca nu fara efort, prin colectii muzeale si particulare.

Ultima secventa a expozitiei, cu lucrari unele foarte recente, este impregnatd de imaginar religios, dar
si de o noud raportare la ,,ce se vede”. Inspiratia biblicd nu se traduce la Ion Grigorescu in iconografie
canonici. Intr-o barcd care inainteaza impotriva vantului, un barbat gol, descarnat pana la ecorseu, vasleste
cu incordare maxima. Pe panza umflata a ambarcatiunii o linie discretd, in filigran, deseneazd o biserica,
totul vazut intr-o perspectiva plonjantd, abruptd, de undeva de sus. Lucrarea reprodusa pe afis Biserica
(Nava), 2014, cu simbolismul ei direct si disimulat in acelasi timp, este marturisire i testament.

Se dezice aici lon Grigorescu de celalalt Ion Grigorescu, cel receptat de muzeele si galeriile
occidentale? In nici un caz. Autenticitatea este numitorul comun al unei opere, dupa unii eteroclita, sarind
din ruptura in ruptura, care insa nu trebuie judecata dupa criteriile ingust intelese ale consecventei stilistice.

Catalogul critic lansat cu ocazia expozitiei, editat de Muzeul de Arta Recentd si de Muzeul National de
Arta, merita o discutie separatd. Am constatat rasfoindu-I ca destul de multe lucrari repertoriate i reproduse
s-au imprastiat prin lume, fard sa se mai stie unde se afla in acest moment, cu toate ca artistul a oferit
informatiile disponibile. In aceste conditii reunirea unui ansamblu bogat si semnificativ de lucrari de Ion
Grigorescu intr-o expozitie® de tinuti la cel mai mare muzeu al tarii este cu atat mai mult un eveniment.

Ioana Vlasiu

La Beijing In uniforma Armatei Romane din Marele Razboi

In intervalul 24 septembrie—1 octombrie 2017, am efectuat o deplasare la Beijing, la invitatia
Institutului Cultural Roméan de acolo.

In cadrul proiectului de aniversare a Centenarului Marii Uniri, fusesem invitat pentru a sustine
prelegerea Pe urmele fotografilor din Razboiul cel Mare, pe data de 28 septembrie. Cu acelasi prilej, artistul

3 Muzeul National de Artd a mai gizduit o expozitie dedicatd aceluiasi artist in 1998, curatoriatd de Ruxandra Balaci: fon
Grigorescu. Documente 1967-1997. Catalog. Din nefericire actuala expozitie nu a avut catalog, curatorul contand desigur pe
Catalogul critic unde regasirea lucrarilor reunite cu acest prilej este extrem de laborioasa si, odatd inchisd expozitia, viitorul
cercetdtor nu va mai avea posibilitatea reconstituirii ei.
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vizual Bogdan lorga a organizat o expozitie de fotografie cu imagini de la reconstituirile istorice la care a
participat in tard si in strdindtate, inspirate de Marele Razboi (Brasov, Fundata, Terezin, Blosdorf). La
vernisaj am rostit o alocutiune in care am prezentat opera tanarului expozant si am explicat fenomenul
restituirilor de epoci apuse si mobilurile care animi pe reinscenatorii care contribuie la ele. Evenimentul a
avut loc pe data de 27 septembrie, iar in dupa-amiaza urmaétoare, pe 29 septembrie, am facut o prezentare a
lucrarii mele Razboiul cel Mare. Fotografia pe frontul romanesc 1916—-1919 (Ed. ICR, Bucuresti, 2014). Un
public entuziast §i comunicativ a participat la toate aceste serate — in medie au fost prezente circa 80 de
persoane, prea multe pentru spatiul in care se afla sediul ICR de pe Str. Xiao Paifang 7 A, Galaxy Soho,
Corpul A, districtul Dong Cheng intr-o impozantd cladire moderna, proiectatd de celebra arhitectd Zaha
Hadid. In ultima seard, cand am comentat lucrarea mentionati si bogata ei ilustratie, selectata din arhive si
muzee romanesti, in public am avut un competent interlocutor in persoana domnului Wang Tieshan, un mare
prieten al Romaniei si excelent cunoscdtor al limbii si culturii noastre, fost consul general al Chinei la
Constanta. In aceasta deplasare am fost insotit de patru membri ai Asociatiei ,,6 Dorobanti” care, imbracati in
uniforma de campanie a militarilor Marelui Razboi, au animat atmosfera cu o prezenta vie a soldatului de la
1916-1917, captand interesul publicului si dorinta de a se fotografia cu noi.
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Fig. 1. Afisul expozitiei de fotografie Bogdan Iorga.
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Fig. 2. Publicul chinez entuziast la vernisajul expozitiei.

Fig. 3. Membrii Asociatiei ,,6 Dorobanti” in expozitia de fotografie de la ICR Beijing.
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Fig. 5. Membrii Asociatiei ,,6 Dorobanti” in fata ICR Beijing.
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In timpul liber am vizitat Muzeul National al Chinei, Palatul de Vara, Marele Zid si Necropola impératilor
din Dinastia Ming.

Deplasarea la Beijing a avut o mare insemnatate pentru relatiile culturale romano-chineze si a initiat
publicul participant in tematica reinscenarii istorice practicata in tara noastra.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Karel van Vlaanderen: Print-Regent—Artist, Palatul Regal, Bruxelles, 22 iulie-3 septembrie 2017

La Palatul Regal din Bruxelles a fost organizata, in timpul verii lui 2017 — atunci cand edificiul este
deschis publicului — expozitia Karel van Viaanderen: Print-Regent—Artist (Fig. 1). Dedicatd unuia dintre
membrii familiei regale dotat cu mult talent si pasiune pentru artele plastice, manifestarea contura o
personalitate puternica, prolixd, atragatoare, misterioasa, putin controversata din punct de vedere politic, dar
care si-a spalat pacatele prin arta ce a slujit-o cu multa asiduitate.

PRINCE | REGENT | ARTIST

Fig. 1. Afisul expozitiei si bustul printului Charles.
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Printul Charles (1903—-1983) — sau Karel in valona — era al doilea fiu al regelui Albert I (1875—-1934),
si fratele regelui Leopold al Ill-lea (1901-1983). Tatal sau fusese numit ,,regele soldat” de supusii sdi si de
intreaga Europa, pentru barbatia si hotirarea cu care luptase pentru apararea térii sale in vremea Marelui
Rézboi, cand trupele germane, decise a lovi 1n plin Franta, atacaserd mai intdi Belgia, sperdnd ca aceasta va
ceda foarte repede. Dar mica armata belgiana a rezistat, cu Indarjire, navalitorilor, iar familia regala a dat un
admirabil exemplu de déarzenie si patriotism. In copilarie, Karel primise o educatie princiara, conforma
tuturor progeniturilor cu sange albastru: studiase limbi strdine, literatura, artele frumoase, arta militara —
traind din plin privatiunile si ororile razboiului, in pofida faptului ca era vlastar regal. Ca orice principe din
acele vremuri, el avea mai multe nume decat muritorii de rand: Charles Théodore Henri Antoine Meinard de
Saxa-Coburg-Gotha, Print de Belgia, Conte de Flandra.

In istorie sunt cunoscuti destui suverani cu aplicatii in zona artelor: Ludovic al XIV-lea era un gratios
balerin si-si impunea gustul si ideile in scenografia spectacolelor ce se dadeau la curtea sa, Friedrich cel
Mare era un pasionat §i talentat flautist, Rudolf al Il-lea, marele colectionar de artd era, putem spune in
termenii de azi, un priceput designer de interioare prin gustul cu care alegea operele ce-i decorau resedinta
din Praga, Franz Joseph I si fratele sdu, Maximilian I al Mexicului desenau cu usurinta si cu placere in timpul
liber, regina Elisabeta a Romaniei era poetd, dramaturga, pictoritd, compozitoare si excelenta interpreta la
pian, orgd sau harpd iar, in zilele noastre, M.S. Regina Margrethe a II-a a Damenarcei este o plasticiana
recunoscuta pentru creatiile sale. Alaturarea acestor doua calitéti de print si plastician evoca si citeva creatii
lirice de mare celebritate, precum operetele Tar si teslar a lui Gustav Albert Lotzing si Printul student al lui
Sigmund Romberger dupa piesa Heidelbergul de altadata de Wilhelm Meyer-Forster.

La maturitate, printul Charles nu a scapat de un nou conflict armat in care a devenit, prin forta
lucrurilor, erou principal: cand Belgia a fost din nou agresata de trupele Celui de-al Treilea Reich, pe 10 mai
1940, nu a putut opune rezistentd si dupa 18 zile, a depus armele. Charles era atunci colonel, atasat la
Cartierul General. Fratele sau, regele Leopold al IlI-lea a fost deportat de ocupanti. Printul Charles a ramas o
vreme 1n Bruxelles, dar in 1944 s-a ascuns in Ardeni. Cand, in acelasi an, tara sa a fost eliberatd, a devenit
regent in absenta fratelui care a revenit abia in 1950. In interval de 6 ani el a asigurat continuitatea vietii
parlamentare a Belgiei, care era o monarhie constitutionala. In tot acest interval, a purtat constant uniforma
militard a rangului sau de general locotenent, iar cand a facut o vizita in Africa, iIn Congo Belgian, a imbracat
o uniforma alba, de vara, si pe cap a avut casca coloniala, potrivita pentru temperaturile ridicate din acel tinut
(Fig. 2). Ambele tinute erau expuse intr-o vitrina.

Dupa ce functia sa de regent a luat sfarsit la intoarcerea din exil a fratelui mai mare, regele Leopold
al IIl-lea, printul Charles s-a retras in localitatea Raversijde, in preajma statiunii Ostende de la malul marii.
Acolo s-a dedicat exclusiv artei. L-a avut principal indrumator pe pictorul Alfred Bastien care 1-a indemnat
sa 1si faca zilnic un autoportret. De aceea au ramas multe imagini in care sunt pastrate trasaturile printului-
artist trasate in creion, carbune, tus, acuareld, guasd sau ulei. A fost atras in mod special de fizionomiile
umane, fie de a sa, proprie, fie de a altora. Era un admirabil portretist psiholog care glisa de la studiul
academic, individualizat pana la exces si schita sinteticd pana la saracia mijloacelor de expresie, rezumata la
cateva linii. In 1955, cand vizita Catalonia, a ajuns la Cadaques unde l-a intalnit pe Salvador Dali, caruia s-a
incumetat a-i trasa profilul, iar marele pictor suprarealist I-a apreciat si l-a tratat cu mult spirit colegial.
Impreuna cu Bastien a abordat tema biblica a lui Adam si a Evei pe care a tratat-o in mai multe variante si
tehnici. I-a placut si peisajul, lucrand cu frenezie in plein air. Bastien s-a stabilit si el in Raversijde, spre a fi
mai aproape de princiarul sau elev.

O vreme a locuit in Franta, la Paris sau Nisa, unde a intalnit multi artisti cu care s-a imprietenit. in
ultimul oras, perla Coastei de Azur, 1-a cunoscut pe conationalul Frans Masereel, pictor si xilogravor, pe care
l-a frecventat cu asiduitate. In 1974 a lucrat adesea in atelierul pictorului suprarealist belgian Paul Delvaux;
pe spatele unora dintre picturile din acea vreme a scris ,,apreciat de Delvaux”. Se imprietenise si cu alti
suprarealigti, precum Felix Labisse si Leonor Fini, desi el nu a fost contaminat de onirismul plastic al
acestora. Mai degraba a fost afectat, Intr-o perioada, de abstractionism. Cu sinceritate, artistul princiar isi
explica acele evadari din realism:,,Abstractiunea vine la tine ca o pisicd. Se bagd in tine. De cate ori sunt
imboldit sd lucrez abstract nu ezit vreodatd sa reprezint ceea ce simt”. Cand lucra abstract pendula intre
sintaxa plasticé a lui Kandinsky si a Iui Klee ori Miro.

Dar, pe langa cei mentionati, plasticieni ,,seriosi” dupa pérerea amatorilor de artd, printul Charles a
fost apropiat si de doi autori de benzi desenate — gen considerat minor pana nu demult — anume, Hergé si
Edgar P. Jacobs.
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Fig. 2. Uniforma de vara purtatd in timpul calatoriei in Congo Belgian.

Un cuvént trebuie spus despre semniturile folosite de-a lungul carierei sale plastice. In tinerete, pe
lucrari, asternea initialele CT care veneau de la prenumele sale Charles Théodore sau simplu Ch. Alteori
semna H. R. H., de la His Royal Highness (Iniltimea Sa Regald). Pentru scurt timp, in 1950, a folosit
pseudonimul Eddie Sevar care era o anagramd a numelui localitatii in care traia, Raversijde. Incepand cu
anul 1973 a semnat Karel van Vlaanderen (Carol de Flandra) creandu-si o sigld in care se impleteau initialele
K si V incadrate de anul executiei picturii. Sub acest nume a expus de 25 de ori 1n ultimii sdi 8 ani de viata
(Fig. 3). Isi lasase barba — care era de o nuanta blond roscat — si la vernisaje imbrica un costum din catifea
rosie.
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Fig. 3. Afisul unei expozitii din 1980.
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Ik ben een kunstenaar
die het ongeluk heeft
prins te zijn.

\

Fig. 4. Autoportret si panseu al artistului.

Dupa o viata de militar si om de stat angajat in administrarea tarii sale Tn vremuri de restriste, pictura a
venit ca o eliberare de toate conventiile politico-diplomatice si ale protocolului riguros al curtii. Printul
Charles s-a abandonat creatiei artistice §i a lasat o operd pe care ar putea-o invidia chiar plasticienii
profesionisti. In a doua parte a vietii s-a considerat doar pictor si regreta ca trebuia si poarte inci povara
sangelui albastru al nasterii sale, atunci cand marturisea: ,,Sunt un artist care are nefericirea de a fi print”
(Fig. 4).

Adrian-Silvan Ionescu
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