RECENZII

ATENA-ELENA SIMIONESCU — MATER MATERIA, De la traditie la experiment / From tradition to
experiment (cu texte de Petru Bejan, Suzana Fantanariu, Alexander Gerdanovits, Oana Maria
Nicuta-Nae), lasi, Ed. Artes, 2016, 154 p. +il.

Catalogul ce insoteste expozitia personala de gravura si
experiment in grafica, sub titlul MATER-MATERIA, gazduita
incepand din noiembrie 2016 de Palatul Culturii din lasi
(Complexul Muzeal National ,,Moldova”) si reunind lucrari din
ultimii trei ani ai Atenei-Elena Simionescu, ilustreaza
increderea artistei in posibilitatea de a transpune conceptele in
imagini, de a le reprezenta.

Detinatoare a doua doctorate, in ,,Esteticd” si unul recent
in ,,Arte plastice si decorative”, cu tema ,,Tiparul in relief,
implicatii asupra evolutiei civilizatiei”, Atena-Elena Simionescu
isi dubleazi viata artisticd cu o intensd carierd academica, fiind [ ateria elena
incd din 1991 cadru didactic al Facultitii de Arte Plastice, Simionescy
Decorative si Design la Universitatea de Arte ,,George Enescu” S
din lasi, mai recent decan §i din 2012 péanad astizi rector al §
acestei institutii.

Prezenta constant in ultimii 25 de ani in cadrul numeroaselor
expozitii, atit personale, cit si colective, nationale si internationale,
artista i demonstreaza vasta experientd sustinutd de o continud specializare in domeniul graficii si al
gravurii, dar mai ales spiritul inovator si dorinta de a elimina stereotipurile instalate prin conventionalitate,
de a demola formele dogmatice si conservatoare lipsite de continut si de viata. Astfel, autoarea opteaza
pentru dimensiuni variabile, de la monumental la miniatural, de la bidimensional la tridimensional, acordand
importanta exemplarului unic obtinut in urma unor dificile si laborioase reimprimari si imprimari succesive,
unde calitatea finald a stampei este influentatd de calitatea tactila a ,hartiei manuale”, intrebuintatd la
grosimea maxima. In acelasi sens, in gravura sa minimalistd sunt valorificate estetic colile albe imprimate in
relief, structura hartiei si elementul geometric oferind o lectura esentializanta. Artista se mentine departe de o
gandire plastica austerd, pastrand desenul ca element sensibil de exprimare, prin incizie cu acizi sau ac rece
in placa de metal, pe care il interfereazd cu forme decorative derivate, in cadrul acestei expozitii, din
amprenta elementului vegetal.

Atena-Elena Simionescu merge mai departe si depdseste tendinta instalatd in general in gravura
romaneasca si in cea din celelalte tari ale Europei de Est, in general monocroma sau alb-negru, propunand
picto-gravuri. Ea introduce culoarea pe baza de apa sau de ulei in gravura prin folosirea placilor multiple si
prin sablonarea repetatd, experimentand grafic cu interventii cromatice Tn gravuri mixate, colate, amprentate,
pentru ca apoi si treacd uneori aceste gravuri-color in spatiul tridimensional prin incorporarea lor in carti-
obiect, obiecte si instalatii. Abordarea experimentala se regdseste si in modul de decupare a placilor, in
introducerea unor noi forme de convertire a textului in imagine si in procesul de imprimare prin amprentare a
plantelor in ecranul lucrarilor.

A
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Piesele selectate cu atentie si asezate riguros in cele trei sali ale expozitiei se subintind mai multor
cicluri tematice. Sub larga tema a materiei-mama ca matrice, origine si sursa a lumii vii, dar si a devenirii i
inepuizabilitatii tuturor prefacerilor sau metamorfozelor, se remarca experimentele autoarei de a schita
cadrele unei ,,ontologii vegetale” care sugereaza ritmurile si vibratiile materiei, simetriile, armoniile,
tensiunile si geometriile ascunse ale acesteia.

Portetele Insotite de miscari elegante ale mainilor n cadre fitomorfe sunt reprezentate in tente poetice
si onirice in cicluri precum ,,Calatoria”, ,,Visatorul”, ,,Metamorfoze”, unde combinatiile tehnice curajoase
intre metal si xilogravura, intre aquaforte-metal si amprentari sau doar amprentdri care trec de cadrul alb al
hartiei, ofera surprinzatoare efecte artistice, prelungite si in enigmaticele si meditativele stari nocturne sau
diurne din ciclul ,,Sunetul naturii” si din dipticul ,,Cuib” cu amprentdri sugestive in forma de coroana.
Acestea sunt continuate intr-un ambient scenografic de grupajul instalationist de obiecte: cutii cilindrice (din
tirajul original al unor gravuri color ale autoarei) colate cu fragmente de gravuri originale, carti-obiect
suspendate sau stivuite pe masa alaturi de alte obiecte tactile, cutia cu 36 de casete ce contine fragmente de
text si imagini, stocate in rafturile unei biblioteci imaginare precum niste informatii sau amintiri.

Zece picturi-amprentari pe panza cu acryl si colaj din gravuri agresate transferd gravura spre pictura
prin incizii In materia acrylicd, pentru ca in trei dintre lucrari obiectele geometrice atagate acestora sa incheie
in maniera ciclicd expozitia prin capturarea umbrei acestora pe panza, unificand atmosfera misterioasa si ludica.

Albumul abunda in ilustratii ale tuturor pieselor expuse (fotografii: Matei Bejenaru, Suzana Fantanariu,
Florin Pinzaru, Bianca Simionescu) si contureaza un portret al artistei, atat prin reperele carierei sale,
presarata de multiple premii, cat si prin opera sa, evidentiatd din unghiuri diferite prin cronicile a patru autori
(Petru Bejan, Suzana Fantanariu, Alexander Gerdanovits, Oana Maria Nicuta-Nae).

Andreea Magherusan

Spicilegium. Studii si articole in onoarea Prof. Corina Popa, ed. Vlad Bedros, Marina Ileana Sabados,
Editura Universitatii Nationale de Arte (UNArte), Bucuresti, 2015, 255 p., ilustrat

Volumul de fata, intitulat Spicilegium (spicuiri), reprezintd un omagiu dedicat uneia dintre cele mai
reputate specialiste in arta veche romaneasca, profesorul Corina Popa de la catedra de Istoria si Teoria Artei
a Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti, cu ocazia implinirii a 50 de ani de activitate. Strategia
editoriala aleasd de coordonatori este una generoasa: volumul este interdisciplinar, cu participare internationala,
acoperind cronologii si spatii diverse.

Culegerea este impartita in doud grupe de articole: Artd medievala si Varia. Curios insd, capitolul de
artd medievala este deschis de un articol care nu este unul de istoria artei, c¢i o traducere de literatura
parenetica bizantind! Sugeram ca articolul in cauza, Cuvdntarea lui Teofilact al Ohridei catre porfirogenetul
Constantin Doukas (Nicolae-Serban Tanagoca), era mai potrivit sa inaugureze capitolul Varia. O alta
observatie priveste o chestiune de terminologie: capitolul intitulat Artd medievala, care se deschide cu
sfaturile catre fiul imparatului Mihail VII Doukas si se incheie cu ctitoriile vatafului loan Ursanu, se extinde,
asadar, dincolo de epoca medievala, catre inceputul secolului al XIX-lea. Ar fi fost, poate, adecvat un titlu
mai cuprinzator (ex. Bizant si Tarile Romdne), sau o impartire diferita a capitolelor.

Largirea programatica a ariei de studii este anuntatd de Vlad Bedros, unul dintre editori, care propune
un articol teoretic despre imagine, text si oralitate in Bizant: ,, De pe perete, pictura cea mutd ne vorbeste”.
Implicatii ale oralitatii in citirea imaginilor bizantine. Autorul pleacd de la un citat al Sf. Simeon al
Tesalonicului privind diferentele dintre icoana bizantina, ilustrare transfigurata a realitatii, si teatrul religios
occidental, marcat de naturalism si iluzionism, pasaj caruia 1i oferd o traducere proprie din limba greaca
(p- 47). Desi o traducere proaspata nu este inutild, autorul omite sd mentioneze ca traducerea romaneasca a
Tratatului Sf. Simeon al Tesalonicului a ajuns, deja, la a treia editie'. V. Bedros se foloseste de aceasti

! Sfantul Simeon Arhiepiscopul Tesalonicului, Tratat asupra tuturor dogmelor credintei noastre ortodoxe, dupd principii
puse de Domnul nostru lisus Hristos si urmagii Sai*, editie ingrijita de Protosinghel Grichentie Natu, vol. I, Editura Arhiepiscopiei
Sucevei si Radautilor, Suceava, 2002, p. 51-52.
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captatio — a carei relevanta pentru subiectul articolului riméne, pana la sfarsit, neclard — pentru a deschide o
discutie privind limitele mimetice si caracterul esential liric al ilustrarii textului narativ in arta bizantina
(p- 49-50). Analiza se muta asupra rolului prevalent al oralitatii si, iTn mod echivalent, al imaginii in Bizant,
accentuandu-se caracterul lor imediat. Liturgica, omiletica si imnografia sunt discutate in dimensiunea
oralitatii lor si a faptului ca, in perceptia publicului, semnificatiile acestora se transferd in intelegerea
imaginilor. Tesatura imaginii Incearca, la randul ei, sa surprindad cat mai multe fatete ale naratiunii rostite,
care nu are niciodatd un emitent unic. Nu este datad ca exemplu 1nsd nicio opera artistica, ci se mentioneaza
doar polimorfa literaturd oraculara a ultimului imparat (p. 51), care nu are ilustrari cunoscute in Bizant!

Autorul face apoi un survol privind gradul de alfabetizare in lumea bizantina, atat cat este el cunoscut,
afirmand ca cei care predomina sunt cititorii de literaturd lowbrow (C. Mango) — in care intra cronici, vieti de
sfinti, istorisiri despre pustnici, antologii de aforisme si apoftegme, in general, literaturd de extractie
monastica. Se vorbeste detaliat despre lecturile calugarilor in secolele XIV-XV (p. 54-57), despre virtutile
limitate ale lecturii in exercitiile spirituale monahale (Sf. Grigore Sinaitul), despre analfabetismul functional si
chiar efectiv al multora dintre monahi. Ne intrebdm daca nu cumva autorul acorda un rol prea mare literaturii
lowlevel in cadrul culturii monastice, Intrucat citirea Sfintilor Parinti si cunoasterea pe de rost a imnografiei, a
Psaltirii (bogate in tipologii) sau chiar a Scripturii erau cele prevalent valorizate si practicate Tn manastiri.

Pe parcursul studiului si in concluzie, se subliniazd cd imaginea artistica 1si poate avea adesea sursa in
oralitate: ,,‘citirea’ imaginii, in cultura bizantina si in cele care au imbratisat acest model, este profund legata de
natura imediata a reprezentarii vizuale, capabila sd condenseze discursuri intersectate, fie ele scrise sau orale,
componente egal indreptatite si eficace ale unei ‘biosfere a traditiei’” (p. 57). Din pacate, autorul nu incearca sa
analizeze impactul acestui fond de oralitate asupra imaginii. Articolul ar fi fost mai elocvent daca trata fie si un
singur caz concret de efect al oralitatii asupra artei. El ar fi elucidat si modul de ,,citire” a imaginii, intrucat, in
arta religioasa, Intre creatie si receptare existd o stransa corespondentd, generata de expunerea la un fond comun
de culturd devotionala: de pilda, imaginile hristice inspirate de threnos-urile imnografice sunt receptate de
public prin raportare la aceeasi imnografie liturgica.

Nu se dezvoltd, de asemenea, in ce fel polimorfismul si policentrismul oralitatii se Tmpaca, in creatia
artisticd si in receptarea acesteia, cu mentalitatea riguroasa a canonului textual si iconografic, surprinsa
excelent de K. Weitzmann, de pildi®. Dar poate mai usor de argumentat decit o comparatie intre oralitate si
iconografie, ar fi una intre oralitate si stil. Situatiile identificate de Henry Maguire, reputat cercetator
deopotriva al literaturii §i artei bizantine, de influentd a figurilor retorice asupra imaginilor — descrierea
(ekphrasis), antiteza, hiperbola, lamentatia (threnos)’ — nu au fost, insa, valorificate in articol.

Lucrarea, intrucit nu trateazd exemple, nu are nici o structurd cronologicd. Ea este marcatd de o
circularitate care starneste confuzie, dorind, sub impresia imuabilitatii, sa surprinda intreaga istorie bizantina
a receptarii imaginii sub semnul oralitatii. Or, mecanismele de receptare, ca si cele de creatie, se transforma
in cursul epocilor, daca privim subiectul pe coordonatele ideologice pre-iconoclaste §i post-iconoclaste sau
pe cele vizuale, ale naturalismului descriptiv al perioadei timpurii, versus explozia narativitatii livresti din
epoca paleologa.

Studiul a fost realizat in cadrul unei burse post-doctorale la Academia Roména, desfasuratd sub
indrumarea prof. Silviu Angelescu.

Prezenta unor autori strdini intr-un volum omagial are, de reguld, rolul de a onora anvergura
internationald a profesorului elogiat. insa, articolul semnat de Giinter Paulus Schiemenz este unul mai
degraba inconsistent. Intentionand sa demonstreze faptul ca prezentei Psalmilor 148—150 in pridvoarele unor
biserici post-bizantine nu 1i poate fi doveditd motivatia liturgica sau funerara, autorul alege intentionat — nu

2 Miniature cycles originated in the Hellenistic period at the same time that Alexandrian scholars made the first ekdosis of great
works of literature, epic and dramatic, no longer permitting a minstrel or a chorodidaskalos to make changes at will. The codification of
both text and picture cycle, at about the same time, must be considered as an expression of the same mentality which believed in the
unchangeability of a truth once it had been clearly defined in word and picture. This attitude, of course, finds its clearest expression in
connection with Holy Scripture”; Kurt Weitzmann, Narration in Early Christendom, in American Journal of Archaeology, Vol. 61, No.
1 (Jan., 1957), p. 91.

3 Henry Maguire, Art and Eloguence in Byzantium, Princeton University Press, 1981, p. 3 et pass.
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este clar de ce — un exemplu dintr-o cu totul altd arie culturald, temporald si confesionald, pentru o
comparatie: psaltirea gotica ilustratd Clm 835 (Biblioteca Bavareza de Stat din Miinchen), datata cca 1200.
Numai cei trei psalmi de lauda apar ilustrati in manuscris, miniaturile formand un grup la sfarsitul cartii
Psalmilor. Autorul mentioneaza, eronat, ,,mai multe scene din viata lui lisus” preceddnd miniaturile celor trei
psalmi finali (p. 41, 46). Aceste scene nu existd Tn manuscris; ilustratiile psalmului 148 incep imediat dupa
incheierea textului psalmului 150*. Ele sunt urmate de reprezentarea regelui David si de scene din viata sa,
aranjament pe care autorul il gaseste ,,complet enigmatic” (p. 46). Noi nu consideram acest lucru relevant in
vreun fel, intrucat ornarea psaltirii cu o imagine a regelui David era comuna tuturor psaltirilor ilustrate, iar un
ciclu al vietii sale nu este curios in acest context, mai ales cad mentionatul manuscris contine mai multe cicluri
narative veterotestamentare, intercalate intre psalmi (v. p. 41).

Marea parte a articolului o constituie descrierea manuscrisului englez (p. 41-46), in care se subliniaza
existenta unor echivalente compozitionale dintre ilustratiile gotice si cele postbizantine, fara a se explica daca
aceste aparente corespondente au vreo relevanta — psaltirile ilustrate au o lunga istorie in arta crestind —, pentru
ca, 1n final, sd se concluzioneze ca aparitia grupului psalmilor 148—150 ilustrat intr-o psaltire gotica de uz
devotional privat, nu liturgic, ar demonstra faptul ca prezenta acelorasi psalmi in pridvoarele bisericilor
postbizantine nu poate avea o motivatie liturgica (p. 46). Lasand la o parte faptul cd argumentul nu
functioneaza, addugdm ca ilustrarea grupului psalmilor de lauda in iconografia bisericilor ortodoxe ar fi putut fi
inspiratd initial de decupajul conceput pentru lecturile utreniei, dar sd nu-si fi pastrat neaparat o semnificatie
liturgica, ci sensurile sd fi fost relationate de contextele tematice sau de locul in care apare reprezentarea.
Autorul nu ofera, de fapt, nicio ipoteza in legatura cu prezenta psalmilor de lauda in picturile murale ortodoxe,
ci se limiteaza la a arata ca semnificatia lor liturgicd nu poate fi demonstratd inductiv (p. 46). Sugeram ca o
pistd care ar fi putut fi abordatd ar fi fost cea a prezentei temei Maiestas Domini si a Laudelor in contextul
intrarilor 1n biserica si narthex. Semnalam, 1n final, si o scipare in redactarea bibliografiei: de doua ori apare
Opologion (sic) in loc de Orologion (p. 39, n. 1 si 2).

Mult mai compact §i mai coerent este grupajul de articole privind arta veche roméneasca, impartit in
trei sectiuni care corespund Transilvaniei, Moldovei si Tarii Roméanesti.

Excelentul articol al Oanei lacubovschi, Note pe marginea inscriptiei Pantocratorului in cupola
bisericii Sfantul Gheorghe din Suceava, releva complexa tesatura de relatii dintre pictura raresiand si cea
tarziu-bizantind. El constituie o parte din lucrarea de doctorat a autoarei, realizatd sub indrumarea prof.
Corina Popa. Articolul este bogat exemplificat si are meritul, dincolo de traducerile si identificarile oferite
pentru inscriptiile grecesti cercetate, de a propune posibile motivatii teologice, prin subtile paralele la
lecturile liturgice, asupra prezentei temei Pantocratorului Judecator in turld si a multiplelor referinte
veterotestamentare din inscriptiile si imaginile analizate. Prezenta nimburilor unghiulare si a tetramorfului,
purtdtoare de trimiteri soteriologice, in reprezentarile moldovenesti ale Pantocratorului, este pusa
convingdtor in legdturd cu pictura tarziu-bizantind si cu arealul Ohridei (p. 108—112). Elaborata analiza
intareste ideea, formulatd anterior de Suzy Dufrenne, privind prezenta sintetica a etapelor revelatiei hristice
in iconografia turlelor tarziu-bizantine si post-bizantine.

Marina-Ileana Sabados, loana Iancovescu si Ruxandra Lambru au contribuit la volum cu cercetari
prezentate in sesiunea de comunicari organizata de Sectia de Artd Medievala a Institutului de Istoria Artei, in
decembrie 2012. Intrucat doar M. Sabados, editor al volumului, mentioneazi acest fapt in legatura cu studiul
sau, Decoratia pictatd a analoghioanelor moldovenesti din secolul al XVI-lea, pe celelalte le semnaldm noi’.

Articolul Ioanei lancovescu, Pictura proscomidiarului bisericii domnesti din Tdrgoviste propune, ca
ipoteza, o posibild influentd a Istoriei ecleziastice a Sf. Gherman al Constantinopolului — respectiv a
pasajului privind Biserica, ,,mai preaslavitd decat Cortul Marturiei lui Moise, preinchipuita in patriarhi,
asezatd pe temelii In apostoli (...), mai nainte vestitd In profeti, preaimpodobitd in ierarhi, desavarsita in

* Vezi f. 145" - f. 146", 1a http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/0001/bsb00012920/images/index.html (28 feb. 2017).

> loana lancovescu, Pictura proscomidiarului bisericii domnesti din Téargoviste, in Sesiunea anuali a sectiei de artd
medievald a Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” Date noi in cercetarea artei medievale din Romdnia, editia a 1X-a, 12-13 dec.
2012 (rezumat in RRHA-BA, 2013); R. Lambru, Elemente lexicale arhaice in inscriptiile din pridvorul bolnitei de la Hurezi, ibidem;
eadem, Regionalisme si arhaisme in textele din pridvorul bolnitei de la Hurezi, in Conferinta internationald Studiile slave in context
european, Facultatea de Limbi Straine, Universitatea din Bucuresti, 7-8 octombrie 2011.
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martiri...” — asupra sintaxei iconografice din amintitul ansamblu de picturd brancoveneasca. Totusi, autoarea
mentine pana la sfarsit rezerva, generatd de lipsa de informatii privind circulatia acestui text in Tarile
Romane si de originea esential scripturala a motivelor acestuia, cd ,,strAnsa asemanare dintre textul patristic
si pictura de la 1698 poate fi si numai o dovadi a ortodoxiei gandirii traditionale a iconografului” (p. 154). in
privinta celui din urma aspect, mentiondm cd epistola paulind catre Efeseni contine o referire pe care
autoarea nu o pomeneste, cititi in Duminica de dupd Botezul Domnului, cea dedicatd inceputului
propovaduirii hristice (Efes. 4: 7-13). Ea se referd la zidirea ,,trupului” lui Hristos, Biserica, prin lucrarea
diverselor categorii de sfinti: ,,Si El a dat pe unii apostoli, pe altii prooroci, pe altii evanghelisti, pe altii
pastori si Invatatori, spre desavarsirea sfintilor, la lucrul slujirii, la zidirea trupului lui Hristos” (Efes. 4: 11-
12). In proscomidiar apar afrontate doud figuri veterotestamentare, Sarpele de arama (cf. Efes. 4: 8-9) si
Ducerea chivotului, precum si doud imagini alegorice neotestamentare, Pilda lucratorilor ucigasi si ,,Zidirea
casei” (cf. Efes. 4: 11-12, un hapax iconografic). In ultima compozitie, Hristos Arhiereu primeste de la sfinti
caramizile trupului Sau (Biserica), stind pe o piatrd unghiulara, care face aluzie la textul scriptural (cf. Efes.
2: 20). La Biserica neotestamentara face Tn mod expres trimitere si scena Ducerii chivotului de catre preoti,
care apare desenat ca o bisericd si nu ca traditionala racld, din scena lipsind regele David si alte elemente
care particularizau naratiunea veterotestamentara. Completam si cd scenele din proscomidiar par a fi puse in
relatie atat intre ele, cat si cu cele de pe peretele sdu exterior, din naos, unde prezenta Botezului (cf. Efes. 4:
7-13) si a Nuntii din Cana — prima minune hristica si figura a Euharistiei, contrapusa in transparenta scenei
Sarpelui de arama de pe reversul peretelui, din proscomidiar —, enunta tainele pe care este fondata Biserica.

Constanta Costea, 1n articolul sau Intercesiune la Mandylion, analizeaza iconografia naosului recent
restaurat de la Arbore, pentru ca in final sa semnaleze un kapax, scena Intercesiunii la Mandylion de la baza
turlei, pe care o citeste ca pe o cheie de boltd cu trimiteri eshatologice a iconografiei, marcatd de ,,0
dimensiune antropologica”, a intregului spatiu al naosului (p. 128-129). Avand tot Arbore ca punct de
plecare pentru studiul sau, Tereza Sinigalia semnaleaza prezenta unui ciclu al Fiului risipitor in lunetele
calotei pronaosului de la manastirea Varatec (post 1842, repictare 1882), inspirat de gravuri §i opere
occidentale (Rembrandt, Diirer), dar lasd pentru viitor o analizd a sa mai amanuntitd si o investigare a
contextului reaparitiei ciclului in aceasta epoca tarzie.

Arheologul Daniela Marcu Istrate, iIn Contributii la istoria bisericii evanghelice Sfantul Martin
din Brasov, valorificand o serie de investigatii recente ale sitului, prilejuite de un proiect de restaurare pe
care l-a coordonat, concluzioneaza ca, intrucat in jurul locasului nu s-a dezvoltat un cimitir, ca in cazul
bisericilor parohiale, ,,capela a fost dedicata de la Inceput unei comunitéti restranse, o curte senioriala sau un
mic agezamant manastiresc” (p. 70). Sugeram ca cea de-a doua varianta ar fi mai plauzibild, avand in vedere
dania anuald oferitd de Sigismund de Luxemburg pentru slujbe in aceasta capeld (v. p. 66). Autoarea nu
formuleaza clar o anumita ipoteza de datare a bisericii, dar mentioneaza vestigiile arheologice gasite, care se
opresc foarte aproape de anul primei ei atestari, 1395 (p. 66)°, lasandu-1 pe cititor sa tragd concluzia c¢a sunt
contrazise opiniile anterioare privind datarea monumentului in secolul al XllI-lea (Virgil Vatasianu,
Hermann Fabini).

Tot de arhitectura cetdtii brasovene se ocupa si articolul semnat de Adriana si Aurelian Stroe, care
oferd o analiza arhitectonica si o documentare istoricd a celor patru case parohiale din zona Pietei Sfatului:
cea evanghelica (sf. sec. XIV, 1776), cea catolica (1760, 1820) si doua ortodoxe (Sf. Treime, 1786—1787 si
Adormirea Maicii Domnului, 1895).

O serie de studii din volum sunt semnate de fosti studenti masteranzi si doctoranzi: Mihnea Mihail,
Cristina Cojocaru, Gratiela Grigoriu, Ada Hajdu, loana Magureanu.

Mihnea Mihail este autorul articolului Fecioara protectoare in contextul Judecatii de Apoi, o lucrare
care survoleaza sursele textuale si semnificatiile devotionale ale acestei teme rare, gasita in cateva cazuri din
secolul al XIV-lea in Transilvania. Este propusa o citire a imaginii Fecioarei protectoare transilvanene ca
simbol al Purgatoriului, tema fiind pusa in echivalenta cu cea Sanului lui Avraam (p. 77). Analizand spatiul
central-european, autorul nu gaseste un corespondent al acestei constructii iconografice, motiv pentru care
sugereaza ci ea este o inovatie transilvineana (p. 85). Insi este complet pierdut din vedere faptul ca picturile

% Vezi mai multe detalii, la Daniela Marcu Istrate (ed.), Biserica evanghelicd ,,Sf. Martin” din Brasov. Arheologie,
arhitecturd, restaurare. Catalog de expozitie, Muzeul Civilizatiei Urbane a Brasovului, 2012, p. 18, 22, 30.
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celor trei cazuri analizate, Ghelinta, Mugeni si Chilieni, au trasaturi de ambianta nord-italiand. Arealul in
care ar fi trebuit cautatd o eventuald sursa iconografica include, asadar, Italia. Astfel, autorul ar fi putut
descoperi, de pilda, ca 1n sala capitulard a manastirii Sf. Maria inter angelos din Spoleto a existat, pana in
perioada interbelica, o Judecatd de Apoi care includea, in zona cetelor dreptilor, o ampla reprezentare a
Fecioarei Intercesoare, fresca databild catre sfarsitul secolului al XIII-lea si atribuitd unui anonim umbrian,
maestrul din Spoleto, supranumit si maestro delle Palazze’.

Daca originea temei Fecioarei Protectoare in Judecata de Apoi rezida intr-o influentd bizantina
(autorul respinge aceasta ipoteza in ce priveste cazul transilvanean, la p. 81-82 si 85-86), sau, dimpotriva, in
emergenta doctrinei Purgatoriului, acest lucru ramane de demonstrat, insd sursa acestei constructii
iconografice pentru pictura din Transilvania credem ca ar putea fi cdutatd cu mai mult succes pe traseul
influentelor italiene.

Cristina Cojocaru prezintd, in introducerea lucririi Iconografia pronaosului in bisericile de secol
al XVIII-lea din zona Bucuresti-Ilfov, o teza pe care o consideram excesiva, aceea cd Maicii Domnului i se
dedicd iconografia pronaosului incéd din veacul al XIV-lea (p. 161). Aceasta dedicatie este una tarzie, cu toate
ca tematica Intruparii devine din secolul al XIV-lea o componentd stabili a programului de narthex.
Chestiunea punerii pronaosului prevalent sub semnul lui Hristos in perioada medievala a fost analizatd de
Toana Tancovescu intr-un articol pe care C. Cojocaru nu l-a utilizat in studiul sau®. Si in secolul al XVII-lea,
pronaosul incé il are in calote pe Hristos (Arnota, Plataresti, Bajesti, Topolnita, Lespezi). Articolul Cristinei
Cojocaru are meritul de a prezenta o multitudine de teme din pictura putin cercetata a secolului al XVIII-lea
din 20 de biserici din arealul bucurestean, propunand identificari si interpretari pentru mai multe scene
dificile. Unele teme sunt, insd, in mod eronat considerate a fi introduse tarziu in pictura din Tara
Roméneasca: Izvorul Vietii, Sf. Sisoe si Pilda inorogului apar la Tismana (1564) si sunt recurente in cursul
secolului al XVII-lea; de altfel, autoarea indica gresit exemplul de la Bajesti (1669) ca apartinand epocii
postbrancovenesti (p. 178).

Gratiela Grigoriu oferd un substantial studiu prosopografic al neamului Iui loan Ursanu, vataful
plaiului Hurezilor, desfasurat in tabloul votiv al bisericii din Ursani, ctitoria acestuia. Este analizat in detaliu
si programul iconografic al picturilor bisericii, datate in 1805 si considerate de autoare ca ,,reprezentative
pentru arta postbrancoveneasca, fiind o reflectare a mentalitatii societatii romanesti aflate in pragul
modernitatii” (p. 193).

Ada Hajdu semneaza o solidd documentare a dezvoltarii urbanistice si arhitectonice a statiunii Baile
Herculane in secolul al XIX-lea, parte din teza sa de doctorat coordonata de prof. Corina Popa. Tot din aria
artei roménesti din secolul al XIX-lea face parte si subiectul lucrarii loanei Beldiman, care prezintd contextul
probei capului de expresie sustinute de Nicolae Grigorescu la Ecole des Beaux-Arts in 21 martie 1863.
Autoarea identificd aceasta piesd, existentd la Muzeul National de Artd din Bucuresti sub numele de
»ltalianca”, si reconstituie istoria sa in colectiile romanesti.

In incheiere, doua studii semnate de Carmen Popescu si Christoph Machat survoleazi ideologii legate
de cercetarea patrimoniului folcloric, respectiv de arhitectura din Romania.

Volumul este completat de evocari colegiale si de note biobibliografice.

Culegerea contine mai multe contributii valoroase, alternate de unele lucrari carente 1n rigurozitate si
soliditate a tezelor. Ea cuprinde studii notabile de artd romaneascd veche si moderna (secolul XIX), dar si o
traducere de text foarte utild istoricilor bizantinologi din Romania, semnata de regretatul profesor N.-$. Tanasoca.
Include, de asemenea, un studiu privind relatia dintre dezvoltarea stiintifica si teoria artisticd din Italia
secolului al XVII-lea (Ioana Magureanu), care apare, insa, ca rupt de contextul general al volumului. Cei
interesati vor repera destul de dificil aceste articole, apartindnd unor arii atat de diferite.

Elisabeta Negrau

7 Fresca a fost decapata in 1921 si vanduta de proprietari colectionarului Raymond Pitcairn din Bryn Athyn, Pennsylvania;
Filippo Todini, La pittura umbra dal Duecento al primo Cinquecento, 2 vol., Milano, 1989, vol. I, p. 164. Imagini de arhiva ale
Judecitii de Apoi 1nainte si dupd decapare se pot consulta in fototeca Fundatiei Federico Zeri a Universitatii din Bologna, la
https://tinyurl.com/jofutp9 (1 mart. 2017)

8 1. Tancovescu, Decorul turlei pronaosului, in Ars Transsilvaniae, VIII-1X (1998-1999), p. 165-174. Discutia a fost reluata,
cu aplicare pe cazul Tismanei, la eadem, Restitutio imaginis. Les inscriptions des prophétes a Tismana, In RRHA-BA, t. L1 (2014),
p. 117-128, in special p. 124.
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Padurea spanzuratilor, oglinda a Marelui Razboi: 50 de ani de la premierd, 100 de ani de la subiect,
coord.: Adrian-Silvan lonescu, Marian Tutui, Ed. Oscar Print, Bucuresti, 2017, 278 p., cu o prefatd de
Adrian-Silvan Ionescu

In 2015 — la un veac de la Primul Rizboi Mondial si la jumitate de veac de cand Pddurea
spanzuratilor, adaptarea cinematografica a regizorului Liviu Ciulei (secundat de scriitorul-scenarist Titus
Popovici) dupad romanul omonim al lui Liviu Rebreanu, a intrat triumfal, primind premiul pentru regie, in
palmaresul Festivalului de Film de la Cannes —, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei
Romane a organizat, In colaborare cu Uniunea Cineastilor din Romania (UCIN) si Arhiva Nationala de
Filme (ANF), o sesiune de comunicari stiintifice ce da si titlul volumului colectiv supus analizei noastre.
Cartea de fatd, aparutd cu sprijinul celor trei institutii mentionate anterior, aduna intre copertile sale
versiunile extinse ale celor mai multe dintre expunerile rostite, in octombrie 2015, In Amfiteatrul ,,lon
Heliade Réddulescu” al Bibliotecii Academiei Romane. Cei 16 autori, printre care am fost onorati sa ne
numaram, sunt — dupd cum remarca, in Precuvdntarea sa, coordonatorul Adrian-Silvan lonescu, totodata
director al Institutului de Istoria Artei — ,cercetdtori cu diverse specialitati precum istorie, istoria
cinematografului, a artei si a literaturii” (p. 23).

Viata cotidiana in Bucuresti in anii neutralitatii, contributia Danielei Busa (Institutul de Istorie
»Nicolae lorga” al Academiei Romane), reprezintd un debut fast, pus sub semnul documentérii minutioase si
sintetizarii iscusite, pentru un volum ce isi propune sa studieze nu doar o veritabild capodopera a artei
cinematografice autohtone, ci §i epoca reprezentata (anii 1910) sau cea a reprezentdrii (anii 1960). Variatele
surse invocate de autoare 1i servesc la reliefarea caracteristicilor perioadei de neutralitate, de peste doi ani
(iunie 1914 — august 1916), din istoria Roméaniei moderne. Pentru locuitorii Capitalei, intervalul amintit a
accentuat privatiunile, iar intrarea in conflagratia mondiala ,,avea sd schimbe si mentalitatile, contribuind la
prabusirea unei lumi si la nasterea alteia in care multi dintre exponentii vechii generatii nu-si mai gaseau
locul” (p. 33). Horia Vladimir Serbanescu (Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand 1) examineaza
amanuntit Romdnii din armata austro-ungara in timpul Primului Razboi Mondial, pornind de la alcatuirea si
specificul fortelor armate ale monarhiei habsburgice si ajungand la pierderile roméanilor din Transilvania,
Banat, Crisana, Maramures si Bucovina ce au luptat pentru imperiul bicefal. Dupa cum noteaza autorul —
care-| citeaza, printre altii, pe statisticianul si demograful austriac Wilhelm Winkler —, tindnd cont de raportul
mortilor pe front la mia de locuitori, romanii s-au aflat pe locul al patrulea, printre nationalitatile componente
ale ostirii austro-ungare implicate in conflict, dupa germani, sloveni si maghiari, dar inaintea slovacilor sau
cehilor. Textul este completat cu o anexa prezentand Unitdtile armatei austro-ungare cu componentd
romaneasca, in anul 1914.

Un alt istoric, Claudiu-Lucian Topor (Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din lasi), semneaza
Cuvinte incrucisate. Propaganda germand in Romdnia (1914-1916), prin care dovedeste ca un studiu
stiintific poate fi si o lecturd captivanta. Exemplele si referintele sale vin atat din literatura (,,dirigintele”
Kantorek, personaj in cel mai popular roman al lui Erich Maria Remarque, Nimic nou pe frontul de Vest,
transpus pe marele ecran, 1n regia lui Lewis Milestone, in 1930, adica in anul imediat urmator primei editii a
cartii), cat si din specialisti In domeniul propagandei (de la profesorul britanic, de origine americana, David
Welch la roméanul Calin Hentea). Mecanismele, subiectele si efectele propagandei germane in Romania
anilor neutralitatii sunt expuse erudit si elocvent de citre cercetitorul specializat in relatiile dintre cele doua
popoare la inceputul secolului trecut. Raluca Tomi (Institutul de Istorie al Academiei Romane) contribuie la
volumul colectiv cu textul intitulat detaliat Experienta frontului romdnesc oglindita in relatarile de calatorie
si creatiile artistice ale unor militari francezi. Scriitorii asupra carora se concentreaza autoarea sunt aviatorii
memorialisti Paul Bléry (En mission en Roumanie, anecdotes de guerre et croquis de meeurs roumano-
russes) si René Chambe (Route sans horizon. Les eaux sanglantes du beau Danube bleu §i romanul
autobiografic Sous le casque de cuir — Spre amintire, ecranizat de citre Albert de Courville), ambii membri
ai Misiunii Militare Franceze conduse de generalul Henri Mathias Berthelot, precum si soldatul Septime
Gorceix, care a editat impreuna cu Nicolae lorga o Istorie a literaturii romane de la origini pand in secolul
XX (de fapt, o antologie in franceza) si a intretinut o corespondentd vie cu savantul roman mentionat (cinci
epistole ale francezului, datand din 1937, sunt citate in anexe). Reprezentant al aceluiasi Institut de Istorie al
Academiei Roméane, Bogdan Popa semneaza Tradare si onoare. Realitate si fictiune pe frontul romdnesc in
Primul Razboi Mondial, in care relationeaza biografia generalului de cavalerie Alexandru Socec si cea a

281



sublocotenentului Emil Rebreanu, fratele scriitorului Liviu Rebreanu si, totodatd, prototipul lui Apostol
Bologa, personajul principal al romanului Pddurea spdnzuratilor. Asocierea este motivata prin faptul ca
»Alexandru Socec insusi a fost protagonistul celui mai rasundtor proces pentru un caz de dezertare, judecat
chiar in cursul anului 1917”7 (p. 93). Este acelasi an in care Emil Rebreanu a fost judecat, condamnat la
moarte §i executat prin spanzuratoare, pentru dezertare si spionaj. Generalul, in schimb, desi gasit vinovat de
Tribunalul Militar pentru ca si-ar fi abandonat postul de comanda in timpul luptelor purtate pentru apararea
Bucurestiului, a reusit sa se reabiliteze ulterior; mai mult, in 1918, el a fost decorat, prin inalt decret regal, cu
,,Crucea Comemorativa a razboiului 1916-1917".

Manuela Cernat (Universitatea Nationald de Artd Teatrald si Cinematografica ,I. L. Caragiale” si
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”) este primul autor inclus in volum care abordeaza istoria
cinematografului roméanesc, in studiul Primul Razboi Mondial in filmul romdnesc. Criticul si istoricul de
cinema, impus cu volumul de referinti Filmul si armele’, panorameazi productiile cinematografice
autohtone despre Marele Razboi, dintre care multe pierdute, incepand cu cele realizate de Serviciul Foto-
Cinematografic al Armatei Roméane (infiintat in noiembrie 1916 si devenit operational in luna ianuarie a
anului urmator). Autoarea insistd asupra filmelor realizate pand la cea de-a doua conflagratie mondiala,
observand: ,,Din 1945 incoace, sub incidenta imperativelor politice — exercitate brutal in regimul comunist,
mai mult sau mai putin ocult astdzi — mentalului colectiv al natiunii i-au fost induse informatii violent
demolatoare” (p. 108). Totusi, unele dintre filmele perioadei comuniste (nu doar Padurea spanzuratilor, ci si
Viata nu iartd de Tulian Mihu si Manole Marcus, Prin cenusa imperiului de Andrei Blaier sau Intunecare de
Alexandru Tatos) ar fi meritat, suntem convingi, mai multd atentie. Cunoastem, Insd, tentatia specifica
istoricului de cinema de a privilegia perioada veche a istoriei filmului romanesc, in detrimentul celei mai
recente. Accentele confesive si pamfletare potenteaza latura subiectiva a textului, care tinde adesea sa se
elibereze din Incorsetarea unui studiu stiintific.

Cum 1i sta bine unui volum colectiv, cartea de fatd prezinta si o componenta de entertainment, de care
este responsabil coordonatorul Adrian-Silvan lonescu. Acesta contribuie cu lucrarea Divertisment la vreme
de razboi: spectacole cinematografice in Bucurestii ocupati (1916—-1918), rod al unei cercetari laborioase a
presei epocii. Studiul oferd informatii pretioase nu doar despre repertoriul cinematografelor bucurestene din
acei ani, ci si despre maniera in care erau prezentate si receptate filmele presonore. Anexele, excelent alese,
propun o poezie corosivd din trei catrene, ,La cinematograf’, aparutd In publicatia satiricd Mojicul, un
interviu din periodicul Scena cu o ,gratioasd si simpatica stea cinematograficd” (dupd cum o eticheteaza
reporterul pe actrita berlinezi Wanda Treumann), precum si doud articole nesemnate, aparute tot in Scena,
unul despre ,,Comedia in arta cinematografica” si celalalt despre ,,Filmele Roméanesti de razboi”; in acest din
urma material, dupd cum noteazd Adrian-Silvan lonescu, ,.era salutatd contributia unuia dintre talentatii
operatori militari, Constantin Ivanovici, activ pe frontul romanesc in cadrul Serviciului Foto-cinematografic
al Armatei si autor al mai multor pelicule difuzate pe ecranele iesene” (p. 127).

Celelalte noua texte ale volumului au in prim-plan filmul Padurea spdnzuratilor, al treilea — si, din
nefericire, ultimul — lungmetraj de cinema al regizorului Liviu Ciulei. Colonelul in rezerva Viorel Domenico —
autor, printre altele, al cartilor meritorii Scutul de celuloid' si Istoria secretd a filmului romdnesc'' — este
prezent aici cu ,,Anul 1926. Scenariul Padurea spdanzuratilor — o investitie pentru viitor”, in care urmareste
geneza si evolutia proiectului de ecranizare a romanului lui Liviu Rebreanu. Scenariul regizoral al lui Liviu
Ciulei (sprijinit, suntem datori sd subliniem din nou, de cel literar al Iui Titus Popovici) este comparat de
catre Viorel Domenico cu cel al ofiterului Alex. Dumitrescu, care, 1n lucrarea sa de pionierat din 1926, Arta
si tehnica cinematografica, publicad — In completarea articolului sdu ,,Scenariul in cinematografie”, aparut
anterior in revista Cinema — un fragment din scenariul propriu dupa romanul rebrenian. Criticul Elena
Dulgheru semneaza eseul retoric-simbolic-impresionist Padurea spdanzuratilor: profetismul sau secretul
fascinatiei filmului, care se incheie, concluziv, astfel: ,,Importanta tot mai mare pe care o capatd Pdadurea
spanzuratilor 1n istoria filmului romanesc rezida, asadar, nu doar in calitatea artistica intrinseca a filmului, ci
si In angajamentele sale morale si patriotice — pe cat de discrete, pe atat de eficiente —, consacrate, la randul
lor, de sacrificiul autorului” (p. 161).

® Semnat Manuela Gheorghiu-Cernat si subintitulat ,,Tema picii i a razboiului in filmul european” editia I, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1976; editia a II-a revizuita, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1983.

' Ed. Militara, Bucuresti, 1991.

"'Ed. Militara, Bucuresti, 1996.
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Criticul si scriitorul Angelo Mitchievici (Universitatea ,,Ovidius” din Constanta) aduce o contributie
importantd la perspectivele si interpretirile stranse in cartea de fatd cu Mitteleuropa — o perspectiva
cinematografica: de la Liviu Rebreanu la Titus Popovici si Liviu Ciulei. Segmentat in trei parti (,,Burghezul
si ofiterul: ethosul imperial”, ,,Scenariul: eliziuni si adaosuri” si ,,Filmul: orizonturi crepusculare”), textul se
impune prin profunzimea analizei psihologice si sociale, imbinatd cu o buna cunoastere a cadrului istoric si
politic, observatii pertinente si teoretizari inedite. La finalul lecturii, putem conchide, alaturi de Angelo
Mitchievici, cd ,,asupra filmului nu treneaza umbra contextului totalitar, [este] un film care respira normal cu
plamanii unui roman exceptional, care reviziteazd o pagind de istorie romaneascd asumand o mare parte
dintre subiectivitatile, relativizarile si spiritul nuantei pe care le vehiculeaza romancierul” (p. 189). Volumul
castigd mult din punct de vedere teoretic si gratie contributiei lui Dominique Nasta (Université Libre de
Bruxelles), autoarea unei carti fundamentale, in engleza, despre istoria filmului roméanesc'?. in Pddurea
spanzuratilor §i maturizarea modernista a filmului romdnesc, profesoara originard din Romania utilizeaza
deschideri filmologice fertile (de la Gilles Deleuze si Andras Balint Kovacs la Michel Chion si Daniel
Frampton) pentru a revitaliza analiza filmului lui Liviu Ciulei, pe care il incadreazd convingator in
cinematograful modernist european.

Criticul Dinu-loan Nicula indreapta reflectorul cétre interpreti in Filmul Pddurea spanzuratilor — placa
turnanta a unor destine actoricesti. Aflam, de pilda, ca productia a Inceput avandu-1 in rolul lui Apostol Bologa
pe Serban Cantacuzino (cel care avea sa fie inlocuit, dupa trei saptdmani de filmari, cu Victor Rebengiuc), dar
inaintea acestuia mai existase si surprinzitoarea varianti Iurie Darie. In ,Filmul arhetipal — Pddurea
spanzuratilor la intersectia expresionismului §i neoromantismului”, Ana-Maria Plimadeald (Institutul
Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei) afirma ca in paginile cartii inspiratoare si, chiar mai
puternic, pe ecran ,,se edificd o tema semnificativd mai ales pentru spatiul est-european — dizlocarea eroului
romantic de facturd intelectuald in haosul apocaliptic al istoriei secolului 20” (p. 203). Post-scriptum-ul
autobiografic amplifica emotia ce strabate intregul text al cercetatoarei de peste Prut.

Ultimii doi autori din volum sunt doi reputati critici si istorici de cinema. Bujor T. Ripeanu, cercetator
cu o activitate lexicografici impresionantd, desfasurati de-a lungul a cinci decenii’, semneazi textul
Padurea spanzuratilor, varianta «misterioasa», antecedentele si postfata unei «intdmplari ciudatey.
Varianta ,,misterioasd” la care face referire istoricul este o versiune mutilata a filmului, obtinutd in jurul
anului 1971, in vederea distributiei pe piata internationald, prin ciuntirea negativului lung al filmului (fara
aprobarea lui Liviu Ciulei, conform declaratiei acestuia). lar ,,intamplarea ciudatd” este faptul ca in 2007,
atunci cand Pddurea spdnzuratilor — despre care se anuntase ca urma sd fie restaurat, alaturi de alte
capodopere ale cinematografului mondial, de recent infiintata World Cinema Foundation, a lui Martin
Scorsese — a revenit, dupd 42 de ani, la Festivalul de la Cannes, In cadrul programului ,,Cannes Classics”, pe
Croazetd a fost proiectatd (din nou, fara acordul regizorului) versiunea scurtd a filmului. Cea din urma
contributie la volumul colectiv este cea a coordonatorului Marian Tutui, cercetitor la Institutul de Istoria
Artei al Academiei Roméne si profesor la Universitatea Hyperion. Autorul unei alte lucrari de referinta,
Orient Express. Filmul romdnesc si filmul balcanic'*, Marian Tutui este prezent in cartea recenzati aici cu
studiul comparativ Doua oglinzi ale Primului Razboi Mondial: «Pdadurea spanzuratilor» si «Hotul de
piersiciy. Al doilea titlu mentionat este al probabil celui mai cunoscut film bulgaresc din toate timpurile
(Kradetat na praskovi in original), ecranizarea regizorului Vilo Radev dupa nuvela omonima a lui Emilian
Stanev, aparuta n 1948. Selectionat in competitia Festivalului de la Venetia in 1964, Hotul de piersici are si
el in centru o poveste de dragoste plasatd intr-un mediu international (la Valo Radev este vorba de un lagar
de prizonieri), pe fundalul Primului Razboi Mondial (cum este cea dintre Apostol si Ilona, de la Liviu
Rebreanu, Titus Popovici i Liviu Ciulei). Marian Tutui observa: ,,Este interesant cd existd multe asemanari
insd nu putem suspecta cumva ca Liviu Ciulei s-a inspirat din filmul lui Valo Radev desi acesta a fost realizat
cu un an inainte. Ciulei avea deja filmul in lucru atunci cand Hoful de piersici a aparut pe ecrane. Putem
conchide cad ecranizarile au constituit o etapd necesard ambelor cinematografii, deopotrivd in evolutia
acestora, cat si in depagirea obstacolelor ideologice in timpul comunismului” (p. 217).

12 Contemporary Romanian Cinema: The History of an Unexpected Miracle, Wallflower Press — Columbia University Press,
New York, 2013.

13 Cel mai recent produs al acestei activitati este al treilea volum din seria Filmat in Romdnia, ,,Repertoriul filmelor de
fictiune 2010-2014”, realizat in colaborare cu Dinu-Ioan Nicula (Ed. Meronia, Bucuresti, 2017).

!4 Aparut in 2008 la Ed. Noi Media Print, volumul a fost tradus in englezi de autor si publicat la aceeasi editurd in 2011.
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Volumul mai include fisa tehnicd a filmului Iui Liviu Ciulei, precum si prezentdri ale celor doi
coordonatori, fotografiati in uniforme militare, si ale tuturor celorlalti 14 autori prezenti cu texte. O aparitie
editoriala de exceptie, in conditii grafice ireprosabile, cartea este bogat ilustratd cu imagini din colectia ANF
(In primul rand fotograme din film si fotografii de la filmare), dar si din diverse colectii particulare. Astfel,
un volum insemnat, dedicat unui roman si unui film in egala masurd remarcabile, dar si unui moment
fundamental al istoriei nationale si internationale si reprezentarilor artistice ale acestuia, devine un obiect
bibliofil demn sa stea pe primul raft al oricarei biblioteci.

Mihai Fulger

Un ardelean in Marele Razboi/Ein Siebenbiirger im Grofen Krieg/A Transylvanian in the Great War:
Albert Porkolab (1880—1920), lon Carja, Dan-Lucian Vaida, Lorand L. Madly, Dan Prahase
(Editori/Hrsg./Edited by), Cluj-Napoca, Editura Argonaut & Mega, 2016, 246 p.

Subiectul volumului pe care il comentim aici este Primul Razboi Mondial vazut prin colectia de
fotografii si carti postale ale unui ofiter de cariera din Transilvania, aflat mai intai in serviciul armatei austro-
ungare, apoi a celei romane. Conflagratia a inspirat incd de la sfarsitul ei numeroase analize, interpretari,
explicatii. Cercetatori diferiti ca stil, formatie si anvergurd au incercat sa-1 reconstituie, cautind sa-i
desluseasca cauzele, sd-i explice importanta, sid-i evoce victimele. Din acest punct de vedere, demersul
editorilor Ion Carja, Dan-Lucian Vaida, Lorand L. Madly, Dan Prahase este inedit. Pentru ca avem aici,
pentru prima oara restituite, nu numai epistolele unui ofiter ardelean participant la Primul Razboi Mondial cu
familia si prietenii, ci i fotografiile de pe front ale acestuia, fotografii ce surprind oameni, locuri, activitati si
momente specifice razboiului. O asemenea editie, excelentd in toate, apare rar si devine pe datd o sursa
documentara de neevitat pentru elaborarile legate de ,,Marele Razboi”.

Autorul documentelor i personajul central al volumului, Albert Porkolab era, ne spun editorii in
»consideratiile introductive” ale volumului, la sfarsitul razboiului, in noiembrie 1918, un tinar de treizeci si opt de
ani. Se nascuse ,,Intr-un ceas bun”, deoarece din cei patru copii ai lui Carol si Luiza Porkolab, romano-catolici din
Nasaud, a fost singurul supravietuitor. Studiile primare si gimnaziale le-a urmat la scoala roméneasca din Nasaud,
chiar 1n localitatea unde la 19 mai 1880 a tras in piept prima gurd de aer, apoi, hotarat sa devina ofiter, pleaca la
Budapesta si se inscrie la Scoala de cadeti de infanterie. La capatul celor patru ani de studiu si instructie, in 1899,
este numit ,,adjunct de ofiter de cadeti In Regimentul de infanterie K.u.K. nr. 63 din Bistrita”. Caracterul ordonat
si abilitatile militare aveau sa fie remarcate de superiori. Avansdrile In grad vin treptat: in 1900 era locotenent, n
1906 locotenent major, in 1916 capitan, In 1918 maior.

Tot din ,,Consideratii introductive” aflam ca Albert Porkolab a participat cu divizia 35, din care facea
parte regimentul sdu, la luptele din Galitia si Polonia ruseascd, ajungand péana la Brest-Litovsk si Galitia
Orientald. La un moment dat, autoritatile austro-ungare decid stramutarea diviziei de pe frontul din rasarit pe
frontul italian. Retragerea a fost motivata, intre altele, de pierderea Increderii in loialitatea soldatilor roméani
din regimentele austro-ungare. Sfarsitul razboiului avea si-1 gaseasca pe frontul de vest. Acasa, la Bistrita,
s-a Intors la 6 decembrie 1918.

Dupa disparitia Imperiului austro-ungar, cariera ofiterului Albert Porkolab continud in armata romana.
La 21 mai 1919 este integrat in armata Romaniei cu gradul pe care il avea, cel de maior. Cu ,.transferul de
loialitate” nu au fost probleme. Se poate sa fi contat contextul multicultural in care s-a format, etnia parintilor
(germanad) si — de ce nu? — faptul ca vorbea fluent limba roména (maghiara stia ,,atat cat era necesar pentru
necesitatile serviciului”). La 17 iulie 1919 a fost avansat locotenent-colonel. Acesta a fost ultimul grad
dobandit. Conditiile razboiului i-au afectat starea de sanatate iremediabil. Moare la 18 februarie 1920 la Cluj.
Nu a fost césatorit, desi un episod luminos al vietii lui a fost relatia cu Helena Scridon (fiica sotilor Gavril si
Leontina Scridon din Nasaud).

Fotografiile din paginile acestui volum, selectate si aranjate tematic de editori, evoca, desigur
fragmentar, sase ani din viata lui Albert Porkolab, din care patru petrecuti in integralitatea lor pe fronturile
Primului Razboi Mondial. Desi nu vadesc insusiri artistice, pozele spun o poveste. Cititorul, oricine ar fi el,
nu va intarzia si observe dramatismul lor. In conditii si imprejuriri tragice, cind nu stii dacd mai apuci ziua
de maine, oamenii pretuiesc ziua de azi. Problemele, dificultitile, lipsurile, durerile sunt ignorate. Tot ce
conteazd e supravietuirea si intoarcerea acasid. Cu gandul la cei rimasi acasd a facut Albert Porkolab
fotografiile si a scris cartile postale adunate acum intr-un volum. Devenite publice, acestea vor ramane, peste
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vreme, documente la care se va apela pentru a afla, a intelege si a reconstitui scene de viatd petrecute pe
front. Pentru ci, in esentd, o fotografie transmite un mesaj, este o interpretare personald (prin subiect,
pozitionare, plasare, alegerea fundalului) a unui eveniment sau a unei scene.

La sfarsit, se cuvine relevat profesionalismul cu care s-a infaptuit aparatul critic. Consideratiile
introductive sunt ample si consistente. Notele si informatiile pe care editorii le dau despre ofiterul Albert
Porkoléab au fost culese din documente de arhiva si acte oficiale. Si adjuvantele (optiunea pentru transcrierea
documentelor in limba originald — germand —, urmatd de traducerea in limba romana, modul asezarii in
pagind) contribuie la intregirea tinutei volumului.

Lidia Trausan-Matu

DIANA MANDACHE, Castelul Bran: romantism si regalitate, Bucuresti, Curtea Veche Publishing, 2017, p. 9-216

Cartea Inchinatd Branului continua seria de lucrari dedicate resedintelor regale, Diana Mandache fiind
cea care a publicat in anul 2014 Balcicul Reginei Maria, iar in 2015 Cotroceniul regal. Lucrarea de fata
debuteaza cu ilustrarea monogramei reginei Maria, o dedicatie si un citat al suveranei, la care se adauga doua
fotografii de epocd, una cu regina Maria si fiica sa cea micd, principesa Ileana si cealaltd in care este
imortalizatd doar regina.

Castelul Bran: romantism §i regalitate este structurat In cinci capitole si unsprezece subcapitole in
care este expusd povestea castelului medieval ,,cocotat” pe o stanca din Transilvania, o ,,mica cetate uitata”
dupa cum l-a numit regina Maria care l-a primit din partea Consiliului ordgenesc Brasov, la finele anului
1920, in semn de recunostinta pentru eforturile depuse in timpul Primului Razboi Mondial.

Primul capitol ne introduce in istoria tumultoasd a cetatii care a fost claditd pentru prima oara, din
lemn, in anul 1212 cand a purtat numele Dietrichstein, denumire ce provine de la cavalerul teuton Dietrich.
Incepand cu anul 1225 cetatea a intrat sub stapanire maghiara, iar spre sfarsitul secolului al XIII-lea a fost
refacuta de sasi, de data aceasta din piatrd. Ea a purtat de-a lungul timpului diverse nume, dar cel care a
consacrat-o a fost Bran.

Diana Mandache prezintd diverse opinii ale calatorilor strdini care au vizitat Branul pe parcursul
secolelor al XVIII-lea, al XIX-lea si chiar al XX-lea. Pornind de la acestea, Bram Stoker a scris romanul
,Dracula” care l-a avut ca sursd de inspiratie pe domnitorul Vlad Tepes. Astfel a luat nastere un mit care
continua sa dezamageasca turistii strdini veniti special pentru a lua contact cu epoca legendarului domnitor si
cu Dracula, personajul vesnic insetat de sange. In loc sa fie intAmpinati de un spatiu infricosator, turistii au
parte de o casd primitoare, decoratd cu grija si mult bun gust de catre regina Maria si arhitectul de origine
ceha, Karel Liman.

Firea romanticd a Mariei a dat nastere unui spatiu inedit, ea obisnuind sa numeasca acest castel Brana
Preaiubita. El a fost amenajat, electrificat si modernizat in decurs de mai bine de zece ani si a devenit o
atractie turistica, atat pentru prietenii reginei cat si pentru cei dornici sa patrunda in atmosfera de basm creata
de suverana, intrucat in zilele de sarbatoare sau duminica acest castel putea fi vizitat si de oamenii simpli.

Cu ocazia Inceperii procesului de amenajare a noii resedinte regale, regina Maria a reusit sa realizeze o
serie de gradini multicolore cu ajutorul arhitectei peisagiste Alice Martineau, astfel prinzand viata dorinta
arzitoare a Mariei de a avea gradini spectaculoase. In aceste gradini s-au plantat o multitudine de irisi,
trandafiri, dalii, lupini, nemtisori-de-camp, ochiul-boului, panselute, lavanda, flox, crini si multe altele. Pe
langa flori s-a amenajat si un lac pentru care au fost aduse lebede de la Balcic si Sinoe.

In epoca, castelul a fost imortalizat in repetate randuri, o serie de fotografii fiind prezentate de autoare
pe filele lucioase ale cartii, ca o marturie a vremurilor demult apuse, pastrate cu grijd la Arhivele Nationale
ale Romaniei, Arhivele Kent State University din Ohio, Biblioteca Nationald a Roméaniei, Muzeul National
de Istorie a Romaniei, cat si 1n colectia autoarei.

Dupa moartea reginei Maria, acest ,,Paradis al linistii” a fost mostenit de principesa Ileana, care a fost
addpostita de batranele ziduri, impreuna cu familia, in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial cand a tinut
un jurnal in care prezintd evenimente din viata de zi cu zi. Diana Mandache a extras cateva fragmente din
acest jurnal inedit.

La Inceputul anului 1948 principesa Ileana a fost obligata sa paraseascd Romania impreuna cu familia
sa si astfel a fost nevoita sa se desparta de Branul iubit si sa-si ia inca o datd adio de la fratiorul ei, Mircea,
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ale carui oseminte au fost depuse in capela castelui dupa ce se odihniserda o vreme la Cotroceni, cat si de la
inima mamei sale depusa in firida unei stanci. Pe langa putinele obiecte pe care a reusit sa le ia din castel,
Ileana a umplut ,,un sdculet” cu pamant roméanesc, de la Bran, care i-a alinat dorul de patrie si care a fost
agezat alaturi de ea Tn mormant. Ileana a fost singura printesa a Romaniei care s-a calugarit, spre sfarsitul
vietii si a cladit o manastire ortodoxd in Statele Unite ale Americii. Ea a fost singurul copil al cuplului
Ferdinand — Maria care a revenit in tard dupa prabusirea regimului comunist. Astfel cd In ziua de 3
septembrie 1990, dupa un exil indelungat, Maica Alexandra (numele de monahie al principesei) a intreprins
o scurtd vizitd in patria natald pe care a iubit-o atdt de mult. Copiii ei au intrat In posesia acestui castel,
devenit muzeu, de abia in anul 2009.

Este o carte 1n care punctul de vedere al autoarei nu prea 1si face simtita prezenta, la baza ei stind marturiile
calatorilor straini sau citatele desprinse din scrierile reginei Maria, cat i documentele de arhiva, precum: scrisori,
chitante ale diferitilor furnizori si informatii pretioase desprinse din inventarul realizat in anul 1930.

Mi-ar fi placut ca autoarea sa descrie pe scurt atdt exteriorul, cat si interiorul castelului. E drept ca
fosta resedinta regala nu mai pastreaza foarte multe obiecte de epocd, decoratia este austera, dar reflecta
gusturile specifice maturitatii reginei Maria care incepuse sd se indragosteasca de casele rustice ale
romanilor, varuite in alb si 1n interiorul carora se afla o vatrd care putea fi asemuita cu inima acelei locuinte.
Totusi, daca cercetam cu atentie acest castel descoperim firea romantica a reginei care si-a amenajat un Salon
Galben dupa modelul camerelor de aur realizate la Cotroceni si la Pelisor, in perioada antebelica atunci cand
era principesda mostenitoare. Nu lipsesc nici usile sculptate si pictate cu elemente florale.

Ar fi fost interesantd o comparatie Intre aspectul interior al castelului in perioada in care a fost detinut
de regind si mai tarziu de principesa Ileana si actuala infétisare care deserveste un nou statut si anume cel de
muzeu. Totodatd mi-ar fi placut sa regisesc pe langd multitudinea de fotografii de epoca si o serie de
fotografii recente care ar fi sporit farmecul cartii si ar fi starnit interesul cititorului intrucat in lumea
contemporana culoarea este totul.

Cu toate acestea, cartea Dianei Mandache merita a fi citita, este o lucrare pe care n-o poti ignora, ea
fiind bine documentata si succinta, iar prezenta reginei Maria de pe copertd cu sigurantd va atrage atentia
cititorului dornic de cunoastere si de o incursiune in trecut.

Ana Rusan — Gorbe

NARCIS DORIN ION, Despre cultura de ieri si romdnii de azi. Convorbiri cu academicianul Rdazvan
Theodorescu, Bucuresti, Editura Rao, 2017, 303 p.

La prima lectura titlul de mai sus ne conduce pe un anumit drum al interpretarii, precum etichetele
afisate langa lucrari Intr-un muzeu de artd. Dar asa cum etichetele pot fi adesea limitative, absolutizarea
titlului ne poate crea o impresie falsa, deoarece academicianul Razvan Theodorescu vorbeste in egala masura
si despre cultura de azi si romdnii de ieri. Intersanjabilitatea termenilor este insd subtild si, chiar daca
provocatoare, ea nu iese in evidentd decat In timpul lecturii atente.

O lecturd reusita deoarece farmecul relatarii te prinde si nu te lasd sa abandonezi. ,,Le style est
I’homme méme”, spusese contele de Buffon la Academia franceza si aceasta zicere este valabila si atunci
cand un om se devoaleaza in scris, nu doar 1n viata de zi cu zi.

Volumul nu se lasd cu usurintd introdus intr-o taxonomie clasica, pentru cd poate fi considerat in
acelasi timp o lucrare de naturd memorialistica, o pagina de analizd a unor fenomene culturale si istorice
specifice spatiului roménesc, o analiza politicad a ceea ce s-a petrecut in Romania dupa 1989.

Informatiile genealogice legate de propria familie sunt ldmuritoare in privinta unor incruscriri mai
putin intélnite la noi, atat pe filiera valaho-moldoveneasca, cat si din punct de vedere social, intre familii de
razesi si boieri. Vorbitorul, care se defineste el insusi drept o ,,liftd moldo-valaha”, apreciaza acest melanj
care a avut darul sa topeasca 1n noile generatii din a doua jumatate a secolului al XIX-lea multiple influente,
traditii si caracteristici. Un amestec care prefateaza, cu aproape o jumatate de veac, transformarea societatii
roménesti printr-un proces delicat, nuantat si de durati, de omogenizare sociald. in istoriografia romaneasci
din ultimele cinci decenii cercetarile de micro-istorie sunt neglijate cu totul iar paginile de fata pot
reprezenta, In cazul vreunui benedictin al domeniului, un punct interesant de plecare.

Formarea intelectuald a tandrului pasionat de istoria veche si medievala a stat sub influenta unor
profesori precum Emil Condurachi si Emil Lazarescu in special, dar si a lui lon Nestor si lon Frunzetti.
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Paginile dedicate in volum acestora sunt calde, emotionante, evocatoare ale unor legdturi nu doar
intelectuale, ci si sufletesti. Afinitatile elective dintre maestrii $i discipol sunt evocate cu mult drag dar si cu
spirit critic, mai ales atunci cand ni se vorbeste despre deosebirile dintre ei. Revenirile la numele acestor
profesori pe toatd intinderea volumului ne aratd indubitabil legatura deosebita dintre tAnarul pe atunci student
si proaspat cercetator la Institutul de Istoria Artei al Academiei Roméane si magistrii si.

Nu putea fi evitat momentul exmatricularii din 1959, excludere care a durat pana in 1961, din Facultatea de
Istorie a Universitatii din Bucuresti, din motive politice. Relatarea acelor ani intunecati este facuta cu detasare si
adesea cu umor. Angajarea apoi din 1964 la Institutul de Istoria Artei creat de George Oprescu in 1949 si
afirmarea pand in conducerea acestuia a deschis o noud etapd, a carei evocare prilejuieste Intalniri dense cu
atmosfera din Institut, colegi, participari la congrese, conferinte si proiecte de cercetare. O lume vie, atenta la
modificarile de spirit si de atmosfera ale regimului, care se bucura de scurta si relativa liberalizare de dupa 1964 si
era ingrozitd de neostalinizarea promovata la sfarsitul anilor saptezeci si mai ales in anii optzeci.

Nu sunt ocolite nici disputele sau chiar sentimentele de profund dispret §i urd care au separat mari
personalitati, veritabili savanti, creatori de institutii §i scoald, cum ar fi exemplul rupturii ireversibile dintre
George Oprescu si Virgil Vatagianu. Raportul antinomic pe de o parte, dintre vanititile unora si, pe de alta,
generozitatile altora, reiese cu claritate, chiar daca doar printre randuri, in subsidiar. Rdzvan Theodorescu nu
judeca oamenii, ci analizeaza contextele, personalitatile si mai ales rolul lor, nu doar fata de el, cat mai ales
fata de o pozitie asumata public, social, cultural, chiar si politic. Oamenii si operele lor sunt juxtapuse pentru
intelegerea mai clara a epocii, nu pentru a justifica prin opera scaderile omului sau pentru a ridica opera prin
calitatea personalitatii omului.

Anul 1977 aducea demiterea din functia de director adjunct al Institutului de Istoria Artei si
suspendarea activitatii didactice in cadrul Institutului ,,Nicolae Grigorescu” (actuala Universitate Nationala
de Arte din Bucuresti). Cauza o reprezenta un memoriu, difuzat apoi si la Radio ,,Europa Libera”, impotriva
demolarii bisericii Enei din Bucuresti, trimis Comitetului Central al PCR in semn de protest. O perioada in
care ,ei (autoritatile, n.n., A.C.) imi dadeau salariul (2000 de lei pe luna, n.n., A.C.), iar eu mergeam la
biblioteca si imi cresteam copii, eu eram baby-sitter-ul casei”. Situatia, care a durat pana in 1987, avea
avantajul oferirii timpului necesar studiului si aducea nefericirea marginalizarii, izolarii stiintifice si a
neputintei de a publica.

Foarte importante sunt si detaliile regasite In jurul santierului de lucru care a produs doud din
contributiile stiintifice esentiale ale cercetatorului Razvan Theodorescu: elaborarea conceptelor ,,coridoarelor
culturale” si a celui de ,,mentalitate tranzactionala” a romanilor. Acordarea premiilor ,,Bernier”, ,Nicolae
Bilcescu” al Academiei Romane si ,,Herder” al Universitatii din Viena intregesc un parcurs stiintific aflat si
astazi 1n plina desfasurare. Demnitatile academice si publice detinute de-a lungul timpului, de la functiile de
Presedinte al Televiziunii Romane, Ministru al Culturii, senator, profesor la Universitatea Nationala de Arte,
membru si presedinte al Sectiei de Arte, Arhitectura si Audiovizual a Academiei Romane, pentru a le aminti
pe cele mai importante, sunt evocate si ele, inconjurate de detalii deloc sau mai putin cunoscute, fiecare cu
implinirile si deziluziile ei.

Personajul principal al cartii nu ezitd sa discute despre perioada agitata si plind de provocari din primii
ani de dupa decembrie 1989. Daca replica data criticilor este pusd in scend cu detagare si fara dorinta de a
schimba trecutul, detractorii sunt trecuti sub ticere. Istoricii perioadei vor gési In volumul de dialoguri cu
academicianul Razvan Theodorescu o martuire a unui personaj care a trdit evenimentele in prima linie a
desfasurarii lor. De exemplu, apar date inedite referitoare la reconcilierea dintre lon Iliescu, pe atunci
presedintele Romaniei la al doilea mandat, si regele Mihai, multi ani prigonit in incercarea sa de a reveni acasa.

Academia Romana si sectia amintita a acesteia, in fruntea careia a fost reales in 2016, par sa devina in
anii recenti o prioritate. Poate de aceea marturisea la un moment dat, cu un sentiment de mandrie, atunci
cand vorbea despre sectie: ,,Este sectia cea mai activa a Academiei, prin expozitiile cele mai numeroase si
comunicarile pe care le facem tot timpul. Am o sectie foarte buna”. Institutul de Istoria Artei, parte a
respectivei sectii, a fost si el acolo, prin activitatea tuturor cercetatorilor sii.

De multe ori, pe parcursul paginilor, am avut sentimentul transformarii textului intr-un veritabil
scenariu cinematografic. Exemplele ar fi numeroase. Ne limitdm sd amintim secventa savuroasa petrecuta la
Husi, in timpul célatoriei de intoarcere de la Chigindu in mai 1990, prima de acest fel in Republica Moldova.

Fara benzina, masinile oficiale opresc in mica localitate unde totul era inchis intr-o zi de duminica,
inclusiv benzinaria. Rdzvan Theodorescu bate la usa sediului Politiei in care toti, de la comandant pana la
ultimul subofiter, priveau la televizor dezbaterea dintre candidatii la presedentie care il avea pe viitorul
academician moderator. Atunci, ,,asteaptd, mi-a spus o voce, dar nu s-a intors. Era comandantul Politiei. Am
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asteptat pana in clipa in care am aparut chiar eu pe ecran. Si in clipa aceea s-a Intors comandantul, s-au Intors
si ceilalti. M-au vazut pe mine, s-au uitat pe ecran si au Inceput sa-si faca cruce. Nu le venea sé creada”.
Editorul Narcis Dorin Ion a addugat unei serii de interviuri cuprinse in volum seria care a debutat cu o
carte care il are ca erou principal pe academicianul Dan Berindei, Inca o veriga.
Una in care si noi, cei de astdzi, suntem prezenti, chiar daca printre randuri.

Alin Ciupala

PATRICIU MATEESCU, Memorii, Ed. Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2016, 126 p. +1il

Un plastician de fortd, un inovator al artelor decorative nationale —
in special al ceramicii — Patriciu Mateescu, ajuns la frumoasa varsta a
marilor amintiri, a decis sa si le astearnd pe curat spre a le impartasi
publicului larg. Aparutd in ultimele Iuni ale anului 2016, aceste
Memorii aduc informatii deosebit de interesante, pe care multi artisti
formati in primii ani ai realismului socialist evita sa le destdinuiasca fie
din jena, fie spre a nu se compromite pe ei ingisi sau pe alti colegi, inca
in viatd, fie spre a nu deschide rani vechi.

Patriciu Mateescu s-a nascut in 1927, la Rachitoasa, judetul
Galati, unde tatdl siau era inginer silvic. Dupad moartea pretimpurie a
parintelui, a fost crescut de o matusd, deoarece mama nu se putea
descurca material si creasci patru biieti. Incd de mic desena cu
placere. Studiile si le-a facut la celebrul Liceu ,,Sfintii Petru si Pavel”
din Ploiesti. Al Doilea Rdzboi Mondial l-a gasit ca licean iar drama
conflagratiei l-a marcat profund atunci cand, dupa bombardamentul
aliatilor asupra campurilor petrolifere i a orasului prahovean, a ajutat
la adunarea cadavrelor dintre daramaturile Ploiestilor. Dupa ani de zile, sub imperiul vechiilor impresii, a
executat lucrarea Rdauri de lacrimi. Altd experienta din aceeasi perioadd a fost noaptea petrecuta alaturi de un
grup de soldati sovietici: in toamna lui 1944, trebuia sa ajunga la liceu — ce se afla dislocat in localitatea
Izvoarele din Judetul Prahova — spre a-si da o corigenta la limba germana si, cum nu existau alte mijloace de
transport a facut ,,autostopul” cu una dintre carutele cu soldati ce avansau, in coloana, spre nord. A fost
foarte surprins cd acei militari, ce bausera tuica intreaga noapte, nu i-au furat o moneda de argint ce-i cazuse
din buzunar in timpul somnului, dar s-a dumirit imediat ca banutul sdu nu-i putea atrage pe muscalii ce aveau
deja ranita plina cu obiecte de valoare, sclipind aurii, ce le ,,rechizitionasera” in timpul campaniei.

Vremurile sunt in schimbare: in 1946, tanarul Patriciu adereaza la P.C.R. In acea vreme credea sincer
si cu tarie In doctrina comunisté ce-1 va dezamagi mai tarziu. Plin de etnuziasm, executd un bust monumental
al lui Stalin, care a ajuns la Ambasada U.R.S.S. — unde, curand, s-a mucegdit din cauza ghipsului ce nu
fusese pe deplin uscat i a ambalarii in paie, pentru a evita spargerea la transport.

In toamna anului 1946 si-a inceput studiile la Institutul de Arte Plastice. Din memoriile sale aflim ca,
pe atunci, programa analitica era foarte deosebitd de cea actuald, urmand mai degraba structura academiilor
din secolul al XIX-lea: in anul I se ficea numai desen urmand ca, din anul al II-lea sa se opteze pentru o
specialitate. El s-a decis pentru sculptura si a optat pentru atelierul lui Cornel Medrea ce-1 avea asistent pe
Ion Lucian Murnu. Maestrul venea ,,pufdind din pipa si nu spunea mai nimic”. Totusi, a invatat ca ,,pentru a
construi un om in picioare trebuie s aliniezi capul claviculei cu rotula piciorului”. Tot el i-a sfatuit ca pentru
a mari o lucrare ¢ indicat sa fie facutd mai intdi o macheta. Aici, autorul marturiseste, cu adorabila candoare
ca ,,Lui Medrea nu-i pldceau machetele mele de compozitie, considerandu-ma nebun (...) dar nu m-a oprit
niciodata sa-i dau Tnainte cu aiurelile mele.” (p. 21)

Odatd cu ajungerea sa in Capitala a debutat, cu entuziasm, i in activitatea de partid: a ajutat la
strangerea molozului de la bombardamentele germane din 1944, apoi a plecat, cu echipele de brigadieri, la
Salva-Viseu, unde a fost seful brigazii de la Arte Plastice. Dar si-a pierdut pozitia de cépetenie atunci cand,
intr-o zi ploioasa nu si-a scos colegii la lucru, deoarece echipa sa nu dispunea de bocanci si de fulgarine care
sd o protejeze de intemperii. Intr-o duminica, a fost organizat un meci de fotbal cu o echipa locala. Autorul
nu juca fotbal si nici nu-i placea acest joc dar, pentru a scdpa de plictiseald, s-a oferit sa facd fotografii
jucdtorilor asa ca a fost luat cu ei pe platoul unde era amenajat terenul, in preajma unui cimitir. Astfel asista
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la o scena total suprarealistd, demna de obiectivul lui Luis Buiiuel: un cortegiu funerar a trecut prin mijlocul
terenului, intrerupand jocul. In final, a fotografiat echipa aliniatd dar... fard a avea film in aparat. Spre
norocul sau, nimeni nu i-a solicitat, ulterior, pozele.

In acei ani, in facultate nu se aflau decét patru studenti membri de partid in afard de el: Dorio Lazar,
Linica Zigler, Lelia Zuaf si Sonia Natra — nume azi totalmente uitate. Cand s-a aflat in al patrulea an de
studii, relatia sa cu P.C.R. s-a stricat. fi displacea sa fie pus a citi, zilnic, in atelier, articolul de fond din ziarul
»3canteia” si apoi a-l comenta. Din cauza absentelor la cursurile de estetica — tinute de un ,,celebru”
estetician marxist, lon Moraru — si de limba rusa, rimane repetent. Pentru ca dizgratia sa fie definitiva, intr-o
sedintd de partid a fost acuzat de ,,formalism si cosmopolitism” si ,,de lipsd de vigilentd revolutionara”
pentru ca nu informase ce fel de carti citea o colegd de origine nesandtoasa. Pe langa aceasta, frecventa
concertele de jazz de la Biblioteca Americana. In consecint, a fost exclus din randul membrilor de partid.

Erau anii cei negri ai dictaturii rosii a proletariatului! Intr-o adunare generald, plasticienii au fost
indemnati de Radu Bogdan — criticul de artd cu inaltd constiinta partinica — sa abordeze realismul socialist.
Au fost date si exemple de opere de arta care nu erau ,,pe linie”, printre ele autorul avand ,,marea si dureroasa
surpriza” de a figura si o lucrare a sa, masca balerinului Trixy Checais. Sub orientarea dictatd de Bogdan a
fost deschisa o expozitie, prin 1952, in care realismul socialist s-a impus pentru urmétoarele decenii. Autorul
isi aminteste ca l-a vazut, cu acel prilej, pe Theodor Pallady parcurgand, in mare viteza si cu o expresie de
nemultumire, expozitia de la Sala Palatului, terminand vizita in cateva minute. Aceea era perioada de glorie a
unor sculptori angajati precum Andrei Szobotka, Dimitrie Demu, Boris Caragea, Constantin Baraschi.

Om sensibil si capabil sd aprecieze adevaratele valori, autorul s-a apropiat de sculptorul Gheorghe
Anghel care, de curdnd facuse senzatie cu un nud pentru care-i pozase o frumusete a epocii, Irina Pislaru
Cantacuzino — al cérei sot a divortat de ea la scurt timp dupa prezentarea publica a lucrarii. Anghel l-a invitat la
Cernica, la atelierul sau si, pentru ca-1 simpatiza, l-a invitat la masa si au mancat, foarte simplu, de-a dreptul
calugareste, un spanac fiert. Nici Mateescu nu era, pe atunci, mai putin frugal: zile fericite erau acelea cand
putea sustrage carne de cal de la sala de disectii a facultitii pe care, acasa, o impartea cu un... catel.

Intr-o vreme cand, in anii 60, barba era consideratd, in mediul urban, semnul distinctiv al plasticienilor — si
chiar printre ei fiind putini cei ce-o purtau — Patriciu Mateescu avea o barba scurta, neagra, si de sub sprancenele
sale stufoase straluceau ochii albastri, penetranti, ce-1 faceau sa semene cu Henric al IV-lea de Navarra, regele
Frantei.

Bun portretist, a modelat cateva chipuri expresive. Dar, cu dezideratele politice ale vremii, nu existau
cuptor in pivnita casei dar a iscat un incendiu.

A obtinut spatiu pentru atelier pe Str. Frumoasa nr. 32, unde a lucrat pand in 1979, cand decide sa se
expatrieze.

Aveau sd urmeze ani de muncad febrild in care a reorientat arta ceramicii de la simple obiecte
decorative, de mici dimensiuni, pentru interior, la piese monumentale, destinate spatiilor publice. De
mentionat, Balerinele care, pornind de la forma sintetizatd a amforele grecesti, sugerau rotirea dansatoarelor
si fluturarea tutu-ului. Tot cu sugestii arheologice au fost si Hora sau Familia.

In 1965, pentru seriozitatea activitatii sale si prestigiul de care se bucura printre colegi a fost ales
secretar al Sectiei Arte Decorative din cadrul Uniunii Artistilor Plastici. Redevine membru P.C.R., asa cum
maturiseste, cu inocentd:,,Dupa ce am intrat In conducere, am fost obligat sd revin in partid, in schimbul
libertatii de a célatori, de a face expozitii peste tot in lume, si a avea legéturi cu strainii” (p. 36). A avut
succese notabile la expozitii peste hotare. Pentru realizérile sale marcante, in 1968, a fost distins cu Ordinul
Meritul Cultural clasa a II-a.

In 1977 a calatorit pentru prima dati in S.U.A., la invitatia unui cunoscut colectionar, John Waller, si a
stat mai multe luni, primind un atelier in care a lucrat cu spor, afirmandu-si potentialul creator. Atunci a avut
sansa de a fi dus la o petrecere la Robert de Niro si apoi la alt actor cunoscut, Burt Lancaster (care, insa, nu
era acasd). In acea perioadi a executat primele exemplare din suita California Flowers pe care, ulterior, le-a
expus la Galeria Galateea din Bucuresti.

Timpul petrecut in Lumea Noua l-a familiarizat cu viata si mentalitatea americana. Asa ca, in 1979,
cand a decis sa se stabileasca definitiv acolo era complet adaptat. A trait in mai multe locuri, mai intai in
California, apoi in cartierul Queens din New York si, In sfarsit, in propria casd din Dayton, statul New
Jersey, unde are un mare atelier, perfect utilat. Si-a continuat seria florilor monumentale ce au fost amplasate
de municipalitate in diverse spatii publice (Love Flowers, Carpathian Flower). 1-a fost organizata o expozitie
la Downey Museum of Art, din California, in 1983, iar o alta la Northridge University, din acelasi stat, in
1985. S-a reintors la portret si a elaborat doud serii: New York Girls si Eroziuni — primele inspirate de chipuri
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gracile de tinere iar celelalte de trdsaturi aspre, expresive, spiritualizate, de ganditori, savanti sau monahi
venerabili. Aceste lucrari au fost prezentate succesiv, la Centrul Cultural Roman din New York (1993) si la
institutia similard americand din Bucuresti (1994). Majoritatea lucrarilor pe care le evocd memorialistul se
gasesc ilustrate in paginile acestui volum, elegant tiparit. La final se afla o anexa 1n care sunt incluse lista
expozitiilor personale sau de grup, a simpozioanelor la care a participat, a premiilor si distinctiilor primite, a
colectiilor de stat in care se afla lucrarile sale precum si o scurta bibliografie. In acest fel, volumul devine si
un util instrument de lucru pentru cercetatorul dornic de informare in domeniul artelor decorative nationale
sau in reconstituirea biografiei unuia dintre fauritorii si inovatorii in domeniu.

In ultimul deceniu al secolului XX, odatd cu schimbarea regimului politic din tara natald, Patriciu
Mateescu a revenit frecvent pentru a lucra si a-si implini visul de a amplasa niste monumente in puncte-cheie
ale patriei: Eminescu la Mangalia (1995), Danubia la Orsova (1996), Rugdciune pentru Romdnia la Blaj
(1997) si Noua Romdnie la Snagov (1998). Toate aceste lucrdri de mari dimensiuni, cu o profunda
incarcaturd ideaticd, au fost darul artistului pentru localitatile respective. Astfel, plasticianul se poate
considera multumit cd a implinit o opera ce-i va pastra numele in viitorime. Cum, la fel, prin acest volum
scris cu sinceritate, simplu, cu umor si, uneori, cu amoc, fard edulcorari sau licente literare, autorul lasd un
valoros document despre o viata bogata In evenimente si experiente, dusd pe doua continente si in doua lumi
foarte diferite, unde el si-a urmat, cu tenacitate si temeinicie, menirea artistica si visele.

Adrian-Silvan Ionescu

IOANA VLASIU, IOAN SULEA, CORA FODOR, ION VLASIU (1908-1997), Muzeul Judetean Mures,
Muzeul de Arta, Targu-Mures, 2015, 310 p. + il.

Cu prilejul implinirii, anul acesta, a doudzeci de ani de
la trecerea 1n nefiintd a sculptorului, pictorului si scriitorului
Ion Vlasiu, semnalam aparitia, in 2015, a albumului lon Viasiu
(1908—1997), semnat de loana Vlasiu, loan Sulea si Cora
Fodor, publicat de Muzeul Judetean Mures si Muzeul de Arta
din Targu-Mures.

Artist ce ne-a lasat mostenire o creatie prolificd in care
se imbina spiritul nelinistit al artei secolului XX cu spiritul
stravechi al artei populare romanesti, lon Vlasiu face parte din
generatia inovatoare a sculptorilor roméani care continud linia
deschisa de Brancusi, Paciurea si Ladea.

Vlasiu se afirmd in deceniul 4 al secolului trecut, ca si
colegii sdi, Militza Petrascu si Mac Constantinescu, printr-un tip
de creativitate, de sorginte avangardistd, ce aspira la depasirea
frontierelor traditionale intre arte, genuri si tehnici, regasind
inspiratia in natura si in formele primitive de artd. Unitatea de
VL ASIU g?lndire si septiment man‘ifesté in 1imbaqu sinte!‘,ic, fie sculptural,

pictural sau literar, face din opera ,,povestitorului cu dalta”, cum il
caracteriza Frangois Pamfil pe Vlasiu, un teritoriu de explorare si
interpretare deschis 1n continuare istoricilor de arta.

Noul album a insotit inaugurarea Galeriei permanente ,,Jon Vlasiu” la Muzeul Judetean Mures in
2015, cu o expozitie ce a reunit o parte din lucrarile donate de artist, in 1986, aldturi de numeroase lucrari
imprumutate din colectii de stat sau particulare. Evenimentul a venit dupa o perioada in care lucrarile au stat
in depozit, marcand un gest reparatoriu fatd de generozitatea artistului, precum si un moment de recuperare
si revizuire a operei sale printr-o viziune expozitionala noud, din perspectiva contemporana.

Editie cu aspect impunator, albumul depaseste considerabil limitele unui catalog de expozitie, avand
caracterul unei monografii. Structura cartii cuprinde o parte teoreticd introductiva, gradatd cronologic:
incepand cu textul lui Gheorghe Vida, Tanarul Viasiu in oglinda criticii, ce analizeaza ecourile in presa
anilor de debut (1932-1936); continuand cu perioada de studii si legaturile artistului cu mediul artistic din
Banat, contextualizate intr-un articol de Ileana Pintilie; textul Corei Fodor, In fata timpului, ce situeazi opera
si biografia artistului din pragul expozitiei prezente si noii conceptii muzeistice a galeriei; articolul lui Mihai
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Driscu, Instinctul jocului, reluat pentru a sublinia o dimensiune esentiala a stilisticii lui Vlasiu; si revelatorul
interviu realizat de Theodor Redlow la Bistra Muresului.

Cu acribie si aport de informatii noi In privinta datelor tehnice si de provenientd, sunt catalogate
277 de lucrari, reproduse in imagini de calitate, Impartite in zece categorii tematice, ordonate cronologic:
Ritmurile i devenirea materiei, fntdmpldri pariziene;, Materie. Viata, Carturari; Miturile. Istoria; Himere.
Stihii; Obraze si masti; Oameni si locuri; Natura ca atelier. Paradisul terestru;, Cu mine insumi. Catalogul
prezinta in plus fotografii inedite ale artistului, casei-atelier si gradinii de la Bistra Muresului, precum si
secvente de imagini din filmele documentare lon Viasiu, un drum spre oameni (1988) si Prin misteriosul
domeniu lon Viasiu (1997). Structurarea creatiei plastice pe capitole tematice, respectdnd in acelasi timp
criterii cronologice, precum si evolutii stilistice, traseaza paralelisme cu literatura scrisd de Ion Vlasiu,
insumand o intreprindere temerard care reflecta, pe langa cunoasterea si pretuirea profunda a artistului, flerul
si rigurozitatea istoricului de arta loana Vlasiu.

O mare cantitate de informatii biografice si critice, ilustrate cu fotografii de epoca, reproduceri de afise
si cataloage de expozitie, lucrari inedite, portrete ale sculptorului facute de alti artisti, citate din scrierile
autobiografice ale artistului, sunt inlantuite armonios in sectiunea ,,Repere biografice” (p. 241-259), oferind
0 imagine autenticd si condensatd asupra vietii si operei lui Vlasiu. Bibliografia, antologia critica,
fragmentele de jurnal si corespondenta, unele dintre acestea inedite, completeaza stiintific si documentar
stadiul cercetarii.

Volumul informatiilor sintetizate, completitudinea datelor si orchestrarea lor intr-un parcurs logic si
captivant, originalitatea editiei in cadrul unui gen clasic si aspectul grafic elegant, recomanda albumul Jon
Viasiu (1908—1997) ca pe o realizare meritorie in domeniu.

Virginia Barbu
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