DIRECTII ARTISTICE MULTICULTURALE
ALE BANATULUI INTERBELIC

de ILEANA PINTILIE

Abstract. Interwar Banat was a multicultural space which brought together German, Romanian and Hungarian artists
educated at European art academies after an almost identical professional development: a degree in Budapest, Vienna, Munich, later
Paris or Rome. Coming back to Banat, these artists got stylistically involved either in a modernism with classical touches, sometimes
on the fringe of symbolism or Nabism, or in postimpressionism, or even in the German expressionism embraced through the
Hungarian mediation. These artists gave a peculiar touch to art in Banat, with a local specificity which makes it stand apart even from
Transylvania.
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Banatul a fost ultima provincie care s-a alaturat Romaniei Mari, abia in 1919, dupa mai multe
evenimente istorice neasteptate'. Prabusirea Imperiului Austro-Ungar, la finele Primului Razboi Mondial, in
1918, a adus si in Banat o mare instabilitate i o reorganizare a grupurilor etnice locale, in cautarea unor
solutii politice viabile. Pana la gésirea acestor solutii, grupurile etnice au incercat sa se autodefineasca si
si-au manifestat ostilitatea fatd de puterea imperiald in declin. Astfel, monumentele publice au fost primele
care au cdzut prada acestei ostilitdti a strazii, iar demolarea statuii generalului austriac Anton Scudier, fost
comandant militar al cetétii Timisoara, a fost o manifestare fireasca a protestatarilor maghiari din acele zile.

Mai interesant insa a fost cazul monumentului Victoria (Fig. 1), ridicat din ordinul Tmparatului Franz
Joseph, intre 1852—1853, pentru a comemora victoria armatelor imperiale Impotriva revolutionarilor maghiari,
infranti in 1849, dupa ce asediasera cetatea Timigoara timp de 107 zile, fird insd a o cuceri. Acest monument,
realizat de arhitectul austriac Joseph Kranner impreund cu sculptorul Joseph Max, ambii nascuti si formati la
Praga,’se prezenta ca o constructie neogotici din piatrd, inalta de 18 m, adapostind intr-un edicul central o
reprezentare alegoricd a Fidelitatii, un personaj feminin ce tinea in mana cheile orasului. Mai aproape de soclu,
patru statuete — Cinstea, Supunearea, Vigilenta si Sacrificiul — completau alegoria. Spre bazd se aflau niste
reliefuri, din soclu pareau ca se intrevad niste monstri amenintitori’. Monumentul fusese amplasat in Piata de
Paradi (Libertitii) in fata Primariei*. Monumentul Victoria a fost afectat de tulburirile din octombrie 1918, cand
protestatarii maghiari au afisat o tablitd anuntand ca ,,Austria a murit”, iar in zilele care au urmat statuia a fost
decapitata si 1 s-a taiat i mana in care tinea cheile orasului. Ulterior si statuetele au disparut, astfel cé, dupa aceste
miscari de stradd, monumentul a rimas complet gol, ca o amintire, pierzandu-si treptat semnificatia’.

' Cel mai neagsteptat eveniment al acelei perioade a fost ocupatia sirbeascd a Banatului si a orasului Timisoara (din noiembrie
1918 pana la inceputul anului 1919). Armatele sarbesti s-au retras doar sub presiunea trupelor franceze, venite sd pastreze
neutralitatea regiunii pana la aplicarea deciziilor finale ale Conferintei de Pace de la Paris, din 1919.

2 J. Kranner si J. Max au format o echipa pentru mai multe proiecte realizate impreund, dintre care Fantdna Imparatului
Franz I (Frantisek) a fost realizata in 1850 la Praga, doar cu putin timp inainte de monumentul din Timisoara. Dar si acest
monument, ca si cel din Timigoara mai tarziu, a fost demolat de patriotii cehi de la 1849.

3 Aceste figuri monstruoase fuseserd percepute ca o aluzie la revolutionarii maghiari, drept care acestia ceruserd, imediat
dupa inaugurare, sa fie eliminate, ceea ce s-a si facut.

* Descrierea acestui monument a fost ficutd in detaliu de mai multi istorici ai orasului, dar mdrturia lui Johann Nepomuk
Preyer, fost primar, martor al asediului si, ulterior, al inaugurarii, este cea mai vie, in cartea sa Monografia orasului liber craiesc
Timisoara, Timisoara, 1995, p. 223-224.

> Despre aceste incidente a se vedea Franz Binder, Alt-Temeschwar. Geschichtliche Entwicklung, Historische Bauwerke,
Gebdude und Denkmdler. Das Volkschulwesen, Verlag der Deutschen Buchhandlung, Timisoara, 1934, p. 126-128 si Dr. Nicolae
Iliesiu, Timisoara. Monografie istorica, editia a IV-a revazuta si adaugita, Timisoara, 2012, p. 318-319.
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Fig. 1. Monumentul Victoria mutat in cimitirul din Cetate.

Unirea Banatului cu Romaénia a deschis calea dezvoltarii culturale si a adus o oarecare omogenizare in
perioada interbelica. Dezvoltarea urbana si arhitecturala a orasului, stopata in timpul razboiului, a fost reluata
intr-un ritm accelerat. Din punct de vedere stilistic se remarca patrunderea stilului neo-romanesc, utilizat mai
ales pentru unele cladiri oficiale, dar si pentru vilele comanditarilor romani. Apare chiar o imbinare stilistica
intre Secession, atdt de caracteristic pentru arhitectura orasului, si neo-roménesc, asa cum se poate vedea in
arhitectura Scolii de Comert, Inceputa in 1914 in stil Secession, dar terminata dupa razboi, cu ancadramente
si decoratii in stil neoromanesc. Planul de dezvoltare urbana a orasului Timisoara, prin care cetatea era
defortificata si se unea cu cartierele periferice, se continud, iar bulevardele semicirculare, ce pastrau
amintirea Ring-ului vienez, sunt marginite de vile moderne, dominate de principiul functionalismului, dupa
modelul arhitecturii promovate de Scoala de la Bauhaus. in aceasta perioada, din picate, nu s-a investit in
proiecte publice importante, singurele notabile fiind bisericile ortodoxe, unele dintre ele avand piatra de
temelie pusd chiar de Regele Ferdinand si de Regina Maria, veniti la Timisoara special pentru aceste
evenimente (Biserica ortodoxa din Mehala, 1924, dar mai ales Catedrala ortodoxa, ridicata pe esplanada
centrald a orasului, dar terminatd abia n 1941).
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Din punct de vedere al artelor vizuale scena artisticd raméne destul de modesta intr-o prima etapa:
fenomenul de emigrare a artistilor, plecati la studii la diversele academii de arta europene, fard a mai reveni
in regiunea de origine, se mentine destul de ridicat. Timisoara era, la vremea respectivd, o metropola
regionald renumita mai ales pentru industrie si comert, unde fiinta o Scoala de Arte si Meserii Inca din 1899.
Absolventii acestei institutii de educatie primeau titlul de ,,Baumeister” (echivalentul unui conductor-
arhitect, fara studii superioare, dar cu drept de practicd) sau de artisti-meseriasi, specializati in diferite
domenii ale artelor decorative. Unii dintre absolventii acestei institutii isi continuau ulterior studiile la
Academia de Arte Decorative de la Budapesta, astfel incat nivelul de pregatire al constructorilor si
decoratorilor era ridicat, la standardele Europei Centrale.

La inceputul perioadei interbelice se disting in artele plastice doud directii stilistice destul de clare,
generate si de influentele venite dinspre academiile de artd europene si exercitate asupra artistilor din Banat:
directia postimpresionistd, incluzand si tendinte spre fovism si directia expresionistd. Un reprezentant al
picturii dedicate naturii si luminii a fost Oskar Szuhanek (1887—1972).° care, desi a inceput sa studieze la
Academia de Arte Frumoase din Budapesta,” a continuat apoi la Paris cu studii libere de picturd la
Academia Julian.

Si-a inchiriat un atelier in capitala Frantei si a Tnceput sd lucreze cu intensitate, mai ales peisaje
citadine, sedus de frumusetea orasului. Subiectele acestor picturi infatiseaza locuri cunoscute din Paris, pe
unde majoritatea pictorilor au trecut ca intr-un pelerinaj cultural: Pont-Neuf sau alte poduri peste Sena, dar si
catedrala Notre-Dame, privitd In tesdtura urband. Cel mai frecvent Insd surprinde scene cotidiene, in
desfasurare pe strazi sau in parcurile orasului, posibil in gradina Luxembourg sau Tuilleries, cu siluete
schitate expresiv si modelate direct din culoare, o lume destinsa si dispusd pentru ,loisire”. Experienta
pariziana a insemnat pentru Szuhanek deschiderea si experimentarea unui nou tip de artd, nu numai
impresionismul, cu care se familiarizase deja la Budapesta, in preajma maestrului Karoly Ferenczy, dar si
simbolismul, nabismul si chiar fovismul. Din pictura franceza a inceputului secolului al XX-lea a deprins
exaltarea cromatica si lumina stralucitoare, tenta platd sau tusa fragmentatd, adaptate dupa necesititile
tabloului si in functie de subiect. O lucrare plind de semnificatii, datand din aceastd perioada pariziana, este
Autoportretul, In care artistul se reprezinta n atelier, intr-o efervescenta creatoare, cu privirea patrunzitoare,
dar in acelasi timp plind de sperantd. Pictura este realizatd din tuse largi uniforme, in tonuri stinse de gri
deschis si albastru, astfel incat sd puna In valoare carnatia fetei si a pieptului printr-un contrast de
complementare. Fundalul gri uniform, devine mai colorat in dreptul capului, inviordnd intr-o oarecare
masurd figura si aspectul static si meditativ. Aceastd picturd exprima prea-plinul unei perioade fericite din
viata sa si poate fi consideratd un manifest artistic, in acceptarea si promovarea modernismului in propria
creatie si departare fatd de perioada studiilor academice de la Budapesta.

Sederea sa la Paris, de aproape patru ani, i-a dat posibilitatea sa cunoasca o serie de artisti, cu o parte
dintre ei devenind prieten si frecventandu-se. Au ramas consemnate marturiile artistului care a relatat
prietenia sa cu Amedeo Modigliani, cu Fernand Léger, cu artistul german Alfred Wiegmann sau cu Charles
de Tholey. In acelasi timp, mediul in care triia ii faciliteaza intlniri interesante, cum ar fi de exemplu cu
sculptorul croat Ivan Mestrovi¢, iar impreuna cu acesta vizita la Auguste Rodin. Prietenia cu Hunt si Mary
Anders l-a stimulat s invete engleza si si viziteze Londra, in ciutarea marilor opere din muzee. Intre timp
s-a dedicat cu pasiune lecturilor din filosofie si literaturd, in special franceza si 1i cunoaste personal pe
Anatole France si pe Max Jacob, Intre multi alti scriitori si artisti. Célatoriile alcatuiau pentru pictor un fel de
hrana spirituald, dorinta lui de cunoastere si de creatie este stimulatd de aceste adevarate proiecte culturale.
Incearca si gaseasca mereu locuri noi, care si-1 cucereasca prin frumusetea senina si care si emane, in mod
natural, bucuria de a trai. In 1912 cilatoreste prima data in Italia stabilindu-se pentru o perioada la Roma si,
decis sd-si continue formatia plastica, se inscrie la Academia franceza care organiza cursuri libere de artd la
Vila Medici, un loc plin de semnificatii culturale, unde locuise si lucrase insusi Veldzquez. Se apropie mai
mult de comunitatea pictorilor germani din Roma, o comunitate puternica, cu vechi traditii, inca din secolul
al XIX-lea, datorita pictorilor nazareneeni. Mai mult decat atat, se Inscrie In Asociatia artistilor germani din
Roma, prilej pentru noi cunostinte si prietenii. Cu aceasta ocazie il cunoaste pe pictorul transilvinean Arthur
Coulin si se Tmprieteneste cu pictorita Meta Hilpert, pe care o portretizeaza si o considera muza lui.

8 Despe artist a se vedea Ileana Pintilie, Oskar Szuhanek. In cautarea Arcadiei, Timisoara, 2007.
7 La Budapesta studiazi si cu Eduard Ballo si Laszlo Hegediis, apud. Anton Peter Petri, Biographisches Lexicon des Banater
Deutschtums, Marquartstein, 1992, p. 1903—1904.
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Lucrérile din perioada italiand, de la Roma si Florenta, dovedesc aceeasi pasiune pentru o naturd
mediteraneana, solara, lipsita de tensiuni, plina de gratie, un taram care, pe buna dreptate, putea fi considerat
o noud Arcadie, asa cum constataserd in secolul al XVII-lea Nicolas Poussin si Claude Lorrain, doi pictori
francezi, sedusi de farmecul Italiei, unde s-au si stabilit. In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, Camille
Corot experimentase si el farmecul suav si lumina alba, mediteraneana a Italiei, preferata de multe ori, in
picturile sale, celei franceze. Pentru Oskar Szuhanek peisajul italian aduce o anume laturd exoticd prin
specificul sau, prin acea lumind puternica, pentru care artistul are un adevarat cult. Pinii din Roma sau
Interior de biserica la Florenta sunt doar cateva titluri dintr-o serie de lucrari, pe care le pretuia.

Gustul sau pentru portret si stiinta acestui gen, bine stapanit inca din timpul studiilor budapestane, il
conduc sa accepte cateva lucrari executate pentru o familie de americani bogati. Cu banii primiti pe aceste
portrete célatoreste in 1913, Impreuna cu un prieten prin Malta, in nordul Africii, in Libia si Tunisia. Aceasta
clatorie, care aminteste si ea periplul artistilor europeni in ciutarea exotismului oriental,” se dovedeste
rodnica pentru artist, care se Intoarce cu mai multe peisaje luminoase, de o exceptionald frumusete. Casd cu
castan (Fig. 2) este o pictura, ce reprezinta frontal doar un detaliu al unei case arabe si o parte dintr-un castan,
plantat in fata ei, de o frapantd modernitate prin compozitia fragmentata. Artistul inverseazd raporturile
tonale obisnuite pentru a obtine un efect plastic, plasdnd in prim plan trunchiul intunecat al copacului, la fel
si umbra pe care acesta o arunca in jur, iar in fundal tonurile cele mai luminoase, respectiv zidurile de un alb
stralucitor, dar si umbrele subtiri, cu violet, de o intensitate mult mai scazuta decat cele din prim-plan.

Fig. 2. Oskar Szuhanek, Casa cu castan, 1913, ulei pe panza.

Din nou 1n Italia, a lucrat cateva luni la Venetia si Florenta, captivat de acel peisaj cultural, specific
peninsulei, incercand sa transpund pe panza nobletea pietrei. Viziunea lui este insd profund moderna, artistul
incearcd sd surprindd o secventd din imaginea mult mai complexd a orasului sau a strazii. Secventialitatea se
traduce in limbaj plastic prin decupajul, pe care el il aplica ansamblului, respectiv vederii unei strazi sau a unui loc
venetian bine cunoscut, podurilor sau bisericilor si palatelor Insirate de-a lungul canalelor. Chiar daca locurile sunt

¥ Dintre acestia cei mai celebri, prin lucririle inspirate de cilatorii in Nordul Africii, au fost Eugéne Delacroix, iar mai tarziu
Paul Klee.

48



neschimbate §i seamdnd cu reprezentdri cunoscute deja, modernitatea reprezentarii se impune ca o viziune de
ansamblu, ca un suflu nou, inducind viatd, lumind si culoare in interiorul imaginilor. Unele picturi, de o
plasticitate incontestabild, sunt consacrate peisajelor din laguna venetiand, in care intreaga atmosfera este tradusa
prin vibratii de lumini colorate si in care nu existd aproape nici o separatie intre cer si apa.

Se poate afirma ca Oskar Szuhanek era deja, in preajma Primului Razboi Mondial, un artist deplin
format, cu un stil propriu, caracterizat prin sensibilitate si chiar senzualitate, o caldura sufleteasca care se
revarsd si asupra picturilor sale. Experientele sale artistice multiple I-au consolidat si l-au facut un artist
competitiv, de largd culturd europeana, asimilat spiritului occidental. Din preaplinul sufletesc, dar si din
bogatia de lucrari aduse cu el din diferite locuri, in care a lucrat cu pasiune neobosita, a ales peisaje pariziene
pentru diferite expozitii importante sau locale, intre care Salonul Anual de larnd de la Budapesta.

Revenirea in Timigoara il va pune in fata unor noi realitati si anume nivelul artistic destul de scazut al
publicului, incetineala cu care se deruleaza o viatad artistica Incad provinciald. Confruntat cu realitatile vietii
materiale se hotdraste si acorde mai multd atentie portretului, un gen pe care-1 stipanea cu multd usurinta,
format fiind in traditia academica austro-ungara si avand deja experienta artei apusene. Astfel, incepe o lunga
carierd de portretist, gen artistic care il captiveaza, deoarece 1i permite sa fie in contact cu oamenii, sa 1i
studieze si sa-i cunoasca. Patrunde astfel mai adanc in interiorul lumii burgheze timisorene, sugerand, o data
cu reprezentarea figurilor, o Intreagd istorie cu intdmplari si mistere, care se tes in jurul acestor adevirate
personaje. Szuhanek incepe sa picteze mai intdi oamenii din apropierea sa, realizdnd de exemplu portretul
prietenului sau, tanarul Keppich, apoi portretul cumnatului sau, arhitectul Ferencz Horcky sau realizeaza un
studiu in culoare pentru portretul nepoatei sale. Studiul grupeaza cinci imagini ale unui cap de fetita, din
unghiuri diferite ale fetei, incercand sa surprinda atitudini cat mai firesti.

In acelasi timp nu abandoneazi nici peisajul, un gen pe care-l indrigea atat de mult, pentru ca-1
insotise de-a lungul peregrindrilor sale europene si africane si care-i permitea sa dea curs reveriilor sale fata
de natura, privitd intotdeauna ca un loc paradisiac, un refugiu din calea lumii. Astfel, el alege singuritatea
cate unui colt de lume, pustietatea campiei nesfarsite banatene si picteaza in mai multe randuri sau deseneaza
Peisaj de pusta sau 1si gaseste linistea pe malurile Begdi sau ale Timisului, sedus de frumusetea irezistibila,
toropita de caldura si de lumina incandescentd a verii (Malul Timisului, Barajul de la Costei). in aceste
lucrari, ca si In multe altele din aceeasi perioada, formele sunt bine construite, dar artistul picteaza cu tuse
largi, uneori in pete de culoare urmarind sa obtind o vibratie optica si un flu al atmosferei.

Nu ocoleste nici natura moartd, un gen mai clasic, care 1i permite sd-si exerseze virtuozitatile de artist
cu o solida formatie academica. Din aceastd perioada se cunoaste o naturd moarta cu un serviciu de ceai,
realizata intr-o atmosfera de clar-obscur, accentuand contrastul dintre albul stralucitor al vaselor de ceai si al
fetei de masa si fundalul Intunecat. Trimite regulat serii de lucrdri (portrete, peisaje, naturi moarte) la
saloanele de la Budapesta, deschise la Palatul Artelor (Miicsarnok), unde se bucurd de apreciere si
recunoastere a talentului sau, o parte dintre aceste lucrari 1i sunt achizitionate si se gisesc atat In colectii
publice cét si private.

Mediul artistic timigorean era destul de slab reprezentat la inceputul anilor 1920, multe tinere talente,
care plecasera la studii 1n strdindtate, nu se mai intorsesera acasa din cauza greutatilor materiale sau a lipsei
de perspectiva profesionala. In aceasta perioada, activi la Timisoara erau Jozsef Ferenczy, care studiase si el
la Academia Julian de la Paris, Adalbert Krausz (arhitect si pictor) si alti cativa artisti tineri. Ei au organizat
o primad expozitie intr-o hald industriald a Fabricii Kandia. Aceastd prima expozitie colectivd banateana
inaugureazd o noua etapa, mai prielnica artelor plastice timisorene, si indicd o schimbare semnificativa,
petrecutd in anii care au urmat. In aceasti perioada apare o primd Asociatie a Artistilor din Banat,” care
incepe sa desfdsoare o intensd activitate expozitionald, dinamizand viata artisticd locala si contribuind la
crearea unui public. Profitdnd de aceste oportunitati, Szuhanek ia parte, alaturi de colegii sai, la mai multe
expozitii colective, dintre care cea din 1922, in sala de festivitati a Bursei Agricole din imobilul Lloyd, a fost
mai ampla. Cu aceastd ocazie si-a adunat si expus lucrarile realizate 1n calatoriile de la Venetia si in diferite
orase german — Frankfurt, Niirnberg, Augsburg. Dar intre timp, in 1925, un nou spatiu — sediul Auto-
Clubului ,,R. R. Banat-Crisana”'® — va fi utilizat din cand in cand pentru expozitii. La aceasti noua expozitie
Szuhanek a expus multe peisaje, naturi moarte si portrete, dintre care portretul senatorului Constantin
Lahovary, ajuns ulterior in colectia Simu.

° Apud Annemarie Podlipny-Hehn, Oskar Szuhanek, Bucuresti, 1995, p. 21.
10 Acest spatiu va gazdui, incepand cu 1933, Scoala de arte frumoase, iar ulterior va deveni sediul UAP, Filiala Timisoara.
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Mereu in cautarea ineditului, el cerceteaza neobosit locuri noi, unde sa-si ageze sevaletul si le gaseste
fie pe malurile unor rauri, fie in cate un luminis de padure sau pe o pajiste intre copaci batrani, fie in orag
(Timisoara — Port pe Bega). Alteori, parcurge distante lungi pana sa afle ceea ce cauta si ajunge in diferite
locuri din Transilvania, incepand cu Sibiul si pitorestile sale Tmprejurimi. Strabate satele ardelenesti de
munte, pictdnd ulite In pantd, cu case nalte si severe, cautd vaile umbroase si picteazad copaci care filtreaza
lumina puternica a soarelui de vara.

Perioada anilor 1920-1930 este rodnicd pentru producerea multor portrete, solicitate de diferite
persoane 1instdrite. O bund parte dintre beneficiarii acestor portrete sunt avocati, medici, ingineri, dar a
realizat si citeva portrete ale unor oameni de culturd, cum ar fi portretul poetului Kéroly Endre, sugestiv
pentru figura sensibild, cu maini lungi si frumoase. Din aceeasi categorie de lucrdri face parte si portretul
intelectualului roman Aurel Cosma. A pictat de asemenea portretul domnului Roth, care crease in Timisoara
celebrul atelier fotografic ,,Pittoni”. Portretele feminine sunt mai sensibile, artistul incercadnd sa sugereze
personalitatea modelelor sale, uneori nevrotice, alteori provocatoare. De exceptie sunt portretele sotiei, usor
melancolice, dar si senzuale, ca si portretul mamei sale, plin de respect si de dragoste.

La inceputul anilor 1920 Oskar Szuhanek face o cilatorie in locurile frecventate de pictorii romani, la
Balcic si la Constanta. Se impartaseste astfel din acea atmosfera incarcata de stralucire orientald, de pitoresc
si de farmec, unde lucra, in fiecare vara, elita pictorilor romani. Din aceasta célatorie cunoagtem o lucrare
pictata cu mult temperament, in tuge rapide, cu o lumina calda, de amurg, sugerand forfota unei multimi care
se distreaza pe terasa unui local de vara. Multimea pestrita este sugerata prin tuse pastoase si colorate care
rup monotonia tonurilor uniforme de ocru sau de albastru si in acelasi timp dinamizeaza ansamblul (Peisaj
din Balcic) (Fig. 3).

Fig. 3. Oskar Szuhanek, Peisaj din Balcic, 1922 (?), ulei pe panza.
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Aceastd serie de lucrari va fi apoi expusa la Timisoara, dar 1n ciuda elanului cu care lucreaza, va urma
o perioada dificild din punct de vedere material. Intre timp a inceput si lucreze o serie de peisaje la Brebu
Nou, in apropiere de muntele Semenic, dar si in Timisoara bucurandu-se, ca intotdeauna, de malurile
umbroase ale raului, de parcurile verzi sau de pietele cu aspectul lor istoric. Picteazd mai multe vederi de
strazi pustii, cu umbre §i lumini transante, de amiaza, cu aerul lor metafizic si continua seria peisajelor
citadine, 1n care oragul sdu de resedintd apare in tonuri calde, scildat in aceeasi lumind mediteraneana, pe
care se obisnuise sa o picteze in sudul Europei.

In toamna anului 1936 a plecat la Bucuresti incercand sa-si gaseascd norocul intr-un mediu artistic nou
si punandu-si speranta In calitatile sale de pictor-portretist. Se imprieteneste cu Eustatiu Stoenescu care-1
introduce intr-o lume boemad, in care-si iroseste timpul fard sd picteze mai nimic si fard sd aibd vreo
comandi. In cele din urmi se intoarce acasi si isi inchiriazi o mansardd in clidirea unei foste binci,
transformand-o in atelier. Se deplaseazd in repetate randuri pentru peisaj In Muntii Banatului, la Bocsa
Montana si la Sasca explorand locuri noi si incercand sd-si improspéteze mereu inspiratia. Nu se multumeste
cu amintirile atator locuri pe unde a lucrat, ci simte nevoia sa fie prezent si sd perceapa proaspat fiecare
culoare, forma sau unda de lumina.

La Bocsa, in Banatul montan, Szuhanekl-a intilnit pe Tiberiu Bottlik (1884—1974), un artist originar
din orasul Biserica Albd,'" dar format la cele mai importante academii din Europa. Si-a inceput studiile cu
Zsigmond Vajda la Budapesta (1902—-1903), apoi a studiat la Academia din Viena, cu Rudolf Bacher si cu
Franz Schuster, de la care a invitat desenul in tus si acuareld, dar si gravura'’ si a continuat apoi cu
Academia de Artd din Miinchen. La Paris a studiat pictura cu Lucien Simon si sculptura cu Aristide Maillol "
si a rimas sapte ani, in perioada 1907—-1914'*, Intre timp si-a trimis unele lucrari la Saloanele de pictura de la
Budapesta, repurtand un succes in 1911, ceea ce a echivalat cu confirmarea talentului sau, recunoscut astfel
oficial. La inceputul anilor 1920 a fost activ in Timisoara, Resita si Bocsa, stabilindu-se in cele din urma in
mica asezare montana'”.

Ca si Szuhanek, cu care de altfel se afla intr-un schimb de idei artistice, Bottlik practica o artd ce
impartdsea idealurile picturii moderne franceze. De altfel, doua lucrari semnificative pentru creatia lui, aflate
in colectia Muzeului de Arta din Timigoara, au fost realizate in acea perioada pariziana. Suzana cu vioara
este un portret compozitional ce reprezintd o tandra muziciana studioasa, acordandu-si vioara, intr-un elegant
interior burghez, vegheatd de o apropiatd. Accentul cade pe portretul violonistei, invaluita de un suras
melancolic, cu privirile triste. Cea de-a doua pictura, adusa de autor de la Paris si aflatad in aceeasi colectie
publica, se intituleazd Modista si infatisaza o scend mai complexa, cu o tanara femeie lucrand intr-un interior
si pozand 1n acelasi timp; in fundal se deruleaza o scena casnica intre o femeie in véarsta si o fetitd, membre
ale aceleiasi familii. Cele doua picturi sunt influentate prin tematica de arta franceza de la inceputul secolului
al XX-lea, iar prin conceptia artistica sunt mai apropiate de nabism, punand in evidentd un anume intimism,
dar si o inclinatie spre decorativ.

Dupa stabilirea sa la Bocsa, in 1927, loc in care va ramane tot timpul indelungatei sale vieti, pana in
1974, Bottlik adoptd un stil pictural mai lejer, influentat de post-impresionism, atras mai ales de
plein-air-ism, de surprinderea atmosferei unui loc, pictat cu tuse fragmentate, in culori vii. O lucrare precum
Veranda, cu petele de lumind si de umbra pe peretele de intrare intr-o casa cu o vernda cu flori aminteste,
prin prospetimea atmosferei, de Scara cu flori, pictura lui Luchian. A realizat interioare elegante, populate
desenzuale modele feminine sau peisaje din imprejurimile Bocsei, asa cum se pot vedea in colectia Muzeului
Banatului Montan din Resita'® (Fig. 4).

! Biserica Albd (Bela Crkva) a fost un oras din Banatul istoric, cu o populatie insemnati roméneasci, dar care, dupa
redesenarea granitelor, intre 1919—1920, a ramas in Serbia.

'2 Bottlik nu a practicat gravura ca pe un gen artistic major, ci a creat miniaturi, mai ales ex-libris-uri.

13 Artistul a creat si o serie de sculpturi monumentale, mai putin cunoscute, risipite in orasele pe unde a locuit si creat.

!4 Annemarie Podlipny-Hehn, Banater Malerei vom 18. bis ins 20. Jahrhundert, Kriterion, Bucharest, 1984, p. 49-50. Dupi
alti autori — Petér Kozak de exemplu, in dictionarul maghir online (fisa alcatuita din 2013), ar fi ramas la Paris pana in 1917, la finele
razboiului. Dupa ce a locuit o vreme in Serbia, la Slavonski Brod, unde ar fi predat la gimnaziul orasului, s-a stabilit definitv la Bocsa
in 1927.

'3 Detalii suplimentare despre artist in Dr. Anton Peter Petri, loc. cit., p. 192—193.

' fn ciuda faptului ci a pictat mult, nu a participat la prea multe expozitii, iar personale a avut doar in 1958 la Resita si in
1974 la Timisoara, cu putin timp inainte de disparitia lui, la varsta de 90 de ani. Lucrari de Bottlik se afld in mai multe muzee
internationale — din Paris, Viena, Praga si Budapesta, in afard de muzeele deja mentionate din Banat.

51



Fig. 4. Tiberiu Bottlik, /nterior, ulei pe panza.

Fig. 5. Emil Lenhardt, Amiazd de vara, ulei pe panza.

In iesirile la peisaj era insotit adesea de mai multi artisti sau de tineri discipoli, alaturi de care i plicea
sd lucreze. Astfel, a luat nastere ad-hoc in anii 1930 o colonie de vara la Bocsa Montand, unde, aldturi de
Bottlik, care, prin experienta lui pariziana, avea o pozitie de mentor, se regaseau diferiti tineri artisti precum
Aurel Ciupe, Borgo Prund, Eremia Profeta, losif Tellmann, Tania Baillayre sau Gheorghe Ceglokoff”.
Lucririle realizate in plein-air s-au risipit'®. Calitatea de mentor si de profesor l-a facut pe Bottlik sa ii acorde
primele cursuri de pictura si de modelaj tanarului Constantin Lucaci, originar din Bocsa si care si-a inceput

"7 Ultimii doi erau refugiati din Basarabia, stabiliti la Bucuresti si formau un cuplu de artisti.
'8 O parte dintre aceste creatii au fost totusi salvate, achizitionate fiind de un colectionar local, Iosif Gaidos.
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studiul artistic si pregatirea pentru Institutul de Arte Plastice din Bucuresti cu acest generos artist, cu o inalta
calificare academica si o experienta pariziana.

Emil Lenhardt (1886-1956), nascut la Lugoj si facand parte din comunitatea germand din Banat, a
studiat pictura mai intai la Academia de Arte Frumoase din Budapesta (1904—1908), iar ulterior a urmat un curs
special de picturd cu profesorul Franz Rumpler la Academia din Viena (1912-1916). Asa cum obisnuiau artistii
din Banat, si el a trecut pe la Academia din Miinchen, frecventand-o extern, ca un artist liber profesionist
(1916-1918)."” Dupa studii, Lenhardt s-a intors la Lugoj, unde a rimas pana in 1934, stabilindu-se ulterior la
Timisoara, fiind activ ca pictor si restaurator la Muzeul Banatului. El a devenit un pictor recunoscut al
comunitatii germane din oras mai ales pentru portretele sale echilibrate, reprezentand figurile cumpatate, chiar
austere, ale unor etnici germani (7dran gvab din Banat), dar si Autoportretul lui cu fes, sever, fara nici o urma
de ironie sau autoironie. Dintre lucrarile sale cele mai cunoscute, din colectia muzeului timisorean, pot fi
amintite cateva naturi statice, In care artistul urmareste cu acribie redarea materialitatii obiectelor, un echilibru
intre densitate si transparenta, dar si un peisaj. Amiaza de vara (Fig. 5) este o lucrare 1n ton cu principiile
picturii post-impresioniste sub influenta lui Cézanne: in prim-plan trunchiurile unor arbori construiesc o
structurd vegetala din umbre albastre, restul peisajului citindu-se estompat prin aceastd ,,grila” naturala.
Compozitia este construitd cu forta, dar sugereaza si atmosfera vératica.

Spre deosebire de Lenhardt, un pictor mai retras, fara anvergurd, dar raspunznd multumitor
comenzilor comunitatii din care facea parte, Franz Ferch (1900-1981) a beneficiat de studii superioare in
Germania, mai intdi la Scoala de Arte Decorative din Dresda, unde s-a format la inceputul anilor 1920 in
domeniul arhitecturii de interior, apoi la Academia de Arta din Miinchen, primind corecturi de la Karl von
Marr si Franz von Stuck (1925-1926)*. El urma parcursul intelectual si artistic al fratelui siu mai mare,
Rudolf Ferch, care insd s-a dedicat ulterior jurnalismului si politicii si care a disparut, relativ tanar, in
perioada tulbure a celui de-al Doilea Rizboi Mondial®'. Arta lui Ferch a avut mai multe surse de inspiratie,
iar stilul sdu, in perioada interbelicd, a oscilat Intre o pictura, la Inceput, de influentd simbolistd de sorginte
germana si o pictura dezvoltatd din traditia autohtona baniteana, cu referinte directe la subiecte rurale. Intre
aceste doua directii principale ale artei sale poate fi mentionata si, episodic, o perioadd dedicata picturii
incarcate de motive culturale, cu peisaje ale unor situri arheologice din Roma si din imprejurimile sale.

Influenta simbolismului german se regéseste in primul rand in subiectele lucrarilor pictate in perioada
imediat urmatoare studiilor miincheneze, in care artistul imprumuta un set de motive cunoscute — nimfe,
Paradis, personaje incarcate de legende precum ,,vrdjitorul” etc. Picturile acestea sunt dense, impastate,
artistul face apel la clar-obscur pentru a crea tensiune si mister. Chiar si mai tarziu, in 1930, pictura intitulata
O rugaminte (Fig. 6), reprezentand un tanar taran ce face avansuri unei fete, este pictatd intr-o atmosfera de
amurg, cu un contrast puternic intre lumina si intuneric, ce subliniazd tensiunea generand dinamism dintre
cele doud personaje. Pentru calitatea picturii, dar si pentru intensitatea conflictului psihologic, lucrarea a
primit premiul intai la salonul de artd din Timigoara.

O a doua directie a artei lui Ferch, pe la jumatatea anilor 1930, a fost reprezentatd de o pictura
monumentald, realizatd cu mijloace simple, aproape monocromd, in tonuri de ocru si brun, dedicatd
glorificarii taranului german, care isi apropriazi pamantul, ce ii devine Heimat. In aceasti serie de lucrari
existd ceva din discursul artei aflatd sub influenta ideologiilor totalitare, care exaltau apartenenta la un anume
popor, considerat superior. Franz Ferch picteazd intre 1935-1936 seria de tirani germani, dintre care
Plugarul si Colonizatorul”* (Fig. 7) sunt cu siguranti cei mai reprezentativi. Artistul deformeaza corpurile
pentru a accentua monumentalitatea bratelor, ce pun in valoare puterea de munca sau ale picioarelor, infipte
ca niste radacini In padmant, sugerand forta supraomeneasca depusa de aceste personaje 1n truda lor cotidiana.
Desi aspru si auster prin mijloace, discursul pictorului se indreapti totusi citre o pietate simpla, elementard®.
In aceasti serie, el include si cAteva portrete ale unor tarani, dintre care portretul lui Michael Bartolf, un tanir
mandru 1n costumul lui de duminicd, este cel mai reprezentativ. Artistul 1l portretizeaza figura intreaga,
intr-un peisaj auster, fara vegetatie, doar trunchiul gol al unui copac face un echilibru compozitional cu

' Detalii biografice despre artist in Dr. Anton Peter Petri, loc. cit., p. 1125-1126.

2% Informatii pretioase despre artist in Franz Ferch — Mensch und Werk. Bilder aus dem Banat,Berlin/Bonn, 1991.

2! Dr. Anton Peter Petri, loc. cit., p. 444—445. In Lexicon se gisesc informatii despre cei trei frati-artisti Ferch — Rudolf, Franz
si Andreas. Acesta din urma s-a asociat cu Franz pentru mai multe lucrari monumentale, in special pictarea bisericilor catolice din
Lovrin si Periam si a expus impreuna cu fratii sai la Camera de Comert din Timisoara in 1934 si 1935.

22 Perceptia generald asupra colonistilor germani, pozitivi, era ca ei au fost modele pentru celelalte comunititi etnice. Aceastd parere
este Impartasita si de comentatorii germani, care vad 1n aceasta serie de picturi straduintele eroice ale svabilor de a desteleni si cultiva teritorii
considerate ,,sdlbatice”, apud Annemarie Podlipny-Hehn, Franz Ferchs expressive Monumentalkunst, in loc. cit., p. 37-39.

2 Titlul unei alte lucriri din aceasta serie — Pdinea noastrd cea de toate zilele — pare si indice o astfel de posibild lecturd.
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personajul. Linia de orizont este ridicata, raportul dintre cer si paméant fiind inegal: pamantul, principala
avutie a acestor tdrani, domina intreaga pictura.

Fig. 6. Franz Ferch, O rugaminte, 1930, ulei pe panza.

Fig. 7. Franz Ferch, Colonizatorul, 1937, ulei pe panza.
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Prezentatd in 1938 la o expozitie la Cluj, inteaga serie de lucrari i-a fost achizitionata, constituind
primul succes notabil al lui Frech. Cel de-al doilea succes notabil (si semnificativ in acelasi timp) a venit din
afari — premiul Print Eugen® al Fundatiei Goethe a Universititii din Viena, in 1939, echivala cu o
recunostere a fortei simbolice a acestui discurs dincolo de granitele locale. Intoarcerea spre un ,.ethos
tardnesc”> aparuse si in arta roméanesca din aceasti perioada, exemplul cel mai concludent fiind ilustrat de
pictura lui Ion Theodorescu-Sion. Explicatia pentru acest gen de arta, la Ferch, dar si la alti confrati ai sai,
este datd de Franz Heinz,*® care considera ci perioada de dupa 1918 a fost benefica pentru artistii apartinand
minoritatii germane din Banat si a echivalat cu o ,,renastere” spirituala in cadrul Roméaniei Mari si anularea
procesului de desnationalizare de sub administratia anterioara. Astfel, portretele taranilor svabi din Bulgarus
(satul natal al artistului) ar fi expresia acestei eliberari si afirmari a unei identitati regasite.

Invitat pentru un an, in perioada 1934-35, la Academia de Artd Germand din Roma, Ferch se dedica
cu pasiune descoperirii orasului antic, dar si a celui contemporan cu el, cu scene de strada. Asa cum am
mentionat, artistul se adapteaza atmosferei locului si practica o picturd mult mai luminoasa, urmarit de
nostalgia unei mari civilizatii, dar si a unui spatiu mediteranean. Cu toate acestea, el nu este un
postimpresionist, indragostit de lumind, asa cum a fost Oskar Szuhaneck, ci rimane ancorat intr-o artd
construitd din pasta densa, cu tuse largi si cromaticd mai degraba intunecata sau cel putin intr-un contrast de
lumina si umbre puternice (Roma pitoreascd, Ponte Vecchio). Scenele de strada indica preocuparea pentru
un comentariu social, artistul rezonand cu figurile unor marginali, fara sa-i prezinte totusi intr-o lumina
defavorabild. In Vinzdtoarea de castane pictorul reprezinti o femeie tinara castigandu-si existenta direct pe
strada, ca o vanzatoare ambulanta, alaturi de cei doi copii ai ei, intr-o atmosfera ce pare sa-1 reia pe Daumier,
atunci cand picta scene urbane in contrast de clar-obscur.Influenta artei occidentale de la sfarsitul secolului
al XIX-lea isi gdseste ecou in pictura lui Ferch, care a reluat tema celor care se scaldd’’, cu ecouri din
pictura artistilor germani aflati la Roma, in lucrarea intitulata vag Peisaj romantic, in care ultimul termen din
titlu ar trebui inteles mai degraba ca ,,idealizat”, trimitand aluziv la o ipotetica dge d or.

Spiritul local, cu iz provincial, se va instala In pictura lui Ferch de dupa razboi, in care artistul creeaza
serii narative dedicate episoadelor din istoria colonizarii svabilor sau picteaza peisaje din pusta banateana.
Imensitatea campiei este sugeraté de linia inaltd a orizontului, pamantul fiind elementul definitoriu al acestor
locuri, sau ciulinii, pe care 1i considera ca facand parte din acest decor natural.

Spre deosebire de Franz Ferch, care se nascuse in Banat si era legat sentimental de aceste locuri,
Albert Varga (1900-1940) si Julius Podlipny s-au stabilit la Timisoara venind de la Budapesta,” unde
studiaserd cu Istvan Réti la Academia de Arte Frumoase. Fusesera colegi si doreau s inceapa o cariera intr-
un loc nou, dar, din motive economice, au fost nevoiti sa imparta acelasi atelier si sa Infiintezesi o scoala
libera de picturd (1926). Varga adusese cu el o serie de autoportrete interesante, bine executate, realizate in
perioada studiilor budapestane si imediat dupa acestea (1923), pe care le-a vandut pentru a se finanta®.
Autoportretul cu palarie si tigara reprezintd o poza de fronda a tandrului care doreste sd impresioneze prin
aerul sau detasat si exagerat monden, fiind realizat in clar-obscur, dupa reteta academica, dar foarte viu in
spirit. Artistul se reprezintd de obicei dintr-o perspectivd usor montantd, care 1i scoate in evidentd barbia,
impinsd in afara, intr-o atitudine plind de sine. Celelalte doud autoportrete sunt mai complexe, figura este
plasatd intr-o compozitie schitata, fie pe fundalul unui burg cu acoperisuri colorate, fie intr-un interior de
atelier, unde se distinge o siluetd feminind pozand (Fig. 8). Ambele autoportrete sunt studiate si atent
elaborate, figura artistului, luminata, este vazuta din trei-sferturi pe un fundal cu griuri colorate si pretioase.
Ultimul din aceasta serie este un autoportret suferind (Fig. 9), ce aminteste de L homme blessé a lui Gustave
Courbet, ce incearca sa surprinda o expresivitate neobisnuita a fetei, purtdnd amprenta suferintei fizice. Tema
artistului eroizat de suferinta este, fara indoiala, de sorginte romantica, dar Varga o trateaza modern: intreaga
picturd este lucratd cu tuse repezi si contururi frante, in ton cu expresia de neliniste asternutd pe chip,

2% Printul Eugen de Savoya, considerat eliberatorul Banatului, a fost cel care i-a invins si alungat pe turci din Timisoara si din
Banat in secolul al XVIII-lea cucerind provincia pentru Imperiul habsburgic.

% Sintagma a fost formulatd de Ioana Vlasiu referitor la Ion Theodorescu-Sion in Anii "20 tradifia si pictura romdneasca,
Bucuresti, 2000 (Capitolul IV).

26 Franz Heinz, ,,Stationen einer Verdnderung. Das Werk des Malers Frany Ferch als kiinstlerische Chronik der Banater
Schwaben”, in Franz Ferch — Mensch und Werk. Bilder aus dem Banat, op. cit., p. 47.

%" Incepand cu Renoir si apoi cu Cézanne, tema ,les baigneurs” si ,les baigneuses”, de fapt tema nudului in naturd, este
vehiculata si devine un subiect exploatat din nou de impresionism, dar mai ales de postimpresionism.

2 In timp ce Varga era nascut la Budapesta, dar avea legituri cu Timisoara, Podlipny provenea din Bratislava, dintr-o familie
modesta si nu cunostea pe nimeni in capitala Banatului.

¥ Aflate astizi in colectia Muzeului de Artd din Timisoara, autoportretele provin din diferite colectii private.
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subliniatd si de nervozitatea mainilor. Din punct de vedere cromatic, lucrarea ramane in tonalitati de gri-
verde, pictatd cu o desavarsita stiintd a repartizérii luminilor si umbrelor, strélucirea calda a carnatiei aparand
in contrast de complementaritate fatd de griurile reci din fundal.

Fig. 8. Albert Varga, Autoportret, 1923, ulei pe panza.

Fig. 9. Albert Varga, Autoportret suferind, ulei pe panza.
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Dinamic, in continud mobilitate, Varga se afla fie la Budapesta, fie n principalele centre artistice
germane sau la Paris, unde se pare ca ar fi inchiriat un atelier. A obtinut o bursa privata de studiu pentru a se
perfectiona la Miinchen si la Dresda, de unde a trimis acasd mai multe picturi, in special o serie de autoportrete
definitorii pentru stilul sau. Asa cum au observat comentatorii creatiei lui,*® la Miinchen s-ar fi intlnit cu
tendintele academiste sau simboliste, in timp ce la Dresda ar fi intrat in contact cu expresionismul german.
Stilul sau s-a dezvoltat pornind de la teme neoromantice, care 1i exaltau imaginatia, tratate Insa intr-o forma
artistica eclecticd, cu accente simboliste. In intervalul anilor 1920 a lucrat o serie de compozitii, care s-au
bucurat de succes in cadrul expozitiilor de grup organizate in atelierul sdu, devenit, cum am mentionat, spatiul
unei scoli libere de pictura. Printre aceste lucrari, unele fac trimitere la arta europeand: Un suferind (1928)
aduce in discutie tema damnarii si a suferintei, a fost pictatd in maniera simbolista, intr-o atmosfera de clar-
obscur, 1n care artistul pune in evidentd fata palida si slabita a unui tanar ravasit de boala, ce strange la piept o
batista, Calaret in noapte (1922) reduce intrega compozitie la esential — un calaret cu o tortd in mana alergind
singur pe Intinsul unei cdmpii, noaptea — si transmite un sentiment de tensiune si neliniste, intetind misterul prin
limbajul eliptic utilizat de artist. Executia partizanului (1927) (Fig. 10) pare sa fie inspiratd de Tres de Mayo a
lui Goya, dar dincolo de aspectele pur formale ale compozitiei si de cromatica mai intensa, tema lasa sa se
citeascd si simpatiile revolutionarea ale pictorului. Refugiatii (1928) reprezintd un cuplu intr-un peisaj,
odihnindu-se dintr-un periplu si face aluzie la starea precard, de incertitudine a unor grupuri sociale mai
vulnerabile. Cromatica intensa subliniaza tensiunile si situatiile-limita prin care au trecut personajele sale.

Fig. 10. Albert Varga, Executia partizanului, 1927, ulei pe panza.

La scoala liberd de picturd, deschisa de Varga impreuna cu Podlipny, au predat din cand in cand Ferdinand
Gallas si Oskar Szuhanek. Cursantii veneau sa se initieze in artd sau poate si-si dezvolte talentul incipient. in
spatiul atelierului se organizau frecvent expozitii ale artistilor profesionisti alaturi de discipolii cu talent, iar
publicul era nelipsit, la fel si colectionarii. Varga tinea legatura si cu mediul artistic budapestan, participand
regulat la saloanele de arta, iar in momentul in care a plecat spre diferite centre artistice europene sau s-a stabilit la
Paris, a continuat s fie prezent la Timisoara sau la Cluj la expozitiile importante ce au avut loc in 1930°".

Sculptorul Ferdinand Gallas (1893—-1949) (Fig. 11) era timisorean si, desi provenea dintr-o familie de
muncitori, talentul ii fusese remarcat de timpuriu, ajungéand sa studieze intre 1905-1909 la Scoala de Arte si

30 Annemarie Podlipny-Hehn, loc. cit., p. 56.
3 La Cluj a participat la expozitia Breslei ,,Barabas Miklos”, apud Muradin Jend, Breasla Barabds Miklés, Bucuresti, 1978,
iar la Timisoara la Salonul artistilor banateni.
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Meserii din orasul natal. Si-a continuat studiile apoi la Academia de Artad Decorativa din Budapesta, unde s-a
perfectionat cu artistii-profesori Matrai Lajos, Maroti Geza, Simay Imre. Dacd Maroti a fost un arhitect,
sculptor si decorator prodigios, ceilalti profesori se situau in zona traditionald a sculpturii de monument,
obisnuita la inceputul secolului al XX-lea. Gallas s-a dovedit un student talentat si aplicat, i s-a propus in
1913 si rimana asistent la Budapesta, ceea ce s-a intimplat, dar doar pentru un an. Inceputul Primului
Rézboi Mondial a facut ca tanarul artist timisorean sa ajunga pe frontul din Est, in Rusia, unde a rdmas catva
timp si prizonier. A urmat o perioadd mai aventuroasa din viata sa, in care s-a aldturat de buna voie ,,Armatei
Rosii” si a ajuns apoi la Moscova, unde in perioada 1919-1921 a frecventat Academia de Arta**. Contactul
cu avangarda rusa, cu mediul artistic si cu Revolutia din Octombrie au fost importante pentru formatia lui
culturala, transformandu-l intr-un artist de stanga. Poate de aceea el a adoptat o tematicd sociald in
sculpturile lui, influentate stilistic mai mult de expresionismul german, de Kéhe Kollwitz, in special in
reprezentarea temei mamei si a copilului, intr-o viziune dramatica sau a cuplurilor de muncitori. A ales sa
reprezinte oameni simpli indeplinind munci fizice dure, empatizand cu existenta lor precara.

Fig. 11. Ferdinand Gallas 1n atelier, 1930.

Daca lucrarile de picturd sau de grafica se puteau vinde mai usor, sculptura ridica mai multe probleme
legate de dimensiune, de material, deci de costuri. Revenind din URSS la Timisoara, la sfarsitul razboiului,
Gallas a preferat s modeleze in lut sau in teracotd, uneori sa toarne aceste sculpturi in bronz, limitandu-se la
plasticd micd, mai accesibila colectionarilor. Avea calititi si pentru sculpturd publicd de mari dimensiuni,
dovada sunt monumentele dedicate eroilor, realizate in localititile bandtene Sandra si Ciacova sau
monumentele funerare executate la comanda, dar intr-un stil bine articulat si elegant, sub influenta Art Déco.
De asemenea, a realizat reliefuri si sculpturi pentru unele claidiri publice cum ar fi Palatul Cioban® sau
relieful Constructorii pentru fatada ,,Caminul muncitorilor”, devenit ulterior Casa Sidicatelor din Timisoara.

32 Bogati in informatii biografice este mica monografie Ferdinand Gallas de Annemarie Podlipny-Hehn, Timisoara, 2002.
33 Proprietarul acestui imobil, terminat in 1924-1926, avocatul roméan Pompiliu Cioban, a comandat pe fatada un cioban cu
fluierul si o taranca cu un fus de tors in mana, tocmai pentru a-si afirma identitatea etnica.
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A sculptat figuri alegorice pentru Farmacia Kun sau reliefuri cu scene de munca pentru Podul din Piata Morii
(astdzi Piata Sarmisegetusa) din Timisoara.

Dar mare parte din opera cunoscutd a lui Gallas o constituie plastica mica, atingand subiecte dedicate
vietii hedoniste sau mondene si creatd in scop comercial. In aceste lucriri, stilul lui absoarbe eleganta
formelor Art Déco (Fig. 12), iar modelul acestor lucrari pare sa fi fost Ivan Mestrovi¢, sculptorul croat care
i-a fascinat pe mai multi artisti romani din perioada interbelica®. Astfel, stilul siu oscileazi intre un
expresionism inspirat de Ernst Barlach (in sculptura Rugdciune (Fig. 13) si Durere, lucrarea ce a primit
premiul I la Salonul Artistilor Béanateni, aldturi de Closca, relieful lui Romul Ladea) si estetismul,
cursivitatea liniilor si eleganta decorativa din sculpturile din gips patinat sau glazurat, intre care as aminti
Nud cu balalaica, Dansatoare, Salomeea, Sursa vietii, majoritatea din anii 1930.

-

Fig. 12. Ferdinand Gallas, Madona, 1930, gips patinat. Fig. 13. Ferdinand Gallas, Rugdciune, lemn.

Pentru placerea sa si a prietenilor a facut si cateva portrete-cap sau portrete in relief ale colegilor de breasla,
ale criticilor si literatilor din cercul sau. Intre aceste lucriri se remarca portretul lui Oskar Szuhanek si al lui Albert
Varga (avand si o varianta de tipul portretului-relief ,,tondo”), autoportretul sdu, cunoscut doar dupa o fotografie
in stadiul de modelaj in lut, portretele muzicianului Sabin Dragoi, ale scriitorilor Else Kornis, Kéroly Endre, dar si
Ady Endre. In aceste lucrari Gallas se dovedeste un fin observator al psihologiei modelelor sale, adunand date
necesare definirii caracterului celui portretizat, dar 1n acelasi timp si un meserias desavarsit In redarea expresiilor.
Activitatea sa de sculptor a fost completata, pentru o scurtd duratd, de cea de pedagog, la scoala liberd de arta,
initiatd de Albert Varga, unde activa alaturi de alti prieteni-artisti si chiar de activitatea de grafician pentru reviste,
in special revista avangardistd Periskop, ce apirea in Arad™.

3* Atat Romul Ladea, cat si Ion Vlasiu se interesau de Mestrovié, Vlasiu a facut chiar o cilatorie la Belgrad, in 1934, pentru
a-1 vedea lucrarile intr-o colectie particulard, apud Ileana Pintilie, Jon Viasiu si experienta artistica din Banat, in alboumul lon Viasiu,
1908-1997, Muzeul de Arta Targu-Mures. 2015, p. 19.

3 Activitatea de ilustrator era raspanditd printre artistii timisoreni (Varga a facut si el ilustratii), avand la indemana o presa
bogata, in mai multe limbi; dupa 1933, Anastase Demian si Catul Bogdan au devenit doud nume importante de ilustratori pentru
revistele culturale romanesti.

59



Julius Podlipny (1898-1991) s-a remarcat prin aptitudinile sale artistice in timpul studiilor la
Academia de Arte Frumoase din Budapesta, cand a primit o bursd in vara anului 1918 pentru Colonia de la
Baia Mare, in care profesorul siu, Istvan Réti, detinea un loc de seama. In acest cadru este posibil si fi luat
contact prima datd cu mediul artistic transilvanean, stiut fiind ca Baia Mare devenise un loc de intalnire
pentru artistii dintr-un spatiu cultural mai larg — din Transilvania si din Ungaria alaturi de artisti roméani din
Vechiul Regat. Este probabil ca in aceastad scurta sedere Podlipny si-i fi intalnit pe David Jandi si Jozsef
Klein, artisti baimareni ficand parte din aceeasi generatie cu el’® si cu care avea afinitati, in special tematice.
Contactul cu acest mediu fertil, amestecat si boem, trebuie ca l-a marcat, desi in prima parte a creatiei sale
Podlipny nu s-a aratat a fi un peisagist. Interesul lui se indrepta mai mult spre desen, spre grafica in general.
Dupa experienta baimareana s-a intors la Budapesta pentru a-gi continua studiile pe care le-a incheiat in
1924. n acelasi timp si-a inceput cariera publica luand parte la expozitii (in special la prestigioasele saloane
budapestane unde a primit mai multe distinctii).

Influentat probabil de unii colegi timisoreni precum Béla Uitz sau Josef Schwerak, dar si datorita
faptului ca prietenul si colegul siu Albert Varga se afla deja din 1925 la Timisoara, Julius Podlipny®’ s-a
stabilit si el definitiv un an mai tarziu. La Inceput a Impartit acelasi atelier cu Varga si au deschis Impreuna o
scoald libera de pictura. Dar curdnd, prin plecarea lui Varga, isi va pierde cel mai apropiat prieten si se va
gasi singur in mijlocul unui orag 1n care nu cunostea pe aproape nimeni. Dedicat artei sale, Podlipny a lucrat
mult si a Inceput sa expund mai intdi in propriul sau atelier, apoi sa participe la diferite expozitii locale, dar
in primii ani s-a luptat cu greutdti materiale si cu nesiguranta castigarii existentei zilnice. A fost sprijinit
moral si material de catre istoricul de artd loachim Miloia, pe vremea aceea director al Muzeului Banatului,
care l-a ajutat intr-un moment de mare descumpanire. Miloia a scris despre creatia lui, prezentandu-1
publicului timisorean si a achizitionat pentru colectia muzeului o serie importanta de lucrari.

La sfarsitul anilor 1920 si Inceputul anilor 1930, Julius Podlipny era deja un artist matur, stapan pe
mijloacele de expresie plasticd, apartinand spatiului artistic si cultural al Europei Centrale, marcat stilistic de
expresionism, cu unele accente cubiste. Portretele lui reprezintd batrani truditi de o viatd de munca continua,
cu priviri triste, fara iluzii, dar pastrandu-si totusi bonomia. Artistul nu face portretul cuiva anume, ci
defineste o anume categorie sociald care se impartageste din harul si din misterul vietii. Personajele lui umile,
caracterizate doar din cateva trasaturi de carbune sau de conté, din linii §i estompe care creeaza treceri fine si
valori tonale, se profileaza de regula pe un fundal intunecat avand un usor nimb de lumina in jurul capului,
ca o aurd, un halou ce innobileaza figurile acestor oameni simpli (Fig. 14).

Tematica creatiei lui Podlipny este restransa, artistul nedorind sa o amplifice ci dimpotriva, sa o
reducd, acumularea conducand la o repetare obsesiva si in final la o adancire a semnificatiilor. El a tratat
scene cu cersetori melancolici, batrani surprinsi la colturi de strada sau cu cersetori-muzicanti. Unele dintre
aceste lucrari se apropie in spirit de expresionismul german, in care refugiatii, cersetorii, vagabonzii i
nefericitii abunda, cu trimitere la operele lui Ernst Barlach sau Kéthe Kollwitz. Se deosebeste totusi de
acestia printr-o interpretare mai putin ,,tdioasa”, iar latura de criticd sociald este domolitd de sentimentul de
compasiune ce prevaleaza. Batranul cu armonica, cu privirea in pamant, din compozitia Muzicant cersetor
este de o asemanare izbitoare cu un personaj aproape identic din compozitia Familie cdantdnd de Jandi, iar
cersetoarea umila, cu mana intinsa §i privirea piezisa atintita asupra privitorului, aminteste de alte lucrari de
sorginte expresionistd. Podlipny a reluat o temd de o umanitate rascolitoare si asupra careia a revenit In mai
multe compozitii — orbii. Lucrarea din 1928 (Fig. 15) face trimitere la Breugel si prezinta doi barbati tinandu-
se unul de altul si tatondnd drumul cu bastoanele lor soviielnice. Cadrul este simplu si sugestiv, alcatuit
dintr-un drum pe marginea caruia se afla un copac firav, iar deasupra personajelor se deschide un imens cer
boltit, in ,,unde” concentrice spre un nucleu de lumind. Aceastd lumind ,,cosmica” inundand totul creeaza un
contrast $i mai pregnant intre cadru si personaje, marcate de o expresie tragica, ratacitd. Mai tarziu artistul va
relua motivul in Cersetori-muzicanti orbi sau in Familia de orbi, exaltand bucuria unui cuplu de a avea un
copil, ce apare in mijlocul compozitiei ca o patd de lumina in bratele mamei.

Compozitia Balul cersetorilor (1929), cu puternice accente grotesti rezultdnd din contrastul dintre
veselia lor sumbra, subliniatd de agitatia lor iesitd din comun, de starea lor precard si de infirmitatea
accentuatd, este de asemenea influentatd de expresionism. Artistul se aratd atras de multime care, prin

3% Despre cei doi artisti a se vedea Sziics Gyoérgy — Zwickl Andrés, Jandi David, Nagybanya Kénivek, MissionArt Galeria,
Miskolc, 1994 si Muradin Jend, Nagybdnya. A festitelep miivészei, Miskolc, 1994.
37 Pentru mai multe referinte bibliografice, a se vedea Annemarie Podlipny-Hehn, Julius Podlipny, Bukarest, 1987.
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diversitatea ei stridentd, pare sa Intruchipeze mai bine aceastd idee de umanitate ce il intereseaza si al carei
chip multiform 1l cautd. De aceeasi factura stilisticd apare si compozitia Procesiune, centratd asupra unui sir
de oameni umili, unii infirmi, purtdnd cruci, prapori si icoane sub un cer aproape material, modelat de
lumina si de umbra. Compozitia Christ de tinichea, aduce in prim-plan o multime pestrita de pelerini, pe un
drum prafuit, care adora un crucifix ridicat in mijlocul unui camp. In aceastd compozitie lumina pare sa
construiasca formele cu o duritate de cristal. Crucifixul, in contre-jour, se proiecteaza negru pe cerul luminos
si dens, de o transanta ,,severitate”.

Fig. 14. Julius Podlipny, Portret de batrdn, Fig. 15. Julius Podlipny, Eviavie, 1930, conté pe hartie.
studiu, conté pe hartie.

Exaltarea religioasa, chiar fervoarea mistica, alcatuiesc subiectul catorva compozitii de la sfarsitul
anilor 1920 si Inceputul anilor 1930, cum ar fi Pieta, Calugari, Revelatie, Eviavie (Fig. 16), luda sau Rabini
in sinagogd, prin care artistul doreste sa transmitd aceastd stare exceptionald, care 1i cuprinde pe credinciosi,
stare ce devine pentru el o tema de meditatie asupra conditiei umane. Desi abordeaza o tematica religioasa,
lucrdrile sale din aceastd perioadd nu transmit un anume sentiment religios, ci unul mistic difuz, ce se
contureaza in raport cu complexitatea lumii privitd ca un ,,cosmos”. Alteori folosirea estompei este si mai
accentuata decat de obicei, pundnd 1n evidenta conflictul dramatic dintre lumina si umbra (luda).

Ca si Varga, Podlipny ataca si el, inca din studentie, tema autoportretului, iar disponibilitatea sa pentru
acest gen probeaza interesul lui pentru o destdinuire in monolog a personalitatii sale sau a unui fragment
autobiografic. Totusi autoportretul nu corespunde doar transcrierii unei stari psihice sau fizice, ci reveleaza
adesea si importanta eului, lasand sa apard imaginea doritd a artistului despre sine. Uneori, tot sub influenta
expresionismului, artistul se prezintd farda menajamente exhibandu-si infirmitatea — lipsa bratului drept.
Astfel in Autoportret cu proteza pentru brat se reprezintd stand la masa de lucru, cu coala de desen si conté-
ul pregatite pentru a incepe sa lucreze, in fata se afla, expusa provocator in prim-plan, proteza bratului drept,
pierdut intr-un tragic accident din copildrie. In alte autoportrete, el reia tipul de reprezentare traditionala, a
artistului in atelier, cu modelul nud pozand sau, alteori, vizitat de propriile-i personaje — un cuplu de bétrani,
ce revin obsedant in lucrarile din tinerete.
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Fig. 16. Julius Podlipny, Orbii, 1928, conté pe hartie.

Tehnica predilecta este aceea a conté-ului si a estompei prin care el potenteaza valorile tonale, dand in
acelasi timp lucrarii o catifelare picturald. Infruntarea dramaticd dintre alb si negru pune in evidentd
simbolistica luminii, evidentiatd in mai multe compozitii ale sale; astfel, in acest tip de reprezentari, artistul
face trimitere la originea de natura solard, deci divina, a acestor halouri. In opera lui Podlipny se adanceste
complexul spectacular,’® in care perceptia vizuald induce clarviziune si mai ales rigoare morali; a vedea se
impleteste cu a sti, asociere ce favorizeaza o rezolvare etica a conflictelor plastice.Abia mai tarziu artistul
adopta culoarea, in pictura in ulei, in tonalitati grave, iar ulterior in pastel, o tehnicd mai potrivita spiritului
sdu, Tmbinand virtutile graficii cu cele ale picturii.

Scoala libera de pictura, pe care Podlipny a condus-o inca de la inceputul sederii sale in Timigoara i-a
dat prilejul sa-si dezvolte si sa-si pund in lumina calitatile sale pedagogice cu totul exceptionale, o adevarata
vocatie. Interesat tot mai mult de aspectele pedagogiei artistice, el a acceptat in 1934 postul de profesor la
sectia de desen a Scolii de Arte Frumoase, mutati din motive financiare de la Cluj la Timisoara. Inaintea sa
acest post fusese ocupat de profesorul Alexandru Popp, un maestru al desenului academic. Dar ulterior, dupa
desfiintarea Scolii, Podlipny a continuat sa tina cursuri de desen in propriul sau altelier, urmarind atent si cu
pasiune dezvoltarea unor tineri pe care i-a ajutat sa ajunga artisti’".

Noul deceniu care se deschidea a adus la Timisoara o activitate artisticd si expozitionald intensa,
revigoratd de organizarea Salonului artistilor bandteni, Incepand cu 1930, eveniment la care au fost invitati
mai multi artisti, unii veniti din alte centre.La prima editie expuneau alaturi F. Ferch, A. Ciupe, E. Lenhardt,
J. Podlipny, R. Ladea, F. Gallas, dar in anul urmditor Aurel Popp din Satu-Mare, Arthur Verona din
Bucuresti, Ion Isac, Corneliu Liuba, A. Litteczky, Diodor Dure, O. Szuhanek, toti din Timisoara. Astfel
mediul artistic local a devenit, in anii *30, mult mai divers §i mai activ, prin Intoarcerea acasa de la studii a

38 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Bucuresti, 1977. A se vedea Cartea intli despre Regimul diurn
al imaginii, p. 79 si urm.

* Numele celor care au beneficiat de lectiile lui artistice alcituieste un lung sir; referinte pot fi gasite in Ileana Pintilie,
Timisoara intre traditie i modernitate..., Capitolul IV. Julius Podlipny — artist si profesor, p. 101-109.
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altor tinere talente, cum ar fi de exemplu Andreas si Franz Ferch, care studiaserd la Academia de Arte
Frumoase din Dresda, Aurel Ciupe, cu studii la Paris si la Roma, Romul Ladea, ce venea si el in aceeasi
perioada de la Paris. Atat Ciupe, cat si Ladea erau nascuti in Banat si de aceea erau prezenti in aceste
expozitii din oras, chiar dacd locuiau la Cluj (din 1926 devenisera profesori la Scoala de arte frumoase).
Marcati de post-impresionism, in pictura lor de peisaj, productivi si implicati in nenumarate expozitii, au fost
si lon Isac si Corneliu Liuba, amandoi profesori de desen in oras.

Viata artistica si culturala din Timisoara prinsese un contur mai clar Tn aceastd perioada, se
diversifica si la nivel institutional prin venirea la conducerea Muzeului Banatean, in 1928, a istoricului de
arta Ioachim Miloia, care a contribuit la profesionalizarea institutiei si la deschiderea ei nu numai spre
cercetarea artei medievale din Banat, ci si spre arta actuala. El a Tnceput sa scrie cronici plastice, ilustrate cu
lucrari ale artistilor in ,,Analele Banatului”, revista initiatd de el nu doar pentru studii muzeale, a inceput sa
achizitioneze lucrari de arti contemporana pentru colectia muzeului si sa ii promoveaza pe artisti. In acelasi
timp si-au facut aparitia si colectionari autohtoni de artd, consecventi si daruiti, asa cum a fost omul de
cultura Virgil Birou®'. El va fi un apropiat al tinerilor pictori veniti in oras odatd cu mutarea Scolii de Arte
Frumoase, in 1933. Birou era prieten vechi cu Romul Ladea, dar s-a interesat indeaproape si de Aurel Ciupe,
Catul Bogdan, Anastase Demian, ca si de mai tinerii artisti care se formau la aceastd institutie (Ion Vlasiu,
Stefan Gombosiu, Tasso Marchini, Eugen Gascd). Mai ales pentru acestia, aflati intr-o situatie materiala
precard, achizitiile ficute de Birou au fost uneori providentiale*. in oras au aparut tot mai multe reviste
culturale — ,,Fruncea”, din 1934, director Nicolae Ivan, ,,Luceafarul”, incepand cu 1935 sub directia lui Aurel
Cosma jr., ziarul ,,Vestul” (dar care se interesa si de stirile culturale), revista Institutului Social Banat-
Crisana, infiintatd in 1932. In afard de oamenii de culturd consacrati — Ioachim Miloia, Virgil Birou, Aurel
Cosma etc. — artistii scriau si ei cronici plastice (Ion Vlasiu, Stefan Gombosiu) sau ilustrau revistele, Catul
Bogdan si Anastase Demian fiind cei mai activi in aceasta directie.

Mutarea Scolii de Arte Frumoase de la Cluj la Timisoara, in 1933, a adus o energie noua si proaspata
mediului artistic local si a contribuit la omogenizarea diferitelor tendinte artistice (de tipul expresionismului),
venite atat din Europe Centrala si din Germania cu cele patrunse in arta roméneasca prin intermediul culturii
franceze si a Parisului. In contact cu marile centre artistice, artistii romani au asimilat ideile avangardei,
»~imblanzitd” intre timp si adusd la nivelul de intelegere al unui public mai conservator. Artistii au creat
sinteze stilistice originale prin utilizarea surselor de inspiratie locald, transpuse insa in limbajul modernist.
Cel putin doua exemple pot fi mentionate din randul profesorilor-artisti: pictorul si graficianul Anastase
Demian si sculptorul Romul Ladea.

Demian (1899-1977)* a fost unul dintre cei mai originali si dotati ilustratori, colaborator al
cunoscutelor reviste culturale ,,Societatea de maine” de la Cluj, ,,Gandirea” de la Bucuresti si ,,Luceafarul”
din Timigoara. Stilul sau a devenit recognoscibil atat prin cursivitatea si eleganta liniei, cat si prin tematica
aleasd, inspiratd din spatiul spiritual al satului romanesc, imbinand elemente preluate din realitate cu
personaje inspirate din basme sau balade populare. Urmarit de idealul unei frumuseti exemplare, a creat o
noud mitologie a spatiului autohton rural, conturat ca un tardm vag, suspendat in afara timpului, nealterat de
schimbarile brutale aduse de civilizatia modernd si in care personajele sunt mai presus de pasiunile
pamantesti, bucurandu-se de o viata fericita, plina si roditoare. Aceasta viziune bucolica nu este nsa scutita
de o umbra de melancolie, ce Invaluie uneori personajele sale.

0 Toachim Miloia (1897—1940) avea un doctorat in istoria artei la Universitatea din Roma, dar studiase si la Academia de
Belle-Arte din capitala Italiei, ceea ce i-a permis sa fie nu numai istoric de artd, ci si pictor de artd religioasd si restaurator. A
desfasurat o intensa activitate de cercetare si de salvare a unor importante bunuri culturale din Banat, in special de artd medievala.

! Virgil Birou (1903-1968) a fost un scriitor si un fotograf care si-a orientat intrega lui activitate spre lumea satului
Banatului de munte, din zona Carasului. A adunat marturii culturale despre regiunile arhaice ale Banatului, initiind diferite studii
antropo- si etnografice. Printre cartile scrise de el amintim Ndzuinte §i realizari. Etape din vieata culturald bandteand iar, in
1944, Crucile de piatra de pe Valea Carasului.

2 As mentiona episodul ,,Boemei timisorene” din vara anului 1934, in care Stefan Gombosiu (atunci secretarul Scolii de
Arte Frumoase) a rdmas in atelierele institutiei, impreund cu Ion Vlasiu si cu Eugen Gasca, pentru a lucra; vezi Ileana Pintilie,
Timisoara intre traditie si modernitate..., loc. cit., p. 79-86.

* Demian s-a niscut la Budapesta intr-o familie de macedo-roméni si a inceput studiile de arti in 1919 la Scoala de Arte
Frumoase din Bucuresti, apoi la Roma si la Paris, unde, in afara de Academie Julian, a frecventat ,,Atelierul artelor sacre”, coordonat
de Maurice Denis. La recomandarea acestuia a decorat o biserica din Mézériat (1923), iar in tara a devenit profesor la Scoala de Arte
Frumoase din Cluj inca de la infiintare, in 1925. Cu subiecte culese din imprejurimile Clujului — portrete de copii din Feleac — a
deschis o prima expozitie la Bucuresti (sala ,,Mozart”), impunandu-se prin originalitatea stilului sau.
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Demian a fost considerat adesea creatorul stilului national in grafica romaneascd, depasind insa
conditia de decorator si de ilustrator, asa cum observa cu acuitate Victor leronim Sto1ch1t“44 El prefera
desenul pentru ilustratii, exaltand virtutile liniei si ale conturului cu ajutorul tusului sau al temperei. Linia lui
este sinuoasd, supla, formele sunt gingase, compozitia are de reguld o tentd decorativd, de o remarcabila
simplitate (Fig. 17, 18). Adaptate spatiului tipografic, desenele lui de mici dimensiuni se transforma in vignete,
completand paginile revistelor. Pentru aceste calitati stilistice, pentru intrega lui viziune artistica, Demian a
fost apreciat de Lucian Blaga, care il considera cel mai talentat ilustrator si il pretuia in mod deosebit.
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Fig. 17. Anastase Demian, Fig. 18. Anastase Demian,
Afis pentru Expozitia internatonald a copilului, 1932. Afis pentru Expozitia artistilor plastici ardeleni, 1930.

Dar Demian a fost si un pictor si un artist decorator practicand arta murald, pe care a incercat sa o
innoiascd, Tmbinand austeritatea stilului bizantin cu un stil decorativ mai degajat, lipsit de crisparea
academistd a epigonilor. Inclinatia pentru decorativ l-a determinat s studieze si si se ocupe si de pictura
murald, o temd pe care a Indragit-o deoarece era profund legata de traditia picturii post-bizantine romanesti.
In afara studiilor dedicate picturii murale, realizate in Franta, Demian a calatorit in 1928 la Athos, In Grecia,
pentru a aprofunda pictura bizantina. Aceste cercetari i-au fost de real folos transformandu-1 intr-un artist
muralist de exceptie. Ulterior, el a pictat cupola catedralei ortodoxe din Cluj (1931-1933), arcul absidei
altarului din biserica mitropolitand din Sibiu, catedrala din Sighisoara, o bisericd ortodoxd in Brasov,
catedrala ortodoxa din Timisoara (1940-1946), fiind invitat de asemenea sd picteze pentru Regina Maria
capela ,,Stella Maris” 1n incinta resedintei regale din Balcic (1930).Caracteristice pentru pictura lui raman
figurile delicate ale ingerilor — o sinteza intre chipurile adolescentine si tipologiile gratioase ale femeilor —
sau imaginea emotionanté a Fecioarei cu pruncul lisus in bra‘[e45 Personalitate complexé cu multiple
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artelor decoratlve revalorificandu-le.

* Victor Ieronim Stoichitd, Anastase Demian — un ,, scriptor”, in Arta, Bucuresti, nr. 4/1981.
4 Exemplul cel mai elocvent in acest sens riméne pictura Catedralei ortodoxe din Timisoara.
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Dacé Demian a adus in fata publicului un stil care exprima o finete aproape feminina, Romul Ladea
(1901-1970)* in schimb s-a facut cunoscut prin energia gestului su artistic si prin forta retinuti a unor
tensiuni interioare, ce 1i caracterizeaza personajele. El a fost considerat unul dintre cei mai originali si mai
talentati sculptori din perioada interbelici, ,,plasmuitorul ideal al unei adevarate mitologii transilvanene”,”’
care a avut ca sursd de inspiratie lumea satului banatean, cu miturile si cu legendele sale, transpusa insa in
formele artei moderne. La inceput a fost influentat de expresionism, un curent artistic venit prin intermediul
artei germane sau central-europene, ulterior stilul sdu devine mai asezat.

Spre deosebire de alti artisti ale caror tatonari se intind pe o perioada lunga de timp, Ladea s-a regasit
inca din perioada inceputurilor sale (1922—-1926), iar primele lucrari poartd deja amprenta personald a unui
stil nou, devenit in scurt timp inconfundabil in arta romaneascd modernd. Din aceastd perioadd, marcata de
calatoriile de studii, de sederea la Paris, de cautari personale, dar si de oarecare influente venite din exterior
(sculptura lui Mestrovi¢) dateaza un prim grup de lucrari, dintre care Maternitate (1924) (Fig. 19) se remarca
prin stilul aproape decorativ, cu o eleganta linie cursiva, integrand intr-un tot, volumele delicate ale corpului
femeii §i ale copilului pe care-l tine in brate. Influenta expresionismului apare vizibila intr-o serie de citeva
sculpturi de dimensiuni reduse, cu o tematicd sociald amintind de Ernst Barlach (/nvalidul, 1926).
Deformarile si distorsionarea volumelor, elansarea proportiilor, accentuarea mimicii fetei se regésesc si in
bustul lui Simion Barnutiu (1928) (Fig. 20), un studiu pregatitor in gips, in care artistul dorea sd dea expresie
materiald acelei nelinisti ce trebuie ca il stapanea pe carturarul transilvanean infruntind greutitile luptei
pentru libertate. in viziunea lui Ladea, Barnutiu apare ca un nou Don Quijote micinat de un ideal greu de
atins, erou tragic sortit sacrificiului. Lucrarea, azi pierdutd, inaugura o lunga serie tematica, finalizata cu
douda monumente publice la Simleul Sivaniei.

Dupa incheierea studiilor la Paris si revenirea lui Ladea in tara, la catedra de sculpturd a Scolii de Arte
Frumoase din Cluj, in creatia lui se contureaza cateva directii tematice gravitdnd in jurul eroicului,inteles
insd diferit de retorica binecunoscutd a sculpturii vremii. Eroul este, in viziunea lui, atdt o personalitate
istoricd, mai ales legata de istoria Transilvaniei sau a Banatului (Avram lancu, Horia, Closca), o personalitate
culturald cu un rol public recunoscut (Petru Opinca, Ion Popovici Banateanul, Xenopol, poetul Lucian
Blaga), cat si o figura legendara descinzand din traditiile folclorice (Iovan lorgovan, ,,Stramba lemne”). Prin
acest gen de lucrari Ladea incerca s gaseascd un limbaj propriu care si ,,impace” traditia cu spiritul modern.
Aceastd etapa artistica a deschis calea unui stil personal, plin de vigoare, exprimat mai ales prin cioplirea in
lemn, ulterior turnarea in bronz, care atenueaza asperitatile si muchiile aspre ale materialului.

Lumea satului banatean, de care Romul Ladea a fost mereu legat, i-a rdmas vie in amintire furnizandu-
i 0 anume tipologie pe care o regisim atat in portrete, cat si in personajele legendelor populare. In viziunea
lui faranul bandtean (Fig. 21) este mandru, orgolios, ironic, trdsiturile de caracter fiind exprimate de
fizionomia severd. Acest prototip uman, emanand o spiritualitate aparte, independentd, daca nu chiar rebeld,
reapare in figura legendarului /lovan lorgovan (Fig. 22), erou popular din sudul Banatului, care se luptd cu
balaurul, faptura a intunericului si pe care-1 invinge asemenea unui sfant Gheorghe autohton. Incercarile de a
defini plastic acest erou se traduc in opera lui Ladea prin mai multe variante la aceeasi tema. Autoportretele
(Fig. 23) alcatuiesc pentru Ladea o tema de referintd pentru perioada de tinerete, exploatind expresivitatea
trasaturilor usor fruste. Figura este serioasa pana la severitate, atitudinea mandra si usor distanta. Artistul se
reprezintd pe sine ca o creaturd neobignuitd, cu parul valvoi, fruntea incretitd, barbia ridicatd Tnainte sau
lasata 1n piept si buzele stranse, exprimand nelinistile i temerile personale.

In anii 1940 tematica lucririlor sale evolueazi catre afirmarea valorilor general umane, mai ales a
dragostei si a intelepciunii, iar stilistic sculptura lui se Indreaptd spre o forma mai clasica, echilibrata. Din
aceastd perioadd dateaza o serie de portrete ale mamei sale, privitd cu multa duiosie, ca o faptura legendara,
dar si ale sotiei si ale copilului, exprimand tandrete si senzualitate. Semnificativ pentru schimbarea stilistica
petrecutd in aceastd noud etapa este relieful in lemn Legendd (1940), contindnd mai multe trimiteri la
personajele sale favorite. Asa cum a observat cu justete Eugen Schileru opera lui Ladea ,,s-a inchegat ca un
fruct al armoniei dintre sensibilitate si inteligenta”* evoluand de la izbucnirea tumultuoasi din perioada
tineretii pana la implinirile calme ale maturitatii, dar exprimand cu sinceritate acelasi crez artistic nealterat de
trecerea anilor.

4 Ladea a inceput sa studieze, asemeni lui Gallas, la Scoala de Arte si Meserii din Timisoara, in 1922, apoi, in anul urmator,

la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti si, in cele din urma la Paris, la Academia Julian, iar, ulterior, a trecut prin atelierul lui
Brancusi, cu care insd nu a rezonat.

7 Gheorghe Vida, Fisa de dictionar, Dictionarul sculptorilor din Romdnia. Secolele XIX-XX, editura Academiei Romane,
vol. II. Lit. H-Z, p. 90.

48 Eugen Schileru, _Insemnari despre artist”,

in catalogul Romul Ladea, Muzeul de Arta, Cluj, 1971.
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Fig. 20. Romul Ladea,
Simion Barnutiu, 1928, fotografie din atelier.

Fig. 21. Romul Ladea, Jaran bandtean, fotografie din atelier. Fig. 22. Romul Ladea, Jovan lorgovan, relief lemn.
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Fig. 23. Romul Ladea, Autoportret, 1927, lemn cioplit.

Odata cu Scoala de Arte Frumoase a poposit in Timisoara si Catul Bogdan (1897-1978), un artist
facand parte din aceeasi generatie cu Demian, Ladea si Ciupe. Format la Paris, unde a urmat pictura la Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts (intre 1920-1923) si simultan cursurile de fresca ale lui Paul Baudouin
la academia libera ,,La Grande Chaumicre, Bogdan s-a dedicat cu pasiune, in anii 1930, picturii de sevalet,
dar si frescei. In anii de studiu a dobandit disciplina observatiei si elementele unei metode artistice, dar
aceastd perioadd s-a situat mai ales sub semnul revelatiei artei lui Cézanne si a lui Bonnard. De la primul,
Catul Bogdan si-a insusit obiectivarea perceptiei si un echilibru intre senzatie si transpunerea ei in forma.
Astfel, ideea de ,,motiv plastic” va deveni un principiu de referintd in pictura lui, punctul de pornire si sursa
de inspiratie creatoare. Pictura lui Pierre Bonnard a intuit-o dintr-o data, intrucat se simtea apropiat de
universul acestui artist sensibil, calm, intimist.

Catul Bogdan a fost atras de peisajul citadin mai mult decat de natura salbatica. Sensibil la farmecul
metropolei, la pulsul acesteia, el s-a remarcat incd din perioada pariziana cu teme frecvent Intalnite la
majoritatea artistilor moderni. Peisajul citadin patrunsese ca o tema de actualitate si in pictura roméneasca,
odatd cu avangarda, si a fost dezvoltatd In perioada interbelicd in opozitie cu traditionalul peisaj rural de
factura postgrigoresciand. La Paris Catul Bogdan a pictat cateva dintre locurile emblematice ale capitalei,
printre care se numara si Pont-Neuf. Subiectul se regaseste si la alti artisti romani, unii colegi de generatie
cu el (Aurel Ciupe). In viziunea lui C. Bogdan, celebrul pod parizian apare monumental, pus in valoare de o
constructie riguros geometrica, artistul fiind atras de efortul creator al omului §i mai putin de pitorescul
naturii revarsate pe malurile Senei. Mult mai destins, peisajul Pe Sena, expus impreund cu Pont-Neuf la
Salonul Oficial din 1930 la Bucuresti, prefigureaza o anumita stare de reverie in fata naturii si o anume
spontaneitate creatoare care va deveni definitorie pentru peisajele ulterioare ale artistului.

Incepand cu 1930 in pictura lui Catul Bogdan se disting doud tendinte opuse: prima acorda prioritate
formei, volumului bine conturat §i construit aproape geometric, in timp ce a doua exprima o inclinatie tot mai
pronuntatd spre culoare, spre forma coloratd expusa luminii, conform cu temperamentul si inclinatiile lirice
ale pictorului. Astfel, In paralel cu pictura in ulei, el va folosi din ce in ce mai des pentru peisaj tehnicile de
notatie rapida precum acuarela, guasa sau laviul, tendinta ce se accentueaza in perioada timisoreana.
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Aceste peisajele sunt mult mai libere, parasind factura cézanniana adoptata la Paris si experimentata
in anii imediat urmatori debutului. Artistul trateaza motivul plastic in mase mari, intervenind cu unele detalii
aplicate ulterior, cu un duct mai fluid si mai vibrat al liniei sau al pastei, in cazul picturii in ulei, Incercand
intrepatrunderi §i curgeri de culoare asemindtoare cu acuarcla. Peisajele sunt aproape in exclusivitate
citadine reprezentand cel mai adesea acoperisuri, case, gradini, curti interioare strdjuite de copaci, cu o
insistentd asupra aceloragi detalii repetate cu mici variatiuni. Viziunea monumentala de la inceput se
risipeste, artistul este atras de notatiile rapide, sugerand prospetimea perceptiei.

Peisajele citadine ale lui Catul Bogdan nu au nimic eroic, nu consemneaza locuri importante ale memoriei,
nici mécar scene cotidiene. In aceste lucriri se intrezireste o unda de melancolie si de singuritate, deoarece viata
lipseste, casele sunt inchise, gradinile si strazile pustii. In aceste lucrari, privirea indecisd selecteaza fragmente,
oprindu-se asupra unor strazi de la periferie — Cartierul Fabric din Timisoara (Fig. 24) sau Peisaj, reprezentand
piata cartierului Elisabetin, vazuta insa dinspre curtile interioare ale unor imobile (Fig. 25).

Un alt gen in care C. Bogdan s-a afirmat cu succes a fost cel al picturii in frescd, gen considerat inchis,
dependent de dogma ortodoxd, neputdnd sa depdseasca ,,erminiile” bizantine; pictura in frescd a inceput sa
fie reconsideratd mai ales dupa anii 1920, cand a fost initiatdi o campanie de construire de noi biserici
ortodoxe, mai ales In Transilvania si in Banatul. Cu generatia lui Catul Bogdan si Anastase Demian, ambii cu
studii de arte decorative si frescd in Franta, a fost inaugurat un nou stil 1n pictura monumentala bisericeasca.
Artistii sunt nevoiti sa respecte canoanele, dar aduc o umanizare a reprezentarilor iconografice, o transpunere
mai elegantd a formelor neo-bizantine, tinand cont de un decorativism modern, mai suplu. Catul Bogdan a
pictat 1n fresca in anii 1930 absida altarului catedralei ortodoxe din Cluj si a bisericii din cartierul Mehala din
Timigoara, precum si biserica din Cerghid (Mures), iar in ulei iconostasul vechii catedrale ortodoxe din
Timigoara (1935).

Pe langa pictura de sevalet si picturd murala, Catul Bogdan s-a dedicat cu pasiune ilustratiei pentru
revistele de cultura din Cluj si Timigoara, decorand ani de-a randul numere din ,,Societatea de maine” si din
,Luceafarul”. Ilustratiile lui abordau mai ales teme religioase, apropiate stilistic intr-o oarecare masurd de
pictura murald, pe care o realiza in acea perioada. Ca si in cazul lui Demian, ilustratiile lui Catul Bogdan
incercau sa mbine o viziune plasticd moderna si traditia bizantind. Evoluand in contextul transilvanean, arta
lui Catul Bogdan si-a gasit un drum propriu intre traditie si ,,modernitatea cuminte” refuzénd experimentele
avangardiste. Pictura lui aduce, 1n acea perioada, o nota calda, intimista, vibratia unei sensibilitati autentice,
preocuparea pentru cizelarea mijloacelor ,,traditionale”.

Fig. 24. Catul Bogdan, Cartierul Fabric din Timisoara, 1933, ulei pe panza.
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Fig. 25. Catul Bogdan, Peisaj din Timisoara, 1947, acuareld pe hartie.

Aurel Ciupe (1900-1988) provenea din Lugoj, iar pentru formatia lui artistica un rol determinant I-a
jucat pictorul Virgil Simionescu. Talentul i-a fost recunoscut de timpuriu, astfel incat in 1919 s-a inscris la
Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti, admis direct in anul IV, in clasa pictorului Ipolit Strambu; in capitald
a devenit coleg cu alti ardeleni precum Anastase Demian si Traian Biltiu-Dancus. Cu o bursa din partea
Consiliului Dirigent a pleacat la Paris, studiind la Academia Julian, pe care o frecventa dimineata,
beneficiind de corecturile lui Pierre si Paul Albert Laurens, iar dupd-amiaza lua parte la cursurile de la
Academia ,.La Grande Chaumiére”, care erau fard corecturd. in vara anului 1920 a ficut o calitorie de studii
la Roma menita sa-i completeze deschiderea culturald. In 1922 s-a inscris la Scoala de Arte Frumoase din
lasi, obtinand diploma 1n anul urmator, in clasa profesorului Octav Béncila, iar in toamna lui 1923 se afla din
nou la Roma pentru a obtine o a doua diploma. In 1924, dupa terminarea studiilor, a deschis prima expozitie
personala in Lugojul natal.

In anul 1925 a fost numit profesor la Scoala de Arte Frumoase din Cluj, completand grupul tinerilor
artisti deveniti profesori. Dupd un scurt episod cand este custode, apoi director al Pinacotecii din Targu-
Mures, va reveni la Timisoara In calitate de profesor, ajungand in timpul razboiului director al Muzeului
Banatului, urmandu-i lui Ioachim Miloia, disparut in 1940.

Aurel Ciupe s-a format In ambianta post-impresionistd de orientare cézanniana, in care pentru el
predominanta era constructia formei, echilibrul si rigoarea compozitionald. Impresiile sensibile sunt trecute
prin filtrul ratiunii astfel Incat nota distinctiva a picturii sale a devenit cerebralitatea sau mai exact pendularea
intre sensibilitate si rationalitate. Pictorul s-a dedicat peisajului, considerand ca prin intermediul lui se poate
confrunta nemijlocit cu realul si isi poate decanta sentimentele, facand loc unei reprezentiri mai obiectivate.
In viziunea lui plastica, el opteaza pentru forma construitd, pe care lumina o invaluie intr-o atmosferd
cromaticd unitard, asa cum apare in lucrarile realizate In Franta, lucrari de o mare limpezime si acuratete
stilistica (Pont-Neuf, Peisaj din Saint-Tropez). Aceasta viziune se amplificd in perioada imediat urmatoare,
din 1927-1930, mai ales in seria de peisaje de la Luncani, in care asterne culoarea in straturi groase, cu
spaclul, uneori intervenind cu unele contururi negre care inchid sever formele, In timp ce cromatica,
dominant rece, aminteste de o materie densa, vitroasd. Case la Luncani sau Timisul la Lugoj (Fig. 26) sunt
lucrate in aceastd tehnicd, cu multd vigoare, sugerand o atmosferd densd, intensd, inspiratd poate si din
experienta sa artistica traita in Colonia de la Baia Mare.
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Fig. 26. Aurel Ciupe, Malul Timisului, 1936, ulei pe panza.

Fig. 27. Aurel Ciupe, Doud figuri, 1928, ulei pe panza.



Mai tarziu Ciupe va relua obsesiv cate un motiv plastic repetandu-l (seria de lucrari intitulate Peisaj la
Poiana Marului); peisajul, privit de fiecare datd din alt unghi, reprezinta de obicei o mica localitate, dominata
de un munte, amintind de celebrul motiv plastic al lui Cézanne, Muntele Sainte-Victoire. Artistul picteaza in
tonalitati inchise de verde si de albastru de Prusia renuntand la cutitul de paleta si lucrand cu pensule late, in
tuse scurte, nervoase, asezate oblic si construind planurile mari, precum si suprafetele obiectelor.

Perioada imediat urmatoare, a anilor 1930, releva interesul crescand al artistului pentru figura umana,
mai ales feminind, exprimat prin portrete sensibile, in special cele ale sotiei, portrete tratate sobru, cu linii
elegante, epurand detaliile de prisos. O lucrare importantd pentru aceasta etapa se intituleazd Doud figuri
(Fig. 27) si 1l reprezinta pe artist in fata sevaletului aldturi de sotia sa. Personajele sunt prezentate statuar intr-
o atmosfera atemporald si intr-un peisaj evocat sumar, redus la forme geometrice de baza. Lumina transanta
accentueaza muchiile obiectelor si sporeste impresia de rigoare geometrica de care sunt cuprinse si cele doua
figuri. In Paldria galbend portretul sotiei depaseste simpla observatie psihologica, pictorul straduindu-se si
transmita o stare de beatitudine provocata de euforia culorii i a luminii intense, solare.

Pe urmele lui Cézanne, Aurel Ciupe picteaza si el naturi statice cu fructe sau cu obiecte uzuale
construind formele, in care se insinueaza geometrii delicate, realizdnd niste compozitii dense, in tonalitati
grave, datorate mai ales fundalurilor intunecate. Obiectele din naturile statice par supuse trecerii timpului si
ca atare privite cu o umbra de melancolie.

Disputa initiala intre rationalitatea,*’ care domini instinctul pictural, a alimentat cu un suflu nou, usor
polemic,opera lui Ciupe facand ca arta lui s nu pard niciodata facila, ci vie 1n spirit. El s-a mentinut mereu
in aceastd zona a unei tensiuni, 1dsdnd o opera originala, creata cu inteligenta.

In concluzie, Banatul a fost un spatiu multicultural care a dat nastere unei culturi artistice central-
europene, in care temele artei si formele stilistice au rezultat din impletirea surselor locale cu cele venite din
metropolele artei, iradiind spre periferii. In acest spatiu, Timisoara a fost, in perioada interbelica si ulterior,
un centru al modernitatii, detinand o pozitie exemplara prin civilizatia urbana avansata, dar si prin aportul
artistilor, formati in spiritul actualitatii. Acestia au cautat solutii vizuale originale, pornind de la traditiile
locale, de la propriile lor directii si teme de interes, trecute insd prin experienta modernitatii, asimilate
temeinic. Spre deosebire de Transilvania, In care aportul artistilor maghiari a fost mai substantial, in Banat si
in Timisoara nu se distinge In mod special aceastd contributie, iar spiritul multicultural, deschis spre o
cultura plurietnica, domina orice alte tendinte nationale.

¥ Catalogul expozitiei retrospective Aurel Ciupe, Bucuresti, 1980.
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