CRONICA SI VIATA STINTIFICA

Expozitia Ferdinand Hodler, Wahlverwandtschaften von Klimt bis Schiele, Leopold Museum, Viena,
13 octombrie 2017-22 ianuarie 2018

O mare retrospectiva Ferdinand Hodler a fost gazduitd de Muzeul Leopold din Viena in toamna lui
2017 si la inceputul lui 2018. in ea era evidentiata relatia solid cladita si bazatia — asa cum o arati si titlul
manifestarii — pe afinitati elective dintre importantul artist elvetian si mai multi confrati vienezi care s-au
stins, la fel ca el, in anul 1918, ca varfuri ale elitei artistice austriece Klimt, Schiele si Moser.

Fig. 1. Afisul expozitiei.

Aceasta a fost cea mai ampla expozitie dedicata pictorului, pe pamant austriac, reunind 100 de picturi,
40 de desene, pe langa fotografii, documente, scrisori, cataloage si obiecte personale precum acordeonul
artistului care iubea foarte mult muzica.

Ferdinand Hodler (1853—1918) s-a nascut la Berna. Era fiul cel mai mare al unui dulgher care a murit
cand el avea doar 8 ani. Mama sa, de conditie la fel de modesta — bucatareasd — s-a recdsatorit cu un zugrav
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de firme care 1-a luat ca ucenic pe nevarstnicul Ferdinand. Asa a Inceput relatia sa cu picture. La 14 ani a fost
trimis s deprinda arta de sevalet cu un pictor local care elabora mici vederi, comercializate ca suveniruri.
Acolo a Invatat sd picteze peisaje de munte pe care le vindea turistilor amatori de drumetii si escaladari
alpine. Aceea a fost prima perioada de Invatatura in preajma unui dascal. Restul 1-a invatat singur studiind in
muzee, facdnd copii dupd maestrii din vechime. Spre pilda, la muzeul din Basel s-a concentrat pe
capodoperele lui Hans Holbein, in special pe miscatorul tablou Crist in mormdnt — tema mortii il va obseda
si 0 va trata adesea in panzele sale. In 1871 a plecat pe jos la Geneva pentru a copia, in Muzeul Reth, lucraile
peisagistilor specializati in compozitii montane Frangois Diday si Alexandre Calame pe care-i aprecia in
mod deosebit. Acolo a fost remarcat de directorul Scolii de Arte Frumoase si intaiul profesor de pictura al
acesteia, Barthélemy Menn care, om cu inimd mare ce i-a observat pasiunea si talentul nativ, l-a inscris, fara
plata, la institutia sa. Hodler a studiat acolo timp de 5 ani. in 1877, sederea de cateva luni la Madrid l-a adus
in ambianta lui Velasquez si Titian la Muzeul Prado, unde s-a exersat, cu multd abnegatie. Revenit in tara
natald, a fost atras de stiinte si a audiat, la Universitatea din Geneva, cursuri de anatomie comparata si
geologie. In 1881 si-a amenajat un atelier in Grand Rue in care a activat, fara intrerupere, 21 de ani.
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Fig. 2. Autoportret (la Paris), ulei pe panza, 1891, Musée d’art et d’histoire, Geneva.

Portretist de fortd si peisagist, aceste genuri i-au statuat o oarecare celebritate si i-au adus clienti.
Cadrarea modelelor avea totdeuna ceva special: fie imposta trupul, figurd intreagéd, pe o linie oblicd, asa cum
e cazul in reprezentarea Gertrudei Miiller (1911), Imbracatd in nuante de roz, fie trupul descriind o linie
sinuoasd avand capul inclinat, sagalnic, spre umarul stdng, ca In cazul Emmei Schmidt-Miiller (1915) (Fig. 3).
Un capitol important din creatia sa 1l constituie autoportretele: artistul a parut obsedat de propriile trasaturi
la diverse varste si in diverse stiri de spirit, pictandu-se constant de la 19 pana la 65 de ani. Sunt cunoscute

150



115 autoportrete care evoca atat evolutia stilului sdu de lucru cat si evolutia — sau involutia! — sa fizica. Ele
sunt o adevarata autobiografie in imagini. De fiecare data folosea altd cadrare si alta expresie, fie privind,
aprig, peste umar, in semiprofil si d contre jour, intr-o cadra din 1891 de la Paris (Fig. 2), fie intr-o
frontalitate de sfinx, in pictura datatd 1912, cu ochii dilatati si privirea intrebatoare, mirata si sfredelitoare
pana la chin. Poate marcat de aceasta ritmicitate a autoreprezentarii lui Hodler a devenit Egon Schiele atat de
preocupat de chipul sdu pe care l-a redat 1n atat de multe imagini. Oricum, este stiut ca tdndrul pictor austriac
poseda 2 albume cu reproduceri din opera lui Hodler si i-a imitat stilul de a picta copaci.

Fig. 3. Portretul Emmei Schmidt-Miiller, ulei pe panza, 1915, Erica Stiftung, Elvetia.
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Fig. 4. Wilhelm Tell, ulei pe panza, 1896-97, Muzeul de Arta, Solothurn.

Fig. 5. Retragerea de la Marignano, fotografie cu interventii de cerneald, acuareld, ulei, Arhiva Jura Bruschweiler, Geneva.
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incepénd cu 1890 Hodler a fost atras de subiecte mai sofisticate, mai profunde, cu o inaltd incarcatura
emotionala si mesaj simbolic. El a facut o fireasca legatura intre viziunea romantica a artistului posedat si a
angoaselor de tot felul din opera confratelui elvetian Henry Fussli sau din decorativismul melancolic al
germanului Philipp Otto Runge si simbolismul adoptat de multi contemporani ai sai precum Gustave
Moreau, Odillon Redon, Puvis de Chavannes, Arnold Boklin, Ferdinand Knopff, Franz von Stuck si, inaintea
acestora, nazareenii germani s$i prerafaelitii britanici. Hodler isi numea simbolismul ,paralelism”
considerandu-1 o altd ipostaza a realitatii, abordatd in ton fantastic. Compozitia de mari dimensiuni Noaptea
l-a relevat ca un admirabil cunoscator al anatomiei si un vizionar in felul de a interpreta somnul, moartea,
cosmarul si visul suav. Dar lucrarea a produs scandal din cauza nuditatii personajelor adormite si panza a
fost exclusd din expozitia oficiald a anului 1889 din Geneva, fapt ce 1-a ofensat foarte tare si a inaintat un
protest. Iar in 1891 a prezentat-o, cu un fulminant succes, la Paris. Aceasta i-a statuat celebritatea. Anul
urmator a fost invitat la Salonul Rose+Croix, iar In decembrie 1897 a primit o invitatie de la Gustav Klimt
pentru a participa la prima expozitie a Uniunii Artistilor Austrieci pe anul urmator pe care insa el nu a
onorat-o. Abia peste cativa ani buni avea sd ajunga la Viena, unde a fost primit in glorie. Pe Gustav Klimt 1-a
influentat in mod hotérator tocmai in zona dialogului viatd-moarte.

Fig. 6. Plecarea studentilor germani in Razboiul de Independenta in 1813, fotograf necunoscut,
Arhiva Jura Bruschweiler, Geneva.

Hodler a abordat si pictura istorici sau compozitia cu tema rurald. in prima categorie se incadreazi
Wilhelm Tell (Fig. 4), eroul national al Elvetiei, realizat la dimensiuni grandioase, un trup vanjos, hotarat,
facand gesturi categorice precum o divinitate mitologica sau biblicd — intre Zeus, Hercules si Moise —
profilati pe o sparturd a norilor ce par a se fi desficut spre a-i face loc si se arate din tarii. in a doua
categorie se plaseaza Taietorul de lemne, suprins in plin efort de a dobori un arbore cu barda care, pentru
reprezentativitatea sa rusticd, in 1908, a fost preluat pe o bancnota.

Atras de istoria tarii sale, in 1899-1900 a executat doud panouri cu tema Retragerea de la Marignano
(Fig. 5) unde, intre soldatii elvetieni ce fusesera infranti de Francisc I lal515, toti cu barbi stufoase si
trasaturi aspre, a introdus chipuri ale cunoscutilor si prietenilor precum acela al amicului sculptor James
Vibert — ce-i lucrase un bust foarte expresiv — care era posesorul unei respectabile barbi rosii ce i se resfira
pe pieptul lat. Monumentala lucrare, abordata intr-o simili-manierd arhaica de Tmpletire intre romanic si gotic
si pentru care a folosit o tehnica a picturii murale pe baza de caseind, a facut senzatie si i-a adus consacrarea
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europeand, dupd ce a fost aratatd in acel ultim an al veacului al XIX-lea la a 8-a expozitie a Secesiunii
vieneze, Intre 3 noiembrie si 27 decembrie. A fost ales membru corespondent al grupului secesionist. O noua
prezentd pe simeza vieneza a avut loc in decembrie 1901 — ianuarie 1902. Atunci a expus o compozitie plina
de poezie si cu varii traiecte ale decodificérii, Cea aleasd, care era o euritmie obtinutd din trupuri de tinere
femei, figura Intreagd — amintind de Fecioarele cuminti din iconografia goticului tarziu — invesmantate
intr-un fel de chiton grecesc, alb, sugerand puritatea si cuviosenia. Lucrarea este mult apreciatd pentru
ermetismul ei si dr. Anton Loew 1i comanda o replicd pentru care Hodler vine iar la Viena, in prima parte a
anului 1903, petrecand sapte saptimani si imprietenindu-se cu artistii locali. In toamna aceluiasi an, artistul a
fost vizitat de Koloman Moser si Carl Moll pentru a face o selectie de lucrari in vederea participarii la
urmatoarea editie a expozitiei in pregétire.

Fig. 7. Afisul celei de-a 19-a Expozitie Secession 1904, Arhive Jura Bruschweiler, Geneva.
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Fig. 8. Sala Hodler la a 19-a Expozitie Secession 1904, Arhive Jura Bruschweiler, Geneva.

Fig. 9. Sala Hodler la a 19-a Expozitie Secession 1904, Arhive Jura Bruschweiler, Geneva.

Cu efluvii de entuziasm, artistul le-a scris ,,Vive Vienne, vive la Secession!”. Avea toate motivele sa fie
bucuros: la a 19-a expozitie a Secesiunii din 1904 a fost prezent cu 31 de picturi si s-a remarcat plenar in fata
celorlalti invitati, Edvard Munch si Hans von Marées. La acel eveniment i s-a facut onoarea de a executa el afisul
manifestarii (Fig. 7). I-au fost achizitionate atunci multe panze si a scapat astfel de jena financiara cu care fusese
obisnuit. ,,Vienezii m-au scos din mizerie” — nota artistul si, in altd parte, spunea ,,Mi-au facut sederea in Viena cat
s-a putut de confortabild si agreabila. Am fost indeajuns celebrat. Secesiunea mi-a organizat chiar o serbare. Pe
scurt, sunt tratat absolut nobiliar dar, dupa cum se spune, un profet nu are onoruri in propria tara.”
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Fig. 10. Valentine Godé-Darel, ulei pe panza, c. 1909, colectie particulara, Ticino.

Prezenta sa in mediul artistic vienez a avut efecte imediate, asa cum deja s-a mentionat mai sus. Un alt artist
care a suferit influenta sa a fost Moser care s-a simtit atras de paleta lui Hodler, adoptind in picturile facute in
ultima parte a vietii culorile complementare oranj-violet si galben-albastru. La fel, impresionat de frontalitatea si
simetria folosita de elvetian in portrete si-a pictat si el un autoportret perfect frontal si simetric prin 1916.

S-au pastrat mai multe fotografii ale sélilor unde erau aranjate lucrérile lui Hodler in acea expozitie
(Fig. 8, 9). De altfel, fotografia a jucat un rol major in viata artistului. El, personal, nu lucra fotografie, dar i
plécea sa fie pozat, fie in atelier, concentrat asupra sevaletului, fie cand se relaxa cantind la acordeon de care
era tare Indragostit si poseda cel putin 6 modele diferite. Pe langad aceasta, ii placea si-si aiba picturile
fotografiate de profesionisti ceea ce demonstra constiinta valorii operelor sale si dorinta de a avea o
documentatie completd asupra ei, ca un adeviarat catalog. De asemenea, colectiona fotografii cu opere ale
confratilor. Folosea fotografia drept model pentru detalii de draperie, de gesticd si expresie pentru anumite
personaje din compozitiile ce le pregatea. De multe ori intervenea direct pe fotografii cu diverse nuante sau
contururi in creion ori tus, sau chiar decupand parti din poza, spre a se exersa si a-si clarifica anumite aspecte
ale panzei in lucru (vezi Fig. 5).

In 1907 i-a fost comandat, pentru noua cladire a Universititii din Jena, pictura murald Plecarea
studentilor germani in Razboiul de Independenta in 1813 pe care o va onora in stilul deja consacrat, usor
plat, in doud registre, cel de sus pur decorativ si ritmat de marsul infanteristilor incolonati ce inainteaza in
monom, fard accidente formale, iar cel de jos foarte agitat, plin de evenimente, cu niste camarazi din
cavalerie ce Tmbraca, precipitati, uniformele, 1si iau echipamentul si incalecd pe bidivii gata pregatiti (Fig. 6).

Preocupat si de teoria artei, a tinut o conferintd ,,Datoria artistului”, iar in ianuarie 1909 i-a fost
publicat eseul ,,Despre opera de arta” in revista ,,Morgen”. In 1910 a inceput sa lucreze compozitia murald O
vedere a infinitului pentru scara de onoare a noului edificiu Kunsthaus din Ziirich.

Incepusera anii sdi cei mai buni. Cu averea acumulata, in 1913, si-a cumparat un elegant apartament
intr-o zond exclusivistd a Genevei, Quai du Mont Blanc, pe care l-a mobilat cu piese proiectate de alt prieten
vienez, arhitectul Josef Hoffmann, si executate la Wiener Werkstitte. In 1908 a cunoscut o frantuzoaica,
Valentine Godé-Darel care-i va deveni model si iubita (Fig. 10), desi el era insurat. Sotia, Berthe, a avut
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multa Intelegere pentru infidelitatea artistului si nu a obiectat nici atunci cand a aparut rodul acestei iubiri de
maturitate, o fetita, Paulette, ce va fi crescutd in familie dupa moartea prematura a iubitei parizience. Atinsa
de aripa mortii, Valentine s-a stins de cancer sub ochii artistului, in 1915, vegheatd pana in ultima clipa de
acesta, care i-a documentat suferinta si degradarea fizicd In multe desene si picturi. Disparitia iubitei 1-a
marcat profund. In expozitie, o sald mai mica era rezervati desenelor si picturilor, cu noti foarte dramatic,
lugubra chiar, ce urmareau agonia si expierea Valentinei.

La izbucnirea Marelui Razboi, Hodler va redacta o scrisoare de protest afland ca artileria germana a
distrus catedrala din Reims. Aceasta a avut drept rezultat excluderea sa din toate asociatiile de limba
germani si scoaterea lucririlor de pe simeze. Intre 1916 si 1917 a predat cursuri saptimanale de desen la
Scoala de Arte Frumoase din Geneva, fapt ce i-a hranit ego-ul pentru ca astfel isi certifica recunoasterea
unanima. Dar incepuse sa aiba probleme de sanatate la cdile respiratorii — probabil o mostenire de familie
caci tatdl, mama si citiva frati murisera de tuberculoza, fapt ce-l obsedase intreaga viata si se ferise de
contaminare. Nu se mai putea deplasa si, in ultimele luni ale vietii, a executat circa 20 de peisaje cu Lacul
Geneva ce se vedea de la fereastra casei sale. In aceasta faza, colturile de naturd au inceput sa fie tot mai
abstracte, mai eterice, sub penelul sau.

Ferdinand Hodler s-a stins pe 19 mai 1918 vegheat de sotia sa Berthe si de fiica Paulette, vlastarul
dragostei cu Valentine. Vigurosul si inovativul artist elvetian lansat in ambianta Secesiunii vieneze se plasa
al doilea din suita marilor disparuti ai acelui an fatidic, dupa Gustav Klimt pe 6 februarie, si Tnaintea lui
Moser si Schiele, decedati pe 18 si respectiv 31 octombrie. A ldsat in urma sa o operd puternicd, bine
conturatd si cu valoare perena.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Figura feminina in grafica lui losif.- Cabinetul de Stampe, Biblioteca Academiei Romane,
funie—octombrie 2018

La implinirea a 60 de ani de la moartea lui
losif Iser (1881-1958), Cabinetul de Stampe al
Bibliotecii Academiei Roméane a gasit un bun
prilej de a apela la rezervele sale ce contin o
bogata colectie de desene si gravuri ale
pictorului, infatisdnd publicului la Sala de
expozitii ,,Theodor Pallady” o selectie grupata
sub titlul Figura feminina in grafica lui losif
Iser. Amploarea creatiei grafice a lui Iser a
impus realizarea expozitiei in doi timpi, Partea
I-a: desene si culori de apa, expozitie deschisa 1n
perioada 4-17 iunie 2018, si Partea a Il-a: Josif
Iser gravor, prezentatd in perioada 10-20
octombrie 2018. Tematica expozitiei a fost si ea, .
in parte, determinatd de numarul impresionant ; i
de lucrari aflate la Cabinet prin donatiile unor
insemnati colectionari si ale artistului insusi Wi
(700 desene si 60 planse gravate), raspunzand, e, ~
pe de altda parte, unui curent mai ‘ e
larg de reafirmare a feminitdtii pe simezele
contemporane. Nl Q

Pe langa demersul comemorativ, initiativa | o
de a aduce in prim-plan grafica lui Iser a fost | ﬁ
motivatad si de ndzuinta de a pune bazele unei g
ulterioare reexamindri a operei artistului, care
nu a cunoscut retrospective importante 1n
ultimile decenii (cea mai recentd a fost
organizatd In 2011, la Muzeul National Cotroceni), incercand, din interiorul vastului atelier grafic iserian, sa
ofere o modalitate de a radiografia ansamblul creatiei sale.
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Fig. 1 — Caricatura (Femeie cu cravasa si personaj
sub brat), guasa, in jur de 1908, B.A.R., inv. 20086.
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Fig. 2 — Balerina (bust-semiprofil), Fig. 3 — Taranca cu tulpan,
creioane colorate, 1928-1931, B. AR, inv. 4475. tus negru, laviu, 1916, B.A.R., inv. 11650.
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Fig. 4 — Tataroaica cu val, conté, acuarela, 1920-1923, B.A.R., inv. 4513.
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In egala masura desenator si colorist, cu o vocatie certd pentru linia sintetic si forma sculpturald, Iser
a ramas Intiparit in memoria publicului ca grafician mai ales sub aspectul activitatii sale timpurii de ilustrator
satiric la publicatiile din tard (,,Adevarul”, ,Belgia Orientului”, ,,Furnica”, ,Facla”, ,Flacira”) si din
strainatate (,,Jugend”, ,,Simplizissimus”, ,,Le Témoin”, ,,Le Rire”, ,,El Papitu”, ,,Lustige Blétter”) precum si
ca autor al sarjelor portretistice faimoase in epocad din Flacdra, partial adunate In abumul ,,50 figuri de
contemporani” (1913). Dupi ce am admirat in expozitia de anul trecut' realismul hiperlucid si ritmul sacadat
al desenelor sale de pe front, in limbajul cvasi-cubist al tendintelor din prejma Primului Razboi Mondial,
anul acesta am avut ocazia de a aprecia simtul de observatie neobisnuit de acut cu care Iser a scrutat chipul si
corpul feminin, subiect plastic ce a constituit pentru el o provocare continud, o temad complexa si
inepuizabila.

In prima parte a expozitiei, din luna iunie, au fost cuprinse toate fazele stilistice prin care a trecut artistul,
pornind de la lucrarile academice de sorginte miincheneza, trecand prin Jugenstil si expresionismul german, prin
simbolism si fovismul francez, pana la contactul cu Scoala din Paris, moment 1n care, din al doilea deceniu al
secolului XX, Iser atinge o sinteza personala ce nu mai poate fi reatasata vreunui curent artistic.

Intreaga tipologie a figurilor feminine din pictura lui Iser se reflecta si in lucrarile realizate pe hartie
sau carton, in creion, carbune, penitd sau acuareld: femei mondene, cu paldrii elegante, surprinse in cadru
citadin, la plimbare, la teatru sau in cafenea, femei cu trasaturi aspre, titaroaice din Dobrogea si tardnci din
Arges, Muscel sau lasi, vazute In mediul lor auster, odalisce si cadane senzuale in atmosfera interioarelor
orientale, acrobate robuste si balerine melancolice, in decoruri de scend sau in culise.

Fie cd sunt portrete sau nuduri singulare, fie parte din grupuri restranse sau mai largi, caracterizate de
apartenenta la un anumit mediu social, figurile feminine create de Iser ilustreaza, agsa cum s-a observat, un
fel de iconografie a singurititii’. O amiriciune fundamentaldi a fiintei umane transpare de sub
particularitatea stdrilor si expresiilor fiziognomice pe care le inregistreaza, o tensiune Intdlnitad la
expresionistii germani si la unii dintre pictorii de care Iser a fost mai apropiat in sederile sale la Paris: André
Derain, Otton Friesz, Jules Pascin.

Expresia de pe chipul tataroaicelor ghemuite pe pamant sau al tarancilor Incremenite cu mainile 1n
poald capatd uneori sensuri spirituale mai profunde si misterioase, ca amprente ale unei intelepciuni
impenetrabile, alteori duritatea trasaturilor fetei intrd in contrast cu senindtatea si plenitudinea corporala,
situatii pe care Iser, cu talentul sdu de caricaturist, le ,,rezolva” cu umor prin ingrosarea caracteristicilor de
masca ale figurii, dovedind o deosebitd subtilitate in folosirea recuzitei simbolice curente in pictura
interbelicd. Aceast tip de inteligenta artistica il apropie de verva creativa a lui Picasso, mai mult decat temele
cu arlechini si colombine, asa cum s-a Incercat, de-a lungul timpului, o timida comparatie Intre Iser si artistul
spaniol, prezenta si in catalogul expozitiei actuale.

Vigoarea si voluptatea cu care artistul observa si redd modelul in toate nuantele si pliurile lui
psihofizice se desfasoard intr-un registru grav realist, conferind portretelor si nudurilor o monumentalitate
clasicd care se regdseste la maestrii picturii universale. Rigoarea constructiei sculpturale a corpurilor,
dificultatile raccourci-urilor, variatia compozitionald, nuantarea mijloacelor plastice in acord cu bogatia
starilor si expresiilor surprinse, fac din subiectul feminin o temd majora 1n articularea operei grafice a lui Iser
si o cheie in plus pentru intelegerea personalitatii sale de exceptie.

Catalogul care a insotit expozitia Figura feminind in grafica lui losif Iser’ are o structurd ce a urmat
indeaproape etapele dificilei selectii a lucrarilor din Intreg si a expunerii lor pe simeza, prezentind si un
concis aparat critic: un studiu introductiv, o biografie bine punctatd cu fotografii de epoca, o bibliografie
selectiva. In introducere sunt formulate unele impresii proaspete, din unghiuri neasteptate, asupra temei
feminine din grafica lui Iser, se readuc in atentie vechi analize si incadrari ale operei sale, invitand la punerea
lor 1n balanta si incurajand noile studii, din perspectiva prezentului.

Lucrérile au fost inregistrate cronologic, cu datele tehnice complete, in patru sectiuni: lucrari din expozitie,
studiile pentru gravura, alte lucrari care nu au figurat in expozitie si un album de desene. Albumul donat de artisul
insusi, datat 1944, continand nsa si schite de la sfarsitul anilor ’20, a constituit o revelatie in cadrul expozitiei, iar
reproducerea lui in catalog prelungeste ragazul de a medita asupra modului de lucru al lui Iser.

Asemenea lui Pallady 1n carnetele sale, Iser creioneaza figuri si situatii observate Tn moment, fixand
rapid, printr-un sistem lapidar de notatie, coordonatele principale ale subiectului: proportii, raporturi

! Marturii din Razboiul cel Mare. Graficd din Colectiile Cabinetului de Stampe al Bibliotecii Academiei Romdne, Bucuresti,
5-31 octombrie 2017, catalog de Catdlina Macovei, consultant stiintific Adrian-Silvan Ionescu.

2 Vezi Amelia Pavel, Idei estetice in Europa si arta romdneasca la rascruce de veac, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1972, p. 74-75.

3 Catilina Macovei, Figura feminind in grafica lui Iser, Partea I (desen si culori de apd), Biblioteca Academiei Romane, Bucuresti,
2018, 198 p. +il.
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compozitionale, luminatia generald, accente expresive. Studiile compozitionale cu teme diferite: portrete si
nuduri, izolate sau 1n grup, de tataroaice, odalisce, tiranci din Arges, spaniole, arlechini si balerine, au pe
de-o parte un rol mnemotehnic, servind exigentei artistului de a introduce elemente variate, vitale si autentice
in lucrarile finisate 1n atelier, si, pe de altd parte, ilustreaza preocupdrile sale profunde pentru constructia
tabloului si patrunderea psihologica a personajelor.

A doua secventa a expozitiei, prezentata la aceeasi galerie In luna octombrie 2018, a cuprins gravuri in
care, alaturi de tema portretului sau a nudului feminin, sunt prezente si cateva peisaje. Compozitii care
inglobeaza figura feminind in peisaj trateaza ipostaze ale acesteia ca parte naturala a decorului apasator, arid
si accidentat, in peisajele din Dobrogea, de la Balcic, fie ca sintezd a bucuriei de viatd si a loisir-ului
occidental, 1n scenele de plaja din sudul Frantei.

Printre lucrarile Iui Iser au fost incluse cateva gravuri ale unor artisti straini cu care acesta a intrat in
contact la Paris, prima datd intr-o sedere de scurtd duratd, in 1908, si a doua oard, intre anii 1920—1930,
cand a studiat la Academia Libera a lui Othon Friesz. Peisajele citadine sau compozitiile cu figuri de André
Derain si D. E. Galanis (impreuna cu care Iser a expus in 1909 la Bucuresti), precum si altele de Dunoyer de
Segonzac, Raoul Dufy si Jules Pascin, cel care 1-a initiat in tainele gravurii, ilustreaza din plin contextul in
care artistul s-a format si a evoluat, in acord cu preocuparile constructive si figurative ale Scolii din Paris.

Placerea conturului si a formei sculpturale este si mai evidenta in inciziile pe care Iser le face pe placa
de metal, tehnica gravurii cu acul (pointe seche) constituind pentru artist un prilej ideal pentru a-si afirma
siguranta si supletea méinii care conduce linia. Pe langd un numar limitat de compozitii mai incarcate prin
numarul personajelor si atmosfera pe care artistul vrea s-o redea prin mijloacele mai complexe ale gravurii in
acvaforte, dar si mai dificile si greu de stapanit, majoritatea portretelor sau a nudurilor sunt figuri singulare,
sau grupate cate doud-trei, decupate ca din foarfeca din spatiul larg al hartiei, lucrate in pointe séeche.
Aceastd din urma tehnicd pare sa fie preferata lui Iser, desenul cu acul pe placa de cupru fiind similar
desenului in creion conté pe hartie, avand o duritate aseméanatoare, insd producand efecte de negru cu
profunzimi si catifelari speciale.

Subtilitatile stampei in alb-negru I-au inspirat pe artist in abordarea unei teme exotice rare in creatia sa,
tratand cateva figuri de femei africane, modele din mediul parizian, redate bust sau in pozitie semiculcata.
Provocarea caruia 1i raspunde artistul a fost, pe de-o parte, redarea contrastului intre cromatica trupului si
luminozitatea fundalului, si, pe de altd parte, sugerarea precisd a trasaturilor specifice rasei doar prin
intermediul desenului. Sunt lucrari exemplare pentru capacitatea artistului de 4portretizare si pentru instinctul
sau de a capta surpriza descoperirii psihologice si de a o transmite privitorului’.

Grafica lui Iser reveleaza, inca o data cu ocazia expozitiei Figura feminina in grafica lui losif Iser,
resorturile intime ale operei sale bazate pe rigoarea arhitecturala, reliefarea hapticad a formelor, modularea
ductului liniei anguloase sau unduioase raportatd la continut, capacitatea de extragere a esentialului,
concentrarea specificului si a culorii locale, caracteristici prin care Iser s-a definit ca unul dintre marii
maestri ai picturii roméanesti interbelice.

Virginia Barbu

Expozitia WIEN 1900. Klimt, Moser, Gerstl, Kokoschka, Leopold Museum, Viena, 18 ian. — 10 iunie 2018
Expozitia Egon Schiele. Die Jubildumsschau, Leopold Museum, Viena, 3 martie — 4 nov. 2018

Anul 2018 marcheaza centenarul disparitiei a mai multor ilustri plasticieni vienezi carora le-au fost
organizate expozitii la Muzeul Leopold din Viena: Moser, Klimt, Schiele.

Toti trei au fost promotori ai inoirii limbajului plastic si decorativ. Toti trei au fost stalpi ai miscarii
Secession de la cumpana dintre veacuri ce a impus un stil specific, plin de libertate si de farmec.

Koloman Moser (1868—1918) (Fig. 1) a studiat mai Intai la Academia de Arte Frumoase intre 1886 si 1892,
apoi la Scoala de Arte si Meserii intre 1893 si 1895, avand o inclinatie nativa pentru decoratiunile de interior,
astfel devenind primul designer in adevaratul inteles al cuvantului. in acea perioada I-a cunoscut pe Gustav Klimt
cu care s-a imprietenit. Dupa un an petrecut ca membru 1n Kiinstlerhaus (societatea artistilor vienezi) in 1897
demisioneaza, impreund cu Klimt, ambii dezamagiti de inchistarea si imobilismul acelei organizatii prea
traditionaliste pentru aspiratiile lor. in luna aprilie a anului 1897 ambii au fondat Uniunea Artistilor Austrieci —
Secession unde s-au afirmat cu pregnanta si au putut pune in practica toate ideile lor reformatoare.

* Catilina Macovei, Figura feminind in grafica lui Iser, Partea Il (gravurd), Biblioteca Academiei Roméne, Bucuresti, 2018,
p. 7 (ilustratii cat. 44, cat. 61, cat. 62).
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Fig. 1. Koloman Moser 1868-1918.

Fig. 2. Schita pentru afisul primei mari expozitii de arta Secession, 1897, Leopold Museum.
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Fig. 3. Afisul celei de-a XIII-a expozitie Secession, 1902, colectie particulara, Viena.

Moser a fost foarte activ in zona graficii si a proiectarii expozitiilor acestei organizatii: multe dintre
afisele manifestarilor anuale au fost executate de el (Fig. 2, 3), la fel si copertile si ilustratiile din ,,Ver
Sacrum”, organul de presi al secesionistilor, publicat in intervalul 1898-1903. In 1899, complexul artist a
inceput sa predea la Scoala de Arte si Meserii pe care o absolvise cu patru ani mai inainte ocupand catedra de
picturd decorativa si desen.

Un inovator al formelor si inventator de obiecte utile cu incarcatura estetica, Moser a fondat, in 1903,
Wiener Werkstitte, o intreprindere producatoare de mobilier si decor interior. L-a avut alaturi pe importantul
architect Josef Hoffmann, ambii detinind pozitia de designeri. In expozitie puteau fi vizute cateva dintre
piesele importante proiectate si executate de el: o suitd de pahare din sticla coloratd, o veiozd foarte simpla
din metal alb, batut si abajur din ciucuri de sticld, un scaun cu trei picioare (Fig. 4), un garderob cu intarsii
(Fig. 5) si un fotoliu — cele doud facand parte din garnitura de mobilier executatd pentru apartamentul
doctorului Hans Eisler von Terramare. Ideea lui Moser era ca obiectele uzuale ale vietii zilnice sa fie
investite cu mari calitati artistice si sa fie facute din materiale de buna calitate. Pe 14nga mobilier, artistul a
proiectat si bijuterii de mare efect imbinand linii i forme simple, geometrice, si pietre semipretioase
neslefuite sau buciti de sticla coloratd care aminteau de cabosoanele din orfevreria carolingiana. Un colier
format din patrate plate, de argint, perforate de alte pétrate mai mici — sugerand rebuturile unei masini ce
stanteaza piese modulare — legate intre ele prin lantisoare fine, a fost lucrat pentru Klimt, care I-a oferit in dar
partenerei sale Emilie Floge, ea insasi creatoare de moda.
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Fig. 4. Fotoliu ¢.1901, Leopold Museum.

o

Fig. 5. Garderob pentru apartamentul lui Eisler von Terramare, 1903, Leopold Museum.
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Fig. 6. Schita pentru vitraliul cu ingeri pentru biserica Sf. Leopold, Steinhof, 1905, Leopold Museum.

Increzitor in talentul si viziunea innoitoare a lui Moser, In 1905, arhitectul Otto Wagner 1-a luat
colaborator la finisarea bisericii Sf. Leopold de la Steinhof. Artistul a facut schitele pentru vitraliile celor
doud mari ferestre cu arc in plin cintru care strapungeau peretii de nord si de sud ai naosului precum si pentru
altar. Desenele pentru sfintii si sfintele reprezentate, invaluiti in straie simple, cu falduri euritmice, au linii
anguloase ca de xilogravura din Renasterea germand, in stil Hans Holbein sau Albrecht Diirer (Fig. 6).
Autorul a figurat deasupra si dedesubtul fiecarui personaj sacru o abundentd de ornamente, intre care literele
cu care sunt scrise numele acestora ca si citatele biblice devin parte componenti a decorului. Ingerii cu
mainile adunate 1n rugéciune ce incadreaza, in partea de sus a uneia dintre ferestre Duhul Sfant iar in cealalta
Stanta Fatd de pe Naframa Sf. Veronica, au aripi colorate ca penele de paun. Decorativismul si sintetismul
sustinute de o paletd destul de sobrd, total strdind de strdlucirea cromaticd a vitraliilor medievale,
caracterizeaza aceastd lucrare majora a lui Moser. Ea a fost primita cu relativ entuziasm de prelatul care
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coordona programul iconografic al lacasului, teologul Heinrich Swoboda, dar schitele pentru altar au fost
respinse, cu indignare, sub cuvant cd Ingerii seamana cu niste doamne cochete, cu flori in coafura la moda,
care fac bezele enoriagilor. Spre a se descotorosi de artist, eforii bisericii i-au platit vitraliile in 1907, dar i-au
reziliat contractul pentru altar. Dezamagit, Moser i-a scris lui Wagner ,,Te rog, abandoneaza-ti visul de a
avea o operd de arta totala!”

In 1907 artistul a parasit Wiener Werkstitte si si-a acordat mai mult timp pentru pictura. Era atras de
peisaj si de compozitii simboliste pe care le trata In tonalitdti puternice. Atat in paleta cat si in tematica a fost
influentat de elvetianul Ferdinand Hodler pe care il cunoscuse cand acesta a participat la expozitiile gruparii
Secession. Pe simeza de la Muzeul Leopold figura o mare panza inspirata de vechile legende germane si de
opera lui Richard Wagner, Elixirul dragostei (Tristan si Isolda) (Fig. 7). Cei doi protagonisti stau fata in fata,
barbatul a aruncat rapiera la paméant si pare surprins de faptul ca-i este intins bolul cu licoarea fermecata.
Compozitia este strabatutd de o exagerata teatralitate. De altfel, in aceeasi perioada, Moser a facut si decoruri
de teatru. Venus in grotd este o altd compozitie care face legatura dintre tematica alegorica de sorginte baroca
si tratarea contigud contemporaneitatii autorului care opta pentru prezentarea unui nud de femeie moderna,
departe de canonul atic, si folosirea unei palete sdrace, de-a dreptul seaca, preferdnd pastrarea desenului
viguros ce-l apropia mai mult de graficd decat de picturd. O lucrare plind de mister si de o deosebitd
ingeniozitate a paginarii este Peisaj din Semmering la apus unde, in prim-plan sunt plasate siluetele a doi
brazi cam anemici, profilati pe o patd intinsa de gri neutru, care corespunde muntilor cu viroage inviluite n
ceatd ce-si au doar linia piscurilor luminata de o geana galben-aurie, data de discul solar, in degradeuri
orfice, care coboard spre asfintit, parand in acelasi timp un glob din decorul pomului de Craciun uitat pe o
craca (Fig. 8).

Fig. 7. Elixirul dragostei (Tristan si Isolda), 1913—-1915, ulei pe panza, Colectia particulard Leopold.
Intr-un autoportret cu bustul gol, aflat in patrimoniul Albertinei, era evidentiati fizionomia foarte

speciald, dominatd de ochii negri, penetranti, cu sclipiri electrice, lucind straniu de sub sprancenele foarte
arcuite, ca niste semne de intrebare, pe care orice doamna din Fanar le-ar fi invidiat.
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Fig. 8. Peisaj la Semmering la apus, 1913, Colectia particulard Leopold.

Dupa o activitate atat de variata si bogata in rezultate — desi nu de foarte lunga intindere in timp — care i-a
adus porecla de ,,artistul cu o mie de talente”, Koloman Moser se stinge pe 18 octombrie 1918, rapus de cancer.

Spiritul cel mai avantat al epocii a fost Gustav Klimt (1862—1918). Dupa studiile la Kunstgewerbeschule
(Scoala de Arte Aplicate), fiul gravorului din Baumgarten s-a consacrat picturii istoriste, fiind cooptat de
pictorul Franz Matsch, Tmpreund cu fratele sdu mai tanar, Ernst, In proiectul decoratiei murale de la
Kunsthistorisches Museum si de la Burgtheater din Viena. In aceeasi perioada au elaborat, la solicitarea
Casei Regale a Romaniei, copii dupd maestrii din vechime pentru completarea colectiei de tablouri a
Castelului Peles din Sinaia. Au mai primit comenzi pentru pictarea tavanului de la Platul Sturnay, pentru
acela al cladirii bailor din Karlsbad si pentru Vila Hermes, un refugiu favorit, in afara Capitalei, al
imparatesei Elisabeta/Sissi. Imparatul Franz Joseph avea sa-1 decoreze, in 1888, cu Goldenes Verdienskreuz
(Crucea de Merit de aur) pentru contributia sa in domeniul artelor, desi la acea datd inca nu isi dovedise
marile calititi de inovator al plasticii timpului sau. In 1892 si-a pierdut atat tatil cat si fratele cu care
colaborase atat de bine. O noua lovitura avea s o primeasca anul urmator cand Ministerul de resort a refuzat
si-i confirme numirea ca profesor la Academia de Arte Frumoase, un loc ce-l merita cu prisosinti. In 1896
i-au fost comandate 3 compozitii monumentale pentru plafoanele Universitatii, Filosofia, Medicina si
Jurisprudenta dar proiectele au parut mult prea moderne si i-au fost refuzate.

In 1897, Klimt a parisit organizatia de breasli a plasticienilor, Kiinstlerhaus, si a fondat grupul
Secession al carui prim presedinte a fost ales. Acolo s-a manifestat plenar pentru inoirea genurilor de sevalet
si crearea unui stil modern, potrivit epocii. Anul urmator si-a Inceput aparitia revista organizatiei, ,,Ver
Sacrum” unde au fost reproduse multe dintre lucrarile membrilor acesteia. Prin eforturi reunite, a fost ridicat
un edificiu special pentru manifestirile grupului, opera a arhitectului Josef Maria Olbrich. In 1902, la a 14-a
expozitie Secession, Klimt a realizat pentru acea cladire Friza Beethoven, spre a acompania sculptura
policroma a lui Max Klinger ce-l reprezenta pe marele compozitor. Fusese gandita ca o lucrare temporara,
asa ca artistul a asternut-o direct pe perete in tehnica a/ secco, presupundnd ca dupd respectiva manifestare
peretele va fi curatat. Dar lucrarea, care a creat multe controverse in epoca pentru conotatiile sale sexuale, s-a
pastrat pana astazi.
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Anul urmator, artistul a facut o célatorie in Italia, la Venetia, Florenta si Ravenna, unde l-au impresionat
mozaicurile bizantine, cu fond de aur. Acela va fi debutul perioadei de aur din opera sa, dezvoltatd in intervalul
1903-1910. Tot in acea epocd Incepe s combine suprafetele plate, decorative, cu volumele figurilor personajelor
pe care le portretiza sau le includea in compozitii cu mesaj. In 1904 i-a fost comandat proiectul unui mozaic
parietal pentru Palais Stoclet din Bruxelles a carui montare a inceput in 1909, prilej cu care artistul a vizitat Parisul
si a luat contact cu opera confratilor francezi Toulouse-Lautrec, Van Gogh, Gauguin, Bonnard si Matisse. Din
cauza unor disensiuni legate de vizunea artistica, in 1905, Klimt s-a retras din gruparea Secession al carei initiator
fusese. Un succes meritat a fost repurtat la A 9-a Bienald de la Venetia, din 1910. Anul urmétor, una dintre
lucrarile sale de marca, Moarte si viatd — prezentd acum pe simeza de la Leopold Museum — a fost premiata la
Expozitia Internationalad de Arta de la Roma, eveniment care i-a ocazionat o caldtorie in Cetatea Eternd urmata de
Florenta, Bruxelles, Londra si Madrid. Dupa moartea mamei, in 1915, paleta i s-a intunecat iar peisajele pe care le
picta au inceput a fi monocrome. Recunoasterea i-a venit abia in 1917 cand a fost ales membru onorific al
Academiei de Arte din Viena si din Miinchen.
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Fig. 9. Fata asezata, c. 1894, Leopold Museum.

In expozitia de fata a fost prezentat un Klimt asa cum putini si-1 pot inchipui, penduland intre un
portretist academic de mare fortd, un autor de studii cuminti, de scoala (nud de barbat intors spre dreapta,
datat 1883) si un peisagist de facturd postimpresionista. Intre portretele perioadei de inceput sunt de
mentionat 7Tdndara fata asezata (c. 1894) (Fig. 9), un Cap de taranca din Hana — executat cu precizia
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maestrului suedez Anders Zorn —, Portretul unui batrdn (c. 1896) (Fig. 10) si Portretul unui domn vdrstnic
din profil (c. 1896) cu efecte de negru si gri in maniera lui Eugéne Carriere.
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Fig. 10. Portret de batran, c.1896, colectie particulara.

In peisaje — precum Pe Lacul Altersee (1900) (Fig. 11) sau Marele plop II (apropierea furtunii)
(1902-03) (Fig. 12) — a adoptat un divizionism indraznet care il apropie de colegii francezi, chiar daca
tonalitatile folosite de el sunt indeobste mai inchise, mai saturate. Toata aceasta pregatire solida, secondata si
de exercitiul de copiere a vechilor maestri, au stat la baza ,,jocurilor” sale de mai tarziu, la excursul in
decorativism, la profuzia de ornamente geometrice in care ficea sa rasara chipuri de un puternic realism, ca
un volum dintr-o masd amorfa, platd. Lucrarile cu care este indeobste obisnuit marele public erau absolut
colaterale si in minoritate, precum deja amintita panza Moarte si viata (Fig. 13). Am putut vedea astfel un
Klimt departe de ermetismul Sdarutului reprodus pe obiectele cele mai banale (esarfe, cravate, pungi,
pudriere, cutii de ochelari, etc.) pand la anonimarea autorului. Artistul a fost doborat de un atac de cord pe 6
februarie 1918.

Facand legatura cu operele de la Leopold Museum, la Muzeul de Arte Aplicate, unde se pastreaza
cartoanele pentru mozaicul de la Palais Stoclet, era prezentat un experiment Klimt's Magic Garden. A Virtual
Reality Experience (Gradina fermecata a lui Klimt. O experientd a realitatii viturale) datorat cineastului
Frederick Baker ce putea fi vazut intre 7 februarie si 7 octombrie anul curent. Cu ajutorul unor ochelari
electronici privitorul putea fi purtat intr-o lume feerica unde lujerele si inflorescentele concepute de Klimt
prindeau viatd si copleseau cu grandoarea lor virtuald, beneficiind de un fond muzical potrivit compus de
George Taylor. Astfel, visul grafic inchipuit de Klimt cdpata o concretete impalpabild prin mijloacele
moderne de vizionare 3D.
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Fig. 12. Plopul cel mare II, 1902-1903, Leopold Museum.
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Fig. 13. Moarte si viatd, 1910-1911, ulei pe panza, Leopold Museum.

Tot la Leopold Museum a fost deschisa ampla manifestare Egon Schiele. Die Jubildumsschau (Expozitia
Jubiliard) in care au fost prezentate lucrari mai putin cunoscute ale prolificului si enigmaticului plastician.
Institutia organizatoare poseda cea mai mare si insemnata colectie din lume de opere ale artistului — peste 40 de
picturi si circa 180 de lucrari de grafica — achizitionate de Rudolf Leopold, la preturi modice, in anii 50, cand
Schiele fusese uitat si creatia sa nu era inca pretuita la justa valoare. In acele timpuri, grafica se putea obtine
mai pe nimic iar o picturd de mari dimensiuni putea atinge, eventual, pretul unui automobil banal, in vreme ce
azi ar fi estimata la milioane de euro. Dar Leoplod a avut fler si a stiut In ce sa investeasca!

Fiu al sefului de gard din Tulln, Egon Schiele (1890-1918) (Fig. 14) si-a manifestat de la varsta
frageda talentul navalnic: desena, cu frenezie, trenuri si gari. La scoala nu a fost un elev silitor pentru ca tot
timpul si-1 consacra schitelor sale. In 1904 tatil a decedat in urma unei pareze cauzati de sifilis si tutela lui
Egon a fost preluatid de un unchi matern cu principii conservatoare. in 1906 a fost primit la Academia de
Arte Frumoase unde nu s-a putut adapta din cauza strictetii programei analitice si a profesorilor care nu
acceptau libertatile pe care incerca s si le ia neinregimentabilul student. Cunostinta si apropierea de Gustav
Klimt a avut efecte benefice asupra artei sale in faza formativa. In 1909, cu ajutorul noului siu prieten,
Schiele este prezent pe simeza Expozitiei Internationale de Arti din Viena. in acelasi an, mai multi colegi
care intrasera in conflict cu profesorul lor de pictura fondeaza Neukunstgruppe (Grupul Arta Noud) in care
Schiele a cumulat functiile de presedinte si secretar. Razvratitii au deschis o expozitie intr-o sala din centrul
Capitalei, In Schwarzenbergplatz. Pentru eveniment tinadrul plastician a redactat un manifest in care
sintetizase aspiratiile generatiei sale: ,,Artistul nou trebuie sa fie absolut el Tnsusi; trebuie sd fie un creator;
are nevoie de o baza pe care sa construiasca in interiorul sau, imediat si prin el insusi, fara a folosi tot ceea ce
i s-a transmis din trecut.” Personal a urmat, nestdrmutat, acest program, enuntat ca o fronda la arta practicata
in Academie si de absolventii mai putin inspirati si dotati ai acesteia. Din 1910 creatia sa a luat o orientare
expresionistd. Cu acceptul unui medic ginecolog, a facut studii de femei gravide si copii la Spitalul
Universitar, astfel dezvoltind o suitd de teme care il preocupau pand la obsesie precum sexualitatea,
fertilitatea, gestatia, fragilitatea fiintei umane si moartea. Dialogul viatd-moarte, preluat de la Klimt, a fost
dus pana la grotesc si macabru-scabros cu producerea sinesteziilor precum sugestia duhorii cadavrelor in
purtefactie.
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Fig. 14. Egon Schiele la 16 ani, 1906, colectia particulara Leopold.

Fig. 15. Gustav Klimt 1n halat albastru, 1913, creion si guasa pe hartie, colectia particulard Leopold.
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Celebrul arhitect Otto Wagner, sesizandu-i talentul, 1-a sfatuit sd se dedice portretizarii oamenilor
celebri si bogati spre a-si statua numele si a avea un castig sigur, oferindu-se a-i fi el insusi model.
Nonoconformistul tanar a incercat acest gen, dar stilul sdu era departe de a satisface clientela fiind prea
aspru, prea direct si oarecum apropiat de caricaturda prin linia sa nervoasa si simplificatoare, ori aluziile
licentioase (Fig. 15).

Fig. 16. Egon Schiele la vreme de razboi, (detaliu) 1916.

Nudul va deveni o tema predilectd a sa. Modelul preferat, Wallburga Neuzil, alintata Wally, i-a
devenit amanti. S-au mutat impreund la Krumau, in Boemia, orasul mamei artistului. Dar din cauza vietii
prea libertine pe care o duceau si a faptului cd Wally i poza nud 1n gradind, in vazul trecatorilor, a
scandalizat comunitatea si au trebuit si paraseasca localitatea. Necazurile nu se oprisera acolo: mutat in
satucul Neulengbach din preajma Vienei, a fost acuzat de violarea unei minore si de molestarea unor copii.
Dupa cercetdri a fost absolvit de aceste crime dar a suferit totusi o condamnare la 3 zile de incarcerare pentru
imoralitate, din cauza ci adusese adolescenti in atelierul unde avea expuse nuduri. Intemnitarea, fie si pe
durata atat de scurta, a fost traumatizanta pentru artist. Spre a-si uita necazurile a plecat intr-un voiaj la Triest
unde a pictat peisaje marine si barci, apoi la Miinchen unde a luat legdtura cu artistii expresionisti si a
inceput sa expuna. In 1913 a trimis lucrari la manifestarile din acest oras ca si la Dresda, Diisseldorf, Berlin
si Budapesta. Dezvoltand relatii foarte bune in mediul german unde i fusesera achizitionate lucréri, artistul
se gandea chiar sa se mute la Berlin sau Miinchen. Dar izbucnirea Marelui Réazboi a pus capat oricaror
planuri. In primul an de conflict armat nu a fost concentrat fiind considerat inapt.

Stabilit definitiv la Viena, si-a luat un atelier pe Hietzinger Haupstrasse. De cealaltd parte a strazii
locuia o familie pe ale caror doua fiice Schiele incepe sé le curteze, In mod egal, prin scrisori si Intélniri, In
primele luni ale anului 1914 continuandu-si, totusi, coabitarea cu Wally. Un an mai tarziu, a trebuit sa rupa
vechea legdtura amoroasd, la cererea imperativa a surorii asupra careia i se concentrasera toate sentimentele,
Edith, si dorea exclusivitate in viata artistului. Aveau si se casatoreasca foarte curdnd. Dar, in aceeasi
perioada, in urma unui nou control medical masina imperiala de rdzboi l-a declarat potrivit a imbraca
uniforma militara si a trebuit sa-si ia ramas bun de la proaspata sotie. Nu a fost trimis chiar n prima linie dar
a sapat transee in jurul Capitalei si a pazit prizonieri (Fig. 16). Aceasta pana in luna mai a anului 1916 cind a
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fost detasat la un lagér pentru ofiteri rusi din sudul Austriei, la Miihling, unde a avut timp suficient sa se
dedice artei. A facut multe portrete ale nefericitilor militari internati acolo: figuri trase, triste, demoralizate,
lipsite de orice martialitate dar spiritualizate, cu o zbuciumata viata interioard specific slava. in ianuarie
1917, superiorii dandu-si seama de valoarea sa de plastician care era mai importantd decat pozitia sa
insignifiantd de combatant sau paznic de lagar, I-au trimis la Viena unde s-a reangrenat la miscarea artistica.
I s-a permis sa locuiasca si sd activeze in propriul atelier dar primise sarcina de a organiza, in Prater,
Expozitia Razboiului. A putut trimite lucrari la expozitii in Amsterdam, Stockholm si Copenhaga. Nici in
timpul primei perioade a concentrarii nu fusese total rupt de viata culturald, ci doar Indepartat de ea: in
decembrie 1915, lucrarea sa Levitatie figurase in expozitia Secession de la Berlin, aldturi de marea panza
Moarte si viata a prietenului Klimt. La a 49-a expozitie a Secesiunii vieneze din 1918 — pentru care el a
executat afisul reprezentandu-si confratii adunati la 0 masa, versiune moderna a Cinei celei de Taind, unde
locul lui Klimt, fondatorul gruparii, era gol, pentru ca acesta decedase recent (Fig. 17) — a prezentat 19
picturi in ulei si 30 de desene. Acolo a repurtat cel mai mare succes: 5 panze i-au fost cumparate de diversi
amatori iar Galeria Austriaca i-a retinut portretul sotiei, aceasta fiind prima achizitie din partea statului. Din
pacate, Schiele nu s-a putut bucura prea multd vreme de laurii succesului pentru ca, pe 28 octombrie, sotia sa
insdrcinatd a decedat in urma contractarii gripei spaniold de care s-a contaminat si artistul, murind trei zile
mai tarziu. Avea doar 28 de ani. Ultimele sale cuvinte au avut o rezonanta profetica: ,,S-a terminat razboiul —
trebuie sa plec si eu. Picturile mele vor fi prezentate in toate muzeele lumii.”

Fig. 17. Masa rotunda. Afisul celei de-a 49-a expozitie Secession, 1918, litografie, colectie particulara.
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Fig. 18. Poezie de Egon Schiele, Un autoportret, 1910.

Independent de opera sa plastica, in sali a fost adunata o bogatd documentatie (acte, scrisori, fotografii,
invitatii) care ii contureaza firul prea scurt al vietii, sub toate aspectele sale: student nemultumit de profesori,
artist in cdutare de clienti, expozant dornic a fi prezent la diverse manifestari, soldat in valtoarea Marelui
Rézboi. Misivele catre cele doua surori Adele si Edith erau pline de candoare, voalat aluzive la sentimentele
sale nascande. Epistolele citre mama erau duioase, afectuoase, cele catre cumnat erau informative.
Corespondenta cu diversi colectionari sau organizatori de expozitii era curtenitoare si oficiala. Scurta nota
prin care anunta ca a fost incorporat este incarcata de o muscatoare ironie.

O latura abia acum relevata este aceea a creatiilor sale lirice: era poet si-si scria citet, cu litere mari —
aproape ca niste opere de grafica — plasmuirilie poetice. Ca si arta sa plasticd, poemele sunt criptice si contin
formulari ciudate, uneori contradictorii, de genul:,,vad aerul salbatic”, ,,construiesc nori albi si spuma de
curcubeu”, ,,agonie de gandire”, ,,iubesc moartea si iubesc viata”, ,.totul este mort de viata” (Fig. 18).

Era un om profund si trdia intens, in graba, ca si cand si-ar fi stiut sfarsitul aproape. Era preocupat de
propria imagine nu din fatuitate ci din interes psihologic, sinele fiind in directd relatie cu aspectul sau fizic.
In opera sa, autoportretul ocupi un loc foarte important: un chip imbujorat de adolescent cu privire
cercetdtoare si sigurd, sau unul scofalcit de tanar chinuit de intrebari, de dureri fizice si morale, avid de
dragoste si obosit de practicarea ei excesivd. Adesea figura 1i era deformata de un rictus amar, ca pe coperta
revistei ,,Der Ruf” din 1912, numar dedicat razboiului, unde artistul a decis sa-si prezinte carnatia intr-un
rosu aprins, de sange, asternut plat, fard vreun modeleu care ar fi evidentiat volumetria (Fig. 19). Alteori
fizionomia sa oscileaza intre Strigatul lui Edvard Munch si obrazul desfigurat al marilor invalizi de rdzboi,
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Fig. 19. Autoportret pe coperta revistei ,,Der Ruf”, 1912, Fig. 20. Autoportret strambandu-se, Leopold Museum.
colectia particulara Leopold.

Fig. 21. Autoportret nud, 1910, creta si guasa pe hartie, Fig. 22. Autoportret, 1918, piatra artificiald, Leopold Museum.
Leopold Museum.
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creionati grotesc de Georg Grosz (Fig. 20). De multe ori reprezentat nud, cu o constitutie firava, surprins sub
diverse unghiuri ascendente sau descendente, cu racursi foarte indraznet, artistul se analiza constant si voia
sd-si consemneze evolutia si/sau decdderea fizionomica aproape la fel ca Rembrandt. Mainile cu degete
lungi, noduroase la articulatii, apar adesea in compozitiile sale (Fig. 21). In intregul creatiei sale au putut fi
numarate 170 de autoportrete.

Fig. 23. Masca mortuara a lui Egon Schiele, 1918, ghips, Leopold Museum.

Un experiment interesant a fost suita de portrete pe care i-a facut-o fotograful Anton Josef Trcka, unde
artistul a luat diverse atitudini, cand visator, cand impertinent, cand indiferent sau profund, ficand anumite
semne cu degetele raschirate In unghiuri ciudate, ascutite sau drepte, parcd pentru a transmite niste mesaje
codificate, ori strangand ochii si tuguind buzele intr-o schimonosire de masca in genul celor ale sculptorului
din secolul al XVIIl-lea Franz Xaver Messerschmidt (astizi expuse la Belvedere). In 1917, artistul si-a
modelat un autoportret, turnat in piatra artificiald in 1965 (Fig. 22). In acest bust miniatural autorul s-a
reprezentat cu fata ridicata, semnificand aspiratia catre 1naltimi dar cu gévanele ochilor goale, ca un orb in
cautarea luminii; prin aceasta Incerca sd sublinieze faptul ca oricat de mult si-ar dori cunoasterea absoluta,
aceasta nu poate fi capatata din cauza limitelor umane firesti. Masca mortuara era expusa in apropiere, intr-o
alta vitrina (Fig. 23).

Desi s-a format si a debutat Tn epoca de rodire a stilului languros si Inflorat al Secessionului dominat
de spiritus rector Klimt, Egon Schiele s-a distantat repede de acesta si si-a cautat propriul drum in zona mai
descarnatd, mai hada, a expresionismului dramatic, in care a realizat opere de mare forta.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Otto Wagner, Wien Museum-Karlsplatz, Viena, 15 martie — 7 octombrie 2018

Totdeauna m-am intrebat de ce Wien Museum-Karlsplatz este amenajat intr-o cladire total lipsita de
personalitate, comparativ cu majoritatea institutiilor muzeale vieneze aflate in palate impozante, In pofida
faptului ca adéposteste exponate de primd mand legate de istoria si arta orasului si gazduieste expozitii
temporare foarte interesante si atractive. M-a intrigat cu atat mai mult cu cat imobilul cu aspect banal de bloc
de locuinte din anii *60 se afla in preajma maretului lacas de cult care este Karlskirche, expresie dezlantuita a
barocului austriac. Raspunsul mi-a fost dat de expozitia retrospectivd ,,Otto Wagner”, ocazionatd de
centenarul mortii ilustrului arhitect si deschisd in amintitul muzeu intre primdvara si toamna anului 2018.
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Acolo am aflat ca unul dintre ultimele proiecte grandioase ale marelui inovator de stil si primenitor de gust, a
fost un muzeu ordsenesc care, insd, nu a fost agreat de edilii care nu Intelegeau modernismul ce-l propunea
el. Complexul muzeal fusese gandit pe exact acelasi amplasament unde se afld azi constructia atat de stearsa
si neatractiva. Pentru a convinge pe primar si consilierii municipali, Wagner a ridicat chiar o fatada 1/1 dar
aceasta nu a ajutat la nimica. S-au pastrat doar schite amanuntite si machete ale acelui impunator proiect,
majoritatea prezente in expozitie (Fig. 1). Dezbaterea fusese foarte fierbinte in epoca: vienezii nu puteau
accepta partile vizibile din structura de otel a cladirii si lipsa ornamentelor bogate, eclectice — mai ales ca
muzeul urma a se afla in preajma bisericii din secolul al XVIII-a atit de abundent decoratd. Inclusiv
umoristii gaseau acolo un subiect atractiv precum caricaturistul periodicului ,,Die Zeit” care 1i desenase, fata
in fatd, pe Otto Wagner si pe inaintasul architect Johann Bernhard Fischer von Erlach, autorul lui
Karlskirche, care incerca sa isi incurajeze confratele mai tanar: ,,Consoleaza-te, dragul meu Wagner, cu
gandul cd am construit Karlskirche si, la fel ca tine, am distrus la vremea mea peisajul urbanistic al Vienei.
Dar peste o sutd de ani lumea o sa il iubeascd.” (Fig. 2) Dar, sa nu anticipam.

In intervalul 1857-1863, Otto Wagner (1841-1918) a studiat, pe rand, la Technische Hochschule
(Politehnica) din Viena, la Bauakademie (Academia de Arhitecturd) din Berlin si, din nou la Viena, la
Akademie der bildenden Kiinste (Academie de Arte Frumoase). Din chiar anul absolvirii a avut un succes cu
proiectul pentru Kursalon — eleganta cladire pentru festivitati din Parcul Orasenesc unde chiar si azi sunt
organizate concerte pentru turisti. In 1873 a fost terminati sinagoga din Budapesta dupa planurile sale. Dar
consacrarea sa ca mare arhitect s-a produs in 1879, cand a proiectat o elegantd marchiza imperiald pentru
parade in cinstea Nuntii de Argint a kaiserului Franz Joseph cu Elisabeta de Bavaria, frumoasa impariteasa
Sissi. De atunci au inceput sé-i fie comandate lucrari importante, precum cladirea de birouri pentru Landerbank
— mult apreciata la finisare, in 1884. Anul 1894 a fost unul dintre cei mai buni din viata sa: atunci a fost distins
cu premiul intdi la concursul pentru sistematizarea Vienei, a primit comanda pentru statiile de metrou ale
Capitalei — cel mai Insemnat proiect al intregii sale cariere — si a fost numit profesor la Academia de Arte
Frumoase. Anul urmator a fost ales membru in Comisia pentru Arte din Ministerul Culturii si Educatiei,
precum si In Consiliul Artistic. Astfel a devenit un personaj foarte influent si a putut s dea un impetus
modernizarii aspectului orasului. Peste trei ani, In 1898, a fost invitat sa faca parte din colegiul director al
Muzeului Austriac de Arta si Industrie (Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie).

Fig. 1. Intrarea 1n expozitie si macheta Muzeului Orasenesc executata, in 1988, de Hans Kropf, Wien Museum.
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Fig. 2. Oamenii din Karlsplatz, caricatura din ,,Die Zeit”, 9 ianuarie 1910.

Frumoasele statii de metrou de la Karlsplatz s-au aflat in mare pericol de a fi demolate cand acolo s-a
creat un mare nod de legdtura in sistemul feroviar subteran vienez, In deceniul al optulea al secolului XX.
Dar, la protestele populatiei, constructiile au fost demontate si reasezate pe locul lor, In 1977 — la 79 de ani
de cand fusesera inaugurate — insa fiind ridicate cu 1,50 m fatd de nivelul de calcare initial (Fig. 3, 4).

Wagner nu a fost doar un creator, un proiectant innoitor, ci si un teoretician al acestei necesare
modernizari a urbei: opiniile despre un mod nou de a construi, renuntdnd la stilul istorist si eclectic,
impamantenit atat in Capitald cat si in intreg Imperiul Habsburgic, le-a adunat in volumul Moderne
Architektur, publicat In 1896 la editura Anton Schroll & Co.

Simtindu-se atras de suflul proaspéat al miscarii Secession si de grupul de artisti mult mai tineri decat
el, ce se adunaserd, in 1897, in jurul fondatorului acesteia, Gustav Klimt, Wagner demisioneaza, in 1899, din
conservatoarea organizatie Kiinstlerhaus si li se alaturd. Din acel moment incepe s foloseascd un bogat
repertoriu decorativ Art Nouveau, cu linii moi, unduioase si multe asimetrii pentru fatadele cladirilor sale, in
special pentru acelea cu apartamente de pe Linke Wienzeile, vis-a-vis de Naschmarkt: Casa cu Maiolica este
o adeviaratd inflorescentad de roz, verde si albastru deschis (Fig. 5, 6); lipitd de aceasta, la coltul cu
Kostlergasse, o alta cu frunze si crengi aurite, care incadreaza niste medalioane cu efigii de femei diafane,
avand pe coronament, la colturi, niste genii despletite, din bronz, care, Intr-un gest dramatic, ridica mainile,
palnie, in dreptul gurii, pentru a trimite un strigat mut spre eternitate (Fig. 7, 8). Pentru edificiile oficiale
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motivistica era mai restransa si mai sobra: la Postsparkasse (Fig. 9), terminata in 1906, zidurile sunt punctate,
geometric, repetitiv si fastidios, pe intreaga suprafatd, cu niste butoni, pentru ca ornamentele sd se
concentreze pe coronamentul Impodobit cu o sugestie de coroane de verdeatd, usor funebre, din metal, si la
colturi, cu doua victorii Inaripate care, la rAndul lor, tin in maini niste coroane stilizate (Fig. 10).

Fig. 3. Statia de metrou Karlsplatz — fatada principala cu intrarea in pavilionul
unde se afla o expozitie documentara dedicata arhitectului Otto Wagner, foto A.S. Ionescu.

Fig. 4. Statia de metrou Karlsplatz — fatada cu intrarea spre peron, foto A.S. Ionescu.
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Fig. 5. Casa cu Maiolica, Linke Wienzeile, foto A.S. Ionescu.

Fig. 6. Casa cu Maiolica (detaliu), Linke Wienzeile, foto A.S. Ionescu.
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Fig. 7. Cladire de apartamente de pe Linke Wienzeile la coltul cu Kostlergasse, foto A.S. Ionescu.

Fig. 8. Cladire de apartamente de pe Linke Wienzeile la coltul cu Kostlergasse (detaliu), foto A.S. Ionescu.
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Fig. 9. Postsparkasse, foto A.S. Ionescu.

Fig. 10. Postsparkasse (detaliu), foto A.S. Ionescu.
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In 1902 a fost demarat proiectul pentru muzeul ordsenesc, derulat pe mai multi ani si niciodata finisat,
asa cum s-a aratat mai sus. Au ramas o suitd de planuri, sectiuni, elevatii si perspective cavaliere sau a vol
d'oiseau care dovedesc eforturile creatorului si conceptia sa integratoare pentru un muzeu reprezentativ al
istoriei orasenesti. Avea o mana exersatd de talentat grafician asa cum o aratd desenele sale libere de edificii
si ornamente, schite de intentie, amplasamente in peisaj, toate pline de expresivitate si plasticitate. Ca orice
artist complet, el avea o viziune integratoare asupra edificiului pe care il proiecta, asigurand atat decoratia
interioara si exterioara cat si mobilierul si utilitatile.

Arhitectul a fost atras si de proiectarea unui lacas de cult elaborand, incepand cu anul 1902, planuri
pentru o bisericd de conceptie moderna, departe de standardele acreditate, gotice sau baroce, inca in uz la
acea datd — Votivkirche fusese ridicatd cu doar 50 de ani in urma ca un edificiu de perfect stil gotic!
Monumentul gandit de Wagner, mult prea revolutionar pentru vremea respectiva, a fost ,,izolat” in parcul
unui spital de boli nervoase dintr-o periferie a Capitalei, Steinhof (Fig. 11, 12). Biserica se afla pe culmea
unei coline, Inconjuratd de arbori, Tndltdndu-si cupola aurie deasupra coroanelor acestora. Atat interiorul cat
si exteriorul sunt foarte simple, din piatra si paramente de marmura alba. Deasupra pergolei de la intrare sunt
plasati patru ingeri in rugéciune, cu aripi de aur. Pe doua turnulete ce preced cupola sunt plasate doud statui
de sfinti cu aureole de aur modelati de sculptorul Othmar Schimkowitz (Fig. 13). Pronaosul are o bolta
semicilindrica iar naosul o boltd in cruce, sustinutd de niste arce puternice. Sursele de lumina naturala sunt
cele doua ferestre foarte mari, cu vitralii, ce strapung peretii spre nord si sud. Candelabre ca niste ciorchini
de struguri coboara din bolta. Totul este redus la minimul formal si cromatic. Aghiazmatarul din marmura
are deasupra doi bulbi luminosi. Candelele sunt si ele de forme stilizate, amintind de orfevreria carolingiana
sau ottoniand. Aceastd aparentad siardcie evoca perioada paleocrestina. Cand a avut loc sfintirea bisericii cu
hramul Sf. Leopold, pe 8 octombrie 1907, intre architect si arhiducele Franz Ferdinand a izbucnit un diferend
cauzat de imposibilitatea mostenitorului tronului de a intelege si accepta stilul modern in arhitectura.
Schimbul de cuvinte dintre cei doi este memorabil: arhiducele prezent la eveniment — un fervent catolic la fel
ca si imparatul Franz Joseph, unchiul sdu — nu a criticat direct constructia ci a facut o remarca plind de
inteles cum ca stilul din vremea Tmparatesei Maria Tereza era cel mai frumos. La care Wagner a replicat,
foarte inspirit, cd pe atunci, tunurile aveau tevile decorate cu basoreliefuri ceea ce nu mai era cazul in
contemporaneitate. in pofida acestui raspuns sclipitor ce putea fi luat drept o gluma reusita, arhiducele a
ramas ferm 1n parerile sale iar valorosului arhitect nu i-au mai fost ficute comenzi importante din partea
statului dupa acel episod. De aceea, in 1914, cand cronprintul a fost asasinat la Sarajevo — fapt ce a declansat
Rézboiul cel Mare — Wagner a simtit o usurare sperand ca interdictia asupra sa va fi ridicata si va putea sa isi
continue programul de inoire a aspectului orasului. Dar nevoile frontului au facut ca fondurile pentru
constructii sa fie drastic reduse, asa ci arhitectul nu a mai putut sa isi materializeze ideile. A continuat sa
deseneze si sa-si sintetizeze gandirea in articole sau volume teoretice: in 1914 si-a reeditat vechea lucrare,
revizuita si mult adaugita, sub titlul Die Baukunst unserer Zeit (Arta arhitecturii din timpul nostru) iar in
1917 a publicat un articol, Viena dupa rdazboi, in periodicul ,,Neue Freie Presse” in care recomanda sa fie
ridicate noi edificii culturale, monumente si memoriale dedicate conflagratiei. in ultimul an de viata se
apucase sa schiteze o noua constructie importanta pentru Capitala, Kiinstlerhof (Palatul Artistilor).

Piederea, In 1915, a sotiei mult mai tanara decat el, pe care o adora, l-a afectat profund. A inceput sa tind un
jurnal in care i se adresa defunctei. Dupa portretele fotografice ale sotiei si al sau, a modelat in ceard doua efigii
afrontate pe care le avea mereu sub ochi, in acest fel avand impresia ca dialogheaza constant cu ea.

In 1917 a fost imortalizat de doi artisti, un sculptor si un pictor: tanarul Gustinus Ambrosi i-a modelat
un bust, turnat ulterior in ghips (Fig. 14), iar Friedrich von Radler i-a executat un portret in ulei. Ambele il
prezintd pe arhitect slabit, obosit, trist si imbatranit. Niciuna dintre lucrari — aflate azi in patrimoniul
Muzeului Vienei — nu i-au placut modelului. Este drept ca erau foarte diferite si departate de portretele
ideale, in marime naturala, pe care le excutase, cu 21 de ani In urma, in pastel, Gottlieb Theodor Kempf von
Hartenkampf, unde arhitectul si sotia sa, Louise, apar in toatd vigoarea si splendoarea conferite de succesul
in cariera si de dragostea impartasita ce-i lega: amandoi purtau toalete de seara, ea roche neagra, decoltata, cu
dantela find pe margine, bijuterii somptuoase si o egretd infipta in coafura, el cu frac, cdmasa cu plastron
scrobit si guler tare sub care avea aninate doud inalte ordine in grad de comandor, iar pe umeri aruncat
paltonul cu guler amplu de astrahan si tilindrul de matase lucioasd in mana (Fig. 15). Fusese un barbat
frumos, 1nalt, distins, cu nas fin si ochii albastri, purtdnd barbison si mustati lungi, blonde.
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Fig. 12. Sf. Leopold, Steinhof — interior, foto A.S. Ionescu.
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Fig. 13. Sf. Leopold, Steinhof (detaliu) — sculpturda de Othmar Schimkowitz, foto A.S. Ionescu.

Fig. 14. Gustinus Ambrosi, Bustul Iui Otto Wagner, 1917, ghips, Wien Museum.
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Fig. 15. Gottlieb Theodor Kempf von Hartenkampf, Otto Wagner, 1896, pastel, Wien Museum.

Era un om jovial, optimist, comunicativ care isi incuraja si sustinea studentii, colaboratorii si colegii.
Legase prietenie cu Gustav Klimt, bazatd pe mare admiratie reciprocd. Pe Egon Schiele il indemnase sa faca
portrete oamenilor Insemnati ai momentului — incepand cu al sau! — spre a-si crea celebritate si a-si asigura
clientela constantd. Cu Koloman Moser a colaborat la biserica Sf. Leopold pentru care plasticianul a elaborat
vitraliile si schitele pentru altar, cele din urma fiindu-i refuzate ca nepotrivite cultului. Arhitectul Josef Maria
Olbrich, autorul cladirii Secession cu a sa cupola din frunze aurite, era graficianul atelierului de arhitectura al
lui Wagner. Lui i se datoreazd motivul cu floarea soarelui ce decoreaza intrarile in statia de metrou de la
Karlsplatz (vezi Fig. 3). Intr-o fotografie de prin 1898 este reprezentat profesorul si discipolii intr-o atitudine
plind de caldura si cordialitate colegiald, toti zambitori, sclipindu-le ochii de buna dispozitie, sperantd si
incredere tinereascd, vizibild si in privirea magistrului, aflat in plinatatea vigorii si a succesului. Wagner s-a
plasat in extrema stdngd si nu in myjilocul lor, cum se proceda in asemena imagini de marcare a
condescendentei si relatiei strict reglementata si distantata dintre severul conducator al catedrei si invataceii
necopti. Insusi faptul ci sti cilare pe scaun, la fel ca studentii si colaboratorii sii, denota ghidusia si spiritul
sau tineresc (Fig. 16).

186



Fig. 16. Otto Wagner (primul din stinga, asezat, imbracat in halat si cu trabucul intre degete), intre studenti si
colaboatori, Josef Maria Olbrich (primul din stidnga, in spatele magistrului), Josef Ple¢nik, urmasul lui Wagner la catedra
(al doilea din dreapta, asezat), Josef Hoffmann (in spatele acestuia), fotografie din 1898.

Otto Wagner s-a stins pe 11 aprilie 1918, de erizipel, dupa doua luni de la disparitia prietenului Klimt.
Fiind constienti de valoarea inegalabila a operei marelui disparut, factorii de decizie ai municipalitatii au
hotarat, pe 30 septembrie acelasi an, in plind perioada de haos si crizd financiard provocate de iminenta
inchiere a razboiului, in defavoarea Puterilor Centrale si destrdmarea imperiului, sd achizitioneze mare parte
din documentele, planurile, desenele si obiectele personale raimase de la el. Astfel au fost salvate o opera si
memoria unei personalitdti de maximad importantd pentru aspectul actual al Capitalei austriece, piesele
respective oferind bogatul inventar al expozitiei de fatd ai carei curatori au fost Andreas Nierhaus si
Eva-Maria Orosz. Cu aceasta ocazie a fost editat un impozant catalog, foarte bogat ilustrat.

Otto Wagner a acoperit aproape toate temele si obiectivele asteptate de la un arhitect — urbanism si
sistematizare, proiectarea de cladiri pentru birouri si locuinte, edificii publice si utilitare, lacasuri de cult si
constructii cu finalitate cultural-artisticd — marcand aspectul Vienei la cumpana dintre veacuri cu opere de
valoare perena.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Un pictor de front: Aurel Bdesu (1896—1928). Portrete, Complexul Muzeal Judetean Neamt —
Muzeul de Arta Piatra Neamt, 1 august — 19 noiembrie 2018

La Muzeul de Arta din Piatra Neamt a fost organizata, in vara anului 2018, o expozitie dedicatd unui
plastician ce si-a legat numele si activitatea de acel oras, Aurel Baesu (1896-1928) (Fig. 1). Se nascuse la
Falticeni dar a ramas orfan de la varsta frageda. Deosebit de talentat, a fost remarcat de omul de culturd G. T.
Kirileanu care 1-a indemnat — si ajutat financiar — sa intre, in 1915, la Scoala de Belle-Arte din lasi. Intrarea
Roméniei in conflictul armat, alaturi de Aliati, In 1916 i-a intrerupt perioada de formare ce si-o va continua
abia 1n 1920, cand va beneficia de doi ani de specializare in Italia, la Academia de Artd din Roma.
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Fig. 1. Aurel Baesu, fotografie daruita lui Iorgu Lalu, 1923.

Valurile imprevizibile ale istoriei au adus pe multi oameni pasnici — bieti civili cu ocupatii total straine
de militdrie — sub arme, sa iti facd datoria fata de patrie. In acest joc al sortii au fost chemati sub drapel, in
timpul Primului Razboi Mondial, si plasticienii. Prin Ordinul Circular Nr. 9400 emis de generalul Constantin
Prezan pe 23 iunie 1917, au fost concentrati majoritatea artistilor, pictori si sculptori aflati la Iasi, fie sub
arme fie inca in civilie, printre ei numarandu-se foarte tdnarul Aurel Baesu.

Pe langa stringenta sa utilitate de a produce opere de artd cu valoare de document, menite a forma
nucleul unui muzeu militar, acest ordin avea 1n el si un graunte de umanitate caci in loc si-i lase la cheremul
unor comandanti obtuzi ce i-ar fi trimis In prima linie daca ar fi fost repartizati la unitati combatante, multi
dintre plasticienii afiliati Marelui Cartier General erau astfel salvati de la o moarte sigura si plasati intr-un loc
unde talentul si inspiratia lor se puteau face mult mai utile, iar rezultatele puteau fi folosite in anii de dupa
incheierea ostilitatilor, ca istorie in imagini a campaniei. Acesta a fost chiar cazul lui Baesu care fusese deja
concentrat si primele luni a fost confruntat cu rigorile campaniei, foamea, noptile friguroase in transee,
dormitul pe pamantul gol si lipsa echipamentului adecvat. Toate acestea au dus la contractarea tuberculozei
care il va secera la numai 10 ani dupi incheierea ostilitatilor. Intr-o misiva artistul sintetiza aceasta situatie
dramaticd, a cdrei rezolvare favorabild a constituit-o selectarea sa In grupul plasticienilor in uniforma:
,In 1916 luna octombrie, am fost trimis la Scoala militard Dorohoi de unda dupd 4 luni am fost trimis
regimentului 29 Dorohoi ca elev plutonier in acest regiment, in transee, ploaie, frig, fira mancare
(sau mizerabild), marsuri extraordinare, etc., pdnd in iunie cand cu inceperea ofensivei, am fost atasat
M. C. G. [Marelui Cartier General], Sectia III adjutantura, ca pictor militar, impreuna cu alti artisti, din ordinul
M. S. Regelui, prin staruinta sculptorului Severin”.

Asa cum am mai spus In alte materiale, toti cei care au activat In acest grup au fost asimilati unui grad
de ofiter si au primit solda cuvenita in schimbul operelor ce aveau si le execute. Acest lucru il specifica si
Biéesu in corespondenta sa: ,,Avansat sublocotenent (nu stiu cu ce datd) am plecat Tnapoi pe front impreuna
cu sculptorul Severin, regiunea Casin-Marasesti in timpul ofensivei, de unde am luat schite si am executat
2 tablouri mari atunci pentru Ministerul de Razboi”.

188



Activitatea artistilor-soldati a fost relativ scurtd, din iunie pana in septembrie, cand a fost organizata in
sdlile Scolii de Belle-Arte din lasi o prima expozitie, cu circuit inchis, destinatd cadrelor de conducere si
diriguitorilor acestui demers 1n zona iconograficd, atit de straind preocuparilor militare, care voiau sd analizeze
roadele acestei munci, sd-i deceleze utilitatea imediatd in zona propagandei si aceea de perspectivd in
consemnarea unor evenimente istorice, inainte de a fi, mai apoi, aritatd marelui public. Prezentarea publica s-a
facut 1n acelasi loc, in intervalul 26 ianuarie — 27 februarie 1918, bucurandu-se de o mare audienta.

Imaginea catorva dintre lucrarile expuse cu acea ocazie, a fost pastrata in revista de scurta aparitie, din
anul 1935, ,.Pictura si Sculptura”, organul oficial al Sindicatului Artelor Frumoase, al carei redactor era
sculptorul 1. lordanescu, el insusi participant la razboi, inclus in grupul de artisti de la Marele Cartier
General. Dupa aproape 20 de ani de la incheierea ostilitatilor, in acele pagini au fost date publicitatii operele
inspirate de rdzboi ce intraserd in patrimoniul Muzeului Militar. Acolo au fost selectate si cele doud panze
ale lui Aurel Baesu executate in vremea cand s-a aflat sub drapel: Masa in transee si In repaus sau Citirea
ziarelor in transee.

In expozitia de la Piatra Neamt nu au figurat aceste panze mari despre a caror soarti nu se mai stie
nimic acuma. In schimb, o suitd de schite in creion, asternute pe un carnet de mici dimensiuni, potrivit a fi
purtat in buzunar, dau masura muncii infrigurate a lui Baesu: chipuri de militari, grade inferioare sau ofiteri,
majoritatea din profil, cu capela sau chipiul infundat pe cap sau dat pe ceafd, cu privirea ascunsd de umbra
cozorocului sau luminatd de soare, atitudini hotardte de soldati oteliti, trecuti prin multe, sau naive si
speriate, mirate i dezorientate, de ostasi abia ajunsi pe front. Unii sunt aplecati asupra unei uniforme pe care
o carpesc sau a corespondentei pe care o scriu, in orele libere; altii stau la fereastra, altii citesc sau
converseaza; unul se barbiereste; altul este cazut pe ganduri, sprijinindu-si capul in palma; un ofiter face
demonstratii cu masca de gaze. Un studiu de portret are chiar o legendd amuzanta, in franceza: ,,L un de mes
amis. Un ami fou”. Existd si compozitii mai complicate cu soldati in transee, cu arma la umar, ochind prin
ambrazurd, pregatindu-se sa Intampine dusmanul, cu baioneta intinsa, stind de santineld sau atins de o schija
ori cantand, de mama focului, la chitara in preajma adapostului. Toate aceste schite provin de la Muzeul de
Arta Bacdu si Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand I”. A fost expusa si o scend alerta, de lupta, La
atac, de relativ mici dimensiuni (42 x 70 cm), pictatd in ulei, unde soldatii, bine observati in pozitia de
tragere de la marginea unei paduri, sustin un foc viu asupra inamicului in vreme ce un grup compact de
camarazi se pregatesc a lua cu asalt pozitia adversa, inaintand, la baioneta, din desis (Fig. 2).

Fig. 2. La atac, ulei pe carton, Muzeul National Cotroceni.

Picturile in ulei de pe simeza fac parte din colectiile muzeului organizator si din acelea ale Muzeului
National de Arta al Roméniei, Muzeului National Cotroceni, Complexul Muzeal National ,,Moldova” —
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Muzeul de Arta lasi, Muzeul de Arta ,,lon Irimescu” Falticeni si din cateva colectii particulare. Tema aleasa
pentru expozitia de fata a fost portretul pentru ca, in scurta sa carierd, Aurel Baesu s-a afirmat ca un excelent
portretist, 1asand o suita foarte expresiva de chipuri, in ulei, pastel, laviu sau creion, in care a adunat expresii,
mentalitati si destine: copii naivi, domnisoare si doamne cochetdnd din privirile galante si promitatoare,
tineri ghidusi sau aroganti si siguri pe ei, barbati maturi coplesiti de preocupdrile majore ale existentei sau
patrunsi de importanta lor sociald, muzicanti concentrati asupra instrumentului, clerici afabili, batrani
intelepti si ganditori, sateni aprigi sau osteniti. Intre acestea se detaseaza trei portrete de militari, camarazi de
arme: Simion Kirileanu cu mustata rasucita si tunica de infanterist, cu petlite rosii, Incheiata, reglementar,
pana la copca gulerului; un altul, executat vara, al unui tanar artilerist blond, cu ochii albastri, blazati, pe al
carui obraz si frunte se joacd o raza aurie de soare, executat cu mare delicatete, in pastel (Fig. 3); in sfarsit, al
treilea, executat iarna, cu un tandr ofiter cu nas fin si ochi mijiti, vicleni, impenetrabili, strans in mantaua cu
guler lat de bland cu care barba sa neagra pare a face corp comun si o céciuld mare infundata pe cap (Fig. 4).

Fig. 3. Portretul unui ostas, pastel pe carton, Muzeul de Arta Piatra Neamt.

Ca portretist, Baesu era un fin psiholog, patrundea in sinele modelului si-i decela toate detaliile
ascunse: jovialitatea si bonomia hatra (Laurentiu Sadoveanu, Fig. 5), generozitatea si comunicativitatea
(Alina Grigore Antipa, Fig. 6), malitiozitatea (Al. Ciurea), curiozitatea penetranta (lorgu Lalu), blandetea
(Magda Nemteanu), suficienta (Domnul AGE), oboseala si sfatogenia varstei (Profirita Vergopol), apatia si
melancolia (C. I. Motas), piosenia si duiosia (Elena Motas), siguranta de sine vecina cu impertinenta (Profira
Sadoveanu). Din felul cum sunt executate, prin vivacitatea trasaturilor, prin lucirea ochilor si a buzelor
frematatoare, portretele creaza un dialog cu privitorul. Uneori modelul era plasat in peisaj, in contra luminii,
sprea a obtine un nimb auriu in jurul siluetei, ca In cazul chipurilor Elizei Lalu sau al lui Manon Vorel.
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Fig. 4. Portret de combatant, ulei pe panza lipita pe carton, Muzeul de Arta Bacau.

Fig. 5. Portret de tanar (Laurentiu Sadoveanu), ulei pe carton, Muzeul de Arta Piatra Neamt.
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Fig. 6. Portretul Alinei Grigore Antipa, ulei pe panza, Muzeul de Artd Bacau.

Fig. 7. Autoportret, ulei pe carton, Muzeul de Arta Piatra Neamt.
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Fig. 8. Autoportret, ulei pe panza, Muzeul de Arta Bacau.

Cel mai bine se reprezenta pe el insusi in cele cateva autoportrete: un barbat frumos, suplu, cu trasaturi fine,
ochi inteligenti, sclipitori, ce denotau o viata interioard foarte bogata, dar si o tristete funciara, cauzata de boala
necrutitoare (Fig. 7). Fie din joaca, fie din cochetdrie, se reprezenta mai totdeuna cu capul acoperit, fie de o
céciuld alba, fie de un fes rosu, o sapca de apas (Fig. 8) sau o pélarie moale, cu bor mic, dati pe ceafa.

In toate lucrarile sale se observa o foarte buna stipéanire a tehnicii, o cunoastere a manierei maestrilor
din vechime si o aspiratie spre experimente moderne: de la absorbtiile In umbra si efecte de clar-obscur pe
filiera manieristilor asimilati de academismul secolului al XIX-lea spre o epurare a volumetriei si o tratare
decorativa, plata, a formelor.

In pofida pretimpuriei sale disparitii, Aurel Biesu a lisat o opera solidd si un nume respectat in arta
nationala.

Frumoasa expozitie monograficd de la Muzeul de Artd Piatra Neamt, insotitd de un amplu catalog,
bine ilustrat si documentat, a fost rodul eforturilor conjugat a doua valoroase muzeografe, Mihaela-Cristina
Verzea si Violeta Dinu.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Anders Zorn, Paris, Petit Palais, 15 sept. — 17 dec.2017
Parisul, prin expozitia de la Petit Palais, in ciuda numelui, un mare palat, ii pune la dispozitie lui

Anders Zorn (1860—1920) celui mai cosmopolit dintre artistii plastici suedezi, un spatiu considerabil pentru
a-1 onora memoria, dupa un secol de cvasi-absenta de pe scena franceza.

193



Zorn a excelat iIn mai multe domenii ale artelor plastice: acuareld, ulei, gravurd, guasa, sculptura.
Admirabil in toate dar si inegal. Aproape un pic suparator de stralucitor, de atragator, posedand ceva magic,
inrudit cu perfectiunea, greu de definit, in mai tot ce a pictat, desenat, modelat, realizat. Parcd putin prea
frumos, prea idilic, sau, cum i s-a mai reprosat prea fotografic. S nu cautam nod in papurd. O bund parte din
uleiurile sale, mai ales portretele, sunt, incontestabil, de mare valoare. Multe din gravurile executate de Zorn
intrd in categoria celor remarcabile. Cétiva critici 1-au desemnat ca fiind cel mai insemnat gravor de la
Rembrandt Incoace, 1n orice caz, indiscutabil cel mai scump la pret dintre contemporanii sai.

Despre Zorn se poate afirma ca ramane un mare artist care stapaneste pe deplin resursele maiestriei.
Nu Intotdeauna. Are si opere mai putin inspirate sau mai putin reusite ca executie.

Cel mai important? Adicd cel mai mare artist suedez? Asa pretinde muzeul Zorn din Mora, din
pitoreasca regiune centrala Dalecarlia, de pe malul lacului Siljan, care bine Inteles 1si promoveaza odrasla
meleagului. Locul intai In palmaresul notorietatii este controversat. Sa-1 declardm ex-aequo cu minunatul
Carl Larsson. Unii critici, mai ales suedezi, au folosit epitetul genial la adresa lui Zorn. Nu stim dacd sa
acceptam calificativul, stdm In cumpana si regretam indecizia. Poate fi Zorn calificat drept genial ? Talentul
sdu impresioneaza, este evident, neindoielnic. Insd n-a lansat o noua tendinta, idee, moda artistica, vreun
curent, n-a fost un artist revolutionar, vizionar, n-a posedat un stil propriu, o manierd deosebitd care sa-1
distinga, de la prima vedere, de artistii plastici contemporani. Se remarca doar un clasicism modern, viu,
superb, fascinant prin miscare, colorit, autenticitate. A fost un clasic si prin temele tratate: portrete, nuduri,
peisaje acvatice, baluri in saloane, dansuri, sarbatori populare, scene interioare. Un mestesugar desavarsit,
mai ales al apei, al marii, afirmatii enuntate intr-un concert aproape unanim de elogii. Se gésesc si cateva
voci discordante care il suspecteaza ca se foloseste de procedee fotografice.

Barbatul cu care mama viitorului artist a avut o scurta legatura a recunoscut copilul. Anders nu s-a
intalnit niciodata cu tatal sau, Leonhard Zorn. Acesta a murit la Helsinki, in Finlanda, cand fiul avea 12 ani,
lasandu-i o mica mostenire. Copilul creste inconjurat de dragostea bunicilor din partea mamei, langa
localitatea Mora care acum se mandreste cu mostenirea artistica a marelui Zorn.

In 1872, este trimis la o scoald medie in oriselul Enkoping, unde riméane 3 ani. Acolo, talentul siu
evident este remarcat de profesori. Banii primiti de la raposatul parinte plus o bursa de la asociatia berarilor
din care tatal sdu facuse parte, 1i permit sa plece la Stockholm, sé se inscrie la Academia Regala de Arta, la
sectia sculpturd si sa faca fatd cheltuielilor. Acuarela 1nsa, il atrage si mai mult. La 20 de ani, in 1880,
prezintd, la expozitia studentilor, portretul unei tinere fete in doliu care place bunei societati din capitala tarii.

In 1881, la 21 de ani, este solicitat in calitate de pictor promititor de citre o familie instaritd si
cultivata din Stockholm s faca portretul unui baietel. In felul acesta, o intilneste pe viitoarea sotie, Emma
Lamm care-1 insotea pe nepotel, la sedinta de pozare. De la prima vedere, s-a nascut intre ei o atractie
puternica. Legatura lor sufleteascd a rezistat apoi la mai bine de patru ani de despartire, gratie unei
corespondente asidue. Zorn plecase in Anglia sa caute glorie si sa strAnga destui bani ca s-o poata intretine
decent si cere pe Emma in cisatorie. Ea a asteptat rabdatoare intoarcerea iubitului cu care se logodise pe
ascuns. Alegerea lui Zorn s-a dovedit a fi judicioasd. Familia Emmei I-a introdus 1n societatea bund nu
numai din Stockholm, ci, prin relatii, si in lumea distinsa (si bogatd) din alte capitale. Zorn era progenitura
unei familii de tarani cumsecade, modesti, draguti dar siraci, simpli si fard cultura. Viitoarea sotie apartinea
unei clase sociale superioare, cosmopolite, care frecventa arta, vorbind curent franceza, engleza, germana. Se
tragea dintr-o familie de evrei asimilati, integrati, care a dat academicieni si profesori universitari de istoria
literaturii suedeze. Deci nimic comun intre cele doud familii. Cu toate aceste diferente, prin felul ei deschis
si prietenos, Emma a trecut cu usurinta peste obstacole si s-a simtit ca acasa in ordgelul Mora, aproape de
mama si bunicii lui Zorn. Discretd dar perseverentd, a avut un rol important in cariera artistului sot. Ea 1i
inlesnea legaturile cu inalta societate, ea se ocupa de mai toate aspectele practice, lasdndu-i timp lui Anders
sd se consacre laturei artistice.

Cursurile sunt tinute de profesori, ei Insisi pictori conservatori, fard fantezie. Tanarul student Zorn se
simte incorsetat, ca de altfel mai multi colegi dornici sa rupa conventiile depasite, prafuite ale artei
academice, aseptizate. O disputa cu directorul Academiei de Arta, care 1i reprosa ca petrece mai mult timp cu
clientela, facand portrete ca sa cdstige un ban, decat in incinta scolii, 1l determina sa pardseasca invatamantul,
oricum prea scrobit, prea rigid pentru gustul sdu. Stereotipurile artistice ale epocii 1i displac. Eroul nostru
paraseste Academia fara diploma si fara regret. Isi va incerca norocul si talentul in lumea larga, Suedia
parandu-i prea provinciala, prea ingusta ca spirit pentru a-i cuprinde talentul. Simtea ca nimeni nu este profet
in tara sa. Recunoasterea, consacrarea, celebritatea vor veni din strdindtate. Complexul tarii indepartate,
periferice, fard mare renume, asemanator cu cel al artistilor romani, 1l resimtea desigur si tandrul Zorn.
Succesele incipiente din patrie 1i dadusera curajul sa se arunce in necunoscut.
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Energia si capacitatea de organizare de voiaje a tanarului, la Inceput acuarelist, apoi gravor si, mai
tarziu pictor, sunt uimitoare.

Aproape toata viata sa, Zorn a colindat lumea. Célator neobosit, parcurge o multime de tari. Peste tot
picteaza, face schite, acuarele, guase.

Nu putem mentiona toate voiajele facute, toate orasele vizitate de tanarul artist impreuna cu un prieten,
sau de perechea Zorn. Pomenim in treacat: in voiajul lor de nunta, in drum spre Constantinopol, s-au oprit la
Kronstadt (Bragov), in 1885, unde a surprins in acuareld si guasd o Forjd tigana care se afld la Muzeul de
Arta din Goteborg.

Periplul este intrerupt de o grea incercare. La Istanbul, se imbolnaveste de febra tifoida. Se afla la doi
pasi de moarte. Emma 1l ingrijeste cu devotament. Boala i apropie si mai mult. Dupa insanétosire, célatoriile
isi reiau cursul.

6 luni in Spania, 4 ani in Anglia, 8 ani in Franta, verile petrecute in Suedia, un adevarat semi-nomad
caruia totul i-a reusit, gratie talentului, tenacitatii, abilitatii si propriei lansari, de la bun inceput, pe o orbita
inalta, bine plasata.

Pe unde trece, stabileste contacte cu confratii, cu societatea buna, de calitate. Devenim admirativi si
perplecsi cand ne gandim la locurile parcurse indelung de harnicul voiajor: Anglia, Spania, Franta, deja
amintite, fiecare devenitd aproape o a doua patrie (strabatute nu numai o data, ci in repetate randuri), Algeria,
Grecia, Italia, Statele Unite (de 7 ori!), Mexic, Cuba, Germania, Polonia, Rusia. Peste tot, relatii selecte,
ploaie de comenzi, banii curg siroaie, ca s nu spunem torente. Spre sfarsitul vietii, desi inspiratia divina il
cam pdrasise (se repeta cu nuduri mai putin reusite), devenise unul din cei mai bogati oameni din Suedia si
totodata un fel de monument national, alaturi de bunul amic Carl Larsson, deopotriva inzestrat de zane.

Scandinavia este cuprinsa, la sfargitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX de o
efervescentd, in toate sectoarele: literaturd (Strindberg, Selma Lagerlof, Hjalmar Soderberg), presa, industrie
(SKF, Alfa-Laval), urbanizare (partea frumoasa a Stockholmului ia nastere in acei ani). Infiintarea premiului
Nobel (datoritd dinamitei) trezise Academia suedeza (18 membri), din somnolenta ce cuprinsese onorabila
institutie de aproape un secol.

Totul se dezvolta, se modernizeaza, arta prospera, tehnica de asemenea, iar desprinderea Norvegiei de
regatul suedez nu produce cataclismul temut.

Nenumarate distinctii, premii, ordine, decoratii franceze, italiene, suedeze, Legiunile de onoare,
laureat, numit organizator-director al participarii suedeze la mai multe saloane in strdinatate, medalii,
membru in jurii, invitat la palatele regale si la Casa Albd. Marturiile de consideratie abunda 1l incanta, il
flateaza.

Fara legatura directa cu retrospectiva din Paris, simtim obligatia de a consemna salasurile privilegiate
ale artei suedeze fericit conjugate cu o naturd fermecatoare, trei la numar. Toate trei gazduiesc tablouri de
Zorn. Doua se afla aproape 1n inima Stockholmului pe peninsula Djurgarden. Primul este palatul Thielska
Galeriet construit de inspiratul arhitect Ferdinand Boberg in 1907. El addposteste intr-un cadru feeric colectia
de picturi, sculpturi si desene a bancherului Thiel.

Nu departe de el se afla conacul printului Eugen, fratele regelui Gustav al V-lea, pe locul numit
Waldemars Udde, adicd promontoriul lui Waldemar. Alcdtuieste cadrul nespus de idilic al operelor
acumulate de generosul mecena, protector al confratilor artisti. Este conceput tot de F. Boberg. Printul era el
insusi pictor.

Al treilea loc magic este castelul-fortareatd Gripsholm situat la vreo 70 km de Stockholm. Masiv, cu
turnuri rotunde, inconjurat de apa si de turnuri stravechi, aparitie ca din basme, adaposteste peste 4000 de
portrete de personalitati, incepand din Evul Mediu si pana in ziua de astazi.

In cinema, Gunnar Hellstrom joacd rolul principal, al lui Zorn si asigurd regia unui film dedicat
artistului. Liv Ullmann o interpreteazd pe Emma Zorn, geloasa, ranita de infidelitatile sotului si de prezenta,
in casa lor din Mora, in 1898, a unei apetisante rivale, amanta pasagerd, mondena Emily Bartlett, separata de
sculptorul american Paul Bartlett. O criza profunda are loc intre sotii Zorn.

Filmul din 1994 exista in versiunea de 2 ore pentru sili de cinema si sub forma a 3 episoade TV de
55 minute.

Reiese, nu numai din film, dar si din diverse materiale, ca Zorn a fost un iubitor de bautura, de femei
bine facute si de petreceri. O urmare stanjenitoare a abaterilor de la cumpatare a fost un sifilis la varsta de
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37-38 de ani care, pe acea vreme, se trata anevoios si nesatisfacator cu un derivat de mercur. Anders Zorn a
calatorit enorm de mult ca pasager dar a si navigat mii de mile nautice, stind la cArma propriei ambarcatiuni,
insotit de prieteni (uneori de printul pictor Eugen, de prozatorul-desenator Albert Engstrdm) facand
inconjurul Suediei si escale in tarile invecinate. O viata trditd cu o rard intensitate, mereu in miscare, mereu
in goand, rapid in executia lucrarilor, cu momente de destindere in Mora, locul copilériei, mai ales vara.

Zorn a iubit viata, bautura, femeile, luxul, succesul, pana la exces. Si-a scurtat existenta fumand si
iubind trupeste modelele apetisante de sex opus.

Expozitia este o noua revelatie, dupa expozitia lui Carl Larsson, tot de la Petit Palais si cea denumita

Visions du Nord sau «La peinture Scandinave 1885—1905» de la Musée d’Art Moderne din Paris, din
toamna 2007 — iarna 2008 care i-a dezvaluit pe tulburatoarea finlandezad de origind suedezd Helene
Schjerfbeck si pe August Strindberg ca pictor, nu numai dramaturg si romancier.

Mult mai griitoare mi se pare vizionarea tablourilor prin mijloacele moderne, care va stau la
dispozitie, decat o descriere prin cuvinte. Si mai tentanta si revelatoare ar fi parcugerea salilor consacrate
expozitiei Zorn la primitorul Petit Palais din centrul elegant al Parisului. Este o desfatare pentru ochi si suflet
de care nu ne indoim. lesi cu impresia unui moment de inaltare, a unei vizite intr-o lume frumoasa, senina,
uneori idilica sau mondend — depinzand de tema abordata. Cele doua lumi indepartate, cea aristocratica si cea
rurald, modesta, oferd in egala masura prilej de satisfactie esteticd, de Incantare. Autoportretul in costum
stacojiu din 1915 este poate piesa cea mai remarcabild care te intAmpind din prima sald. Zorn se reprezinta
fara menajamente, burtos, nu se infrumuseteaza, insd degajeaza autoritate, siguranta, trasaturi firesti la un om
atat de curtat si proslavit.

Establishmentul cultural francez a ignorat timp de decenii anumiti artisti. Brusc, la un moment dat,
dupa zeci de ani de ticere, peste o sutd Tn cazul de fata, unii sunt scosi din uitare si declarati figuri majore ale
secolului. Intre timp, Monet, Manet, Toulouse-Lautrec, Picasso si alti citiva riman valorile sigure,
indestructibile. Zorn are totusi dreptul la patru randuri in Petit Larousse si chiar la 14 randuri in editia mare
in 15 volume. Nu este chiar atat de rau. Este natural cd petrecand 8 ani buni in Franta si-a castigat privilegiul
de a figura in Parnasul artei si de a primi, in fine, un fotoliu in locul strapontinei de pana acum.

Fig. 1. Actorul Coquelin Cadet. Fig. 2. Dans in miezul verii.
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Fig. 3. Doamna L.S. aranjeaza flori. Fig. 4. Reflexe nud, 1889.

Fig. 6. Autoportret, 1915.
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Oraselul Mora datoreaza mult familiei Zorn. Au donat bani pentru Infiintarea unei scoli populare, unei
biblioteci parohiale, unui camin al copiilor, unui club de lectura, unei societiti de artizanat, la tot felul de
institutii filantropice, de binefacere, pentru o insufletire durabila a vietii culturale si sociale a localitatii. Un
premiu Zorn a fost instituit, In 1906, pentru a revitaliza muzica folclorica pe cale de a dispare. Muzeul pentru
care Emma, 1n ciuda amadraciunii legatd de infidelititile sotului, Tnsd convinsd de imensul talent si de
misiunea ei, a trudit, dupa moartea acestuia, timp de 20 de ani, pentru crearea lui, atrage in fiecare an mii de
vizitatori. In afard de cladirea memoriala, construitd dupd moartea artistului, sotii au achizitionat in timpul
vietii lui Zorn, patruzeci de case taranesti din barne de lemn, au mutat, amenajat, organizat un mini muzeu al
satului, al traditiilor populare ale regiunii. Tot ce Zorn a strans din célatoriile sale, obiecte de arta, tablouri,
inclusiv toate cladirile ridicate, cumparate, imbunatétite, totul a fost oferit statului suedez.

Se stie prea putin cd Zorn a redat viatd unui monument cultural si gastronomic al capitalei, in care
cintase celebrul trubadur Carl Michael Bellman, loc favorit de intilnire a intelectualitatii, faimosul
restaurant, institutia legendard «Gylene Freden» (Pacea de aur), un fel de «Carul cu Bere», dar mult mai
vechi. Zorn l-a cumparat si donat prin testament Academiei Suedeze dupa ce a investit o avere, echivalentul
a milioane de euro din zilele noastre, in refacerea boltilor subsolului, la renovarea si extinderea lui. Zorn n-a
apucat sd asiste la redeschiderea indragitului local, dar dorintele sale au fost respectate intocmai. Tot la
capitolul generozitate, adaugdm ca sotii Zorn au infiintat si dotat in 1920, anul mortii artistului, premiul
Bellman de poezie (devenit important, prestigios) care urma a fi decernat de sus-numita Academie.

Este lesne sa te lasi antrenat de farmecul care emana din picturile sau acuarelele lui Zorn. De fapt, de
ce trebuie sa i te Tmpotrivesti? Este oare prea atragator, prea facil? Poate. Dar are autenticitate, are forta,
cutezanta. Erosul apare ca un triumf al frumusetii corpului, al naturii feminine. Nu denota ceva lasciv. Este
natural. Poate putin stanjenitor. Lasa-te atras in mrejele naiadelor nordice, de portretele distinsilor domni, ale
elegantelor doamne, nu este rusinos. Recunoaste ca esti cucerit! Altii nu numai ca au fost ademeniti de
talentul lui Zorn, multi magnati, doi regi, trei presedinti ai Statelor Unite, printi, oameni de vaza, ci si-au
dezlegat larg baierele pungilor ca sé fie imortalizati de marele maestru.

Petre Banus

Expozitia Dobrogea — spatiu multietnic. Papusi simbolice cu marca identitara de Elena Obrocea, Muzeul
Civilizatiei Urbane a Brasovului, august-octombrie 2018

La Mugzeul Civilizatiei Urbane a Brasovului din orasul de la poalele Tampei a fost organizata o foarte
interesanta expozitie Dobrogea — spatiu multietnic. Papusi simbolice cu marca identitara care, aparent,
purtau vizitatorul in universul magic al copildriei si al marionetelor. Dar aceasta era doar o impresie
superficiald pentru ca intentia era cu totul alta. Autoarea, Elena Obrocea, secretar literar la Teatrul ,,Jean
Bart” din Tulcea, a dorit si a reusit s ilustreze in acest chip ludic, mozaicul etnic din acel colt indepartat de
tara (Fig. 1).

Artistd cu varii preocupari si pasiuni, abild in plastica de sevalet si In cea tridimensionald, Elena
Obrocea are o propensiune pentru confectionarea papusilor. Nu este vorba de péapusi destinate pentru jocul
fetitelor sau pentru teatrul de marionete — desi creatiile ei au mult din arta maestrilor pe care le realizeaza
protagonistii scenei pentru publicul infantil — ci de papusi exponat, cu valoare sculpturala si documentara.

Suita de fatd, destinatd a ilustra Dobrogea ca spatiu multietnic, isi are locul potrivit Intr-un muzeu
etnografic sau intr-unul antropologic si ar putea sd constituie baza pentru niste diorame investite cu umor si
fantezie, pornind de la o observatie foarte atentd a consatenilor din tinutul in care locuieste. In succintul
argument al manifestarii autoarea evoca vecinii si prietenii de diverse etnii si absoluta fratie ce stipaneste in
acea zond:,,Ca locuitor al acestui oras, este imposibil s nu sarbatoresti impreuna cu ceilalti: Craciunul «pe
nou», Craciunul «pe vechi», Pastele catolic, Bairamul turcesc, Hanukkah evreiasca. Este imposibil sa nu ai
un vecin grec, un coleg de service ucrainean, un prieten tatar, un lipovean de la care cumperi peste, un
aroman de la care iei branza sau o turcoaica de la care poti Invata reteta de baclavale.”
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Fig. 1. Imagine din expozitia Elenei Obrocea Dobrogea — spatiu multietnic. Papusi simbolice cu marca identitara.

Find portretistd, patrunzand adanc psihologia si analizdnd, cu har, fizionomia specifica fiecarei
nationalitati conlocuitoare, Obrocea obtine niste tipuri imposibil de dat uitarii. Fiecare dintre cele 14 papusi
au un facies si o expresie reprezentativd pentru nationalitatea respectivd. Mai mult, artista le-a dat tuturor
cate un nume, comun in cadrul comunititii din care provin. Costumele sunt realizate cu o migald si o
acurateta impresionante, rod al unei cercetdri minutioase a surselor documentare, muzeistice. Fiecare exponat
isi are propria fisa, riguros redactatd si bogatd in informatii atat despre etnia ilustrata cat si despre tehnica si
dimensiunea papusii. in functie de impostare, in picioare sau asezate, ele variaza ca iniltime intre 51 cm si
83-84 cm.

Domina tipurile feminine, cu o gracilitate de zane din povestile varstei Intrebarilor. Lipoveanca
Varvara, blonda, carnd si cu ochii albastri poartd pe cap un kokosnik auriu, cu margele si perle stralucitoare
si este Tmbracatd in sarafan albastru, ca o intruchipare a boieroaicelor sau tarinelor din basmele rusesti
(Fig. 2); bulgéroaica Milena, satena, are flori in par si o pafta mare, de argint, la centura ce-i strAnge mijlocul
(Fig. 3); Ana ucraineanca (sau hohola, dupa numele pe care si-1 dau chiar acei locuitori ai Deltei) este tot
blonda, dar de o nuantd mai inchisd, are mari ochii albastri cu privire naiva, poartd o parura din flori si fructe
pe cap, un pieptar rosu, brodat cu fir auriu peste o camasa inflorata si cizme rosii (Fig.4); tataroaica Serin, cu
ochii migdalati si gene lungi, are cozi groase, impletite, ce-i ajung pana sub talia supld, salba de galbeni la
gat, inele, bratari si cercei, iar de toca 1i anind un voal de borangic (Fig. 5); nemtoaica Elsa, cu obraz
prelung, marmorean, ochi albastri, putin oblici si par blond-pai, are o bluza alba, cu maneci bufante si un
corsaj strans cu sireturi incrucisate pe bust — extractie directa din basmele fratilor Grimm (Fig. 6); turcoaica
Canan, Invesmantata in matasuri fine, cu conduri cusuti cu fir, sta trantita pe o pernd moale (Fig. 7); romanca
Maria, cu capul lasat gales pe umarul drept, poartd camasa cu altitd, catrintd si opincute de piele (Fig. 8);
armeanca Anaid are cosite lungi, negre, ce-i atdarna de sub boneta brodata, ochii caprui cu nuante aurii si
straie caramizii, maiestrit cusute (Fig. 9); Chira, macedoneanca (numita si farserota sau aromanca), are salba
de bani la gt si roche rosie; stand cu picioarele stranse sub ea, tiganca musulmana Floarea poarta salvari,
sirag de bani la gat, alti galbeni impletiti in cosite si techini pe marginea barisului cu care-i este legat capul
cu par bogat — ochii ei verzi, putin tristi si figura cu trasaturi serioase, chiar severe, denotd viclenie si
cupiditate, accentuata si de ména cu care tine, posesiv, un sipet langa ea (Fig. 10). Toate au maini elegante,
cu degete lungi, care schiteaza gesturi delicate, de balerine.
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Fig. 2. Varvara. Fig. 3. Milena.

Fig. 5. Serin.
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Fig. 6. Elsa. Fig. 7. Canan.

Fig. 8. Maria. Fig. 9. Anaid.




Fig. 11. Aaron.

Fig. 12. Aris. Fig. 13. Istvan.
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Barbatii sunt la fel de expresivi si de poetic realizati, doar cu o doza mai mare de ironie: evreul Aaron
are o claie de par cret si rosu pe care kipa abia se tine pe crestet (Fig. 11); grecul Aris are trasaturi
melancolice si stringe in mand un buzuki incrustat cu sidef, pregitit a canta o melodie traditionald —
cepchenul sau este bogat ornamentat cu arnici, fustanela este Tnvoalta si de fesul rosu atarna un lung canaf de
matase (Fig. 12); ungurul Istvan, cu mustatd groasa si par zbarlit, are pantaloni cu géitane negre infundati in
cizme, chimir lat de piele, vestd neagra si cojoc alb, lung, aruncat pe umeri (Fig. 13); italianul Marco
seamdnd cu un gondolier venetian, cu pantaloni negri, scurti padna la genunchi, ciorapi si cimasa alba, stransa
intr-un brau rosu, cu capetele atdrnand si ciucuri ampli.

Toate aceste papusi dau masura talentului si inspiratiei portretistice a Elenei Obrocea, plasandu-i
creatia intre un teatru ghidus al civilizatiilor traditionale si un studiu aplicat de etnografie comparata.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Anton Romako. Beginn der Moderne, Leopold Museum, Viena, 6 aprilie — 18 iunie 2018

La Leopold Museum din Viena a fost deschisa in aceastd primdvara o ampla expozitie retrospectiva a
unui pictor totalmente atipic, afirmat in a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Intitulatda Anfon Romako:
inceputul modernismului, expozitia reunea lucrari din patrimoniul mai multor institutii muzeale vieneze:
Belvedere, Albertina, Wien Museum Karlsplatz, Academia de Arte Frumoase, Muzeul Militar, la care se
adaugau muzeul gazda si cateva colectii particulare.

Fara a se ridica la celebritatea lui Schiele sau Klimt, dar avandu-si locul sau bine stabilit de inovator si
artist controversat pentru felul nonconformist de abordare a multor genuri ce-si aveau trama definitiv
statuatd, Romako este destul de putin cunoscut amatorilor de artd roméni. Artistul a trdit multd vreme in
Italia unde si-a inchegat o sintaxd plastica foarte personald in care impletea o volumetrie acuzatd cu un
decorativism sintetic ori cu zone neutre, aproape netratate cromatic, in fundal.

Fig. 1. Anton Romako, fotografie, fara datd, Belvedere.
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Anton Romako (Fig. 1) s-a nascut pe 20 octombrie 1832 la Atzgersdorf, la sud de Viena. Era unul
dintre copiii nelegitimi a unui fabricant de textile si al menajerei acestuia. Radmas orfan, cu mica mostenire
lasatd de tatal natural isi permite sa se inscrie la Academia de Arte din Viena, in 1847. Dar, in anul urmaitor,
la izbucnirea revolutiei, tdndrul cu idei progresiste se alatura miscarii de emancipare, devine tobosar al
Legiunii Academice si ia parte la miscarile de strada. Pentru a se departa de focarul revolutiei si de posibilele
repercusiuni ale participarii sale active, In 1849 se mutd la Miinchen unde studiaza, pentru un an, la
Academia Regald Bavareza de Arte, sub indrumarea marelui pictor academist Wilhelm von Kaulbach, care 1l
initiazd 1n tematica istorica, atat de apreciatd in acel moment. Din 1850 pand in 1853, Romako s-a aflat din
nou in capitala Imperiului Habsburgic studiind in atelierul lui Carl Rahl. In 1854 are primul contact cu Italia,
clatorind la Venetia unde s-a Tmprietenit cu acuarelistul german Carl Werner 1n a cérui companie a facut, in
1856, o lunga peregrinare prin Spania unde a luat contact cu opera lui El Greco si Goya care-l vor influenta
profund. La finele aceluiasi an s-a mutat la Roma unde s-a apropiat de comunitatea artisticd germana si a
inceput sa fie cunoscut, sd expuna si sd-si vanda bine lucrarile. Regele Ludovic I de Bavaria i-a achizitionat
2 panze, ceea ce i-a asigurat celebritatea.

Si-a infiripat o familie insurdndu-se, in vara anului 1862, cu o fatd bogata si cu relatii sus-puse. La
nuntd, muzica pentru slujba religioasa a fost compusa si interpretatd de insusi Franz Liszt. Au avut cinci
copii: un fiu si patru fiice. Din acel moment a inceput o viata plind de succes si opulenta pentru pictor: locuia
in Palazzo Pacca din Piazza Campitelli unde adesea dadea petreceri cu multi invitati din lumea buna si
dineuri cu bucate alese. Primea comenzi de la amatori cu sange albastru si era bine remunerat. Lucaririle
trimise la expozitiile de la Kiinstlerhaus din Viena erau mult apreciate. In 1867 a fost ales sa-si reprezinte
tara prin picturile sale la Expozitia Universald de la Paris. La invitatia lordulu1 Henry Francis Makins, pe
care il cunoscuse la Roma, a petrecut 4 luni in Anglia, din primévara pana in toamna lui 1873. A fost un bun
prilej sd cunoasca pictura britanica, n special opera prerafaelitilor si portretistica lui Thomas Gainsborough
care 1i vor marca opera ulterioara.

Dar, incepand cu anul 1876, soarta i-a devenit potrivnica: sotia l-a parasit, fugind la Constantinopol cu
amantul ei. Artistul s-a mutat la Viena si a lucrat si expus acolo. In anii urmitori a calatorit destul de mult: in
primavara lui 1878 a stat la Paris, anul urméator a mers la Venetia si in Ungaria, apoi la Roma pentru a reveni
la Viena in 1880. Imparatul Franz Joseph i-a achizitonat o lucrare cu tematica istorici. Dar, in 1882, a fost
sever criticat pentru o alerta si foarte inspiratd scena de lupta, Amiralul Tegetthoff in batalia navala de la
Lissa, ce nu a fost nici inteleasa nici agreatd de contemporani pentru noutatea tratarii (Fig 2). Tot 1n acel an,
avand mare nevoie de bam a organizat o licitatie a lucrdrilor sale in propriul atelier care, insd, a fost un esec.
In toamna a calatorit la Miinchen, Nurernberg, Montreux si Geneva. In 1883 a solicitat si execute decoratla
murala a sélii de consiliu a Primériei vieneze, dar schitele sale au fost refuzate.

O loviturd pentru artist a constituit-o inexplicabila sinucidere simultana a doua dintre fiicele sale, in
1887, la Roma. Zdrobit de durere, plin de datorii si considerand ca talentul nu i-a fost recunoscut si rasplatit
dupa merit, artistul s-a stins, la doar 56 de ani, in 1889.

Desi s-a considerat pictor de scene istorice el a abordat o tematicd mult mai largd in care se Inscriu
portretul — 1n special de copii pe care l-a practicat cu asiduitate mai ales in ultima parte a vietii —, scena de
gen si peisajul.

Scena de luptd mai sus-amintitd care i-a adus atitea necazuri si intristare era foarte originald prin
impostarea personajelor si sugerarea tensiunii inclestdrii. Ganditad pe doud registre, in cel de sus artistul
plasase pe amiralul Tegetthoff pe puntea de comanda intr-o atitudine total atipicd pentru un personaj atat de
insemnat care repurtase o rasunitoare victorie asupra flotei italiene pe 20 iulie 1866: cu picioarele mult
desfacute pentru a-si tine echilibrul — printre care se strecoara teacd sabiei intr-un mod deloc flatant — cu
mainile infundate in buzunarele pantalonilor si sapca pusa neglijent pe varful capului, cu cozorocul intr-o
parte, total nemilitareste. Amiralul are o0 mind posomorata, aparent indiferenta fata de gravitatea momentului.
De-o parte si de alta se aflau ofiterii sai, privind, nelinistiti, evolutia luptei. Pentru traséturile tuturor au fost
folosite portretele fotografice, deoarece lupta se derulase cu 16 ani in urma, artistul nu asistase la ea si nici
nu-i cunoscuse pe protagonisti, iar amiralul murise deja de 11 ani. In registrul inferior erau concentrati patru
marinari care manuiau, cu efort, marea timona, avand expresii de maxima concentrare sau de extrema teama,
aproape caricaturali, cu ochii dilatati si buzele stranse, in asteptarea socului ce urma sa-1 produca executarea
manevrei prin care trebuiau sa strapunga, cu pintenul prorei, nava inamica. Legatura dintre cele doua registre
o face un alt marinar care, intors cu spatele la actiune, are capul ridicat spre comandantul sau, pentru a-i
anunta victoria, agitdndu-si bereta in mana. Detaliile sunt evitate si restul panzei este acoperit de norii
exploziilor. Prin aceastd picturd de mici dimensiuni Romako a revolutionat compozitia bataillistd navala
unde amanuntele legate de velaturd, bocaporti si gurile de tun sau armamentul marinarilor la abordaj, si
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impecabila lor reprezentare constituiau o reguld de netrecut. Lucrarea mai are o varianta si la baza ei au stat
multe schite pregatitoare. Acestei picturi i evenimentului ce a suscitat-o i-a fost dedicat, in 2010, un intreg
volum editat de Agnes Husslein-Arco'.

Fig. 2. Amiralul Tegetthoff in batélia navala de la Lissa, ulei pe lemn, 1882, Belvedere.

Abordand, intr-un stil foarte personal o scena de luptd de infanterie, a realizat o lucrare ce l-ar fi putut
incanta pe belgianul James Ensor: Dans macabru pe campul de lupta in fata unor ruine in flacari, unde
taberele ce se confruntau, cu violenta, stripungindu-se cu sibiile si baionetele, fird insd a ciddea, erau
formate din soldati-schelete cu harci ranjite si uniforme zdrentuite ca intr-un ,,.Dans al mortii” de genul
aceluia instituit de artistii germani de la cumpina goticului tarziu cu Renasterea. Intr-o alta compozitie
istorica, Printul Eugen de Savoia in batdlia de la Zenta (1697) trupele imperiale austriece si cele otomane
par, la fel, niste zombie dezlantuiti dirijati de un geniu malefic reprezentat de un efeb nud ce-si Incordeaza
arcul. Personajul titular abia se distinge undeva, in extrema stingd a panzei, calare, cu bastonul sdu de
maresal si inconjurat de statul major.

Romako si-a incercat mana si in zona mitologicd executand lucrarea Odiseu in fata lui Circe (Fig. 3).
Eroul, cu sabia In ména si casca stralucitoare pe cap, cere frumoasei vrajitoare sa redea chipul adevarat tovarasilor
sdi pe care-i transformase in capre. Dar atotputernica stipand a insulei nu pare a fi impresionatd de privirea
dramatica a lui Odiseu si nici dornicad a-i Indeplini solicitarea ci, mai degraba, a flirta cu el, aruncandu-i priviri
languroase 1n vreme ce-si mangaia siragul de perle de la gat. Decorul din jur pare unul de teatru in care sunt
concentrate tot felul de plante exotice scéldate intr-o lumina trandafirie, de ceas al apusului.

! Agnes Husslein-Arco (editor), Anton Romako. Admiral Tegetthoff in the Naval Battle of Lissa, Belvedere, Vienna, 2010.
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Fig. 3. Odiseu in fata lui Circe, ulei pe panza, 18841885, Leopold Museum, colectie particulara.

Fig. 4. Portretul Mathildei, fiica lui Romako, ulei pe panza, nedatat, colectie particulara.
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Fig. 5. Fetita cu iepure in brate, ulei pe panza, 1885, Landessammlungen Niederosterreich.

In portrete a creat compozitii total diferite de genul conventional al momentului. in 1883 a pictat
chipul Impdratesei Elisabeta — celebra si indragita Sissi — folosind tonuri intunecate de brun si umbra arta.
Suverana tinea Tn mand un evantai strans si aldturi avea un matdhalos cdine St. Bernard. Unele portrete, de
femei sau de copii au o stranietate, un rictus sinistru, macabru chiar, ce prefigurau chiar suprarealismul.
Privirea fixa, penetrantd a ochilor albastri si buzele intredeschise intr-un zambet ce-i dezveleste dintii
Isabellei Reisser sugereaza un portret postum, de cadavru frumos machiat. Obrazul alb, marmorean, parul
blond si bogatele siraguri de perle ale Contesei Maria Magda Kuefstein, lucrate minutios, contrasteaza
cu ebosarea fondului si a rochiei, tratate din cateva tuse stravezii, ca si cand totul ar fi din voal transparent
si tremurator.

Chipurile infantile I-au preocupat foarte mult. Bdiatul de pescar italian, ciarand navodul pe umerii
plapanzi ca pe o pelerina de parada si un cos cu pesti sidefii ca pe o comoara pretioasa, are o claie de par
negru in dezordine si o privire maleficd, deloc copilareascad. Multe dintre aceste mici fiinte delicate au
trasaturi ce anuntd o prematurd imbatranire, producatoare de aprehensiune. Portretul Mathildei, fiica lui
Romako, la varstd de aproximativ trei ani, este marcat de o seriozitate si tristete nepotrivitd varstei sale
(Fig. 4). Ea tine in mana un toiag de pelerin, de care anina o scoica St. Jacques, simbol al celor porniti pe
drumul Compostellei. in prim-plan are un buchetel de crini albi, semn al purititii. Acest portret are o
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incarcatura premonitorie pentru sfarsitul dramatic al acestei progenituri care si-a luat viata. A executat si
cateva portrete senine si jucause de copii precum Fetita cu iepure in brate (Fig. 5) sau Fetita cu buchet de
liliac, unde gracilele fiinte au priviri angelice, naive si duioase. Cateva dintre aceste panze cu fetite
nevinovate au fost semnate in oglindd, Okamor, ca o marca personala si o gluma a artistului.

O interesantd scena de gen este Domn si doamna in salon (interior in stil Makart) (Fig 6), unde un
cuplu din elitd, foarte elegant Imbracati in tinutd de seard, se bucurd de un mediu fastuos. Domnul, asezat pe
un fotoliu comod, cu o frapiera la picioare, admirad in lumind, culoarea sampaniei din cupa ridicatd pe cand
doamna 1si ridica, gratios, trena cu o mand, iar in cealaltd tinea o scrisoare. Intre ei, pe o mescioard, este
pregititd o gustare selectd, in care sunt sesizabile niste stridii. Stilul enuntat al camerei face referire la
opulenta picturilor dar si a atelierului si locuintei confratelui contemporan, Hans Makart, unul dintre cei mai
celebri si apreciati plasticieni austrieci.
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Fig. 6. Domn si doamna in salon (interior in stil Makart), ulei pe lemn, 1887, Wien Museum Karlsplatz.

Alte picturi interesante si insolite prin unghiurile folosite, sunt cele inspirate de viata locuitorilor din
munti. Doi vdndtori de capre in munti 11 prezintd pe acestia Tnaintdnd cu precautie pe un pisc stancos,
decupandu-se pe cer. Tot o compozitie care produce emotie este Fetitd traversand un torent de munte
(Fig. 7) unde micuta se afla intr-un echilibru foarte riscant pe o punte din doud trunchiuri, pasind deasupra
genunii cu valuri inspumate. Culegatorul florii de colt (Fig. 8) este surprins dintr-un unghi montant spre a
accentua pericolul la care se expunea intinzdndu-se peste marginea stancii pentru a prinde manunchiul de
flori, proptit foarte precar in varful degetelor picioarelor desculte. Aceste compozitii sunt deosebit de
indraznete si anuntd marile Tnnoiri ale picturii in secolul urmator.
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Fig. 7. Fetita traversand un torent de munte, ulei pe panza, 1880-1882, Leopold Museum.
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Fig. 8. Culegatorul florii de colt, ulei pe panza, 1880—1882, Leopold Museum, colectie particulara.
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Prin intreaga sa opera, prin tematica si tratare, Anton Romako a fost un artist atipic, de o deosebita
originalitate, ce a marcat zorile artei moderne.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Les Impressionnistes a Londre. Artistes frangais en exil, 1870—-1904, Petit Palais, 18 iunie —
14 octombrie 2018

O abordare foarte originald a miscarii impresioniste, incd nelansatd si nestatuatd la ea acasd, a
constituit-o expozitia organizatd la Petit Palais in vara si toamna anului 2018. Expozitia fusese initial
deschisa la Tate Britain intre 2 noiembrie 2017 si 7 mai 2018, avand drept comisar pe Caroline Corbeau-
Parsons, dupa care a fost itinerata la Paris.

Fig. 1. Claude Monet, Parlamentul Londrei, efect de soare in ceatd, 1904, ulei pe panza, Musée d’Orsay.

Rézboiul franco-prusian din 1870 a adus mare mizerie in Franta si n special in Parisul aflat sub
asediul trupelor germane si apoi sub flamura rosie a Comunei ce a dezbinat tara si a instituit haosul. Piata
pentru artd fiind anihilatd de lipsuri materiale si de exilul sau disparitia clientelei cu sange albastru dupa
caderea Celui de-al Doilea Imperiu francez, artistii si negustorii si-au cautat un refugiu peste Canalul
Manecii. Simtind pericolul, galeristul Paul Durand-Ruel s-a mutat printre primii la Londra spre a-si pune la
adapost familia si importanta colectie de tablouri. Isi deschisese o galerie pe New Bond Street unde expunea
si vindea opere ale artistilor tarii sale, peisagistii din Barbizon avand cea mai mare cautare printre englezi. in
timpul Expozitiei Universale din 1871, organizata in capitala britanicd, cand din Franta nu au putut fi trimise
lucréri, el a putut amenaja un pavilion de arta franceza cu piesele importante ce le poseda.
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Spectrul foamei se instalase peste Paris: dupa ce fusesera consumati cateii si pisicile familiei, s-a trecut la
sobolani, care devenisera o delicatesd. Animalele din menajerii au sfarsit si ele pe mesele restaurantelor cele mai
selecte. Ruina a fost accentuata dupa proclamarea Comunei pe 28 martie 1871. Printre primii refugiati a fost unul
dintre cei cu probleme politice, sculptorul Jules Dalou, care participase la aceastd miscare de stinga care
destabilizase republica si fusese condamnat, in contumacie, la munca silnica pe viatd. A avut sansa sa-l intilneasca
pe pamant englez pe fostul sau prieten si coleg, gravorul si pictorul Alphonse Legros, stabilit acolo inca din 1863,
unde si crease o situatie foarte prospera. Pe langd Dalou, Legros a ajutat pe multi dintre concetatenii séi. Pe rand
au sosit Jean-Léon Gérome, Claude Monet, Camille Pissaro, Jean-Baptiste Carpeaux, Edouard Lanteri, Jacques-
Joseph Tissot, Gustave Doré, Charles-Francois Daubigny — ultimii doi avand deja o experientd britanica
anterioard. Majoritatea nu stapaneau limba engleza si s-au adaptat cu greu in noul mediu. Si-au gésit locuinte cam
in aceeasi zona a metropolei, In Soho sau Leicester Square.

Monet a ajuns in toamna lui 1870, dar a avut dificultéti, nu i-a placut atmosfera englezeasca, a lucrat doar
sase peisaje cu Tamisa si parcurile orasului. Tablourile i-au fost refuzate a fi expuse la Royal Academy of Art si
nici nu a putut vinde nimic, fapt ce l-a demoralizat si a parasit Anglia, petrecand vara lui 1871 1n Olanda si apoi
s-a reintors in Franta. Avea sa revind dupa multi ani, in 1899 si 1901, aureolat de celebritatea binemeritata, si abia
atunci s-a dedicat pictarii Parlamentului, sub diverse lumini si la diferite ore ale zilei (Fig. 1).

Ajuns pe insuld in decembrie 1870, Pissaro si-a Intdlnit mama si fratele impreuna cu familia acestuia,
stabiliti mai de mult acolo. A executat 17 peisaje la Upper Norwood, unde locuise o vreme. L-a interesat mai
mult mediul natural decat cel urban. in doar doua panze apare, in departare, Crystal Palace, silueta indecisa
a marii sali din metal si sticld ce revolutionase sistemul de constructie si care gizduise prima Expozitie
Universala din 1851. Durand-Ruel i-a achizitionat doud panze dar nu le-a putut vinde mai departe. Fara bani
si perspective, Pissaro s-a reintors in patrie unde si-a gasit locuinta jefuitd de soldatii prusaci.
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Fig. 2. Jacques-Joseph-James Tissot, Santierul naval din Portsmouth, c. 1877, ulei pe panza, Tate Britain.
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Cel stapanit de o deplind admiratie pentru civilizatia britanica era Tissot care, din acest motiv, isi
schimbase, in 1859, prenumele in James. El avea sa devina artistul de succes al protipendadei, prin operele In
care o descrisese, cu elegantd, dar si oarecare decelabild ironie. In 1873 a fost admis in Arts Club, s-a
imprietenit cu James Whistler si cu John Everett Millais. Fata de ceilalti colegi francezi pentru care Londra a
fost doar o scurta etapa 1n carierd, Tissot a zabovit 11 ani, s-a imbogitit, si-a luat o locuintd somptuoasa intr-o
suburbie elegantd, St John’s Wood si s-a indragostit de o localnicd. Moartea acesteia in urma ftiziei l-a
determinat pe artist s se repatrieze. Tissot a fost pictorul rasfatat al saloanelor pe care le-a frecventat si unde
isi gdsea modelele: doamne si domni 1n toalete sic, la serate muzicale, petreceri, ceaiuri in case luxoase sau
picnicuri in parcurile de pe domeniile nobiliare, la spectacole de opera sau de circ, la baluri pe puntea unor
nave de croazierd, unde uniformele rosii ale trupelor de uscat sau acelea bleumarin ale flotei punctau suita
de rochii elegante, in culori trandafirii sau azurii, ale elitei feminine care cocheteaza cu militarii. ,, Liniste!”
intitulat si Concertul, Vacante, Galeria de pe HMS Calcutta (Portsmouth), Santierul naval din Portsmouth
(Fig. 2) sunt compozitii de societate, plicute protipendadei ce era inclusa ca personaj principal in ele. In cel
din urma se vad, intr-o ambarcatiune usoara ce se strecoard printre navele din santier, doud dragute
domnisoare, cu pleduri In carouri pe umeri, ce incadreazd un chipes sergent din trupele scotiene
(Highlanders) ce priveste, gales, spre una dintre companioane care 1i intoarce, cu gratie, atentia. O
compozitie cu mare incirciturd sentimentald si mesaj politic in acelasi timp este /mpdrateasa Eugenia si
Printul Imperial in parcul de la Camden House, Chislehurst (Fig. 3), unde fosta suverana, in mijlocul unui
peisaj dezolant, de toamna, Tmbracatda in mare doliu dupd moartea lui Napoleon al Ill-lea, 1si tine, cu
afectiune, fiul de brat. Acesta poartd uniforma de artilerist in armata britanica. Grupul imperial pare izolat,
pardsit, plasat excentric, spre stanga, avand in preajmd un catel negru iar la oarecare distantd, cateva
personaje indistincte, ce se pierd printre crengile ruginii.
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Fig. 3. Jacques-Joseph-James Tissot, Impiariteasa Eugenia si Printul Imperial in parcul de la Camden House, Chislehurst, 1874—1875,
ulei pe panza, Muzeul National al Palatului Compiegne.
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Fig. 4. Jules Dalou, George Howard, 1877, teracota, Colectia Castelului Howard.

Gustave Doré mai vizitase Londra in 1869, se familiarizase cu atmosfera, cu discrepantele dintre
cartierele bogate si cele foarte sdrace din East End, luase schite pe care le-a imbogatit in 1871 si, un an mai
tarziu, a publicat o mapa cu 180 de gravuri, intitulatd London: A Pilgrimage in care si-a adunat impresiile
grafice sustinute de textul amicului siu, gazetarul William Blanchard Jarrold. In 1875 avea sa editeze aceasta
lucrare si pentru publicul francez.

Sculptorii au avut ceva mai mult succes decéat pictorii. Dalou, sustinut de prietenul Legros, a dat lectii
de modelaj si s-a impus cu sculpturile sale, portrete sau compozitii de gen, pe gustul publicului local. Desi a
stat 9 ani in Anglia, pana s-a putut intoarce in Franta dupa acordarea unei aministii generale, nu a putut
deprinde limba engleza. Lectiile sale erau eminamente practice, fara explicatii verbale: se apuca sa
demonstreze in fata elevilor cum trebuie modelat un portret dupd natura pe care il termina intr-o sedinta de
cateva ore. Dupad o totald mutenie in timpul lucrului, in final sculptorul declama, victorios dar sintetic, atat
cat 1i permitea bagajul sdu limitat de cunostinte ale limbii: ,,You do so!” (Faceti asa!) Metoda sa a cucerit
elevii si a impus stilul ,,a la francaise” in mediul englez. Lucrarile Iui Dalou au fost primite, cu mult
entuziasm, la manifestarile anuale de la Royal Academy: in 1873 a expus Tdrancd franceza alaptand care a
fost apreciatdi ca o Madona modernd. Sculptorul percepuse foarte bine propensiunea amatorilor britanici
pentru scenele de gen cu incarcaturd sentimentald i morald in acelasi timp. A executat multe portrete, la
comanda. George Howard, membru al Parlamentului provenind din aristocratia rurala, I-a primit la castelul
sau unde i-a facut portretul, foarte reusit (Fig. 4).
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Carpeaux, maestrul lui Dalou, nu s-a putut impune la fel de bine. Lucarile executate in timpul celor
10 luni de sedere, Flora si Daphnis si Chloe nu au produs senzatia ce ar fi meritat-o. Inspiratia din mitologie
nu era pe gustul insularilor. Tot in acest interval se pare cad sculptorul a modelat bustul imparatului
Napoleon al Ill-lea, fostul sau patron, pe care pana atunci nu-l mai reprezentase si avea sa-l finiseze mai
tarziu, dupa intoarcerea sa la Paris (Fig. 5). Nu este chipul suveranului glorios ci acela al unui invins, al unui
om coplesit de griji si de intrebari.

Fig. 5. Jean-Baptiste Carpeaux, Napoleon al IlI-lea, 1874, marmura, Victoria and Albert Museum.

Monet nu s-a simtit bine in timpul exilului din 1870. Avea sd descopere Londra mult mai tarziu,
lumina sa difuza prin ceata diminetii, abia in 1899, cand a revenit si a realizat celebrele sale lucriri cu
Parlamentul si Tamisa. In expozitie figurau cinci panze cu Parlamentul, asezate una langi alta, care
proveneau de la diverse muzee — Orsay, Le Havre, Brooklyn, Art Institute of Chicago si Metropolitan — ce
ofereau ocazia unei potrivite analize comparative.

Intr-un spatiu de trecere, pe un intreg perete transformat in ecran, se derula o animatie inspirati de una
dintre panzele timpurii ale lui Monet, Marind, efect de noapte, care oferea o placuta tranzitie spre panzele
sale atat de celebre de mai tarziu. Intitulatd Traversati Canalul Mdnecii impreuna cu Claude Monet (Fig. 6),
vizitatorul — plasat aparent in spatele balustradei puntii unui vas pe care se afla — era purtat, prin efecte
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sinestezice, pe 0 mare Involburata, cu intunericul brazdat de raza unui far departat si pescarusii ce zburau pe
deasupra navelor in lupta cu valurile.

Fig. 6. Traversati Canalul Manecii impreund cu Claude Monet, animatie.

Poate a parut ciudatd prezenta pe simeza a imaginilor din Londra semnate de pictorul fov André
Derain, dar acesta admirase fara rezerva operele lui Monet si, in 1906, fusese subventionat de negustorul de
artd Ambroise Vollard pentru a picta In orasul de pe Tamisa. Derain a ales aproape aceleasi colturi ale
orasului pe care le pictase si ilustrul sau Tnaintas, in acest fel omagiindu-1 dupa cuviinta.

Expozitia Impresionistii la Londra. Artisti francezi in exil 1870—1904 de la Petit Palais a prezentat un
aspect mai putin cunoscut al carierei acestor artisti, cu greu acceptati si impusi in propria patrie, care totusi
au revolutionat arta finelui de secol XIX si au marcat pentru lungd vreme si In mod definitoriu miscarea
artistica a veacului urmator.

Adrian-Silvan Ionescu

Amprente contemporane in spatiu milenar: Simpozionul de ceramicd monumentald ,,Costel Badea”,
Constanta 2018

Lutul milenar al Dobrogei, din care s-au zamislit capodoperele neolitice ale culturii Hamangia — cum
sunt celebrul ,,Ganditor” si perechea sa, ,,Femeie sezdnd” — sau ale culturii Gumelnita — precum acele vase
cu functii ritualice —, a constituit, asemenea luminii speciale a Coastei de Argint pentru pictorii interbelici ai
Scolii de la Balcic, un miraj care a alimentat imaginatia unei pleiade de ceramisti si sculptori. Dupa ce
civilizatiile care s-au succedat apoi pe acest teritoriu — greacd, romand, bizantind, otomana — au lasat toate in
pamant urme stratificate, Intre care numeroase artefacte de ceramica (amfore, opaite, figurine antropomorfe
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sau zoomorfe etc.), acestea, descoperite de arheologi incepand din epoca modernd, au devenit surse de
inspiratie pentru multi artisti contemporani.

In 1971 se deschidea prima tabari de ceramicd de la Medgidia, initiati de Patriciu Mateescu.
Urmatoarele editii au fost coordonate de Costel Badea si au continuat pana in 1977. Taberele de la Medgidia
au condus la crearea a cca 80 de lucrari de ceramicd monumentald, care au fost donate de artisti orasului,
pentru a decora artistic diverse spatii publice — parcuri, piatete sau faleza Canalului. Din pacate, azi se mai
pastreaza doar aproximativ o zecime dintre acestea, majoritatea fiind distruse odata cu reluarea lucrarilor de
constructie a Canalului Dunadre-Marea Neagra la sfarsitul anilor *70 / inceputul anilor *80. Taberele de la
Medgidia au avut meritul de a schimba statutul ceramicii romanesti: dacd pana atunci ceramica era privita ca
un mediu de expresie — fie si cu valente artistice — apt mai ales pentru obiecte mici, utilitare, din zona
functionalului sau cel mult destinate imbodobirii interioarelor, prin artistii sus-mentionati, colegii si
discipolii lor, ceramica a virat fundamental spre monumental, spre dimensiuni care o apropiau de sculptura
de for public. Ceramica a transgresat astfel doud granite: de la dimensiunile mici la scara monumentala, pe
de o parte; de la spatiul interior / privat la cel exterior / public, pe de altd parte. Dupa mai bine de 40 de ani,
fenomenul taberelor de la Medgidia raméne ca manifestarea culturald profesionistd cea mai semnificativa
pentru ceramica monumentala roméaneasca.

Mai aproape in timp, au avut loc mai multe demersuri menite a readuce in prim-plan ceramica
dobrogeana: Simpozionul international de ceramicé ,,Hamangia” (initiat de Ghe. Farcasiu, la Constanta, cu
zece editii: 1993-2002) sau Salonul national de ceramica ,,Costel Badea” (coordonat de ceramistul Eusebiu
Spinu, critic Alice Dinculescu, cu prima editie in 2010, la Constanta).

Totodatd, simpozionul, organizat de Asociatia UMA ED Romaénia, cu sprijinul AFCN, este cel mai
nou dintr-o serie de evenimente culturale exploratorii, pe care asociatia le-a dedicat constant creatiei
ceramice romanesti, in ultimii ani: 2015 — Tabara de creatie ,,Maraton Raku” (experiment de ardere,
ceramica raku, instalatie); 2016-2017 — ,,SinCronic” — practici colaborative in arta contemporana: ceramica
sculpturald, instalatie, multimedia (curator Igor Mocanu; expozitie deschisd la Constanta, apoi itineratd la
Deva, Bucuresti si Cluj-Napoca); 2017 — ,Biotop Art Bucharest” — experiment colaborativ: ceramica,
sculptura, stiinta, biodiversitate (crearea de obiecte de arta-habitat pentru Parcul Natural Vacaresti).

Simpozionul de ceramicd monumentald ,,Costel Badea”, desfasurat la Constanta in perioada iulie—
septembrie 2018, se inscrie astfel in continuarea acestui istoric si aduce tribut memoriei maestrului caruia 1i
imprumuta numele, constituindu-se intr-o noud tentativa de revitalizare a semnificatiei culturale a Dobrogei — un
spatiu care si-a definit de-a lungul timpului un specific artistic unic.

Cinci artisti vizuali: ceramistii Gheorghe Farcasiu — un discipol direct al lui Costel Badea —, Florentin
Sirbu (ambii din Constanta) si Oana Florica (din Bucuresti), sculptorul Vasile Filip (din Constanta) si artistul
sticlar Iliya Yankov (din Varna, Bulgaria) sunt autorii a patru lucrari de ceramicd monumentald, create in
cadrul Simpozionului, 1n hala de productie a fabricii SC Keramikon SRL, unde au avut loc atit procesul de
modelaj, cét si cele de finisare, colorare (cu oxizi metalici, angobe) si ardere a lucrarilor intr-un mare cuptor
pe gaz (la o temperaturd de 1100-1160 grade, pentru a obtine nuantele finale dorite de artisti, dar si duritatea
necesard operelor expuse in aer liber si menite a rezista la intemperii).

Lucrarile au fost apoi amplasate in spatiul public, intr-o zona de mare vizibilitate din centrul oragului:
pe faleza ,Esplanada” (intre asa-zisul ,bloc-creion” si biserica greacd ,,Metamorphosis”), in imediata
vecindtate a vestigiilor Portii de Nord din zidul de aparare al vechii cetatii Tomis (intersectia strazilor Mircea
cel Batrdn si Dragos-Voda). Inserate in tesutul urban, cele patru lucrdri de ceramicd monumentala
dialogheaza vizual cu arhitectura, vegetatia si albastrul marii din vecinatate, devenind un nou nucleu de
atractie culturala pentru localnici, dar si pentru turistii estivali.

wInsemne arheologice” este un ansamblu monumental compus dintr-un personaj (cu dominanti
verticald), creat de artistul ceramist Gheorghe Farcasiu, si un zid de caramida (desfasurat preponderent pe
orizontald), ,,construit” in situ de artistul sticlar Iliya Yankov. Ambele componente ale lucrarii fac trimitere,
direct sau indirect, la antica cetate Histria, intemeiatd de colonistii greci din Milet la Pontul Euxin, in secolul
VII 1.Hr.: personajul este inspirat de asa-zisa statuie-menhir antropomorfa, descoperitd intr-un tumul din
localitatea Baia (fostd Hamangia), jud. Tulcea, datand de la inceputul mileniului III i.Hr. si aflatd azi in
Muzeul Arheologic Histria, iar zidul aminteste de edificiile distruse ale cetatii. Executat din gresie samotata,
in tehnica modelajului liber, personajul evoca, intr-adevar, prin silueta robusta si inaltd de peste 2 m, acele
blocuri de piatra brutd, sumar cioplitd, infipte vertical in pamant, numite ,,menhire” si care constituiau
monumentele megalitice. Volumele sunt puternic stilizate, iar detaliile anatomice, reduse la esential: ochii,
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nasul, gura — redate prin usoare incizii; bratele (cel stang semi-flexat din cot) sunt putin reliefate, sugerand
mai degraba un basorelief deciat un ronde-bosse, si fac corp comun cu trunchiul masiv, accentuandu-i
prezenta impozanti, monumentala, de tip monolitic. Intre idol pagan si stihie primordiala, degajand o mare
forta telurica, personajul lui Farcasiu poate fi vdzut si ca un ultim, dar vajnic aparator al cetatii, al trecutului
mitic. Silueta umanoida se proiecteaza pe zidul lui Yankov, ridicat din caramizi rebutate (provenite de la o
fabrica locald, din Cobadin). Pe de o parte, geometria rectangulard a caramizilor, ca si a zidului pe care
acestea il formeaza, contrasteaza cu formele antropomorfe curbe (arcul umerilor, chipul ovoidal). Pe de alta
parte, aceastd geometrie se regdseste In anumite ,,accesorii” ale unui potential ,,vesmant sacerdotal” al
personajului, reliefate la nivelul toracelui (un fel de ,,pieptar” stilizat, rezumat la doud dreptunghiuri),
bazinului (o ,centurd” cu angularitati) si In partea inferioard (doud ,triunghiuri” oblice in dreptul
picioarelor). Culoarea rogu-brun a personajului, rezultatad in urma arderii controlate in cuptor, este potentata
de accentele mai puternice de rosu si orange ale caramizilor. Viziunea fragmentard a zidului evoca ruinele
unei cetati antice (ce poate fi, in egald masura, Tomis, Callatis sau Histria) si, totodatd, sugereaza ideea ca
zidul ar putea fi extins, invitdnd privitorul si imagineze vizual posibila sa continuare. Ansamblul
monumental pare si exprime un adevar profund uman: omul — in ipostaza de ctitor al cetatii, dar si ca
distrugator al ei, investit totodata cu o vitala putere a reconstructiei.

wAsteptare”, de sculptorul Vasile Filip, este un simbol concentrat al ideii propuse de titlul lucrarii. O
femeie amintind stilistic de seria micilor figurine preistorice numite generic ,,Venus” (inclusiv din culturile
Hamangia si Gumelnita), cu bazinul supradimensionat, ca atribut al fertilitatii, si cu capul mult micsorat,
accentuand perspectiva monumentald, este conceputd de artist aproape in marime naturald. Femeia este
agezatd pe o prisma a cdrei geometrie formeaza la un moment dat un unghi, ce reia in ecou forma
genunchilor indoiti, sugerand fringerea. Prisma nu este un simplu soclu, ci parte integrantd a operei, iar
textura suprafetei sale trimite la stratificarea geologicd, la memoria epocilor anterioare, dar si la motivul
stilizat al valurilor, datorita desenului cu linii unduitoare. O atitudine aproape hieraticd — asemenea celei din
statuara Egiptului Antic — pare sa surprindd momentul de gestatie a asteptarii, a dorului etern sau indelung,
ca stare nedefinitd a spiritului. Introvertit, introspectiv si contemplativ, personajul feminin transmite
interiorizarea gandului si a emotiei si nu lasa loc manifestarilor exterioare. Asteptarea se consuma ca ardere
internd, fara drame si gestica emfaticd, asemenea unui strigat mut. In chip firesc, problematica timpului este
inglobatd In ecuatia plastica: ireversibilitatea, dar si modul in care ,natura umand gestioneaza emotional
timpul, trecerea timpului perceputd ca sedimentare a gandurilor, emotiilor, trairilor”, dupa cum declara
artistul. O poeticd a visdrii, la malul Marii Negre sau pe alte meridiane, capata astfel accente de
universalitate. Gambele alungite Tn maniera Giacometti si lipite una de alta evoca o coada de sirena. Aceasta
,Lorelei” (nume simbolic al mai multor personaje feminine din creatia sculpturala si graficd a artistului) —
naiada care, potrivit legendei, vrajeste cu farmecul vocii ei caldtorii marilor si oceanelor, pentru ca, in cele
din urma, sa-i distrugé — apare astfel si ca intrupare a eternului feminin, a arhetipului ,,femeii fatale”, asa cum
a fost redefinit in sec. al XIX-lea, sau a binomului Eros si Thanatos.

wAspiratie” — lucrarea ceramistei Qana Florica — pare sd raspunda / corespunda definitiei frumosului
pe care suprarealistii, Tn frunte cu André Breton, obisnuiau sa o dea prin joc, pornind de la celebra fraza a
contelui de Lautréamont (Isidore Ducasse), din ,,Les Chants de Maldoror” (1869): ,,Beau comme la rencontre
fortuite sur une table de dissection d'une machine a coudre et d'un parapluie” (,,Frumos ca intalnirea
intamplatoare pe o masa de disectie a unei masini de cusut si a unei umbrele”). Astfel, se privilegia pe atunci
o esteticd a surprizei, a hazardului (controlat), a asociatiilor insolite sau bizare. In acest sens, ,,Aspiratie”
propune o compozitie spatiala hibrida, rezultatd in mod deliberat din coabitarea expresivd a formelor
industriale cu cele organice / antropomorfe: registrul feminin — baza lata, asemenea bazinului unei femei — si
registrul masculin — verticala cu conotatii falice —, Intrepatrunse conform conceptului filosofiei orientale Yin-
Yang. Trecerea dintre cele doud registre (feminin-masculin) este marcata, la nivel median, printr-o zona
puternic volumata, in forma de torsada (,,franghie rasucitd), motiv frecvent utilizat in decorul arhitectural, dar
si in arta ceramicii sau a textilelor. In lucrarea de fatd, motivul poate conota si spirala ADN (acid
dezoxiribonucleic) din structura cromozomilor, ca substrat molecular al ereditatii si amprentd genetica ce
conferd unicitatea individului. O arhitectonica a constructiei pe verticala — sugerand ,,aspiratia” spre inalt —
este marcatd de volumele geometrizate ale unui ,,aspirator”, ca obiect cu design utilitar, ,,insufletit” prin
»~contaminarea” cu formele organice. Menit a-si exercita functia pe orizontala unei podele imaginare,
»aspiratorul” se dovedeste a fi, de fapt, nefunctional (,,aspird” in sus). Artista gloseaza cu inteligenta si ironie
post-moderna asupra limitelor si cutumelor, dar si asupra capacitatii umane de a le depasi, invitand privitorul
sd reflecteze la relatia omului cu zbuciumul unei lumi tot mai puternic mecanizate/electronizate.
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“Asteptare” - Vasile Filip “Aspiratie” - Oana Floricad “Geneza” - Florentin Sirbu
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»Geneza”, de ceramistul Florentin Sirbu, isi trage esenta din amforele epocilor greacd si romana,
abundent descoperite pe teritoriul Dobrogei (si dintre care multe se gisesc azi in aer liber, in Parcul
Arheologic Constanta, sau sunt adapostite in salile Muzeului de Istorie Nationalad si Arheologie al orasului).
Totodatd, lucrarea trimite la un imens cuptor de ardere a obiectelor ceramice, aducand un omagiu implicit
»artelor focului”. Titlul cu rezonante biblice se refera insa mai putin la ,,Cartea Facerii” vetero-testamentara
si mai degraba la actul demiurgic al creatiei unui artist universal si atemporal. Volumul masiv porneste de la
o baza solida, stabild, rotunjita (cu un diametru de cca 80 cm), pentru ca, pe masurd ce se inaltd, sa se
ingusteze, dand nastere unui gat alungit si curbat In mod expres, pentru a imprima o anumita fluiditate si un
traseu dinamic in compozitia tridimensionald. In jumitatea inferioard, pe o anumitd parte, apare o zoni
arcuitd concava, ce reia, prin procedeul ,,mise-en-abyme”, forma de ansamblu. Zona concava are o culoare
mai deschisa, cu reflexe de bronz auriu, asemenea vetrei de cuptor incandescente, ce contrasteaza cu rosul-
brun inchis din jur, obtinut prin folosirea angobei. Concavitatea induce ideea obiectului spart sau ciobit,
pastrat fragmentar, ca referintd la modul in care se prezintd adesea artefactele ceramice gésite de arheologi.
Totodatd, aceastd zond prezintd o textura diferitd, modelatd cu minutiozitate si care sugereaza atat
stratificarea geologica, cat si pe cea a memoriei. Acestei suprafete 1i corespunde, diametral opus, o altd zona
cu texturd similara, dar mai restransa si pastratd in convexitatea volumului general. Pornind de la vechile
amfore — ca vase de pastrare a uleiurilor si a vinurilor — artistul transforma obiectul utilitar (antic) intr-unul
artistic (contemporan), inlocuind principiul functionalitatii formei cu cel pur estetic, al bucuriei de a privi.

Desi fiecare opera poartd amprenta creatorului — la propriu si la figurat —, cele patru lucrari
impartasesc — atat prin morfologia imaginii tridimensionale, cat si prin titlurile sugestive — inspiratia comuna
din patrimoniul ceramicii milenare a Dobrogei, addugandu-se ele insele acestui patrimoniu, revizitat cu
sensibilitatea artistului contemporan.

Eduard Andrei
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Conferinta Alan Griffiths, Luminous-Lint: Weaving a Multi-Dimensional Tapestry on Photohistory —
Challenges and Opportunities, Biblioteca Academiei Romane, Amfiteatrul ,Jon Heliade Radulescu”,
23 octombrie 2018

La sfarsitul lunii octombrie, la invitatia Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, pasionatul cercetator
al istoriei fotografiei, Alan Griffiths, a sustinut conferinta Luminous-Lint: Weaving a Multi-Dimensional
Tapestry on Photohistory — Challenges and Opportunities. Alan Griffiths a prezentat auditoriului proiectul
ambitios la care lucreaza de peste 16 ani: enciclopedia online de istorie a fotografiei, Luminous-Lint'. Alan
Griffiths nu este un simplu pasionat al fotografiei, ci un cercetitor cu pregatire in domeniul arheologiei®, fapt
ce transpare in modul 1n care a construit web-site-ul Luminous-Lint si in abordarea pe care o are fatd de
cercetarea stiintifica a fotografiei, nu numai ca forma de expresie artistica, ci si ca progres tehnologic, produs
comercial si manifestare a istoriei culturale si sociale.

Alan Griffiths si-a inceput conferinta cu descrierea succintd a interfetei platformei on line pe care o
administreaza, dupd care a vorbit despre complexitatea metodologicd presupusa de alcatuirea unei istorii a
fotografiei, aratdnd cum poate Luminous-Lint sd faciliteze accesul la documente iconografice si, astfel, sa
usureze munca cercetatorului. Luminous-Lint este o biblioteca digitala care reuneste un adevéarat tezaur
documentar de peste 85200 de fotografii, adunate din 3271 colectii private si institutionale (precum
Metropolitan Museum of Art din New York si Victoria and Albert Museum din Londra), organizate in 1 031 de
serii tematice. In plus, pe site pot fi consultate scurte biografii ale celor 8 608 de artisti fotografi, ale caror opere
alcatuiesc baza de imagini. Datorita categoriilor in care sunt incadrate zecile de mii de fotografii stocate pe site,
cautarile se pot rafina pe criterii cronologice, geografice, tematice, tehnice, stilistice sau in functie de autor,
rezultatele constituind puncte de pornire pentru cercetari iconografice si istoriografice, desfasurate pe mai multe
niveluri. Simpla accesare a unei fotografii genereaza o serie vizuald de imagini relationate, modalitate prin care
cercetatorul are ocazia sd descopere imagini care nu ii erau cunoscute anterior, ajutand astfel la alcatuirea
diferitelor micro sau macro istorii ale fotografiei. Aceste serii vizuale aduc si un alt beneficiu important, si
anume, stabilirea de conexiuni tematice, stilistice, geografice, etc., Intre miile de colectii prezente pe Luminous-
Lint, care in lipsa unui astfel de instrument digital ar fi mult mai dificil de identificat.

Fig. 1. Alan Griffiths conferentiind, foto Sorin Chitu.

! Platforma Luminous-Lint: <http://www.luminous-lint.com/app/home/> accesat in 25.10.2018

2 Alan Griffiths si-a inceput cariera ca arheolog specializat in preistoria Sardiniei, dupa care a lucrat in consultanta IT si
cercetare academica. A predat cursuri de multimedia la Universitatea Sheffield din Marea Britanie, a fost lector la Universitatea din
Pittsburgh si profesor invitat la Universitatea din Massachusetts; in plus, a sustinut numeroase conferinte.
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Fig. 2. Alan Griffiths, foto Sorin Chitu.

Luminous-Lint nu usureaza doar munca cercetatorilor, ci si pe cea a curatorilor, care prin intermediul
acestei baze documentare pot concepe si ordona cu multa eficientd o expozitie de fotografie, fiindu-le puse la
dispozitie pe web-site toate detaliile tehnice si de provenienta, dar si o schitd de contextualizare istorica
pentru fiecare fotografie in parte. De asemenea, aducerea la un loc a atat de multor documente iconografice
si posibilitatea ordonarii lor in functie de criteriul dorit, poate pune intr-o noud lumind domenii de cercetare
considerate ca fiind deja epuizate, prin scoaterea la iveald a unor materiale inedite sau neglijate din punct de
vedere curatorial sau istoriografic.

Titlul conferintei, Weaving a Multi-Dimensional Tapestry on Photohistory, a fost excelent reflectat pe
parcursul expunerii, Griffiths folosind metafora ,tesutului” diferitelor fire ale cercetarii, pentru urzirea unei
istorii cat mai cuprinzatoare a fotografiei. Una din cele mai valoroase contributii aduse de Alan Griffiths,
prin intermediul site-ului sdu aflat intr-o continud dezvoltare, este punerea in evidentd a principalelor
naratiuni ale istoriei fotografiei si, in acelasi timp, identificarea golurilor din aceastd mare tesatura, goluri
care asteapta sa fie umplute de noi cercetari.

Dupa expunere a urmat o sesiune de intrebari i raspunsuri, care l-au stimulat pe conferentiar sa aduca
completari si lamuriri esentiale materialului prezentat. Apoi a fost invitat sa viziteze Cabinetul de Stampe al
Bibliotecii Academiei Romane, unde i-au fost aratate cateva dintre comorile colectiei: calotipiile Iui
Constantin Sturza-Scheianu, clisee pe sticla si fotografii de Carol Popp de Szathmari, imagini din Bucuresti
si tipuri din popor de Ludwig Angerer, fotografii din Razboiul de Independenta si poze din targurile de pe
strazile comerciale ale Capitalei interbelice datorate lui Nicolae Ionescu. Alan Griffiths a fost entuziasmat de
cele vazute si a prelungit sederea mult peste programul stabilit, savurand si comenténd cu pertinenta fiecare
cadru.
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Fig. 3. Alan Griffiths admirand fotografiile lui Nicolae Ionescu
aratate de Dragos Andriana la Cabinetul de Stampe in prezenta drd. Adriana Dumitran, foto A.S.I.

Fig. 4. Alan Griffiths 1a Muzeul National Peles, foto A.S.1.

A doua zi i-a fost oferitd o excursie de studii la Ploiesti si Sinaia unde au fost vizitate Muzeul
Ceasurilor, Muzeul Casei de Targovet Hagi Prodan si Muzeul National Peles, unde a beneficiat de
competentul ghidaj in limba engleza al Macrina Oproiu, muzeograf sef.

Ioana Apostol
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Conferinta Romdnia si evenimentele istorice din perioada 1914—1920. Desavdrsirea Marii Uniri si
Intregirea Romaniei, Ateneul Roman, 18 septembrie 2018

In ziua de 18 septembrie la Ateneul Roman s-a desfisurat conferinta internationald Romdnia §i
evenimentele istorice din perioada 1914—1920. Desdvirsirea Marii Uniri si Intregirea Romdniei sub inaltul
patronaj al Presedintelui Romaniei. Coordonatorul sesiunii care a reunit istorici de 1naltd tinutd academica a
fost acad. Victor Voicu, vicepresedinte al Academiei Romane si presedintele Sectiei de stiinte medicale.
Coordonatorul a deschis sesiunea de comuniciri anuntand ca evenimentul a fost organizat ca un omagiu
pentru cei care au desavarsit Unirea.

A urmat mesajul Presedintelui Romaniei care a subliniat importanta cunoasterii stiintifice in domeniul
istoriei, necesitatea cunoasterii factorilor si a modului in care s-a realizat Marea Unire. Presedintele a mai amintit
semnificatiile mostenirii Centenarului si faptul ca serbarea evenimentului trebuie sd fie un factor de coeziune
pentru romani. Un scurt recital de vioara sustinut de Alexandru Tomescu a Incheiat prima sectiune a conferintei.

A doua parte a conferintei a debutat cu expunerea presedintelui Academiei Romane, loan-Aurel Pop,
Cum s-a faurit Romdnia moderna: treptele edificiului national. Presedintele Academiei a subliniat rolul
comemordrilor si celebrdrilor pentru comunitate si a precizat ca sesiunea de comunicdri, pe langa
dimensiunea intrinseca de cunoastere, este 0 comemorare a milioanelor de morti cazuti pe cdmpul de lupta.
Presedintele Academiei a facut un excurs istoric ce a pornit de la etnogeneza si s-a incheiat odatd cu
formarea Romaniei Mari, al carui fir rosu a fost ideea nationala.

Prof. Michael Metzeltin (Universitatea din Viena, Academia de Stiinte din Austria) a urmarit in
comunicarea De ce a fost posibila constituirea Romdniei? Devenirea Romdniei ca stat national ideea formarii
statului national si demersurile culturale si politice destinate sa contribuie la construirea identitatii nationale.

Fig. 1. Deschiderea conferintei de catre acad. Victor Voicu, credit foto: Alina Bianca Bélan, Academia Romana.

Prof. Jean-Paul Bled (Universitatea Sorbona) si-a centrat expunerea, Le Journal de guerre du
capitaine Marcel Fontaine, asupra figurii capitanului Marcel Fontaine si a jurnalului de razboi redactat de
acesta. De formatie profesor, Marcel Fontaine a sosit in 1916 in Romania, ca membru al Misiunii Berthelot.
Tanarul capitan avea sd-si lege destinul de noua patrie vreme de cateva decenii, alegdnd sa se intoarca dupa
incetarea razboiului in Romania, ca profesor de franceza. Jurnalul documenteazda perioada 1916-1918
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surprinzand cu distantare si profesionalism relatiile interumane dintre militari, miscarile de front si viata
cotidiand din teritoriile afectate de razboi.

Fig. 2. Conferentiari si participanti la manifestare, de la stg. la dreapta Florian Kiihrer-Wielach, Josef Wolf, Francesco
Guida, Hans-Christian Maner, Michael Metzeltin, Victor Voicu, Jean-Paul Bled, Sergiu Nistor, Marius Oprea, Dennis
Deletant, Paul E. Michelson, credit foto: Alina Bianca Bilan, Academia Romana.

Fig. 3. Prof. Dennis Deletant, Georgetown University, credit foto: Alina Bianca Balan, Academia Romana.
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Conferinga inte

ROMANIA
L EVENIMENTELE ISTORICE
N PERIOADA 1914-1920

Fig. 4. Prof. Paul E. Michelson, Huntington University, credit foto: Alina Bianca Bélan, Academia Romana.

Fig. 5. Public participant la conferintd, Sala Ateneului Roman, credit foto: Alina Bianca Balan, Academia Romana.

Prof. Francesco Guida (Universitatea Roma Tre) a prezentat comunicarea Primul Razboi Mondial si o
filiera istoriografica italo-romdnd, in care, dupd un excurs istoriografic pe marginea relatiilor romano-
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italiene, a evocat cateva gesturi de colaborare nascute in contextul Primului Rdzboi Mondial, de la activitatea
publicistica, la participarea unor corpuri de voluntari romani in Italia.

Prof. Hans-Christian Maner (Universitatea ,,Johannes Gutenberg” Mainz) a analizat In comunicarea
Primul Razboi Mondial in Ardeal si in Romania prin lentila unor militari si istorici din mediul german
naratiunea contemporanilor germani despre razboiul din Romania, operdnd o pertinentd analizd critica a
catorva tipuri de surse: literaturd, presa si scrisori de pe front, dublata de o riguroasd contextualizare.
Concluzia autorului a fost cd nu existd o descriere obiectivd sau naiva si cd scrierile reflectd interese
individuale, politice sau economice ale autorilor, interese care, am completa noi, s-au confundat in destule
cazuri cu cele ale Germaniei.

Prof. Dennis Deletant (Georgetown University), Romania: Creating the Nation-State, 1918 and Beyond
a realizat o analitica prezentare in care a interogat limitele principiului autodetermindrii, noul context statal care
a Indeplinit o serie de asteptdri, dar in aceeasi masurd a generat si aspiratii conflictuale. De asemenea, autorul a
sintetizat principiile politicii romanesti interbelice: colaborare si aliante cu statele nou- create, continuarea
relatiilor cu Franta si participarea in Liga natiunilor perceputé ca un garant al integritatii teritoriale.

Prof. Paul E. Michelson (Huntington University) a realizat in comunicarea Greater Romania and the
Post-World War New Normal, o radiografie a societdtii romanesti de dupa Unire. Autorul a trecut in revista
curentele de gandire, modele de dezvoltare economica si politicile statului roman de dupa Unire, a conturat
imaginea unei tari nepregatite pentru situatia de dupa razboi, dominata de o economie agrara putin eficienta, cu
o populatie majoritar rurala.

Prof. Josef Wolf (Institutul pentru Istoria si Geografia Regionala a Svabilor Dunareni, Tiibingen) a
urmarit prin comunicarea Loialitati in schimbare. Remodelarea identitara a minoritatii germane din Romania
dupa Primul Razboi Mondial, 19181922 remodelarea identitard a minoritatii germane si modul in care
administratia romaneasca a facilitat si sprijinit procesul de regermanizare in anii imediat urmatori Marii Uniri.

Sesiunea de comunicari a fost incheiatd intr-o nota personald de Dr. Florian Kiihrer-Wielach de la
Institutul pentru Cultura si Istoria Germana din Sud-Estul Europei, Miinchen. Intitulandu-si comunicarea
Viziunea de la Alba lulia §i realitatea interbelica. O perspectiva (trans)regionald) autorul a oferit o reflectie
pe marginea situatiei conteporane din Romania si Europa si a identificat cateva probleme din societatea
contemporana a caror sorginte o plaseaza in lumea interbelica.

Conferinta a ardtat ca aniversarea Centenarului poate fi un prilej de reflectie si de exercitiu istoric
matur. Ea a venit ca o contrapondere la festivismul ieftin si la discursurile de un patriotism sonor si
declamativ ale celor care, din diverse motive, au acaparat subiectul Centenarului. In realitate, pe fondul
acestui festivism Marea Unire risca sa treaca neobservatd, desi evenimentul ar trebui sa fie inteles n primul
rand ca un prilej de a cunoaste mai bine o perioada din istoria Romaniei, incarcatd emotional, dominata de
proiecte ambitioase, de optimism si sperante. Centenarul trebuie sa prilejuiasca exercitii istorice sincere,
analize intelectuale si stiintifice riguroase, asumari mature, sa trateze subiecte incd insuficient explorate ce
tin de societatea romaneasca in toata diversitatea ei sociald, etnica sau culturald.

Ramona Caramelea

Conferinta /1 lunie 1848. Ziua victoriei Revolutiei Romdne pasoptiste. Academia Romana, 12 iunie 2018

Pe data de 12 iunie la Academia Roménd s-a desfasurat sesiunea omagiald 1/ lunie 1848. Ziua
victoriei Revolutiei Romdne pasoptiste. Evenimentul s-a desfasurat in Amfiteatrul ,,Jlon Heliade Radulescu”
al Bibliotecii Academiei Romane si a reunit membri ai Academiei Romaéne, istorici si istorici de arta.

Presedintele Academiei Romane, academician loan-Aurel Pop, a deschis sesiunea de comunicari
amintind importanta acestui moment istoric si subliniind rolul exceptional pe care 1-a jucat Transilvania in
cadrul evenimentelor de la 1848. Academicianul a amintit contributia pe care lucrarea Supplex Libellus
Valachorum a istoricului David Prodan a adus-o la cunoasterea Secolului Luminilor. Evocand revolutia din
Transilvania, academicianul a punctat rolul celor trei adunari de la Blaj, insistdnd in mod special asupra celei
de a treia, precum si asupra rolului lui Avram lancu care ,,a reusit sa creeze un nucleu de tard romaneasca in
Munti Apuseni”.
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Fig. 1. De la stanga la dreapta acad. loan-Aurel Pop, acad. Dorina Rusu, dr. Adrian-Silvan Ionescu,
credit foto: Alina Bianca Balan, Academia Romana.

Fig. 2. De la stanga la dreapta acad. Dorina Rusu, acad. Dan Berindei, acad. Ioan-Aurel Pop, dr. Adrian-Silvan Ionescu,
dr. Adrian Niculescu credit foto: Alina Bianca Bilan, Academia Romana.
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Academicianul Dan Berindei, Presedintele de onoare al Sectiei de stiinte istorice si arheologice, a
facut o expunere asupra revolutiei de la 1848 din Tarile Romane, din perspectiva unui fenomen european,
punctand sincronizarea la ,,problematica continentala”. In expunerea sa a prezentat rolul , tinerilor bonjuristi”
in coagularea evenimentelor, a discutat notiunea de ,,fratietate” ca varianta a ideeii de fraternitate, a insistat
asupra transferului ideilor de sorginte occidentald si asupra interferentei dintre programele politice romanesti
si cele straine. Academicianul a trecut in revistd actiunile anterioare anului 1848 care au pregatit contextul
interventiei revolutionarilor, desfasurarea evenimentelor si atitudinea domnitorului Gheorghe Bibescu.
Comunicarea a mai conturat si contributia catorva personalitati care si-au legat numele de evenimente, intre
care s-au numarat C. A. Rosetii, fratii Bratieni, fratii Golesti, lon Ghica, etc. Academicianul a reliefat
importanta acestui eveniment care a orientat traseul viitor al Principatelor asezandu-le pe harta europeana.

Dr. Dorina N. Rusu, membru corespondent al Academiei Romane, a realizat o prezentare exhaustiva a
programelor Revolutiei de la 1848. Ca si in cazurile expunerilor anterioare, s-a specificat ca fenomenul
revolutionar roméanesc trebuie integrat in contextul general european, autoarea identificind o serie de elemente
comune intre proiectele romanesti si cele europene (desfiintarea rangurilor si a privilegiilor), egalitatea,
infiintarea institutiilor, drepturi si libertdti publice, siguranta persoanelor. Autoarea a expus prevederile din
programele de revendicdri sau propuneri redactate in timpul evenimentelor punctand elementele de
modernitate. Petitiunea proclamatiune cuprindea 35 de puncte dintre care amintim doar prevederile referitoare
la desfiintarea cenzurii, necesitatea respectarii legii, propuneri privind administratia publica si dezvoltarea
economicd. Proclamatia de la Islaz, un program al intelectualilor de formatie liberald care stipula libertati
individuale si propuneri de creare sau reformare a institutiilor publice. Autoarea a mai prezentat si alte
documente programatice precum Printipiile noastre pentru reformarea patriei, Dorintele partidei nationale in
Moldova, Proclamatia de la Blaj, Petitia bucovinenilor, subliniind modul in care programele propun infiintarea
institutiilor esentiale pentru functionarea statului (armata, biserica, scoald, banci, porturi, idustrie si comert),
drepturi politice si civile, rezolvarea problemei agrare sau masuri economice.

Fig. 3. C. D. Rosenthal, Romdnia revolutionara.
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Proclamarea Constitutiei.

s

Fig. 4. C. D. Rosenthal

Fig. 5. Ion Negulici, Autoportret.
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Dr. Adrian-Silvan lonescu, Directorul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, a prezentat lucrarea Artistii
pasoptisti martiri ai cauzei. Prezentarea a inceput cu o expunere a istoriografiei problemei si cu mentiunea
autorului ca de-a Iungul timpului iconografia Revolutiei de la 1848 a devenit cunoscuta atét cercetatorilor cat si
publicului larg. Prezentarea s-a construit in principal in jurul pictorilor Ion Negulici, C. D. Rosenthal si Barbu
Iscovescu autorul reconstituind contributiile artistice ale celor trei la crearea unei iconografii simbolice legata de
momentul 1848 si subliniind interferentele intre creatiile artistice, literare si politice ale celor trei. Un bogat
material vizual care a inclus atat iconografia revolutiei, cat si imagini ale personalitatilor politice ale momentului
(domnitorul Gheorghe Bibescu, sotia sa Maritica Bibescu) a insotit expunerea.

Istoricul de artd si-a incheiat interventia cu evocarea tristului moment in care la Casa de licitatii
Artmark s-a vandut o colectie de tablouri datdnd din secolul al XIX-lea, cu valoare patrimoniala, cateva
dintre tablouri fiind realizate chiar de pictorii evocati. In ciuda apelurilor specialistilor (autorul fiind
semnatarul unei scrisori deschise catre Ministerul Culturii) statul nu s-a aratat interesat sd achizitioneze
tablourile respective si s le restituie Muzeului National de Arta de unde au fost retrocedate, reintroducandu-le
astfel in circuitul public.

Conf. Univ. Dr. Adrian Niculescu, de la Facultatea de Stiinte Politice — Scoala Nationala de Studii
Politice si Administrative a inceput prin a prezenta initiativa publica de a decreta ziua de 11 iunie, zi
nationala oficiald, apoi a insistat asupra importantei pe care evenimentele politice de la 1848 le-au avut
pentru democratia romaneasca, 1848 fiind in opinia autorului unul dintre momentele in care drepturile si
libertatile cetatenesti s-au afirmat cu rigoare. Conferentiarul a enumerat libertatile mentionate in programele
politice, importanta aparitiei primului ziar asupra cdruia nu s-a mai aplicat cenzura, ,,Pruncul roman”.
Istoricul sustine ca unul dintre documentele care au inspirat Constitutia de la 1866 a fost, aldturi de
Constitutia belgiana, Proclamatia de la Islaz.

Ca o concluzie a prezentarilor nu putem decat sa punctim ca programele revolutionare au formulat o
serie de principii mai actuale decat oricand, care au definit modernitatea: libertatea persoanei, a cuvantului, a
institutiilor, desfiintarea cenzurii. Aceste principii au conturat un program politic conceput de o elitd care
studiase in vest si care luase contact cu ideile politico-filosofice din spatiul respectiv. Ideile politice ale
generatiei de la 1848. un proiect politic in jurul unor idei-cheie: libertati publice, suveranitatea natiunii,
legitimitatea nationald, limitarea puterilor executivului vor grefa proiectul politic ulterior si modernizarea
principatelor. Momentul 1848 a avut urmari si in plan artistic, acum asistdm la constructia iconografica a
evenimentului prin utilizarea unei picturi cu Incircaturd simbolicd ce reflectd retorica politici a
revolutionarilor.

Ramona Caramelea

Urban Renewal and Resilience. Cities in Comparative Perspective, Conferinta Societatii Europene de Istorie
Urbana 29 august — 1 septembrie 2018, Roma Tre

In perioada 29 august — 1 septembrie 2018 la Roma s-a desfasurat cea de a 14-a conferinti a Societatii
Europene de Istorie Urbana: Urban Renewal and Resilience Cities in Comparative Perspective. Socictatea
Europeand de Istorie Urbana a fost infiintata in anul 1989 cu sprijinul Uniunii Europene si a avut drept scop
crearea unei platforme multidisciplinare pentru studiul orasului, care sa reuneasca istorici, istorici de arta si
arhitecturd, geografi, sociologi si antropologi.

Conferinta de anul acesta s-a desfasurat pe parcursul a patru zile fiind structuratd in mai multe sesiuni si
mese rotunde organizate pe diferite teme, desfasurate paralel. Comunicarile s-au desfasurat in sediile a doua
facultati din cadrul Universititii Roma Tre (Departmentul de Arhitecturd si Scoala de Studii Economice).

Manifestarea a fost deschisd in ziua de miercuri cu prelegerile profesorilor Brigitte Marin de la
Université d’Aix-Marseille - «La forme d’une ville change plus vite, hélas! que le cceur d’un mortel »... De
la perception des changements urbains dans les sociétés européennes (XVIe—XIXe siecles) si Richard Roger
de la Edinburgh University cu comunicarea ,,City Limits?”, ce au oferit perspective complementare asupra
mediului urban.

Sesiunile de comunicari au avut loc in zilele de joi, vineri si saimbata (patru sesiuni in primele doua
zile si doud in ultima zi). Programul stiintific s-a incheiat sdmbata printr-o ceremonic desfasurata in ,,Sala
della Protomoteca” a primadriei, situatd in monumentala Piazza del Campidoglio de crearea careia si-a legat
numele Michelangelo.
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Temele abordate in cadrul panelurilor au tratat subiecte variate si au acoperit cronologic toate
perioadele istorice. Fara sa intentiondm o prezentare exhaustiva a conferintei, imposibila de altfel din cauza
suprapunerii panelurilor, ne vom margini la a prezenta doar cateva teme subsumate domeniului istoriei
arhitecturii. Conceptul de urban heritage a constituit una dintre punctele de interes ale conferintei si a
reprezentat subiectul catorva sesiuni: ,,Historical Interpretation of the Regimes of Urban Heritage” si ,,Urban
Histories of Heritage: Emotion and Experience in Comparative and Transnational Perspective, 1750”.
Cercetatorii au discutat ideea de patrimoniu arhitectural din perspectiva istorica, nasterea ideii de protectie a
patrimoniului urban si sensurile pe care ideea a capatat-o de-a lungul timpului, politicile si implicarea
establishmentului politic si a comunitatilor locale n protejarea mostenirii culturale urbane precum si efectele
pe care procesul de modernizare le-a avut asupra acesteia.

O serie de paneluri au fost dedicate programelor arhitecturale, temele au variat de la programul
arhitectural al tribunalelor si prezenta justitiei In orasele europene in secolele XIX—XX, la turnuri si domuri
din secolele 15—19 ca poli vizuali ai orasului si elemente de memorie urband. Planificarea urbana, circulatia
bunurilor in oras, reglementarea vietii urbane, muzee, dar si subiecte actuale precum imigranti si refugiati in
orasele Europei de Vest in diverse perioade istorice s-au numarat printre temele discutate in cele trei zile.

in ziua de 31 august 2018 am sustinut in cadrul sesiunii ,,Women Professionals in the Urban
Environment: Struggles for Autonomy in Early 20th Century” comunicarea ,,Virginia Haret Andreescu: the
Professional Trajectory of a Woman Architect in Interwar Romania” in care am prezentat traseul formativ al
arhitectei contextualizandu-1, precum si prolifica sa activitate de proiectere in domeniul programelor
arhitecturale publice si private, activitate In mare masurd necunoscutd astizi. Sesiunea a fost dedicata
profesiilor feminine legate de mediul construit si modului in care femeile si-au construit la inceputul
secolului XX cariere profesionale in domeniul arhitecturii, urbanismului, protectiei monumentelor istorice.
Prezentdrile au inclus patru studii de caz evocand figuri feminine din spatii diferite. Comunicarea ,,From
Chicago urban settlement to the transnational expertise: Dr. Alice Hamilton, an emblematic female pathway
through the early 20th c. social reform” a profesoarei Judith Rainhorn s-a centrat in jurul activitatii doctoritei
Alice Hamilton, artizana a unor experimente sociale menite si imbunatiteasca viata diferitelor categorii
sociale si a unor initiative in domeniul politicii de asistentd sociala. Maria Cristina Garcia Gonzalez a evocat
in comunicarea ,,The European trips of Catherine Bauer Wurster. From Domestic Architecture to "Modern
Housing"” exemplul Catherinei Bauer (1905-1964) prezentand activitatea si viziunea acesteia cu privire la
locuire si planificare urband. Stéphanie Bouysse-Mesnage a discutat in comunicarea ,,To be or not to be
registered: dilemma for women. The Ordre des Architectes, Ile-de-France Region, 1940-1970 (France)”
modul 1n care arhitectele au interactionat cu Ordinul Arhitectilor din regiunea Ile-de-France si felul in care
institutia le-a influentat traseul profesional. Comunicarile au evidentiat o serie de elemente comune mai ales
intre traseele profesionale ale arhitectelor din Franta si Romania.

Conferinta a reunit personal universitar, cercetatori si muzeografi din intreaga lume, din domenii
conexe (istorie, istoria arhitecturii, istoria artei, arhitecturd) interesati de problematica orasului si a vietii
urbane in toate aspectele ei: istorie, urbanism, patrimoniu arhitectural, alimentatie, locuire, etc. intalnirea a
oferit participantilor posibilitatea conectarii la tendintele istoriografice contemporane, a facilitat schimburile
de idei si stabilirea unor relatii interprofesionale si nu in ultimul rdnd Imbogatirea culturalad prin contactul cu
remarcabilul patrimoniul arhitectural si artistic din ,,Citta Eterna”.

Ramona Caramelea
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