RECENZII

In honorem — Razvan Theodorescu, volum coorc}onat de Dana Jenei, Editura Oscar Print, Bucuresti, 2021,
376 p., aparut sub egida ACADEMIEI ROMANE, INSTITUTUL DE ISTORIA ARTEI ,,G. OPRESCU,”
BUCURESTI, director: Adrian-Silvan Ionescu

Amfiteatrul ,,Jlon Heliade Radulescu” al Bibliotecii Academiei Roméane a gazduit miercuri, 19 mai
2021 un eveniment deosebit: Academia Roménd, prin Sectia de arte, arhitecturda si audiovizual a lansat
volumul /n honorem — Razvan Theodorescu. Pentru sarbatorirea implinirii frumoasei varste de 80 de ani in
anul 2019 de catre distinsul istoric al culturii, profesor si academician, vicepresedinte al Academiei Romane,
presedintele Sectiei de arte, arhitecturd si audiovizual, s-a conturat un frumos proiect — un volum omagiu
care a vazut lumina tiparului n primavara acestui an.

Lucrarea a aparut in conditii grafice deosebite la Editura Oscar Print sub coordonarea dr. Dana Jenei,
cercetator in cadrul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. Cele 376 de pagini sunt grupate in doua mari
sectiuni Laudatio si Studia in honorem. Studiile sunt scrise de renumiti istorici, istorici de artd, critici,
cercetatori umanisti din Romania, Franta, Italia, SUA, Bulgaria precum si membri ai AIESEE.

Primele pagini ale amplului volum sunt dedicate unei impresionante Tabula Gratulatoria, unei scurte
biografii si bibliografii ale academicianului Razvan Theodorescu, actualizate la nivelul anului 2019.

Cuvintele academicianului loan-Aurel Pop, presedintele Academiei Roméne, deschid sectiunea
Laudatio, urmand academicianul Bogdan C. Simionescu, vicepresedinte al Academiei Romane, acad. Sabina
Ispas, directorul Institutului de Etnografie si Folclor ,,C. Briiloiu”, acad. Marius Porumb, Valeriu Rapeanu,
Titus Véjeu, Adrian Gutd. Cu totii aduc un elogiu Omului, Istoricului culturii, Profesorului, Intelectualului
Rézvan Theodorescu si apreciaza calitatile Domniei Sale precum si uriasa activitate 1n viata cetatii.

Citez aici un fragment din Razvan Theodorescu — scriitor si fauritor de istorie, textul academicianului
Ioan-Aurel Pop: ,,Viata de istoric si de cetdtean a academicianului Razvan Theodorescu a dobandit, de cateva
decenii, o asemenea relevantd incat se confundd cu viata intelectuald a Roméniei, este parte a evolutiei
spirituale a acestui popor, este datitoare de ton pentru scrisul istoric romanesc. Razvan Theodorescu este,
incepand cu ultimul sfert al secolului XX, o emblema a scolii istorice romanesti contemporane. Domnia Sa
este produsul mostenirii sale biologice — Theodorestii erau asa de destepti incéat unora le venea greu sa creada
ca sunt roméni! — dar, si al unei generatii de profesori ai Facultatii de Istorie de la Universitatea din
Bucuresti, cum nu fusesera nici inainte, pe vremea lui lorga, si nici dupa, prin anii ’80 ai secolului trecut.”

Partea a doua a volumului Studia in honorem reuneste 29 de studii stiintifice apartinand unor
cercetatori, profesori universitari prestigiosi din tard si strdindtate, reprezentativi pentru stiintele umaniste —
istoria artei, istorie, lingvisticd, sociologie, muzicologie.

Primul studiu, /’association internationale d’etudes de sud-est européen, un pont entre l’est et [’ouest
de I’Europe, semnat de Guy Burgel, specialist in geografie urbana, profesor universitar la Universitatea din
Paris Nanterre, se opreste asupra activitatii asociatiei, a sesiunii din 2019 care a avut loc la Bucuresti.

Vlad Bedros, cercetator stiintific la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” si lector la Facultatea de
Istoria si Teoria Artei, Universitatea Nationald de Arte Bucuresti, in studiul ,,Provincia” moldoveneasca la
sfarSitul secolului al XV-lea si participarea ei la polemica anti-unionista: dovezi ale istoriei artei
evidentiazd subiectul referitor la receptarea modelului cultural de traditie bizantind in cultura si arta
Moldovei de la sfarsit de secol XV, facand in acelasi timp paralele Intre ceea ce Inseamna centru-periferie,
metropola provincie. Este sublinat faptul cd Moldova ,,aceastd provincie artisticd a interpretat amprenta
bizantina intr-o maniera foarte libera si a coroborat-o cu influente occidentale...”.

Policarp Chitulescu, arhimandrit, evidentiaza in O evanghelie din epoca lui matei basarab pastrata in
Biblioteca Patriarhiei lerusalimului. Repertoriul inedit al ilustratiilor sale frumusetea miniaturii,
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transmiterea mesajului sacru prin vizual, importanta simbolului, al ,,impodobirii” literei initiala. Pentru toate
acestea realizeaza prezentarea Evangheliei Anastasis nr.1 ca pe o opera de arta, unica.

Constantin . Ciobanu, secretar stiintific al Institutului de istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei
Romane semneaza studiul O miniatura recent publicata din Codicele Imparatesc, ilustrat de letopisete, al
lui Ivan cel Groaznic si imaginea asediul Constantinopolului de la Mandastirea Moldovita in care insista
asupra importantei ilustratiei de carte in prezentarea momentelor istorice, vorbind mai ales despre unele
asedii ale Constantinopolului.

Victor A. Friedman, lingvist, profesor emerit in stiinte umaniste la Universitatea din Chicago ne propune
lucrarea The aromanian presumptive and its place in the balkan linguistic league.

Sunt remarcabile amplele studii apartindnd lui Adrian-Silvan lonescu, directorul Institutului de Istoria
Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Romane. Astfel, descoperim Balurile de societate, aurora a modernizarii
romdnegti. Diplomatie si filantropie 1800—1859; autorul ne dezvaluie secretele vremurilor de demult apuse,
atmosfera precum si rolul acestor petreceri In prima jumatate a secolului al XIX-lea, importanta acestora in
realizarea legaturilor dintre Occident si societatea romaneasca

Din studiul semnat de dr. Adrian Majuru, manager al Muzeului Municipiului Bucuresti, Valoarea
antropologica a patrimoniului muzeistic aflam despre rolul major pe care 1-a avut profesorul de anatomie si
creatorul scolii de antropologie de la Bucuresti, prof. Francisc losif Rainer (1874-1944) in argumentarea
elementelor de evolutie morfologica, somatologica, de etologie pentru ultimii 500 sau o mie de ani, despre
cercetarea antropologica.

Iulia Mesea, istoric de artd, ne propune studiul intitulat Lumini si umbre. ,,Perla” Colectiei Brukenthal:
barbat cu tichie albastra de Jan Van Eyck, dedicat celebrei picturi aflatd in Colectia de picturd europeana
Brukenthal.

In domeniul muzical se remarca studiul folclor, cdntec patriotic, romdnitate apartinind lui Marian
Lupascu, etnomuzicolog, cercetator stiintific la Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” si
secretar stiintific al Sectiei de arte, arhitecturd si audiovizual a Academiei Roméane. Acesta analizeaza si
evidentiaza particularitatile folclorului romanesc, descrie componenta unui taraf prin analizarea unor lucrari
de pictura, identifica instrumentele muzicale si concluzioneaza cu importanta ,,monumentului de patrimoniu
cultural” care este Hora Unirii.

Contributiile stiintifice cuprinse in volumul omagial /n honorem — Rdzvan Theodorescu reflecta o
tematicd variatd si analizeaza subiecte interesante. Totul este prezentat intr-o manierd stiintificd, iar cele
peste 150 de imagini reproduse au importanta lor, sustindnd prezentdrile astfel incat lucrarile sunt
interesante, atit pentru specialisti cat si pentru necunoscatori. Lucrarea este un instrument indispensabil in
biblioteca oricarui pasionat de arta si istorie.

Studiile autorilor acestui volum sunt, in acelasi timp, omagii aduse operei si personalitatii
academicianului Razvan Theodorescu. Volumul este o imagine a pluridiversitdtii ontologice precum si a
personalitatii uomo universalis al timpurilor noastre, reprezentate de marele Profesor.

,Una dintre cele mai proeminente personalitdti ale culturii roméne, acad. Rdzvan Theodorescu este
doctor in istorie, expert In artd veche romaneasca si artd medievald sud-europeana si profesor la
Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti. Din anul 2018, este vicepresedinte al Academiei Romane, iar
din 2012, presedinte al Sectiei de Arte, Arhitectura si Audiovizual. A fost director al Institutului de Istoria
Artei, seful primei catedre UNESCO din Romania si Ministru al Culturii si Cultelor 1n perioada 2000-2004.
Actualmente este secretar general al Asociatiei Internationale de Studii Sud-Est Europene, membru al
Academiei Europene de Stiinte, Arte si Litere si ambasador national al programului ONU , Alianta
Civilizatiilor”. Doctor Honoris Causa al mai multor universitati din tara, academicianul Razvan Theodorescu
a fost distins cu Premiul ,,Herder” al Universitatii din Viena si cu Ordinul Artelor si Literelor al Republicii
Franceze, in grad de Cavaler si in grad de Comandor, precum si cu titlul de Mare Ofiter al Ordinului
National pentru Merit.” (Comunicat de presd, Biroul de comunicare al Academiei Romane, 18 mai 2021 —
lansarea volumului /n honorem — Razvan Theodorescu).

Pentru profesionalismul care il caracterizeaza in tot ceea ce realizeazd, pentru eleganta si tactul
pedagogic, pentru dragostea fatd de semeni insuflatd studentilor, doctoranzilor sdi, colaboratorilor, suntem
bucurosi pentru cd avem sansa si prilejul sa-1 omagiem, sa-I cinstim cum se cuvine, sa-i multumim pentru tot
ceea ce ne oferd de cand 1l cunoastem si de cand ne este alaturi.

Luminita Gliga
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ADRIAN-SILVAN IONESCU, Baluri in Romdnia moderna, 1790-1920, Ed. Vremea, Bucuresti, 2020,
268 p. +il.

Vive le Carnaval de notre Vie! — Distractia ridicatd la rang de
artd — asa s-ar putea sintetiza aceasta carte. www.edituravremea.ro

,.Jocul de-a istoria este cuceritor, coplesitor si recompensant! d 't
Nu este aceasta o viata dusa intr-un perpetuu carnaval? Pofftiti sd o edailura
vizitati. Sau, sa o cititi. Cdci intre aceste coperti se afla raddacinile si VR E M E A
samdnta vietii mele din vis!” spune autorul cartii, Adrian-Silvan v il
Tonescu, incheindu-si Precuvdntarea (p. 13). Vi

Anul trecut, In 2020, vedeam in centrul Bucurestiului afige
care ilustrau portretul inconfundabil al cunoscutului istoric de arta
Adrian-Silvan lonescu si in care era anuntata lansarea cartii Baluri
in Romdnia moderna 1790-1920 la Editura Vremea (Fig. 1). Nu a
fost doar un afis si o lansare a cértii pe masura importantei ei, ci si
un dar facut de Adrian-Silvan lonescu noua, celor care, pana acum
ne puteam doar imagina ceea ce insemna un bal sau o petrecere
acum 100 sau chiar 130 de ani.

Am devorat cartea in luna august 2021, iar dupd o lunga si
placutd meditatie, am simtit nevoia si astern citeva emotii pe care le-
am trait intens pe parcursul lecturii.

Stiu ca poate parea exagerat, dar parcurgand capitol dupa
capitol si analizand fotografiile reproduse am perceput aceasta lucrare
ca pe o enciclopedie a balurilor si petrecerilor tratata foarte serios din }
punct de vedere documentar. Fiind vorba de un asemenea subiect RN o
cred ca si exagerdrile au locul lor, bine cuvenit, cateodata.

O numesc enciclopedie pentru cd este deosebit de bine
documentati atat istoric cat si iconografic. In contextul descrierii balurilor tinute de diverse personalititi, acestea
sunt adevarate lectii de istorie. Cartea este fundamentul unei minunate documentéri transpusa pe hartie cu talent si
multd pasiune care, inevitabil, te transpun in acele vremuri si te fac parte din ele. As putea spune ca este o carte
interactiva care relationeaza cu cititorul. Pe masurd ce este parcursd devii automat unul dintre invitati. Un invitat
de onoare care analizeaza balul scend cu scend, trecand de la un an la altul, de la epoci la epocéd simtind parca
mirosul de parfum al doamnelor, al mancarurilor rafinate si asteptand cu sufletul la gura sa se dea semnalul pentru
cotillonul.

Este atat de frumos scrisd si surpriza ce va face deliciul si mai mare este ca lucrarea incepe cu un
capitol in care autorul ne descrie pasiunea sa pentru baluri si petreceri. Adrian-Silvan lonescu, copil precoce
si nascut cu o maturitate a gandirii impresionantd, ne poarta in lumea copildriei sale, in care balul devenise o
traditie de familie. Crescut si educat intr-o familie frecvent prezentd la balurile de mare clasd tinute de
personalitati artistice si culturale, a fost sustinut de parinti sd isi exprime creativitatea si spiritul liber
organizand baluri anuale ,,in familie”, dupa anul nou. Sunt reproduse invitatiile realizate chiar de autor
(Fig. 2) si fotografii care surprind momente din timpul activitatilor menite sa distreze ,,invitatii”,
confectionate chiar de el impreuna cu tatal sau. Cred ca sunt momente unice care probabil au inoculat aceasta
pasiune, care totodatd a ramas definitiv in inima autorului ca fiind momente unice, incarcate de dragoste si
umor, alaturi de familie.

Cititorul este invitat sd traiasca emotia alaturi de autor atunci cand acesta descrie momentul in care a
devenit celebru si si-a stabilit notorietatea castigand premiul al II-lea la numai 10 ani cu un remarcabil costum
popular gorjenesc, de schiler, purtat pe 10 ianuarie 1962, la carnavalul de la Palatul Pionierilor (Fig. 3).

Cartea este structuratd pe mai multe capitole care descriu, in functie de perioada, obiceiurile si modele
vremurilor. Parcurgénd aceste capitole cititorul poate afla totul despre dansuri, vestimentatie (pana la cel mai
mic amdnunt) si manierele romanilor in cei 130 de ani cupringi de autor. Descoperim nu doar ritualul
distractiei, dar si identitatea si mostenirea culturald a Romaniei de atunci (care a intrat in sangele romanilor i
cu care ne mandrim si astdzi). Aceste petreceri nu Insemnau doar niste evenimente ci si obligatia de a avea o
conduita impecabila in viata de zi cu zi.

Balul a reprezentat una dintre principalele activitati ale Tnaltei societati europene. Erau prilejuri care
aveau sa le consolideze relatiile, sd inchege familii si cateodatd chiar sd creeze legaturi diplomatice
importante. Cate prietenii diplomatice nu a legat Martha Bibescu cu ocazia balurilor fastuoase organizate la
Palatul Mogosoaia si nu numai? Cu aceasta ocazie, constiinta ma Impinge sd amintesc si de regina balurilor
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Fig. 1. Afis promotional al cartii.
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din toate timpurilor, care desi nu era roméanca a scris istorie in acest domeniu: marchiza Luisa Casati (1881,
Milano — 1957, Londra) care si-a dedicat viata balurilor si care a cheltuit averea colosala lasatd de tatal sau
doar organizand cele mai luxoase si extravagante petreceri. Sigur cd a murit sdracd din aceastd cauza, nsa
balurile ei au sustinut zeci de ani Italia din punct de vedere economic ajutand artisti, creatori de moda,
bijutieri, decoratori, cofetari si restauratori, si care a dat de lucru italienilor in perioade grele.

_Laga de ip *rLaL”

_’f, , cr‘ni'.;f;zc
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"costum

Fig. 2. Afis de bal.

Fig. 3. Autorul la 10 ani, premiat pentru costum la un bal pionieresc.
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Organizarea si prezenta la baluri este asociatd cu decoruri fastuoase, costume, design, care implica
multa creativitate. De aceea cred ca ar putea fi consideratd o manifestare ce tine de ramura artistica. Aceste
evenimente sunt strans legate de domeniul estetic si creativitate artistica.

Autorul numeste, in mod judicios, balul mascat (mascarada) ,,Institutia distractiei totale” si cred ca
aceasta institutie ar trebui reinfiintatd pentru a putea tine o cronica riguroasa a petrecerilor si de ce nu, o
»autoritate” care sa supravegheze unele petreceri din ziua de azi pentru a respecta cateva reguli anti-kitsch si
o anume etica. Insa autorul se refera la importanta cronicii de bal, la minutioasele statistici ,,after party” si la
cat de important era ca organizarea sa fie impecabila, pentru ca o recenzie proastd pentru un organizator sau
chiar participant era cel mai rau lucru care se putea intdmpla.

De la inceput pana la sfarsit, cititorul este delectat cu povestiri (sustinute de documentatie istorica si
fotograficd) nu doar despre importanta balului ci si despre lumea spectacolului, maniere si regulile societatii
din acele vremuri. Am numit-o enciclopedie pentru ca sunt detaliate inclusiv distinsele supeuri cu felurile de
mancare, cofetariile, furnizorii balurilor, casele de moda, bauturile servite, inclusiv felurile de tigari care se
pretau la astfel de evenimente.

Gasesc esential capitolul dedicat lui Misu Vacarescu care publica delicioasele lui cronici sub
pseudonimul Claymoor. Sunt detaliate cateva dintre cele mai importante cronici ale sale, dar dezvaluie si
amanunte importantissime din viata personald si filosofia acestui mare jurnalist roman.

Cartea se incheie cu inedite si savuroase citate, epistole, poezii si imnuri inchinate balului de-a lungul
timpului scrise de cronicari, umoristi si scriitori renumiti din toatd tara, de la lorgu Caragiali si
N. T. Orasanu, pana la publicatii cu staif precum ,,La Voix de la Roumanie” sau ,,Albina Romaneasca”.

Cartea se incheie cu inedite si savuroase citate, epistole, poezii si imnuri inchinate balului de-a lungul
timpului scrise de cronicari, umoristi si scriitori renumiti din toatd tara, de la lorgu Caragiali si
N. T. Orasanu, pana la publicatii cu staif precum ,,La Voix de la Roumanie” sau ,,Albina Romaneasca”.

As vrea sa scriu mai multe Tnsd nu ar fi corect, caci ag strica surpriza si bucuria cititorului. Este o carte
scrisa cu umor si pe intelesul oricui, care se adreseaza atat celor din lumea artelor si istoriei (din orice
domeniu), dar pe care o recomand si ca lectura in zilele in care dorim s ne delectdm si s evadam putin din
lumea noastra cotidiand. Minunat, nu-i asa?

Vive la vie! Vive le jeu!

Adela Mara

ADRIAN-SILVAN IONESCU, Baluri in Romdnia modernd. 1790-1920, Editura Vremea, Bucuresti, 2020,
268 p. +il.

O carte despre dans, baluri, maniere, mascarade, si alte ocupatii de
umplut timpul liber din secolul al XIX-lea pare o inspiratie fireasca pentru un
istoric de artd pasionat de societate si de mentalitdti urbane, in anul pandemiei
prelungite de Covid-19 care ne-a fortat sd ne confruntam cu distantarea fizica si
izolarea sociald. Adrian-Silvan Ionescu ne invita intr-o caldtorie in lungul si
stralucitorul secol al XIX-lea dintr-un punct de plecare aparent restrans, acela
al unui subiect ce, in fapt, opereazd noi deschideri catre ,istoria mare”.
Continuand si dezvoltand preocupdrile academice anterioare, demersul stiintific
al acestui nou volum este 1nsotit de o subtila reflectare a trecutului prin lentilele
prezentului ce lasa impresia, In context, unei adieri de aer proaspat.

Dupa o substantiald introducere, in care autorul releva inceputurile
aventurii sale spirituale de célator in timp prin intermediul artei si al
obiectelor, volumul este compus din sase parti in care informatia este
organizatd in ordine cronologica, dar si reluatd contrapunctic: de la perioada
razboiului ruso-otoman (1787-1791) si prezenta printului Potemkin la Iasi,
cel care a introdus in capitala Moldovei moda balurilor din Europa, la
militarii romani prizonieri in Germania (1916—1918) care puneau in scena
piesele lui Caragiale pentru a alunga plictiseala si dorul de casa. Fiecare
capitol are un motto potrivit perioadei istorice delimitate, conform

documentatiei din scrierile cronicarilor, memorialistilor sau poetilor, fiecare Autorul cu masca 5 bicorul din
. . [ ildrie, | g
fiind ilustrat cu un bogat material iconografic. R 70 con ol Vlea )
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In Precuvintare sau viata in carnival autorul face o introducere in subiect prin imersia in propria
copildrie, Incepand cu primele povestiri despre baluri pe care le-a aflat de la parintii si, continuand cu
balurile costumate la care a participat ca elev sau ca student in vremurile triste si apasatoare ale regimului
comunist. Rememorand cateva momente amuzante de la petrecerile de acasa cu marionete si animale de plus,
descriind citeva jucarii remarcabile precum masca Iui Napoleon, decupata si pictatd de tatal sau, distinsul
portretist si caricaturist Silvan, sau Balurile Bobocilor organizate de Uniunea Arhitectilor Roméni, autorul
transleaza, treptat, de la jocul inocent al copilului catre atitudinea iocari serio a viitorului specialist.

Ca muzeograf angajat la Muzeul Municipiului Bucuresti, in anii 1980, a organizat mai multe expozitii
si parade de costume istorice, aceasta fiind ,,momentul astral al reintalnirii mele cu bogatul veac al XIX-lea
si al orientdrii definitive a carierei mele cétre studiul societatii urbane romanesti sub toate aspectele ei dar, cu
precadere al artel plastice, al celei fotografice si vestimentare™. Interesul pentru fotograﬁe si costum, haine
civile si militare’, s-a extins cu timpul catre pasiunea de colectionar ce l-a condus, mai tarziu, la infiintarea
prlmulul grup de reconstituire istorici din Romania’. Cu sp1r1tul unui ,,jucdtor” sau ,actor” al istoriei,
Adrian-Silvan Ionescu ne propune (din recluziunea unui ,,lazaret ’) lectura unei captivante cérti ce contine,
asa cum marturlseste, »radacinile si samanta vietii mele din vis”

2 : Primul capltol cuprinde perioada dintre ultima decada a
secolului al XVIII-lea cand voga balurilor ajunge in Moldova
odatd cu ofiterii din armata Imperiului Rus, si anul Unirii
Principatelor Roméne, 1859, perioadd caracterizatd de un
amestec explicabil de limbaje si vestimentatii orientale
(fanariote) si vestice (franceze), asocieri bizare si exotice ale
unor tendinte vetuste si contemporane. Dupa cum subliniaza
autorul, balurile costumate, mascate sau de -caritate au
contribuit la reinnoirea vietii sociale si economice, avand un
efect civilizator: ,,Pe langd dansurile si toaletele la moda,
aceste petreceri au rafinat gusturile locale, au cizelat
manierele si au impus rigoarea de prezentare intr-un cadru
exclusivist. La nivelul elitelor politice, balurile au contribuit
la deprinderea acestora cu diplomatia (si obedienta!) fatd de
reprezentantii marilor puteri si le-a exersat in practicarea
actelor filantropice menite a-i face placuti (daca nu neaparat
iubiti) de clasele de jos, beneficiare ale fondurilor adunate din
distractia celor alesi”

Capitolul intitulat Mascarada — o institutie a distractiei
totale aduce in discutie Tnmultirea petrecerilor dansante dupa
1859, cu precadere balurile mascate, cele mai gustate
divertismente datorita libertatii oferite participantilor care
puteau aborda o paletd largd de travestiuri, distractii ce
incurajau comportamentele amuzante, frivole, uneori haotice
sau chiar rautdcioase. Sunt descrise costume, locatii, tipuri de
dansuri si evenimente particulare care au atras atentia presei in
mod special, subliniind frenetica activitate a artizanilor,
: pictorilor, muzicienilor, croitorilor si cofetarilor in timpul
Franz Mandy, Pr. Maria Princesse Lontaine, perioadei carnavalurilor. Capitolul il anticipeaza firesc pe

Bal la Palatul Cotroceni, 1896, BAR urmitorul, Cromica mondend/ Cronicd de bal, in care se

! Adrian-Silvan Ionescu, Artd si document. Arta documentaristd in Romania secolului al XIX-lea, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1990; Idem, Balurile din secolul al XIX-lea, Fundatia Culturala ,,D’ale Bucurestilor”, Bucuresti, 1997; 1d., Un spectacol de istorie vie
— parada de moda veche, in ,,Revista Muzeelor si Monumentelor”, nr. 8, 1987; Un secol de moda romdneascd, in ,,Arta”, nr. 12,
1988; Moda romdneasca 1790—1850. Intre Stambul si Paris, Ed. Maiko, Bucuresti, 2001; Moda si societate urband in Romdnia
epocii moderne, Ed. Paideia, Bucuresti, 2006; Cdsdtorii, divorturi si aventuri galante in tinuturile romanesti in vremuri de tranzitie
(1800-1859), in Irina Gavrila (coord.), Celdlalt autentic. Lumea romdneasca in literatura de calatorie (1800-1850), Ed. Oscar Print,
Bucurestl 2010; Le portrait d’enfants — entre statut social et art photographique, in RRHA, tome 52, 2015.

% Adrian-Silvan lonescu, Baluri in Romdnia modernd. 1790—1920, Ed. Vremea, Bucuresti, 2020, p. 10.

3 Adrian-Silvan Ionescu (coordonator), Asociatia 6 Dorobanti — zece ani de la fondare, 2004-2014, Ed. Oscar Print,
Bucuresti, 2016.

* Adrian-Silvan lonescu, Baluri in Romdnia modernd..., p. 13.

5 1dem, op.cit., p. 63.
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analizeaza scrierile unor binecunoscuti publicisti din a doua jumatate a secolului al XIX-lea: Ulysse de
Marsillac, Claymoor (Misu Vicérescu), Constantin Bacalbasa, Constanta Dunca, si ale caror portrete sunt
imbogidtite cu noi amanunte din documente inedite pand acum.

In capitolul Inspiratia istoristd si etnograficd a toaletelor se aduce in discutie moda costumului
popular roménesc purtat cu diferite ocazii, nu numai la balurile tematice, ale carui promotoare erau sotiile
celor aflati la conducere, de la Maritica Bibescu la Elena Cuza si apoi Elisabeta de Wied, moda adoptata
progresiv de nalta societate. Inspiratia de origine istorica a costumelor fanteziste este analizatd in ansamblul
unor diverse tipuri de baluri, de la cele de curte, la cele mascate, unde tematica include mai ales copii
deghizati in mici generali romani, printi si marchizi din secolele XV-XVIII, razboinici, surugii, ofiteri de tot
soiul, autohtoni sau straini®.

Balurile la Curtea regala sunt descrise ca evenimente marcante ale
societatii, caracterizate prin abundentd si sobrietate totodatd, ocazia ideala
pentru doamne de a-si etala cele mai luxoase rochii si scumpe bijuterii, iar
pentru domni de a stabili relatii politice: ,, Departe de a fi simple petreceri
mondene, Balurile Curtii in vremea domniei regelui Carol I ofereau imaginea
cea mai veridicd a miscdrii politice interne si internationale a momentului,
favorurile si dizgratiile in care se aflau unii dintre participanti, generozitatea
ori cupiditatea gazdei, dispozitia sau indispozitia acesteia. Intr-un cuvant,
apeland la titlul uneia dintre schitele lui I.L. Caragiale, atentul observator al
timpurilor in care triia: politica si delicatete!”.’

Volumul este bogat ilustrat cu reproduceri de litografii sau fotografii
aflate In importante colectii, ca aceea a Bibliotecii Academiei Roméane, marea
majoritate a lor facand parte din colectia personala a autorului, ce cuprinde
imagini realizate de Carol Popp de Szathmari, Franz Mandy, Franz Duschek,
e bl ol o Nestor Heck, Ludwig Angerer, Fridolin Hess si altii.

Baluri in Romdnia modernd. 1790-1920 este o sintezd a celor mai recente cercetari in domeniul
istoriei artei si societatii romanesti din secolul al XIX-lea, o contributie ce oferd o profuzie de informatii si
inspiratie pentru noi perspective si investigatii, un studiu riguros si, In acelasi timp, o lectura agreabila.

Virginia Barbu

ADRIAN-SILVAN IONESCU (coord.), SILVAN — istoric in imagini al epocii sale, Ed. Muzeul National
Cotroceni, Bucuresti, 2021, 230 p. + il.

Numele maestrului Silvan Ionescu (1909—1999) era o
prezentd constantd in periodicele culturale din anii 1960-
1980. Semnatura sa inconfundabild, elegantd, lunga, intinsa
sub portretul ce-1 identifica drept autor, o intalneai adesea.
Era vremea cand in presd erau reproduse ilustratii de artist,
desene, vignete, picturi ce infrumusetau pagina. lar chipurile
de oameni importanti pentru cultura, muzica, plastica,
literatura, teatrul, opera sau sportul momentului erau
creionate de graficieni de talent. Neagu Radulescu, Clenciu,
Anestin sunt doar cateva nume.

Intre ele Silvan se evidentia prin linia sa find,
modulatd, si prin preferinta pentru chipurile actorilor si
scriitorilor nostri. Le vedeam in Contemporanul, Gazeta
Literara, Luceafarul, Teatrul, Neuer Weg, Amfiteatru,
Secolul 20 si chiar 1n periodicele din provincie, care mai
ajungeau 1n Capitald, Arges, Ateneu, Cronmica, Steaua,
Ramuri, Tribuna.

S Ibidem,p. 151.
7 Ibidem, p. 166.
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Fiul artistului a donat Muzeului National Cotroceni o suitd de lucrari reprezentative pentru opera
grafica a tatalui. Din generoasa selectie facutd a fost constituitd expozitia intitulatd SILVAN — istoric in
imagini al epocii sale, ce a fost deschisd in spatiile medievale ale Palatului Cotroceni (cuhnia) intre
29 octombrie si 4 decembrie 2021. Pentru a Insoti aceastd expozitie a fost tiparit un volum cu acelasi titlu.
Acesta nu este tocmai un catalog, desi cuprinde intreaga suitd a operelor donate, cu fisele lor. Nu este un
catalog pentru ca este o lucrare mai ampla, cu studiu introductiv semnat de coordonator, cu un cuvant nainte
sub semnatura directorului general, Liviu Sebastian Jicman — care elogiaza gestul donatorului si-1 prezinta ca
pe un vechi si statornic prieten al muzeului — si Un mic omagiu pentru un mare portretist de Anastasia
Stoiciu. La acestea se adauga cateva extrase din amintirile inedite ale artistului, o antologie critica — in care
se gasesc cronici plastice scrise de importanti critici de artd ai secolului XX: Ion Frunzetti, Dan Haulica,
Horia Horsia, Virgil Mocanu, Vasile Dragut, Dan Grigorescu, Octavian Barbosa, Tudor Octavian,
M. N. Rusu, Marina Preutu, Cristina Angelescu, Victoria Anghelescu, Francois Pamfil si Aurelia Mocanu.
Tot in acest segment al volumului sunt inserate si doua interviuri ce i-au fost luate artistului pentru periodical
Cotidianul, de Georgeta Pop. O cronologie foarte detailatd, adusd péana la zi, si o bibliografie selectiva
completeaza volumul.

Pe langa bogata ilustratie cu lucrarile lui Silvan, care acoperd 134 pagini din economia volumului, in
ultimele pagini a fost plasatd o selectie de fotografii ale artistului, de la vérsta cea mai fragedda pana la
senectute, cand a Implinit 90 de ani si a fost serbat de U.A.P. aducandu-i-se un cos cu flori. Poate fi vazuta
acolo figura naiva a baietelului de un an, Tmbréacat in rochita si urcat pe un scaun, aldturi de mama si de
fratele mai mare, la mosia batraneasca de la Dobrun, judetul Romanati pe atunci, acuma Olt. Apoi elevul de
liceu, la Ploiesti, care a debutat cu caricaturi in revista satirica a lui lonel Fernic, Sa nu te superi ca te-njur;
apoi studentul la Politehnica din Berlin si audientul la cursurile Academiei de Arte din acelasi oras; apoi
elevul sergent din timpul ultimului razboi si cursantul Scolii de Film a lui Jean Georgescu, marele nostru
regizor. Dupa care se intdlnesc imagini-document din expozitiile sale de la Galeria Simeza, imbriatisat de
poetul boem Tudor George-Ahoe sau de la vernisajul ultimei sale aparitii pe simeza, in 1980, la Galeriile de
Arta ale Municipiului Bucuresti (GAMB), alaturi de Razvan Theodorescu, in timp ce-si rostea alocutiunea.
In alte fotografii il vedem pe maestru la lucru, fie la birou, fie in pat, cu o planseti pe genunchi, asa cum i
placea sa-si creioneze modelele. Aceasta pentru cd nu a avut niciodatd un atelier, ca alti colegi plasticieni.
Sunt si imagini postume, ocazionate de vernisajul retrospectivei din 2006 de la Galeria Artis, cu Dan Haulica
rostind cuvantul de deschidere si cu afisele acelui eveniment.

Asa l-am cunoscut si eu, in intimitate, si i-am facut mai multe fotografii. Am fost onorat cu prietenia
Maestrului cdruia 1i ficea plicere sa converseze cu mine despre situatia sociald si politicd din tard si din
lume. Era un om comunicativ si glumet. Mi-a schitat si mie cateva portrete in timp ce discutam, caci, desi
atent la firul dialogului, mana nu avea astampar si purta creionul pe filele aflate la Tndeméana.

Cateva invitatii la expozitiile avute Tn 1968, 1972, 1976 si 1980, doua carti de vizita si premiul obtinut
la Salonul Umorului de la Tulcea, din 1985, unde este numit ,,Doctor Humoris Causa”, incheie volumul. Nici
nu se putea un final mai potrivit decat aceasta placuta de marmura alba pe care sta scris, cu litere de aur, titlul
acesta, dat In deradere pentru a coincide cu tematica hilarad a eveniemntului.

Portretele reproduse in volum — care il transforma si intr-un album de mare valoare si interes — sunt
grupate in functie de specialitatea modelului: scriitori (cei mai multi, din care se poate trage concluzia ca
artistul avea o slabiciune pentru ei), artisti plastici, muzicieni si actori. In unele cazuri se intalnesc mai multe
portrete, sau mai multe variante ale chipului aceluiasi model. Folosesc termenul de ,,model” pentru ca artistul
lucra totdeauna dupa naturd, nu-i placea sa foloseasca fotografiile celui pe care trebuia sa-1 schiteze si pe
care, adesea, redactiile revistelor la care colabora i le trimiteau, pentru a economisi timp si a eluda o intalnire
dintre portretist si cel ce trebuia portretizat care putea fi timid sau emotiv la o sedintd de poza. Acest detaliu
este dat 1n studiul introductiv semnat de fiul artisutlui (p. 21). De aceea portretele sale par atat de vii, de
elocvente citre privitor. Serban Cioculescu apare in 4 ipostaze, executat la date diferite (p. 82-93). Intr-una,
marele critic literar si respectatul director al Bibliotecii Academiei Roméane este surprins in plina disertatie,
schitand un ranjet cinic si ridicand, interogativ, degetul. Un alt instantaneu il suprinde la senectute, cu barba
si o privire Intrebatoare, trimisa parcad din altd lume. George Cilinescu apare retoric, cu 0 mana ridicata, ca
oratorii din Agora (p. 77). Arghezi te stripunge cu ochii sii sfredelitori chiar daci are in mana o sapa si se
pregateste sa pliveasca gradina de la Martisor. Bacovia este epuizat, coplesit de viatd si de angoasele sau
nervii sai de primavara sau din Intregul an. Cele doua portrete amintite sunt si unele dintre putinele pe care
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este aplicata si culoare (acuareld sau guasa). Bacovia este plumburiu si violet, Arghezi este lucrat in acorduri
primavaratice, de galben, albastru si verde. Un alt chip colorat in tonuri calde este unul dintre cele 4 ale lui
Liviu Rebreanu. Sadoveanu este prezentat incantat de persoana sa, sigur pe sine, cu mainile in buzunare si
capul dat pe spate, cu mandrie si aroganta (p. 111) sau preocupat de jocul de sah or agil ca o pasare de prada,
cu nasul sau vulturesc si privirea rece, necrutitoare de sub sprancenele incruntate (p. 110). Mateiu Caragiale,
suficient si distant, apare obosit si plictisit in cele trei schite ale lui Silvan (p. 72-73).

Portretele Iui Silvan trebuiesc citite, uneori, si in cheie anecdotica atunci cand sunt cunoscute detaliile
legate de amicitiile sau inamicitiile dintre anumite personalitati ale condeiului. La Café de la Paix se derulau
zilnic mici drame pe care artistul le suprindea si le consemna. Asa era dusmania profunda dintre Alexandru
Cazaban si Alexandru Stamatiad, desenati stind la mese spate in spate, dar spionandu-se cu coada ochiului
(p- 80). Sau o imagine aproape identica, in care protagonisti sunt Mihail Sorbul si, din nou, artdgosul
Alexandru Cazaban, la Capsa, in 1937.

Sunt portrete paginate in aga fel incat sa se creeze un dialog alert intre ele. Acela dintre poetii Mircea
Micu si Tudor George (Ahoe) este relevant pentru cd amandoi erau mari amatori de bautura si adesea
imparteau masa la Casa Scriitorilor, dar se mai luau si la harta (p. 94).

Unele imagini dau impresia de animatie. Asa este cazul cu Marin Sorescu méancand ciorba si
picurdndu-i un strop din lingura dusa spre gura (p. 113) sau mersul aceluiasi, cu picioarele cracanate si
varfurile pantofilor in afard, ca suferinzii de platfus (p. 82). Sau agitatia si elocventa lui Petru Comarnescu
surprinsa in miscarile sale teatrale, la o conferinta (p. 129). Cel mai bine sunt surprinse gesturile elegante ale
dirijorilor: Sir John Barbirolli are o multiplicare a degetelor de la méana stdnga pentru a evoca comandarea
unui vibrato din partea orchestrei (p. 144) sau George Georgescu impunand un lento (p. 148) sau un largo, la
Ghenadi Rojdestvenski (p. 147) sau Lorin Maazel cu un fortissimo (p. 151). Si la alti muzicieni este sugerata
velocitatea interpretarii — migcarea arcusului la Ion Voicu (p. 156—157), David Oistrach si Yehudi Menuhin
(p- 153) sau pasionala aplecare asupra clapelor la Sviatoslav Richter (p. 154) si Arthur Rubinstein (p. 155).

Putem gasi anumite personalitati sub alt chip decét acela obsteste cunoscut, fapt ce da valoare de
document acelor imagini. Asa este cazul cu Amza Pellea fard mustatd, intr-un portret datat 1962, cand
actorul se afla la inceputurile carierei, inainte de a fi barbosul Mihai Viteazul sau Decebal pentru marele
ecran sau Nea Marin pentru micul ecran. Silvan l-a suprins in toate aceste ipostaze (p. 174—175). La fel, un
Ion Frunzetti, necunoscut marelui public in tinerete, cu mustacioara, cand batea la usile redactiilor, ca poet si,
apoi, la maturitate, ca intransigentul profesor universitar si omnipotentul critic de arta (p. 127).

Acest aranjament inspirat al lucrarilor se datoreaza Oanei Réitaru care a asigurat grafica de calitate a
acestui volum.

O contributie importantd la cunoasterea, in profunzime, a artistului o constituie cele cateva pagini de
marturisiri care vad pentru prima datd lumina tiparului in acest volum. De acolo se poate afla cum lucra si
cum Intelegea el portretul. Mi se pare necesar sa fie date aici céteva citate care lamuresc genul de portret pe
care l-a practicat Silvan. El spunea intr-o notitd din 28 martie 1998: ,,Personal am considerat cd nu are rost sa
«fotografiez» prin linie chipul unui personaj, unui model, care seamana cu realitatea — gen numit «portret» —
sau, in unele cazuri, sa exagerez nasul, sau ochii, sau gura, numind in felul acesta caricatura.

Avem portrete prin cuvinte, prin propozitii si fraze, in literaturd — cu alte cuvinte o descriere. Eu am
incercat aceasta descriere sa o fac prin linii. Dar ce faci cu psihologia modelului? Nu trebuie sa arati si
impresiile pe care ti le lasa opera, creatia Iui? Am considerat ca doi autori cu opere complet diferite nu
trebuie sa-i desenez cu aceeasi linie ci trebuie sa le arati chipul astfel ca privitorul chipului sa simtd ceva din
impresia ce ti-o lasa lectura operei acestuia. Am cautat sa nu neglijez carcateristica psihologica si impresia pe
care ti-o lasa literatura respectivului desenat, s marchez personalitatea prin prezentare analitica. Ce este rau
iese la suprafatd mai devreme sau cu intarziere”. O altd destdinuire, datatd 6 noimebrie 1984, are valente de
panseu: ,,La desenele mele nu se rdde. Cel mult dau de gandit. Se adreseaza judecitii, de ce le-am facut asa”.
In acelasi capitol se gasesc amintiri despre intalnirile cu Principesa Ileana, la Berlin, si o vizita la George
Bacovia.

Volumul SILVAN — istoric in imagini al epocii sale, editat foarte elegant de Muzeul National Cotroceni,
este o publicatie necesard pentru cunoasterea operei si biografiei unui mare portretist din secolul XX.

Aurelian Stroe
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BOGDAN IORGA, Valahii din oastea lui Napoleon/ Les Valaques de l'armée de Napoléon, Ed. Institutul
Cultural Roman, Bucuresti, 2021, 240 p. + il.

Bogdan lorga, artist vizual, fost gazetar cu un
condei alert, om spiritual si de gust, pasionat de
experimentarea vietii militare de altddatd prin
participarea la reconstituiri istorice de proportii pe tot
‘ intinsul Europei, a decis sd dedice un album epocii
" glorioase a Marelui Napoleon. Prin acest nou volum
. el continud un proiect ce 1-a inceput cu ani In urma si

i ‘. ¥ q in [ ' : s-a materializat In albumul Reenactment. Cum am
= ! e '_ I/ i retrait Marele Razboi in veacul XXI (Ed. Institutul
/A ; Cultural Roman, Bucuresti, 2018 — vezi recenzia
' noastrd In SCIA, A.P., Serie noud, tom 8/2018,
p. 243-244) transformat, ulterior, intr-o teza de
doctorat vocational la Universitatea Nationala de
Arte Bucuresti — parcurgand, astfel, un traseu invers,
atipic, de la o operd preexistentd la o dizertatie
academica.

Cititorul care poate ar fi atras de titlu sperand
ca va gasi informatii total inedite despre o participare
romineascd la campaniile napoleoniene va fi
dezamagit: 1n armata republicand sau 1in cea
imperiald nu au existat unitati valahe cum nu exista

Fig. 1. Coperta volumului. nici fotografia in acele vremuri de la inceputul

secolului al XIX-lea. Autorul se referd doar la

spectacolele de reconstituire a acelor vremuri, inscenate de diversi pasionati ai istoriei — printre care si

conationalii sdi din Asociatia ,,6 Dorobanti” — care imbraca uniforma de fusilier, grenadier, sapeur, cuirasier,
husar sau dragon si traiesc, pentru cateva zile, ca in urma cu 200 de ani.

Iorga savureaza acele experiente capatate pe campul de luptd si in campament, in bubuit de tun si
miros de pucioasd sau n catec lin si poveste voioasa zisd la foc de tabara, cu un blid de fiertura si o stacana
cu vin dinainte. El retrdieste epoca, o simte, se contopeste cu ea, se scufunda in istorie si iese relnoit, refacut,
ca un erou din vechile legende germane din ,,Inelul nibelungului”.

Iorga nu este unicul ,,reporter” al inclestarilor acelei epoci romantice, deschizatoare a unui secol al
farmantarilor sociale si al renasterii nationale pentru multe popoare (italieni, germani, romani). Multi alti
fotografi s-au dedicat temei, au luat portrete sau si-au incercat puterile in compozitii mai complicate, cu
miscari de trupe si batilii crancene. Fie innobiland articole de specialitate, fie volume monografice, chipul
combatantului din intervalul 1792—1815 este restituit, somatic si psihic, prin trasaturile reinscenatorilor
contemporani. Dupa cinci ani de lucru, de vizite anuale la reconstituirea bataliei de la Waterloo incepand cu
anul 2009, fotograful britanic Sam Faulkner a realizat un amplu portofoliu de portrete adunate sub genericul
Unseen Waterloo: The Conflict Revisited, de la Napoleon reincarnat de Mark Schneider, la ultimul grenadier
sau tobosar al Marii Armate, cu care a organizat expozitii — ca aceea din 2015, aniversarea de 200 de ani a
marii confruntari armate, de la Somerset House, resedinta din Londra a lui Wellington — sau a editat
elegantul album omonim' si a ilustrat diverse publicatii’. Pentru pasionatii epocii napoleoniene au fost
publicate editii speciale in seria ,,Re-enactment”, precum aceea dedicatd reinscendrii bicentenare de la
Austerlitz din 2005° sau in seria ,,Europa Militaria” scoasa de editura britanica Crowood*. Un alt fotograf de

Bogdan lorga

Valahii din oastea lui Napoleon
Les Valaques de 'armée de Napoléon

! Sam Faulkner, Nicholas Foulkes, Satish Padiyar, Unseen Waterloo: The Conflict Revisited, Impress, Exeter, 2015

% Frédéric Granier et Sam Faulkner, Dans la peau d’un soldat de I’Empire, in ,,Geo Histoire” No. 21/Juin-Juillet 2015, p. 60—
65; Sam Faulkner, History Reloaded, in ,,The Telegraph Magazine”, 23 July 2015, p. 19-32.

3 Miguel Angel Martin Mas, Manuel Santiago Arenas, Ronald Brighouse, Austerlitz, 1805. The Battle of the Three Emperors,
Re-enactment Series Andrea Press, Madrid, 2006.

4 Torsten Verhiilsdonk, Carl Schulze, German Napoleonic Armies Recreated in Colour Photographs, ,JEuropa Militaria Special”
No. 9, The Crowood Press Ltd., Ramsbury, Marlborough, 1996; Stephen E. Maughan, Napoleon'’s Line Cavalry Recreated in Colour
Photographs, ,,Europa Militaria Special” No. 10, The Crowood Press Ltd., Ramsbury, Marlborough, 1997; Idem, Napoleon’s Line
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artd, Christian Buffa (n. 1965) a executat, in intervalul 2008-2010, o suita de fotografii de reconstituire
napoleoniand, toate luate noaptea, cu savante efecte de ecleraj ce puneau in valoare stralucirea fireturilor,
eghiletilor si nasturilor, luciul metalic al muschetelor si baionetelor, sau ochii modelelor, privirile
concentrate, sigure, incruntate, speriate, ingrozite in timpul inclestarii corp la corp. O selectie sub genericul
Reconstitutions. Instantanés napoléoniens, a fost expusd, In 2012, la Palatul Fesch, importantul muzeu de
arta din Ajaccio, amenajat in fastuoasa resedintd a cardinalului Fesch, unchiul lui Napoleon. intre chipurile
expuse l-am recunoscut pe Mark Schneider — interpretul impératului — precum si cativa superiori $i camarazi
de arme de la intilnirile anuale: capitanul Kamil Madera, Jakoub Samek, Ringo. O compozitie spectaculoasa
fusese regizata, tot noaptea, in fata monumentului lui Napoleon din Place d’ Austerlitz: militarii se aliniasera
pe doua randuri de-o parte si de alta a aleii ce urca, in pantd usoara, spre soclul in trepte al statuiei. Toti
aveau torte iar efectul flacarilor palpaitoare era sublim!

photo: Bogdan lorga

Fig. 2. Maresalul Ney, Austerlitz.

Iorga nu este o singularitate pe plan international, dar este primul si unicul fotograf de artd care, pe
plan national, practicd fotografia de reinscenare istoricd stimulat de o ldudabild acribie stiintifica, bazata pe
nenumadrate zile si luni de cercetare a surselor primare, stampe si desene din epoca pe care o ilustreaza.
Aceasta i confera lejeritatea de expresie si de compunere in concordanta cu sintaxa plastica a maestrilor care
au asistat la evenimente.

In imaginile sale digitale, lorga recreazi aura demult apusi a Imperiului. invecheste suportul ca si
cand timpul si-a pus amprenta asupra hartiei, ca si cand ar fi fost atinse de nenumaérate generatii de maini
nespalate, unsoruoase si neobignuite a umbla cu piese istorice. Pe langa cadrajul ce, de multe ori, urmeaza
compozitiile artistilor de scene istorice si de luptd contemporani sau ulteriori epocii imparatului, Antoine-
Jean Gros, Francois Gérard, Henri Félix Emmanuel Phillipoteaux, Horace Vernet, contributia lui lorga este
esentiala In conferirea aerului vetust al fotografiei sale. El se straduieste sd urmeze sintaxa maestrilor din
secolul al XIX-lea.

Infantry & Artillery Recreated in Colour Photographs, ,,Europa Militaria Special” No. 11, The Crowood Press Ltd., Ramsbury,
Marlborough, 1998; Idem, Napoleon’s Imperial Guard Recreated in Colour Photographs, ,,Europa Militaria Special” No. 12, The
Crowood Press Ltd., Ramsbury, Marlborough, 1999.
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Fig. 3. Grenadierul in fata Monumentului Pacii de la Prazen.

Fig. 4. Grenadierul.
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photo: Bogdan lorga

Fig. 5. Napoleon insotit de maresalul Ney, Austerlitz.

Volumul este stucturat in functie de campaniile la care a participat, atat europene cét si locale, cand au
fost regizate si la noi lupte din perioada respectivd: Rasnov, Leipzig, Austerlitz, Jena (ii lipseste Waterloo,
unde nu a fost prezent). Pe langa ilustratiile cu legende, uneori glumete, autorul a inserat si texte in care
descrie trdirile sale sub focul inamic sau sub cortul prietenos. Comentariile sunt, totusi, cam prea colocviale
si ironice pentru marea drami ce-si propune si o prezinte. in argumentul lucrarii — intitulat De la Darth
Vader la Napoleon (dus-intors) — lorga isi explica pasiunea ce o are pentru Marele Om prin suprapunerea
personajului fictiv din filmele seriei ,,Razboiul stelelor” peste personajul real, istoric, si felul cum a ajuns la
acesta datorita peliculei ,,Duelistii” a regizorului Ridley Scott.

Tréind el insusi existenta simpld de militar in campanie, lorga a inteles ce Insemna sa urmezi gloriosul
drapel al imparatului. in toate cadrele sale se resimte mandria pe care o afisau soldatii francezi oriunde s-ar fi
aflat. Stiau ca sunt dusi la victorie, iar aceasta aducea cu ea solda, apoi hrand mai buna, cazare confortabila,
zile de recuperare, carciumi primitoare unde 1si puteau potoli setea si chefui dupa pofta inimii pentru ca se
aflau Incd 1n viata si Intregi, fard vreun membru amputat sau un ochi scos de o baioneta. Galanti si curtenitori
cum numai francezii stiu sd fie, se inconjurau de femei dragute carora le furau inima simtitoare, plind de
compasiune, cu relatarile lor, rostite cu fatuitate si umor, despre aventurile prin care trecusera. Pe langa scene
de instructie, de mars, de luptd sau de solemnitate in prezenta imparatului si a maresalilor sai (pardzi si
reviste ale trupelor, inainte sau dupa batilie), lorga a suprins in cadrele sale viata cotidiana din tabara. O
atmosfera animata se revarsd din aceste imagini pline de caldura: grupuri mai mari sau mai mici stranse in
jurul focului, langa o tigaie inegritd de fum unde sfardie mancarea pentru cind; toti rad si vorbesc deodata, cu
voiosie; femei zglobii, cu bonete albe si fuste In dungi, stau de vorba langa hardaul unde spala niste vase ori,
incéltate cu saboti, urmeaza trupele pe front si, in pauzele dintre doua inclestari, ofera sotilor si iubitilor apa,
mere, portocale sau bomboane, pentru a-i revigora; soldati in tinutd de cazarma céarand lemne sau apa pentru
pregatirea mesei; asezati pe buturugi, 1si curatd armele, 1si potrivesc penajul sau ciucurii la caciula, ori 1si
incheie jambierele, Tnaintea pardzii; procurarea paielor si umplerea sacului ce va deveni salteaua pentru
binemeritatul somn este si ea documentatd in aceste fotografii; in zori, rebegiti dupa o noapte friguroasa, isi
freaca mainile si se indreapta spre ceaunul fumegand pentru a-si umple cana cu ceai; unul, ferches din fire,
isi rasuceste, cu insistentd, mustata pleostitd de umezeald. Cand s-a servit masa pentru toate trupele, un
camarad, ingreunat de echipament, pusca si ranitd, a avut nesansa sa scape gamela din mana si priveste, cu
disperare si obida, atat recipientul cazut la picioarele sale cat si continutul acestuia — un piure de cartofi cu
bucitele de carne — care i-a improscat pieptul tunicii si jambierele albe. Intr-o etapa a marsului, maresalul
Ney, coborit din saua focosului sau bidiviu, pare ci a uitat epoca in care l-a transportat uniforma purtata si
personalitatea ce o intrupeaza, si si-a aprins o tigareta cu filtru (absolut interzisa in asemenea calatorii 1n
istorie...) din care trage, cu nesat, ascunzand-o in mana (sau, in termen argotic, ,,palmand-0”). Asemenea
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anecdote vizuale conferd o nota de optimism compozitiilor lui lorga si-i revela spiritul sugubat, mereu atent
la ironiile sortii pe care le poate valorifica in opera sa. Urméand modelul uneia dintre primele comedii din
istoria cinematografiei imaginatd si filmata de fratii Lumiére, ,,Stropitorul stropit”, lorga imortalizeaza o
parafraza a acesteia in ,,Fotograful fotografiat”: el si un camarad pasionat de luat imagini expresive au
indreptat, amandoi deodata, obiectivele unul spre celalalt, ca intr-un duel amical.

Fig. 6. Trei valahi sub stindardul imparatului, Austerlitz.

Intre realizarile de marca ale autorului trebuiesc amintite si portretele surprinse pe campul de bataie
sau in tabara. Gros plan sau plan american, in imaginile sale apar chipuri musticioase sau barboase de
grenadieri sau sapeur-i, de fusilier-i sau dragoni si cuirasieri, obosite, murdare, voioase sau triste, ganditoare
sau Incrancenate, indarjite, furioase si fioroase, ce ilustreaza triirile soldatului napoleonian sau ale
oponentului sdu austriac, german ori rus. O duioasa icoana a dragostei paterne si a aceleia filiale este
imortalizata In trasaturile sapeur-ului Jeannot, barbos si cu o caciulda mare, de urs, cam turtitd dupa lupta, de
care se lipeste nevarstnicul sau fiu, Luca, al carui ceacou i cade peste urechi, aproape coplesindu-i faptura
firava. Pentru a-si dovedi barbatia in luptd, parintele isi aratd degetele murdare de praf de pusca si podul
palmei pe care se vad cercurile negre lasate de gura tevii muschetei pe care incercase sa o curete, dupa o
indelunga si eficientd intrebuintare. Si autorul este un bun tatd care si-a adus cei doi fii in jocul (,,serios”) de-
a razboiul spre a deprinde istoria ,,pe viu”! Lor le-a menit acest uvraj, printr-o dedicatie scrisd de mana sub
prima imagine unde sunt reprezentati, tatd si fii, cu bicornuri pe cap si uniformele specifice.

Inspectia armelor este un alt episod al vietii de ostas din acea vreme pe care autorul a dorit sd o
desluseasca celor ce vor rasfoi aceste file. Dupa luptd si revenirea in tabara, prima grija a soldatului este
aceea de a-si curata armamentul: un ceainic sau ibric, plin cu apa calda, sta alaturi de fiecare combatant si
aceasta este turnata pe teava pustii pana cand lichidul ce se scurge prin lumina (orificiul prin care Incarcatura
din interiorul tevii este aprinsad de pulberea din tigaita dupa ce cocosul a produs scanteia) iese curat. Apoi, cu
vergeaua pe care a fost Infasuratd o bucaticd de panza alba, teava este stearsd. La scurt interval, se face
adunarea companiei si un subofiter verifica armele sa vada daca sunt curate. Vai de cel a carui arma mai
pastreaza, sub cocos sau in fundul tevii, urme negre de praf de pusca! Pedepsele sunt variate si umilitoare si,
in vreme ce altii sunt liberi sd manance, sd se relaxeze sau sd meargd la birtul taberei, el continua sa
trudeasca la lustruirea armei pana cand iese lund si o poate prezenta, din nou, gradatului... O scend nostima
este aceea in care comandantul restituie arma unuia dintre subordonati, aruncandu-i-o de la distanta.

Dupa o zi de lupta crancena, vlaguitul contingent valah din armia lui Napoleon ,,Bundparte”, cu o tarie
de 11 baionete, a gasit puterea de a se aduna pentru o fotografie de grup 1n pozitia ,,I’arme au bras”, avandu-1
in mijloc chiar pe autor, in uniforma sa albastru deschis de chirurg militar, cu bicornul ,,en bataille”. Si tot
dupad o lupta, au fost primiti in audientd de imparat care, cu bundvointa, le-a accepatat darul ce i-a fost adus —
un album cu imagini din cariera lor de ,,soldati de duminica” — si le-a ldudat bravura. Iar in final, cand si-au
luat bun-ramas, un grenadier voinic, entuziasmat de onoarea ce le fusese facutd, l-a ridicat in brate pe
imparat, starnindu-i acestuia un ras homeric.
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Fig. 7. Valahii din oastea lui Napoleon la Leipzig.

In pofida fotografiilor de calitate, a unghiurilor indriznete din care au fost luate si a investigarii
psihologice a personajelor portretizate volumul pierde foarte mult din atractivitate prin grafica total neinspirata
a copertii, ce trimite la Neoplasticismul lui Mondrian in loc sd evoce Neoclasicismul imperial. Nu printr-un
caroiaj in nuantele tricolorului francez putea fi reprezentatd marea epopee a debutului Epocii Moderne si nici
prin cei doi fii cu tevile armelor Indreptate, amenintator, spre cititor/privitor, pe coperta a [V-a!

Adrian-Silvan Ionescu

FLORICA CRUCERU, ALICE DINCULESCU, Istorici si critici de arta romdni, 1800—-1980, Ed. ACS,
Bucuresti, 2021, 279 p. +il.

In sfarsit, a aparut!

De ani de zile era necesar un asemenea dictionar al truditorilor din
cadrul istorie si teoriei artei. Pentru multe alte meserii artistice sau
liberale au aparut demult asemenea necesare instrumente de lucru, doar ISTDR'CI
criticii, cronicarii si istoricii de artd a fost vaduviti, pAnd acuma, de o :

asemenea recunoastere si de adunarea numelor lor, trecéatoare, intre (\R”’IC '
coperti destinate eternitatii. Octavian Barbosa a dat la lumina, inca din 4LLE

1976, Dictionarul artistilor romdni contemporani'. Nu peste mult timp, - N
Constantin Prut a inchegat un Dictionar de artd moderna in care erau AR I.A

inclusi mai multi artisti roméni, pe langd aceia strdini care erau
preponderenti’. Paul Constantin a fost autorul unui complex si bine
documentat Dictionar universal al arhitectilor, in care maestrii locali ai
plansetei, echerului si compasului erau foarte bine reprezentati’. in
Dictionarul de estetica generala al lui Gheorghe Achitei si colectiv, intre
definitii si explicatii de concepte, erau strecurate si voci dedicate
diversilor esteticieni romani*. La Paris, Ionel Jianu a editat un fel de

ROMAN

! Octavian Barbosa, Dictionarul artistilor romani contemporani, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976.

2 Constantin Prut, Dictionar de arta moderna, Ed. Albatros, Bucuresti, 1982.

® Paul Constantin, Dictionar universal al arhitectilor, Ed. Stiintifici si Enciclopedica, Bucuresti, 1986.

* Gheorghe Achitei, Marcel Breazu, Ion lanosi, V.E. Masek, Ion Pascadi, Liviu Rusu, Grigore Smeu, Radu Sommer,
Gheorghe Stroia, D. I. Suchianu, Dictionarul de estetica generala, Ed. Politicad, Bucuresti, 1972.
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dictionar al plasticienilor din diaspora, Les artistes roumains en Occident/Romanian Artists in the West
(1986)°. Dupa acelasi model, intre 1996 si 2012, Al. Cebuc a dat la lumina sapte volume ale Enciclopediei
artistilor romdni contemporani®, lipsita de un sistem riguros de selectie si de o fisa standardizata, asa cum se
cuvine intr-o lucrare de acest gen. In aceeasi perioadi, Mircea Deac a semnat volumul cu pretentii
enciclopedice (dar cu foarte multe regretabile erori...), 300 de pictori romdni'. In sfarsit, datorat eforturilor
aceleiasi dedicate muzeografe si cercetatoare cu propensiune pentru arhivarea si elaborarea utilelor
instrumente de lucru, Florica Cruceru, in ultimul deceniu si jumatate, au aparut Artisti dobrogeni. Un
dictionar si mai mult decdt atit® si Dictionarul artistilor din spatiul roménesc 1700—1920° — lucrare de
exceptie, greu de depasit de un alt autor intrepid care s-ar incumeta la asa o muncd migaloasd. Trebuie
precizat cd, intre vocile consacrate pictorilor, sculptorilor, gravorilor, zugravilor, scenografilor si
decoratorilor, au fost inserate si cateva dedicate istoricilor de arta.

e
MNAR 2021.10:48" @ Atre

m; | gl-
- ‘¢

Adrian-Silvan Ionescu prezentand cele doua dictionare in Galeria Nationala
a Muzeului National de Arta al Romaniei, 16 octombrie 2021, foto A.Stroe.

Mai trebuie mentionate lucrari de aceeasi anvergura si ut111tate din alte domenii umaniste: Enciclopedia
istoriografiei romanestl coordonata de acad. Stefan Stefénescu , Dictionarul etnologilor romani, n trei Volume
de Tordan Datcu'' Cmematogmf stil. 2345 cinesti, actori, crmcz si istorici de film de Bujor T. Rlpeanu si
Muzicieni din Romama Lexicon biobibliografic, 11npozantul uvraj, in opt volume, al lui Viorel Cosma”.

5 Tonel Jianu, Les artistes roumains en Occident/Romanian Artists in the West, American Romanian Academy of Arts and
Sciences Paris, 1986.
Alexandru Cebuc, Enciclopedia artistilor romdni contemporani, Ed. Arc 2000, Bucuresti, 1996-2012.
” Mircea Deac, 300 de pictori romdni, Ed. Noi Media Print, Bucuresti, 2008.
Florlca Cruceru, Artisti dobrogeni. Un dictionar si mai mult decdt atdt, Ed. Muntenia, Constanta, 2005.
? Florica Cruceru, Dana Postolache, Ioan Dar1da chtzonarul artistilor din spatiul romdnesc 1700—1 920 Ed. ACS, Bucuresti, 2019.
10 Stefan Stefanescu (coord.), Enciclopedia lstorzograf iei romdnesti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1978.
" ordan Datcu, Dictionarul etnologilor romdni, Ed. Saeculum 1. O., Bucuresti, 1988-2001.
12 Bujor T. Ripeanu, Cinematografistii. 2345 cinesti, actori, critici si istorici de film si alte persoane si personalitdti care au
avut de-a face cu cinematograful din Romdnia sau care sunt originare de pe aceste meleaguri, Ed. Meronia, Bucuresti, 2013.
3 Viorel Cosma, Muzicieni din Romdnia. Lexicon biobibliografic, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1989, 1999, 2000, 2001, 2002,
2003, 2004, 2006.
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Moment din timpul lansarii celor doua dictionare, 16 octombrie 2021, foto A. Stroe.

In substantiala lucrare elaborati de Florica Cruceru si Alice Dinculescu sunt adunate nume
prestigioase (sau mai putin...) ale truditorilor in sfera istoriei si criticii de artd. Dar, din lecturarea anumitor
voci (fise), se poate realiza cd unii chiar sunt iar altii doar se cred si se pretind a fi profesionisti in domeniu,
fapt ce te cam inspaimanta...

Intr-un lamuritor Argument, semnat de Alice Dinculescu, reputat critic de artd dobrogean, curator de
expozitii si organizator de tabere de creatie, multe orientate spre arta ceramicii, prezintd, cu eleganta si o nota
de nostalgie pentru petrecerea din aceastd lume, In primavara lui 2021, a initiatoarei proiectului, Florica
Cruceru, inceputurile acestui ostenitor travaliu. Si incheie, cu diplomatie — nelipistd de fina ironie ce a
caracterizat-o intreaga viatd — aruncand manusa inerentilor critici, aproape in spiritul lui V. Alecsandri din
poezia ,,Unor Critici”: ,,Celor care vor formula critici la adresa prezentului volum, le adresam succes intr-un
demers similar, menit sa Intregeascé panorama bibliografiei nationale in domeniu.” (p. 9).

Departe de noi intentia de a critica acest salutar efort de sintezd cu atdt mai mult cu cat suntem
admiratori fara rezerva al celor doua autoare. Dorim doar sa atragem atentia asupra amendamentelor ce ar
trebui avute in vedere la o noud editie, substantial adaugita. Atata vreme cat volumul isi propune sa acopere
o perioada de aproape 200 de ani, de la 1800 la 1980, ne mira absenta din paginile dictionarului a unor nume
importante de cronicari din secolul al XIX-lea, pionieri ai genului care, prin incercéarile lor, uneori naive,
alteori chiar ridicole si deplasate in aprecieri, mai familiare pentru exegeza literara decat pentru creatiile de
sevalet, au statuat, totusi, rubrica de comentariu plastic in paginile periodicelor bucurestene si, treptat, ale
provinciei. Ne referim aici la C. . Stancescu, Alexandru Lazdrescu al carui pseudonim era Laertiu,
Constantia de Dunca, Misu Vacarescu-Claymoor (care, pe langd cronicd mondena, facea si cronicd de
expozitie), Nicolae Predescu, Nicolae Petrascu, N. E. Idieru, Ulysse de Marsillac, Frédéric Damé, Ange
Pechméja, Rocérescu (pseudonimul Iui Antonin Roques), Jeanjaquet si Delavrancea (acesta din urma
figurand, totusi, in Dictionarul artistilor din spatiul romanesc 1799-1920, p. 320-321). Caragiale putea fi si
el inclus, desi nu si-a folosit decat arar maiestrul condei in redactarea unei cronici plastice, mai ales atunci
cand i se oferea prilejul sa ironizeze pe expozanti, fie ei oficiali, fie independenti, intre care nu prea sesiza
vreo diferentd (vezi ,,Doud saloane” in ,,Epoca literara” nr. 5/ 13 mai 1896). Apoi, din prima jumatate a
secolului XX lipseste unui dintre cei mai avizati si acizi cronicari, Horia Igirosanu, el insusi plastician si
cineast, dar si gazetar, fondator al revistei ,,Clipa” in care isi publica articolele. Ce-i drept, el este inclus, ca
sculptor, in celdlala valoros op realizat de Florica Cruceru, mentionat mai sus, Dictionarul artistilor din
spatiul romdnesc 1799—1920 (p. 542). Tot din acel interval de timp, nu i-am gasit pe Glinther Ott, primul
monografist al familiei Storck (ce-i drept, emigrat ulterior in Germania) si nici pe George Dragomirescu —
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coautor, alaturi de Ion Frunzetti, al monografiei G. D. Mirea, pe Barbu Teodorescu (monografistul lui
Constantin Lecca), pe Elena Zara (autoare a biografiilor reunite ale lui Gheorghe Panaiteanu Bardasare si
Constantin Stahi) si Jacques Wertheimer-Ghica (care a semnat cea mai documentatd prezentare a vietii si
operei lui Gh. Tattarescu, inca nedepasita pana astizi). Intre incisivii cronicari interbelici era necesar si fie
mentionat si C. Cristobald, columnist harnic si inspirat, ce putea acoperi orice subiect de la literatura, teatru
si istorie la plastica, in prestigioase periodice precum ,,Scena”, ,,Ordinea” si ,,Bis” din anii 1940-1945.

In acelasi Argument, semnatara si-a luat masuri de precautie contra celor care ar reclama lipsa unor
anumite persoane ce ar fi fost indrituite a se afla incluse in dictionar, spunand: ,,Pentru cititorul surprins sau
dezamagit de absenta unor nume cunoscute, precizdm ca aceasta se explicd prin schimbarea domeniului de
activitate al unora dintre cei care au emigrat, prin conditiile de sanatate ale altora dintre ei si, intr-un numar
foarte redus, prin lipsa de raspuns la invitatia de a fi inclusi in volum.” Argumentatia este irefutabild dar
chiar si in situatiile mentionate, se cuvenea a fi prevazuta, la final, o anexa cu lista celor care au activat
candva In domeniul istoriei si criticii de arta, fie chiar si fard a fi oferite date biografice sau o minima
bibliografie a operei. O simpla enumerare a lor ar fi fost utild pentru cercetitorul avizat sau pentru
incepdtorul dornic de documentare, care s-ar putea mira a nu intalni nume care altddatd erau frecvente in
coloanele presei culturale sau al celei cotidiene, la rubrica de artd. Vom incerca, in cele ce urmeaza, sa
suplinim aceastd lacuna, in speranta ca la o dorita reeditare a acestui op, sa fie completat cu numele ce le
sugeram si, poate, cu multe altele care vor aparea intre timp pe firmamentul exegezei artistice. Spre a fi mai
usor de reperat vom organiza suita de nume in functie de institutiile unde acestia au activat sau, in cazul celor
neinstitutionalizati, zona in care s-au afirmat plenar:

Muzeul de Artd al R. S. R. (actualmente Muzeul National de Artd al Romaniei): Paula Constantinescu,
Stela Ionescu, Viorica Dene, Maria Kiss-Grigorescu, Anca Lazarescu, Ana Dobjanschi, Rodica Matei, Eugenia
Antonescu, Magda Avram, Constanta Baleca, lordana Borila-Ceausescu, Micaela Pupeza, Marina
Vazdauteanu, Pia Paleologu, Ruti Damadian, Anatolie Teodosiu, Mihai Poclos, Rodica Teodorescu-Ciocardel,
Samoil Rozei, Mihaela Radulescu, Cristina Panaite, Mariana Dragu, Alexandra Isabela Beldescu, Elena Dobre,
Mariana Vida, Elena Olariu, si Roxana Theodorescu (lungd vreme director general al acelei institutii).

Muzeul de Arta Craiova: Nicole Bortes, Florin Rogneanu, Minuna Mateias.

Muzeul de Arta lasi (parte din Complexul Muzeal National ,,Moldova”, lasi): Claudiu Paradaiser
(mult timp director al acelei institutii si prolific autor de volume monografice), Maria Paradaiser, Virginia
Vasilovici, Maria Hatmanu, Maria Podoleanu, Minola Iutis, Corina Cimpoesu, Viorica Frunza, Marcelina
Brandusa Munteanu.

Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”: Emil Lazarescu, Dumitru Nastase, Maria Ana Muzicescu,
Roswith Capesius, Mihai Nadin, Viorica Andreescu, Florentina Dumitrescu, Carmen Liiceanu, Elena
Mateescu, Alexandru Paleologu, Mihai Radulescu, Irina Fortunescu, Cornelia Pillat, Alina Serbu, Constanta
Costea si loana Iancovescu (chiar dacd ultimele doud au imbracat rasa monahala si s-au rupt de lume, desi
continud sa fie membre ale Uniunii Artistilor Plastici si sa isi achitd cotizatia anuala).

Daca in dictionar figureazd, pe merit, Karin Schuller-Procopovici este nedrept ca sotul ei, Radu
Procopovici, sd lipseascd, el fiind unul dintre cei mai activi cronicari si critici de artd din deceniul al optulea
al secolului XX, colaborator la ,,Arta” si la alte publicatii culturale. Cum, la fel, nedreapta este absenta lui
Theodor Redlow si a lui Virgil Mocanu, care aveau rubrica permanenta in revistele ,,Arta” si, respectiv,
»~Romania Literard” (cel din urma fiind, din 2020, beneficiar al pensiei de merit petru critica a U. A. P.).
Tudor Octavian a fost, de asemenea, un prolific cronicar publicand in multe periodice, de la ,,Amfiteatru” si
»Viata Studenteascd” 1n anii 70, la ,,Tribuna Roméanei” in anii 80-90, si autor de volume in care reevalua
opera unor artisti uitati. Viorel Harosa a manuit si el condeiul de cronicar si a prefatat mai multe carti de arta;
Modest Morariu, lungé vreme redactor la Editura Meridiane, s-a remarcat prin cateva valoroase traduceri din
literatura de specialitate (Marcel Brion, Jean Grenier, Henri Lhote, Eugéne Fromentin) si prin coordonarea
catorva albume dedicate operei unor artisti de marca (Goya, Toulouse-Lautrec, Douanier-Rousseau);
Smaranda Rosu, monografista lui James Ensor; Marcel Petrisor, autor al unui album Griinewald si al unor
volume de esteticd; Desi, la baza poet, Grigore Hagiu a fost lungd vreme semnatarul cronicii plastice in
revista Luceafarul; Vasile Nicolescu, semnatar al mai multor albume din seria Maestrii picturii universale a
Editurii Meridiane (Caravaggio, Vermeer, Monet, Turner, Constable, Whistler). Reputat curator si promotor
al artistilor contemporani din zona Sibiului $i nu numai, Liviana Dan isi avea locul intre aceste coperti. La fel
Grigore Arbore, afirmat pe plan international, cu o stralucita carierd italiand dupd parasirea tarii in anii 80.
Carmen Popescu, viguroasa promotoare a culturii roménesti in Franta si autoare de monografii despre
arhitectura nationald si stilul neoroménesc era necesar sd figureze aici. Chiar daca nu a scris prea mult,
Constantin Chirculescu a fost o prezentd constantd si agreabild in galeriile de artd, cu aerul sdu timid,
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rezervat, aparent necomunicativ. Coleg si colaborator cu Ruxanda Beldiman — in a carei memorie a fost
dedicat acest volum — Mircea Hortopan este un profund cunoscator al patromoniului monarhiei, al fastului
aulic si al edificiilor de aparat, cu o buna specializare in artele decorative, ce-si merita locul in volum. De
asemenea, Gerhard Hugel (n. 1945) sau Claus Stephani (n. 1938), muzeograf la Muzeul Simu, redactor-sef
adjunct la Neue Literatur (1967-1990). Au fost de notorietate profundele animozitati din ultimii ani dintre
autoarele volumului si concetéteanca si fosta lor colegd Doina Pauleanu ce au dus la refuzul categoric al
acesteia de a figura 1n prezentul op. Fie si asa, numele ei nu poate si nu trebuie lasat deoparte. Si nu in
ultimul rand, acela al lui Arvay Arpad, care s-a ocupat de artistii de origine maghiara afirmati in spatiul
moldo-valah al secolului al XIX-lea.

Dupa cum se prezinta, volumul de fata este selectiv si nu exhaustiv, asa cum ar fi de asteptat si cum se
doreste de la un dictionar sau lexicon. Intr-o asemenea antrepriza indrizneatd si de anvergurd, omisiunile
sunt explicabile si scuzabile dar, in cazul de fata, acestea sunt in exces si nu doar accidentale...

Ne simtim deja acoperiti de multumiri din partea autoarelor si a redactiei — asa cum, Intr-o nota de pe
pagina de garda au promis ca vor face fatd de aceia care le-ar putea furniza informatii care sa completeze anii
nasterii sau ai mortii unora dintre cei inclusi in dictionar — pentru cd putem oferi data exacta a mortii
venerabilului Dumitru Dancu (si nu Dancu!), autorul monografiilor Suzanne Valadon, Jacques Callot,
Daumier si coautor, alaturi de sotie, a monumentale lucrari Pictura taraneasca pe sticla: 21 februarie 1996.

Volumul este temeinic constituit, cu lista abrevierilor si modelul fisei de autor (vocea) plasate la
inceputul lucrdrii si inerentul indice de nume, asa cum prevad toate lucrdrile academice. Vocile sunt
completate si innobilate de portretele celor prezentati. Avem, Insd, mare rezerva in privinta fotografiei data
pentru Radu Florescu provenind din arhiva unui periodic (,,Ziarul de lagi” din 20 august 2020). Profesorul
Florescu ne-a fost magistrul drag ce ne-a célduzit pasii timizi in primul an de studii, introducandu-ne in
tainele arheologiei si ai artei antice. Asa ca trasaturile sale ne sunt binecunoscute si putem da marturie ca
acela din fotografie nu este cel ce s-ar dori a fi!

O lucrare de asemenea anvergura era dificil a fi datd la lumina fara inerentele scapari care sunt, totusi,
amendabile in viitoarele editii. Este un bun inceput ce poate si trebuie continuat. Sd ne bucurdm impreuna de
aceastd necesard aparitie si de ajutorul ce ni-1 va aduce atat noud, profesionistilor de azi, cat si urmasilor
nostri, fie ei specialisti, fie amatori.

Adrian-Silvan Ionescu

IOANA VLASIU, IOAN SULEA, CORA FODOR (coord.), Tonitza. Imagini ale copilariei, Muzeul
Judetean Mures, Targu Mures, 2019, 282 p +il.

Pandant al expozitiei omonime care a fost deschisd in
mai—iunie 2019 la Palatul Culturii din Targu Mures si itinerata
la Bucuresti in cadrul festivalului Art Safari din acelasi an,
lucrarea Tonitza. Imagini ale copilariei propune o perspectiva
integratoare, dinamica, asupra unui segment aparte al creatiei lui
Nicolae Tonitza, abordare in care istoriografia de arta,
antropologia, sociologia, textul literar si critica construiesc
impreuna un discurs muzeografic coerent, admirabil articulat.

Textele care prefateazd catalogul propriu-zis nu tintesc
spre o definire exhaustivd a problematicii, ci mai curand sunt
menite sa incite la o lectura complexa, nuantata, a creatiei
marelui artist.

Interesul lui Tonitza pentru pedagogie si raportul
preocupdrilor sale cu portretistica sa infantild sunt analizate de g ‘-
loana Vlasiu (,, «Plodul» e un fenomen aparte.” Nicolae Tonitza
si pedagogia) atdt din perspectiva globald a operei, cat si T O N I T Z A
contextualizat, ca reverberatie a unei epoci ,,in care preocuparile IMAGINI ALE COPILARIE]
legate de copil si copilarie se ramificd in numeroase discipline
ale cunoasterii”. Experimentele si conceptiile pedagogice ale lui
Tonitza, consonante cu viziunea despre copil/copilarie,
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alimentate de ideile unor scriitori, artisti si pedagogi vizionari conduc la idea unei asumari a paradigmei
moderne a copilariei inteleasa ca o etapd speciala a vietii, ca un spatiu de dezvoltare si bunastare emotionala
si psihologica a copilului a carui asigurare devine responsabilitatea adultilor (Paula Fass, 2013).

Studiul Corei Fodor intitulat Odaia cu copii, ce are ca punct de plecare o analizd 1n oglinda a doua
lucrari de Tonitza aflate in patrimoniul Muzeului Judetean din Targu Mures: ,,Odaia copiilor” si ,,Muza
pamfletarului”, invitd la un inedit si captivant periplu prin pictura romaneascd modernd. Cele doua tablouri
pe care autoarea le considera ca polarizand ,,doud lumi ale copilului pe care Tonitza le-a surprins in
multitudinea de portrete si compozitii cu infinitele nuante emotionale” canalizeaza discursul curatorial si
implicit pe cel critic spre detalierea particularitatilor de limbaj plastic care evoca tema copilariei.

Contributia Teodorei Gliga, Odaia copiilor. Scurtd privire asupra contextului sociologic §i psihologic
se concentreaza asupra modului in care a evoluat perceptia asupra copilariei si castigurile epocii moderne
legate de cunoasterea nevoilor psihice ale copilului in care jocul are un rol crucial. Printr-o abordare
psiho-sociologica, autoarea evidentiaza importanta cunoasterii si a cercetarilor stiintifice pentru o mai buna
intelegere a particularitatilor copilului. Recurgand la literatura occidentala de specialitate, Teodora Gliga
trateaza copildria ca un construct social, ale carui sensuri si reprezentari se reconfigureaza in timp.

Andra Tonitza, descendenta a pictorului, 1l evoca pe Tonitza scriitorul, de acesta data nu in calitatea sa
bine-cunoscutd de cronicar de arta, ci, intr-o substituire emblematica pentru contextul acestui proiect, ca
autor a cdrui voce imitd imaginatia vioaie, gandirea si sensibilitatea copilului (Gella, povestire din ciclul de
texte Din jurnalul unui copil). In Reprezentiri ale feminitatii si copildriei in publicistica romdneasca
(sfarsitul secolului al XIX-lea — primele decenii ale secolului al XX-lea), Georgeta Fodor discutd din
perspectiva extrem de actuald a genului problema imaginilor feminitatii si copildriei in epoca moderna,
pornind de la reflexul acestora in publicistica vremii considerdnd ca ea ,poate sia ofere pulsul
transformarilor-preocuparilor-intereselor, dar si crizelor traversate de o societate la un moment dat”.
Autoarea studiului sustine cd publicistica romaneascd, predominant masculind, stereotipizeaza profilul
feminin si-1 leagd de spatiul privat, de familie si maternitate, pentru ca sub impactul razboiului si al
proiectului politic posterior anului 1918 acest profil sa suporte ajustari.

Textul Aureliei Diaconescu Jocuri si jucarii din universul copilariei reconstruieste traseul istoric al
obiectelor specifice varstei copilariei surprinzand ritmul in care ele intrd in scena si accentuand diferentele
inerente datorate cadrului social si nivelului economic, punctand particularitatile jocului in anumite
circumstante, ca apropierea de ritual ori de functia sa sociald. Aplecandu-se asupra jucariilor din lumea
rurald, studiul puncteazd inventivitatea si creativitatea intrinsecd domeniului, originalitatea obiectelor si
preferinta pentru materiale preluate/obtinute din mediul inconjurator, caracteristice unei societati rurale putin
permeabild la produsele industriale. Interesul din partea etnografilor, si nu numai, transforma jucéria in
obiect de studiu si deschide calea patrimonializarii si transformarii jucariei in artefact muzeal.

Copilaria ca interfata ludica a culturii. O privire din perspectiva antropologiei sintetizand
problematica copilériei si jocului in literatura antropologica universald si romaneasca, coreleaza notiunile de
joc si culturd care, in contextul expozitiei amintite, au menirea de a amplifica aria de semnificatie a
subiectului In a doua parte a textului, Marc Dorel deconstruieste printr-un demers multidisciplinar,
sociologic si antropologic, demersul expozitional, aducand in prim-plan raportul dintre artefacte si
temporalitate/istorie.

Ioan Haplea (de-a...) propune o analiza din perspectiva antropologica a temelor jocului si copilariei cu
interesante focalizari legate de relatia dintre perceptie, sensibilitate, imaginatie si formele de expresie ale
ludicului. Fragmentele literare (Drdcovenii) datorate scriitorului Dragoman Gyorgy incheie extrem de
potrivit, intr-o nota specifica, discursul despre copilarie si joc.

Catalogul include o sectiune dedicata reperelor biografice prin intermediul careia se contureaza traseul
formativ si cariera ramificatd a lui Tonitza, contributiile in domenii conexe, pictura, arte grafice, pedagogie
artistica, materializate intr-o ampla activitate expozitionald si institutionald. Volumul se incheie cu o selectie
de texte si evocdri semnate de Nicolae Tonitza, Barbu Brezianu, Tudor Arghezi, lonel Teodoreanu, Petru
Comarnescu, Eugen lonescu s.a., ce nuanteazd din perspectiva tematicd aspecte ale operei si preocuparilor
intelectuale ale pictorului.

Expozitia si catalogul aduc in atentia publicului si a specialistilor o temd insemnatd din creatia
artistului, in jurul careia se articuleaza experimente si introspectii, reflectii despre conditia umana, elemente
de pedagogie artisticd si interese culturale, desemnandu-l pe Tonitza drept ,reprezentant de exceptie al
modernitatii” (Ioana Vlasiu).
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In egala masurd, lucrarea recupereazi copilul/copiliria ca tematici de cercetare si cunoastere,
atenuand invizibilitatea istoricd a acestuia. Prin intermediul unui dialog inedit ce reuneste studiile de istoria
artei cu cele socio-istorice, i se oferd cititorului subiecte mai putin explorate precum opera de artd cu
tematica infantila sau cultura materiald a copilariei.

Corina Teaca, Ramona Caramelea

MEGAN BRANDOW-FALLER (ED.), Childhood by Design. Toys and the Material Culture of Childhood,
1700—Present, ed. Bloomsbury Visual Arts, New York, 2018, 332 p. +il.

Seria Material Culture of Art and Design a editurii Bloomsbury Visual Arts a debutat cu un volum
dedicat relatiei dintre artd si cultura materiald a copiilor. Interesul editoarei, Megan Brandow-Faller, pentru
artd si design a premers proiectului editorial, dupd cum o demonstreaza cercetarile si expozitiile dedicate
miscérilor artistice din Viena secolelor XIX si XX.

Childhood by Design reuneste paisprezece capitole semnate de istorici, istorici de artd si arhitectura,
juxtapuse tematic in trei sectiuni. Lucrarea se deschide cu introducerea autoarei, o incursiune istoriografica
ce porneste de la o precizare cu valoare de axioma: notiunile de copil, copilarie, culturd materiala nu sunt
statice, ci istorice si culturale (p. 2). Cultura materiala a copiilor a cdpatat statut de subiect de cercetare si a
beneficiat de studii solide recent, odatd cu recuperarea istoricd a acestor actori ,tacuti”. Tendinta
istoriografica dominanta a tratat jucdriile ca reflectii ale ideilor si atitudinile socio-culturale despre copil,
inteles ca receptor si consumator pasiv si a supralicitat adesea efectele lor formative, nesocotind experientele
de viata ale copiilor.

Autoarea trece in revistd schimbari structurale cu impact asupra subiectului, petrecute in intervalul
cronologic analizat. Probabil, cea mai importanta a fost ideea jocului ca ,,ocupatie” pentru copii si necesitatea
unor obiecte special create pentru acest scop, un fenomen modern care a insotit ,,inventia” socio-istorica a
copildriei. S-au adaugat aspecte tehnologice (productia jucériilor la scard mare), metode de productie cu
impact asupra designului (miniaturizarea si un nou vocabular estetic), ,,descoperirea” copilului si pedagogiile
centrate pe copil in secolul XX si o linie de demarcatie tot mai estompata intre cultura materiald a copiilor i
adultilor in societatea contemporana.

Prima sectiune Inventing the Material Child: Childhood, Consumption and Commodity Culture se
articuleaza in jurul interconexiunii dintre copilarie, consum si cultura.

Training the Child Consumer: Play, Toys, and Learning to Shop in Eighteenth-Century Britain,
Serena Dyer. Extinderea gamei produselor de consum in secolul al XVIll-lea si viziunea societatii asupra
copiilor, considerati subiecti economici irationali, ce pot cddea usor prada tentatiei consumului excesiv, au
starnit temeri sociale cu privire la ruinarea financiard si decdderea morald a familiilor. Alfabetizarea
materiald si economica a copiilor, educarea unor deprinderi pentru a rezista impulsurilor consumului excesiv
si pentru a-i transforma in consumatori rationali au devenit focusul pedagogilor. Autoarea analizeaza
literatura, jucdriile si alte artefacte destinate copiilor din perspectiva unor instrumente didactice prin care
pedagogii incearca sa formeze un consumator infantil idealizat, sa-1 deprindd cu modele optime de consum.
Aceastd literaturd moralizatoare si prescriptiva 1i Invata pe consumatori nu numai practici de consum, ci si
cunostinte despre proprietatile materiale si circulatia bunurilor.

Ariane Fennetaux (Transitional Pandoras: Dolls in the Long FEighteenth Century) se opreste asupra
papusilor ,,Pandora”. Destinate initial adultilor — utilizate de comercianti pentru a-si prezenta articolele
vestimentare sau textilele si de colectionari drept cabinete de curiozitati —, aceste artefacte sfarsesc prin a fi
transformate in jucarii, intrand In posesia fetelor. Angajand instrumente analitice Tmprumutate de la
binecunoscutii teoreticieni ai jocului, Johan Huizinga si Roger Caillois, autoarea discutd o fatetd mai putin
anticipatd a acestor obiecte: reconfigurarea lor in acord cu intentiile utilizatoarelor. Acestea din urma
coopteaza papusile in ritualuri si comportamente adulte, emancipatoare, divergente de scopurile pedagogice,
disciplinatoare, atribuite de adulti.

Articolul semnat de Sarah A. Curtis (The Play)things of Childhood: Mass Consumption and Its Critics
in Belle Epoque France este relevant pentru modul in care jucdriile reflectd anxietatile politice si ideile
culturale din Franta sfarsitului de secol XIX, o perioadd in care dominatia Germaniei era perceputad ca
amenintatoare. Prima parte a articolului surprinde diversificarea ofertei de jucarii si aportul campaniilor de
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marketing ale producatorilor/marilor magazine — expozitii, cataloage, articole in presd — la consumul de
masa. La aceasta tendintd a contribuit inclusiv transformarea culturald a modului in care parintii percepeau
copiii, preocupdrile pentru bunastarea emotionala si materiald a celor din urma. Consumul excesiv si formele
jucariilor un suscitat critica artistilor, colectionarilor de jucarii si reformatorilor sociali. Parte dintr-o mai
ampla miscare reformatoare ce urmarea sa raspandeasca educatia artistica In randul maselor, artistii au gasit
cooptarea copilului ca centrald in reusita procesului, elabordnd recomandari privind educarea acestuia prin
intermediul unui nou model estetic de jucarie.

Legatura dintre consumul excesiv si afluxul de jucarii straine, in special germane, a generat anxietati
cu privire la o potentialda dominatie culturala germana, care, intr-un sens mai larg reflectau tensiunile politice
si economice dintre doua state.

Colin Fanning, Building Kids: LEGO and the Commodification of Creativity, analizeaza istoria uneia
dintre cele mai populare jucarii, urmarind cum aspiratiile adultilor si strategiile companiei producatoare se
reflectd in design si in discursurile despre jucarie/joc. Imediat dupad Al Doilea Razboi Mondial, discursul
european despre regenerare si reforma este asumat de segmentul bunurilor de consum destinate copiilor.
Astfel se contureazd noi idei despre jucarii ,,sanatoase”, iar LEGO se situeaza in cadrul acestui discurs.
Incepand cu deceniul opt, strategia companiei se orienteazi citre notiunea de creativitate si de narrative
play, cu accent pe dorintele copilului, nu pe discursul prescriptiv al adultilor. Schimbarea s-a reflectat in
designul jocului, producatorii operdnd modificari cromatice si formale.

Partea a doua a lucrarii, Child's Play? Avant-Garde and Reform Toys, discutd contributiile artistilor la
designul jucariilor in stransa legatura cu reprezentarile celor dintéi despre copildrie.

Istoricul de artd Andrea Korda discuta in capitolul Cultivating Aesthetic Ways of Looking: Walter
Crane, Flora's Feast, and the Possibilities of Children’s Literature o contributie mai putin cunoscutd in
biografia lui Walter Crane: ilustratia cartilor pentru copii. Aplicdnd o analiza iconograficd si contextualad
specificd istoriei artei (p. 114), autoarea discuta simbolismul ilustratiei din Flora’s Feast si semnificatiile
ideologice care semnaleaza optiunile politice ale lui Walter Crane. Iconografia utilizatd de Crane trimite la
»Aesthetic Dress” sau ,,Artistic Dress”, miscare ce milita pentru reforma vestimentard si pentru inlocuirea
rigidei mode victoriene cu rochii simplificate, din materiale usoare. Semnificatiile miscarii depaseau sfera
esteticd; piesa vestimentard dobdndea conotatii medicale, sociale si politice, fiind angajatd in efortul de
reformare sociald. Crane se implicase activ In miscare alaturi de James McNeill Whistler, John Everett
Millais, Dante Gabriel Rossetti s.a.; crease modele de rochii ce reflectau noua estetica si expusese Intr-o serie
de texte viziunea utopicad despre artd si societate. Ultima parte a articolului investigheaza participarea
copiilor artistului la realizarea cartii.

Studiul lui Bryan Ganaway, The Unexpected Victory of Character-Puppen, Dolls, Aesthetic and
Gender in Imperial Germany arata cad dezbaterile adultilor cu privire la consumul copiilor nu sunt atét de
recente pe cat am crede. Autorul priveste papusile din perspectiva unor obiecte ale culturii materiale carora
adultii si copiii, deopotriva, le atribuie sensuri si semnificatii multiple. Asociatd cu identitatea feminina a
clasei de mijloc, papusa a fost un subiect intens disputat In Germania Imperiala, fiecare grup angajat
discursiv impartasind propria viziune cu privire la functiile acesteia si la modelele estetice dezirabile.
Antreprenorii se declarau adeptii verismului si al standardizarii, in timp ce, la polul opus, grupul reformator
alcatuit din artiste, pedagogi si intelectuali propuneau o noud esteticd bazata pe individualizare, simplitate si
abstractizarea trasdturilor. Ganaway urmareste cum acest artefact iese din sfera ludicului si coaguleaza
dezbateri critice despre statutul femeii, maternitate si copildrie. Autorul analizeaza implicarea cateva artiste
care, profitind de Secessiunea germana, de Miscarea Arts and Craft si de interesul pentru artele decorative si
artizanat, gasesc o nigd In care sd se manifeste liber si creativ, si propun un model de papusa prin care
incearca sa remodeleze rolul femeilor in societatea moderna.

Michelle Millar Fisher (Work Becomes Play: Toy Design, Creative Play, and Unlearning in the
Bauhaus Legacy) abordeaza o fatetd mai putin documentata a Scolii Bauhaus: creatia de jucarii. Mobilierul
pentru copii si jucariile au fost o sursa semnificativa de venituri in prima etapa de existentd a institutiei
(1919-1926). Angajarea in productia de jucarii trebuie privitd din aceastd perspectivd, ca o activitate
economica menitd sd echilibreze veniturile scolii ce nu poate fi asociatd cu un interes pentru tematica
copilului. Totusi jucdriilor destinate comercializarii li s-au adaugat, intr-un numar mai restrans, altele
concepute pentru proprii copii sau chiar pentru membrii scolii. Primele, dar mai ales cele din urma aduc in
discutie fascinatia creatorilor pentru experientele ludice cu dimensiunile lor spirituale, artistice si
pedagogice, pentru notiunea de joacd creativa si experiment. Autoarea discuta produsele Scolii Bauhaus din
perspectiva avangardei si a intelegerii copildriei ca spatiu al creativitatii.
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Cathleen M. Giustiano, Simply Child’s Play? Toys, Ildeology, and the Avant-Garde in Socialist
Czechoslovakia before 1968 muta discutia in Cehoslovacia socialista, argumentand ca productia de jucarii nu
a fost controlata in totalitate de regimul politic ceea ce a permis unele continuitati la nivel formal si ideatic cu
perioada interbelica si o participare, chiar si limitata, a designerilor si copiilor, la fabricarea (semnificatiilor)
jucariilor (p. 17). Autoarea semnaleazd odati cu instaurarea regimului comunist schimbarea radicala a
discursului despre jucdrii, transformarea acestora in ,,agenti ai construirii comunismului” (p. 175), aparitia
unor tipuri si forme agreate, potrivite cu specificul organizirii comuniste si cu asteptirile partidului. in
perioada Dezghetului, relativa liberalizare si distantarea de realismul socialist s-au reflectat pe mai multe
paliere: n noi semnificatii atribuite jucariilor, in diminuarea constrangerilor ideologice in materie de design
si in accentuarea dimensiunii ludice. In tot acest interval, a existat, in paralel cu modelele agreate, o nisa ce
oferea posibilitatea unor creatii mai putin supuse constrangerilor partidului si ideologiei: jucériile inspirate de
arta populara si de avangarda interbelica.

Studiul realizat de Karen Stock si Katherine Wheeler, Reconstructiong Domestic Play: The
Kaleidoscope House, discutd un experiment artistic ce a dat nastere unei case pentru papusi. Aparutd ca
urmare a proiectului initiat de compania de jucdrii Bozart Toys ce-si propune sd coopteze artisti
contemporani in producerea jucdriilor/jocurilor pentru copii si adulti, Kaleidoscope House este o casa
miniaturald, modernista, proiectatd de arhitectul Peter Wheelwright si artista Laurie Simmons, cu mobilier si
decoratie interioara realizate de artisti si designeri americani contemporani. Articolul reconstituie traseul in
urma caruia a luat nastere Kaleidoscope House urmdrind cum se decanteazad la nivel formal si simbolic
modele, imagini, teorii de arhitectura, utopii sociale. Miscarea De Stijl, cu lucrarile lui Theo van Doesburg si
cu teoria culorii, idealul Modernist cu agenda sa sociald i-au inspirat pe cei doi creatori in acest experiment
artistic, adresat deopotriva copiilor si adultilor, ce sfideaza stereotipurile arhitecturale si de gen si se doreste
o criticd la adresa consumerismului.

Instrumentalizarea politica a jucariilor reprezinta tema ultimei parti a volumului.

In Material Culture in Miniature: Nuremberg Kitchens as Inspirational Toys in the Long Nineteenth
Century, James E. Bryan se opreste asupra bucatariilor miniaturale (Puppenkiichen) punand in discutie
functia educationala atribuitd acestora. Autorul aratd cd miniaturizarea, amplificarea dimensiunii estetice,
ornamentatia abundentd au incurajat adoptarea rolurilor traditionale, facand ocupatia domestica atractiva
fetelor, dar au esuat in a le oferi acestora exemple de bune practici de administrare a gospodariei. Analiza
formala a jucariilor releva sincronicitatea cu miscarile artistice si tendintele de design interior (Art Nouveau,
Arts and Crafts, Wiener Werkstitte) aplicate n locuintele adultilor, dar si cu inovatiile tehnologice sau
igienice ale momentului.

Lynette Townsend discutd un obiect realizat de copii, un caz exceptional dacd ne raportim la faptul ca
adultii sunt producatorii culturii materiale a copildriei. Studiul, Making Paper Models in the 1860s New
Zealand: An Exploration of Colonial Culture through Child-Made Objects, analizeaza diorama unui sat model,
ca punct de plecare pentru o istoria sociald si culturald a creatorilor In context colonial. Diorama, executatd din
machete si modele de hartie, a fost realizatd in anul 1864 in familia unor colonisti britanici, stabiliti la mijlocul
secolului al XIX-lea in Noua Zeelanda. Ea apartine tipologiei jocurilor de hartie constand in forme de hartie
decupate ce trebuiau asamblate pentru a crea orase sau sate model. Reproducand cladiri sau orase emblematice
din Imperiul Britanic, jocul reprezenta pentru locuitorii coloniilor o modalitate de a cunoaste centrul imperiului,
dar si un element de comparatie intre lumea coloniala si modul de viata lasat in urma. Autoarea lanseaza in a
doua parte a studiului o discutie pe marginea culturii materiale a copiilor din colectii publice, surprinzand
rationamentele diverse din spatele practicilor institutionale de constituire a colectiilor.

Interferenta dintre imperialism, colonialism si cultura materiala a copiilor se mentine ca tema si in
articolul Toys for Empire? Material Cultures of Children in Germany. Jakob Zollmann arata cd Africa a
patruns in cultura materiald destinata copiilor anterior expansiunii coloniale, iar reprezentarile artistice,
enciclopediile, naratiunile de calatorie ce vehiculau o imagine exoticd a acestui spatiu au substituit absenta
cunostintelor stiintifice, servind ca sursa de inspiratie producéatorilor de jucarii. Intensificarea colonizarii
Africii a alimentat interesul stiintific si popular pentru continent si a influentat modul in care aceasta parte a
lumii a fost prezentatd copiilor. Producétorii au creat o noua tipologie de jucarii: soldati coloniali, figurine
animaliere (Massetiere), papusi cu fizionomii africane, in care subiecte coloniale contemporane fuzionau cu
viziunea exoticd preexistentd. Studiul evidentiaza dimensiunea politicd a acestor obiecte: soldateii de plumb
dupd modelul trupelor coloniale mentineau vie memoria evenimentelor militare, papusile de culoare
obiectificau prin lentila rasiala africanii, in siajul naratiunilor colonialiste ale vremii.
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Valentina Boretti realizeaza un studiu comparativ al jucériilor in perioada Republicii Chineze si primul
deceniu comunist (7The ,, Appropriate” Plaything: Searching for the New Chinese Toy, 1910s-1960s).
Ambele regimuri politice (republican si comunist) au manifestat un interes sustinut fatd de copii si fata de
metodele de educatie prin care puteau fi formati ,,noi cetdteni”, cooptand o cohortd de experti in producerea
de jucarii ,,adecvate” dezideratelor politice. Autoarea surprinde plasticitatea discursurilor despre jucdrii si
granitele difuze dintre traditie si modernitate de-a lungul regimurilor politice. Studiul evidentiaza continuitati
intre cele doud perioade la nivelul semnificatiilor si sensurilor atribuite educatiei (ideea de timp liber util),
copiilor si culturii materiale (juciria educativa).

In Public Nostalgia and the Infantilization of the Russian Peasant: Early Soviet Reception of Folk Art
Toys, Marie Gaspar-Hulvat discuta receptarea de catre adulti a jucariilor populare 1n intervalul dintre moartea
lui Lenin si opresiunea stalinistd din 1936. Aceste jucérii contopesc viziunile despre doud populatii ,,primitive”,
copiii si taranii. Retorica sovieticd infantilizeazd creatorii de jucdrii (tdrani) asimilandu-i cu copiii.
Imprumutand producitorilor atribute de la consumatori, retorica alimenta ideea ci ambele categorii, cu o
identitate ce trebuia modelata, aveau nevoie de ghidare. Infantilizarea taranilor este contextualizatd de autoare si
privitd in legdturd cu politica agricold comunista si tentativele de lipsire de agentivitate a populatiei rurale, dar
si ca o modalitate prin care populatiei urbane i se ofera constructe ideologice si instructiuni pentru a se raporta
la populatia rurald ce migreaza spre orase. Nostalgia pentru jucariile de artd populard s-a intensificat simultan
cu ideologizarea si inserarea jucariilor n logica comunistd. Studiul analizeaza preocupdrile sovietice timpurii
pentru jucariile populare, reflectate in muzee, presa, literatura pentru copii. Acorda o atentie deosebita lucrarilor
stiintifice de arta carora le atribuie meritul transformarii jucariilor de artd populara intr-un subiect demn de a fi
studiat. Autoarea atribuie interesul stiintific unei conjuncturi de factori: popularitatea jucariilor in societatea
contemporand, interesul colectionarilor, argumentele istoricilor de artd care identificau in cultura tiraneasca o
dovada istorica a ,,revolutiei proletare” (p. 278).

Childhood by Design. Toys and the Material Culture of Childhood, 1700-Present combind studiile
socio-istorice tratand reprezentdrile si imaginile adultilor despre copil, copildrie si jucarii, cu studiile de
istoria artei si designului ce pun accent pe creator, tehnicd si stil si pune intr-un dialog productiv surse
vizuale, materiale si narative. Ofera o privire istorica si contemporana asupra designului jucariilor in care se
proiecteaza asteptari, directii estetice, reforme si utopii sociale, ideologii politice, In care semnificatiile
jucariilor se construiesc si se renegociaza continuu de catre copii si adulti.

Ramona Caramelea

ELENA OLARIU, LIGIA MACOVEI, Intre senzorial si intelectual. Intre culoare si linie, Cuvant inainte de
Adrian Majuru, Ed. Municipiului Bucuresti, 2018, 256 p.

Pictorita si graficiand cunoscuta indeosebi pentru inspirata interpretare a poeziei eminesciene, Ligia
Macovei (1916-1998) a lasat posteritatii nu numai o opera plasticd bogata in sensuri i expresivitati, dar si o
importanta colectie de arta, constituitd de-a lungul timpului impreund cu sotul sau, arhitectul si diplomatul
Pompiliu Macovei (1911-2008).

»Colectia de artd Ligia si Pompiliu Macovei”, adapostita in casa cumparatd de cei doi soti in 1952,
donatd Muzeului Municipiului Bucuresti (MMB) in 1992 si deschisd publicului in anul 2002, cuprinde
lucrari de pictura si graficd romaneasca si strdina, obiecte rare de artd decorativa sau populara din diferite
zone ale lumii, mobilier de epoca si o biblioteca impresionantd. O parte semnificativd a creatiei Ligiei
Macovei se afld aici, In imobilul din strada 11 Tunie, nr. 36-38, 1n care proprietarii au triit si pe care si-au
dorit sa-1 lase neschimbat ca un muzeu, restul operei fiind raspandit in patrimoniul altor muzee si colectii,
ansamblu ce nu beneficiazd de un studiu monografic recent. Din aceasta perspectiva, catalogarea lucrarilor
din patrimoniul MMB reprezintd un prim pas in cunoasterea aprofundati a operei artistei, demers care, prin
atentia acordatd biografiei si contextualizarii ei pe fundalul istoric al prefacerilor societétii romanesti de-a
lungul secolului XX, depaseste genul strict al unui repertoriu.

Autoarea volumului, dr. Elena Olariu, director adjunct al MMB, orchestreaza intr-un tablou general
bine redat parcursul sinuos al unei creatoare de mare disponibilitate expresiva ce a abordat o varietate
considerabila de teme, limbaje si tehnici in evolutia sa stilisticd, metamorfoze care reflecta atat schimbarile
de paradigma esteticd survenite din sfera ideologicului, cét si rezistenta universului imaginativ propriu
printr-o vocatie care razbate dincolo de limitari.
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Volumul bilingv (roméana/engleza) este structurat in doud parti. Cea introductivd prezintd, dupa un
Cuvant inainte, semnat de directorul MMB, Adrian Majuru, studiul care ofera chiar titlul volumului Ligia
Macovei. Intre senzorial si intelectual. Intre culoare si linie si o extinsd sectiune de Repere istorice si
biografice, iar cea de-a doua parte cuprinde catalogul ilustrat cu lucrarile artistei, realizate in principalele
perioade ale creatiei cuprinsad intre anii 1930 si 1980, structurat pe tehnici, dupa cum urmeaza: pictura in
ulei, carbune, acuareld, guasa, lacuri colorate, desen in tus, monotip cu interventie de guasa, ilustratie.

Coperta volumului este ilustratd cu o lucrare mai putin cunoscuta a Ligiei Macovei din 1968, intitulata
»Zmeul”, un poem Inchinat copildriei si zborului, In care silueta luminoasa si delicatd a unui copilas agatat
de zmeul lui de hartie este proiectata pe fundalul inalt al cerului irizat, peisaj sugerat de hazardul culorilor
amestecate prin imprimare. Tehnica rard a monotipului, inventatd si practicatdi mai mult de gravori,
combinata cu grafica, apare aici ca modalitatea speciald de a exalta impreund cele doud calitati ale artistei:
capacitatea de a se exprima atat prin culoare, pe care o simte intens, cu indrazneala si savoare, cat si prin
linie, trasata cu siguranta si suplete, cu nuante care 1i conferd autonomie. Nu intdmplétor autoarea catalogului
a ales aceasta lucrare ca ilustratie a copertei pentru a sublinia binomul senzorial si intelectual/ culoare i linie
sub semnul caruia poate fi apreciata complexitatea destinului artistic al Ligiei Macovei.

Wm"' T

4‘3‘**.. i
LIGIA MACOVEI
:

; intre senzorial si intelectual
: intre culoare si linie

|

Elena Olariu

Absolventa a Scolii de Belle-Arte din Bucuresti (1934-1939), Ligia Macovei a studiat cu Cecilia
Cutescu-Storck, Jean Al. Steriadi si Corneliu Medrea, debutand pe simezele bucurestene in 1938 cu genurile
traditionale ale naturii statice, portretului si peisajului, in continuarea liniei deschise de maestri ca Pallady,
Tonitza, Petrascu, sau Iser. In 1939, dupi terminarea studiilor, se casatoreste cu Pompiliu Macovei,
absolvent al Scolii Superioare de Arhitectura, apreciat deja ca desenator In marile birouri de arhitectura ale
lui Paul Smarandescu, Octav Doicescu si Horia Creangd. Reprezentanti ai unei stralucite elite intelectuale,
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cei doi au format un cuplu talentat si inteligent care frecventa importante cercuri literare si muzical-artistice
intr-o epocd ce tocmai se incheia. Au reusit sa-si pastreze mondenitatea, printr-o flexibilitate dificil de inteles
doar prin concesiile facute regimurilor politice succesive, dincolo de anii zbuciumati ai celui de-al doilea
Rézboi Mondial.

Ligia Macovei, Autoportret, ulei pe carton, 1938.

Pe parcursul anilor 1940, Ligia Macovei il insoteste pe Pompiliu Macovei, devenit arhitect la
Ministerul Propagandei si numit comisar al unei expozitii de artd popularda roméneasca, in calatoriile din
tarile in care expozitia a fost itineratd (Austria, Germania, Italia si Elvetia), experientd care-i prilejuieste
contactul cu arta occidentald a momentului si, mai cu seama, cu expresionismul german care i-a inraurit
opera timpurie. Deschide o importanta expozitie personald la Venetia, la Galleria de Cavallino, unde expune
alaturi de Eugen Dragutescu. Participd prima oara la Salonul Oficial de picturd de la Bucuresti. Dupa 1944
abordeaza grafica militanta, realizeaza afise propagandistice, ilustratii la organele de presda de stinga, se
implicd progresiv in reorganizarea Sindicatului Artelor Frumoase si va face parte, in 1948, din comitetul de
initiatori si organizatori ai expozitiei Flacira. In deceniile 1950-1970 va avea o activitate prodigioasi in
strdindtate, urmand treptele ascensiunii politice a sotului ei care ocupa functii din ce in ce mai inalte (aderase
la PCR incd din 1945), de la arhitect sef al Capitalei (1952), la Ministru al Culturii (1965-1971) si
Ambasador UNESCO (1971-1977). Calatoreste in URSS, RDG, China, Cehoslovacia, [ugoslavia, Bulgaria,
Franta, Italia, Asia Mica, Nordul Africii, va organiza numeroase expozitii personale in strdinitate si va
participa la importante expozitii de grup internationale, cum sunt Bienalele de la Venetia si Saloanelele
UNESCO.

Ligia Macovei evolueaza rapid, de la faza clasicismului picturii romanesti a anilor 20, preludnd
cromatismul si decorativismul structural al lui Tonitza si Cecilia Cutescu Storck, sau sinteza rafinatd a lui
Pallady, in directia unui fovism plin de candoare si vitalism. Sub influenta expresionismului german, in
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contextul intunecat al razboiului, pictura sa trece printr-un monocromism existentialist sau satiric-grotesc,
mai ales in portretul de facturd psihologica. Artista isi adapteaza treptat limbajul plastic la distorsiunile
venite pe cale ideologica, adoptand estetica militanta ,,antirdzboinica” a anilor ’40, urmatd de cea a viziunii
realist-socialiste din anii ’50. Calatoria in China (1953) are ca rezultat un ciclu de acuarele de tipul
reportajului pe teme proletare, industrializarea sau viata satelor, care ii va aduce un nou Premiu de Stat,
contribuind, pe de altd parte, la Tmbogatirea experientei in tehnicile desenului si culorilor de apa, sub
influenta subtila a artei traditionale chineze. De la mijlocul anilor *60, in contextul relativei deschideri
culturale a regimului comunist, creatia artistei cunoaste o efervescenta datoratd reintoarcerii la stilurile
picturii interbelice si la inspiratia oferitd de mari creatori universali, precum Picasso, atingdnd perioada
deplind de maturitate a artei sale in anii *70.

Ligia Macovei, Cantec mut, ilustratie la poezia lui Tudor Arghezi,
monotip cu interventii de guasa si tus, 1966.

Autoarea catalogului inregistreaza succint, cu atentie, toate etapele creatiei artistei, oferind ,,0 imagine
multifatetatd a modului in care se naste si este construitd opera de arta: prin evolutie stilistica sau tematica,
prin abordarea tehnicd dar tindnd cont si de contextul istoric concret, de regimurile politice In care a fost
creata”'!. Elena Olariu defrisaza si reconstituie un complicat material biografic al istoriei recente, coreland
aceste date cu cele ale parcursului artistic al Ligiei Macovei, de o mare diversitate, ce prezintd portiuni din
istoria receptarii critice incad nedocumentate, rimase in umbra, realizand un studiu solid, un fundament de la
care se poate porni in investigarea separatd, detaliatd, a unor diferite aspecte ale operei artistei.

'* Elena Olariu, Ligia Macovei, Intre senzorial si intelectual. Intre culoare si linie, Cuvant inainte de Adrian
Majuru, Ed. Municipiului Bucuresti, 2018, p. 7.
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Prezentand biografia sotilor Macovei ca parte a unui destin mai larg, reprezentativ pentru o generatie
de romani a caror viatd a cuprins aproape intreaga istorie zbuciumati a secolului XX, autoarea subliniaza
ideea artei ca refugiu in fata presiunii social-politice, perceptie in lumina céreia infatiseaza pasiunea pentru
arta a Ligiei si Pompiliu Macovei ca fiind ,,cea mai importanti sursi de implinire personald”'”, o frumoasa
cheie de interpretare a destinului lor.

Virginia Barbu

DEBORAH ASCHER BARNSTONE, Beyondthe Bauhaus. Cultural Modernity in Breslau, 1918-33,
University of Michigan Press, 2016, 256 p. + il.

Istoric al arhitecturii si arhitect in acelasi timp, Deborah Ascher Barnstone conduce astazi Scoala de
Arhitecturd a University of Technology, Sydney (Australia). Interesul ei constant pentru Germania
interbelica si 1n special pentru curentul modernist s-a concretizat in numeroase articole, capitole de carti si in
patru volume de autor.

Cartea de fata isi propune un obiectiv ambitios si in bund masura inedit: reconstituirea vietiiartistice a
unuia dintre cele mai importante orase din Germania Republicii de la Weimar. Desi in anii *20 Germania era
puternic urbanizata (orasenii formau doua treimi din populatie si jumatate dintre ei locuiau in orase mai mare
de 500 000 de locuitori), nu existau pand la acest volum lucrari dedicate ,,caracterului cultural” al unui oras
german, cu exceptia evidenta a Berlinului. Autoarea analizeazd modul in care viata urbanad a Breslaului,
problemele si oportunititile sale specifice au interactionat, conditionat si impulsionat viata culturald si i-au
dat un caracter specific, distinct.

Principalul oras al Sileziei, provincie aflatd la granita estica a tarii, incorporata in Prusia la mijlocul
secolului al XVIII-lea, dar la care Imperiul Habsburgic nu a renuntat decat cu greu si dupa un alt lung razboi,
Breslaul a fost perceput ca un oras periferic, plasat in estul mai putin dezvoltat si civilizat. Incepand cu
ultimele decenii ale secolului al XIX-lea elitele locale vor fi, individual si institutional, tot mai interesate de
sustinerea culturii si in special a artelor, recuperand partial diferentele fatd de orase germane care aveau deja
o puternica traditie culturald in momentul in care in Breslau abia se stingeau ecourile razboaielor care au
ravasit provincia. Dupa 1918 orasul a fost puternic afectat de redesenarea granitelor in estul Europei, atat
prin pierderea unei parti a hinterlandului economic in favoarea noului stat polonez, cét si datorita afluxului
de germani care se refugiaza din fostele teritorii prusace. Pe de alta parte, lipsa unei traditii culturale rigide,
osificate; caracterul multietnic si relativ tolerant, au permis ca mediul cultural din Breslau sa fie unul mult
mai deschis si primitor, ceea ce a facut ca Intre 1900 si 1930 orasul sa atragd numerosi artisti si arhitecti
importanti.

Lucrarea este structuratd pe sase capitole, fiecare propunandu-si sé trateze o problema diferitd a vietii
culturale a orasului, relevanta pentru problematica miscarii moderniste din Germania anilor ’20. Primul
discutd relatia dintre evolutia arhitecturii si eforturile de planificare urbana si construire de locuinte.
Fenomene specifice Breslaului de secol XIX, la care se adauga in anii *20, dublul impact al valului masiv de
refugiati sardciti, si al colapsului sectorului privat de constructii in haosul economic postbelic, explica de ce
autoritatile locale preiau in anii 20 sarcina constructiei de locuinte. Autoarea evidentiaza importanta
contextului in care se manifestd ideile arhitecturale moderniste. Conservatorismul elitei locale, inclusiv al
decidentilor politici, a reprezentat o frana, In timp ce nevoile stringente de locuinte decente, la preturi
accesibile tuturor, au impus noi metode si tehnici de constructie, o revolutie in planimetria interna ca si n
modul in care au fost gindite urbanistic noile cartiere. Nu trebuie uitate cerintele igienice: in lotizarile de
locuinte ieftine din Breslau, majoritatea apartamentelor au propria baie (departe de a fi o trasatura comuna
locuintelor din Germania epocii). Solutiile alese reflectd aceste presiuni contradictorii, ce au dus la o sinteza
intre traditional si modern. Volumetria modernd a fost imbracata in caramida traditionala sileziand folosita
pentru fatade, ansamblurile, compuse din locuinte multifamiliale (o idee modernd) au fost plasate intr-un
generos spatiu verde, marturie a asimilarii ideilor orasului gradina de catre proiectanti. Evitarea monotoniei,
in special prin plasarea variatd a constructiilor n planul urbanistic, dat si prin alte metode (precum alternarea
diferitelor tipuri de acoperisuri) a fost o preocupare majora a proiectantilor.

'3 Ibidem, p.15.
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Capitolul al doilea analizeaza in detaliu expozitia de arhitecturda Wohnungund Werkb und Ausstellung
ce a avut loc la Breslau in 1929. Aceasta marcheaza apogeul infloririi culturale a Breslaului interbelic, dupa
aceasta datd consecintele crizei economice mondiale si apoi ale instaurdrii regimului nazist facadndu-se din
plin simtite. Expozitia este rezultatul eforturilor elitei culturale locale de a schimba perceptia de
provincialitate asociatd adesea orasului si provinciei lor, dar a constituit in acelasi timp si un demers ce viza
cresterea vizibilitatii si atractivitdtii economice a Breslaului, puternic afectat de razboi si de consecintele
sale. Marea majoritate a proiectelor au fost construite pana la Inceperea expozitiei, din materiale durabile, ele
existand si astazi.

Manifestarea se inscrie intr-un curent expozitional marcat in special de expozitia tinutd la Stuttgart in
1927 si care a reprezentat o vitrind a curentului modernist si a avangardei arhitecturale din Germania.
Analiza releva semnificative diferente intre cele doud manifestari arhitecturale. Expozitia de la Breslau, care
aduna doar arhitecti locali, nu este un manifest ideologic precum cea din Stuttgart. Rezultat al unor
numeroase compromisuri, expozitia reflectd diversitatea practicii arhitecturale locale, trasatura caracteristica
reprezentdnd-o combinarea dintre tendinte moderniste si elemente traditionale practicata in diverse forme de
arhitectii selectati sd participe. De asemenea, este subliniatd varietatea mai largd a expresiilor estetice
folosite, comparativ cu canonul mult mai reductionist si uniform al arhitecturii moderniste, asa cum era el
imaginat de avangarda timpului.

Academia de Arte Frumoase din Breslau este subiectul celui de al treilea capitol si un prilej pentru
autoare de a scoate 1n evidenta o alta caracteristicd aparte a vietii culturale din oras. Academia locala a fost
de la inceput diferitd de academiile traditionale, datoritad fuziunii programatice, prezentd de la infiintare,
dintre artd si meserii. Incepand cu anii 1880, o serie de directori introduc reforme profunde, care au facut ca
unii istorici sd o considere ,,un Bauhaus inainte de Bauhaus”. In Academia de la Breslau erau predate o mare
varietate de tehnici artistice, iar atelierele erau conduse de un profesor si de un maestru, cel de-al doilea
responsabil cu partea tehnica (inovatie multd vreme atribuitd scolii Bauhaus). Cu mult inainte de Bauhaus,
artele aplicate sunt combinate in curicula cu artele plastice consacrate In epoca. Autoarea afirma cu justete ca
aspectul cel mai important a fost pluralitatea formativa si diversitatea educatiei artistice oferite de Academie,
argumentand ca modelul de la Breslau este practic cel folosit astazi in majoritatea universitatilor de arte.

In anii *20 Academia din Breslau a cipitat notorietate si apreciere in Germania. Interesanta este si
analiza rolului jucat de Academie in viata culturald a oragului: ea atrage in Breslau artisti de nivel national, si
totodatd le oferd principalul suport material, in conditiile unei piete de artd nu foarte dezvoltate si relativ
conservatoare. Tot Academia este motorul unora dintre cele mai importante evenimente artistice si culturale.
Autoarea continud aceasta analizd in capitolul al patrulea, insd subiectul este acum reprezentat de
»~consumatorii” de arta: institutii muzeale, asociatii de promovare a artei si colectionari. Sunt puse in evidenta
diferentele fatd de alte mari centre din Germania, cu o mult mai lunga traditie, dar si viteza cu care Breslaul
recupereaza unele din decalaje. Pe buna dreptate se insistd pe fragilitatea fenomenelor locale: desi regasim
unii dintre cei mai importanti colectionari din Germania, fenomenul este restrans la o elitd mult mai redusa
numeric decdt in alte orase de dimensiuni comparabile, iar prezenta masivd a evreilor in randul
colectionarilor a constituit un alt factor care, in contextul persecutiilor si confiscarilor din anii *30, a dus la
dezagregarea acestor colectii.

Capitolele cinci si sase sunt structurate similar: scurte analize ale principalilor arhitecti, respectiv
artisti plastici care au activat in Breslau in anii ’20. In cazul arhitectilor, autoarea combini investigarea
ideilor exprimate 1n scris cu studierea operei construite. Demersul este mai dificil in cazul artistilor plastici,
deoarece, din diverse motive, pentru unii dintre acesti artisti o parte semnificativad a operei nu a supravietuit;
adesea nici istoriografia nu le-a acordat atentia cuvenita.

Contributia cea mai importantd a acestor capitole o reprezinta contestarea argumentata a separatiei
clasice dintre discursul modern si cel traditional. Arhitectii din Breslau nu sunt nicidecum antimodernisti,
dimpotrivd imbratiseaza ideile moderne pe multiple planuri: de la expresii estetice la noii tehnologii
constructive, de la planimetrie interioara la materiale de constructie. Ei nu accepta sa adere la un singur stil,
unii dintre ei, In scrierile lor refuzd insisi ideea de stil, opundnd modernismului rigid si ideologizant
libertatea de exprimare.

Mediul variat si tolerant din Breslau, care incurajeaza diversitatea, a reprezentat o atractie inclusiv
pentru artisti care pardsesc scoala Bauhaus, deoarece se simt incorsetati de rigiditatea ideologiei artistice
promovate acolo. Tocmai atmosfera foarte deschisa de aici, care le permite artistilor sa evolueze in diverse
directii si 1i face dificil de clasificat, a constituit un obstacol pentru istoriografia mai veche, centratd pe scoli
si curente. Trebuie addugat refuzul, uneori explicit, al acestor artisti de a adera la grupuri construite in jurul
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unor canoane stilistice, sau traiectorii marcate de afilieri de scurtd durata, dar numeroase si foarte variate in
decursul carierei.

In incheiere autoarea analizeazi evenimentele din 1929-1933, care schimba rapid si radical situatia
mediului cultural al Breslaului: progresul extrem de spectaculos al extremei drepte pe scena politica,
desfiintarea Academiei de arte care reprezentase din punct de vedere material principala ancora pentru artisti,
ostilitatea tot mai violenta a presei si a unor membri ai elitei politico-sociale fata de orice forma de
modernism, etichetat ca negerman si strdin, toate pe fondul conservatorismului cultural al marii majoritati a
populatiei. Dupa 1933 directia culturald impusd de regimul nazist este evidentd, si numeroase lucrari ale
artistilor activi in Academia din Breslau in anii *20 se regasesc in ,,expozitiile” de ,,artd degenerata”. in acest
context majoritatea artigtilor alege s paraseascad Breslaul. Unii vor suferi persecutiile regimului, altii reusesc
si plece din Germania, impristiindu-se prin lume si luptand cu dificultatile vietii de refugiat. In ambele
cazuri traiectoria lor artistica a suferit, si opera lor a intrat Intr-un puternic si lung con de umbra.

Volumul se incheie cu note, index si bibliografie. Din pécate sistemul (adesea impus de edituri) al
plasarii notelor la sfarsitul volumului si Intr-o forma prescurtata face ca cititorul s trebuiasca sa caute in mai
multe locuri din carte pand cand reuseste sd obtind o referintd bibliograficd. Numeroase ilustratii
acompaniaza textul.

Volumul de fatd oferd o perspectiva ineditd si importantd asupra miscarii moderniste din Germania
anilor *20. La capatul acestei lecturi, imaginea clasica si cliseizatd a luptei dintre conservatori si moderni este
inlocuita de una mult mai complexa, care evidentiazd numeroasele drumuri posibile catre modernitate, si
pluralitatea de forme pe care o imbracd aceasta. Pentru arhitectii si artistii analizati n lucrare, modernitatea
nu este incompatibild cu traditia, dimpotrivd este continuarea fireascd a trecutului. Acesta, fard sa fie
constrangator sau s ofere retete este considerat o sursa de inspiratie pentru artistul care trebuie sa fie ancorat
in contemporanitate. Deborah Ascher Barnstone 1si pune intrebari si probleme care ar merita abordate si in
istoriografia romana, lucrarea sa fiind utild atat din punct de vedere metodologic cat si din perspectiva
comparativa.

Simion Caltia
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