MISCAREA ARTISTICA iN BUCURESTII OCUPATI, 1916-1918
intre drami si vodevil”

de ADRIAN-SILVAN IONESCU

Die klnstlerische Bewegung in der besetzten Stadt Bukarest, 1916-1918.
Zwischen Drama und Vaudeville

Zusammenfassung. Wéhrend der Besatzung Bukarests von den Mittelméchten, die militarische Verwaltung wollte ihre guten
Intentionen und ihren véterlichen Schutz gegeniiber der zivilen Bevolkerung und der eigenen Truppen zeigen, die schon miide und
demoralisiert waren von den vergangenen Kriegsjahren. Infolgedessen, nebst einer Erschépfung ohne Schonung und Limit der
materiellen Ressourcen der Stadt, die Besatzer bemiihten sich ein lachelndes Gesicht und ein wohlwollendes Benehmen gegeniiber den
Bewohnern auf kulturelle Ebene zu zeigen: Kinos und Theaterséle wurden gedffnet, die neuesten Filme aus Deutschland und
Skandinavien wurden ausgestrahlt, Museen wurden wieder ge6ffnet und Kunstausstellungen organisiert, und Oper oder Operette
Ensembles mit erstklassigen Interpreten unternahmen erfolgreiche Tourneen.

Aus Deutschland wurden kulturelle Personlichkeiten gebracht, die etliche Sektoren der lokalen Kreativitét leiten und im Auge
behalten sollen. Ein Experte fur Kunst und Museen Herr Heinz Braune, Direktor der Neuen Pinakothek in Miinchen, wurde beauftragt
mit dem Uberpriifen des lokalen Museumpatrimonium. Im Juni 1917 hat er im Athendum eine Ausstellung deutscher Kunst organisiert.

Erich Pommer, ein 27 Jahre alter Unteroffizier, ausgezeichnet mit der Ehrenmedaille Das Eiserne Kreutz (der zukinftige
Produzent von einigen der wichtigsten Expressionist-Filme, einer davon ,,Das Cabinet des Dr. Caligari®, 1919) wurde beauftragt mit
der Erarbeitung von wdchentlichen Nachrichtenprogrammen, Dokumentarfilme und Filme Uber patriotische Erziehung, und wurde
spéter befordert als Leiter der Abteilung fur Zensur der Militdrischen Verwaltung in Ruménien. Am 1. Juli 1917 griindete er den
Verband Balkan Orient Film, der erfolgreich funktionierte bis die Zeit des Zurlickziehens der Deutschen aus dem Land.

Eine andere markante Figur der deutschen Kultur, Leo Frobenius, der groRe Anthropologe und Forscher von afrikanischen
Zivilisationen, kam um die Kontingente farbiger Gefangenen aus der franzdsischen Armee zu organisieren, die fur landwirtschaftliche
Arbeit gebracht wurden. Er hat auch arch&ologische Ausgrabungen auf préhistorischen Stétten ausgefiihrt.

Zusétzlich zu den Veroffentlichungen, die von deutschen Journalisten in Uniform koordiniert waren, Saptamdna Ilustrata (Die
Illustrierte Woche) und Ruméanien in Wort und Bild, welche fast immer Rubriken mit Kommentaren tber das kulturell-kinstlerische
Leben der Hauptstadt beinhalteten, erschien gegen Ende September 1917 eine rumanische Zeitschrift tiber Kultur, Scena (Die Szene),
unter der Leitung von A. de Herz, gut illustriert und mit Karikaturen. Diese kiindigte Veranstaltungen an, Kino-Programme, fligte
Interviews mit Schauspielern, auslandischen Dirigenten und Komponisten ein und bot einen Uberblick des bewegten/stiirmischen
kulturelles Leben Bukarests. In diesen Zeitraum florierten Revue Shows — einer der Autoren war de Herz selber, und eine neue
Unterhaltungsform genannt Sketch wurde eingefiihrt, die Theater und Kino zusammenfihrte. Der Karikaturist Philips, ein Mitarbeiter
bei der de Herz Zeitschrift, ssmmelte Teil seiner Zeichnungen in einem kleinen Album genannt Caricatura sub ocupatie (Karikatur in
der Besatzungszeit), erschienen im Herbst 1918.

Diese und viele andere gaben die Illusion eines normalen und frohlichen Lebens in eine Stadt zerquetscht unter dem schweren
Stiefel des teutonischen Besatzers.
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Comparativ cu temele majore — politice, militare, diplomatice sau economice — ale perioadei Marelui
Razboi, ce au fost tratate pe larg de istorici renumiti pe plan national sau international, miscarea artistica din
tara noastra din intervalul 1914-1919 nu s-a bucurat decat tangential de interesul cercetitorilor. In 1971, Petre
Oprea dadea la lumind, Tntr-un periodic al Muzeului de Arta al R.S.R., un studiu intitulat Artele plastice la

* O ebosd, neilustratd, a acestui studiu a aparut sub titlul Viata culturald in Capitala ocupata, 1917-1918 in volumul Rizboiul
de fiecare zi. Viata cotidiand in transee i in spatele frontului in Primul Razboi Mondial (1914-1919), coordonatori Bogdan Popa si
Radu Tudorancea, Targoviste, 2018, p. 39-53.
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Bucuresti si la lasi in timpul Primului Razboi Mondial (1916-1918)*. Fara a avea o viziune mai ampla asupra
miscarii artistice din timpul conflagratiei, ci limitdndu-si studiul asupra activitatii plasticienilor in uniforma,
mobilizati la Tasi in 1917, Barbu Brezianu a semnat un articol Th SCIA din 1964 despre inchegarea gruparii
Arta Romana?. In ampla cercetare intreprinsd de Serban Ridulescu-Zoner si Beatrice Marinescu adunati in
volumul Bucurestii in anii Primului Rdzboi Mondial 1914-1918°% s-au atins si aspectele cultural-artistice ale
vietii Capitalei. Au trecut multe decenii pana ce alti cercetatori sa gaseasca atractiv pentru lucrarile lor taramul
culturii, fie el doar ca mijloc de a explica propaganda folosita de una sau alta dintre puterile beligerante. Tn
Enciclopedia propagandei romdnesti 1848-2009%, Cilin Hentea se ocupd, intr-un capitol, si de invelisul
artistic al mijloacelor propagandistice folosite in perioada Neutralitatii si a Razboiului de Reintregire. Radu
Tudorancea a investigat activitatea catorva plasticieni angrenati in efortul national de aparare a tarii in lucrarea
sa Frontul de acasa®. Tntr-un volum colectiv coordonat tot de el impreuna cu Bogdan Popa, Réizboiul de fiecare
Zi. Viata Cotidiand in transee si in spatele frontului in Primul Razboi Mondial (1914-1919)%, se vor gisi citeva
studii ce abordeazi tema vietii culturale din perioada respectiva. In alte trei studii ale lui Tudorancea era tratat
despre intelectualitatea rimasa in teritoriul ocupat si problemele pe care le-a avut’. Aceeasi tema l-a atras si pe
Lucian Boia intr-un volum intitulat Germanofilii®.

In mod special, viata culturali in timpul ocupatiei Bucurestilor din intervalul decembrie 1916 —
noiembrie 1918 a fost prea putin cercetata, ea oferind un teren aproape virgin, dar cu atdt mai recompensant
pentru studiosi.

La foarte scurt timp dupa ce, in urma Batiliei de la Arges® sudul trii si Capitala au intrat in stipanirea
trupelor Puterilor Centrale, administratia militara de ocupatie si-a manifestat preocuparea pentru supravegherea si
reorganizarea vietii culturale locale. Pentru ocupantul german, Roménia se dorea a deveni un etalon al unei
judicioase administrari si, in acest scop, erau facute eforturi deosebite pentru a fi aratate bunele intentii si
disponibilitatea de asigurare a unei existente normale pentru locuitori.

Propaganda avea un rol esential in realizarea acestui obiectiv. Deoarece periodicele romanesti isi
intrerupsesera aparitia, la nici o saptamana dupa ocupatie, pe 12 decembrie 1916, era tiparit jurnalul Bukarester
Tagblatt®, difuzat cu mare entuziasm si emfaza (Fig. 1). Editia in limba romana se numea Gazeta Bucurestilor,
si ambele aveau redactia in sediul rechizitionat al ziarului Adevarul, pe Str. Sarindar nr. 9-11, tot acolo fiind
si tiparite. Pentru trupe, foaia germana era deosebit de importantd, asa cum marturisea un militar: ,,Provizia
noastra de hrana spirituala zilnica o obtinem cu ajutorul publicatiei Bukarester Tagblatt la care suntem cu totii
abonati. (...) Toata lumea citeste, de la A la Z, pagina cu anunturi. incepem si ne interesim si de cele mai
marunte evenimente din Romania, la fel ca de cele din Germania, sau poate chiar mai abitir, pentru ca cine
poate garanta cd n-o sd ne petrecem o parte considerabila a vietii aici? (...) Astfel, Bukarester Tagblatt a ajuns
o foaie pentru trup si foale”™. Inci o publicatie era la indemana soldatilor germani, Rumanische Feldpost,
tiparita pe hartie de proasta calitate, dar foarte des Thnobilata de caricaturi foarte hazlii, realizate de desenatori
satirici cunoscuti sau de militari talentati care erau incurajati sa batjocoreasca pe inamic.

1 Petre Oprea, Artele plastice la Bucuresti si la lasi in timpul Primului Réizboi Mondial (1916-1918), in Studii Muzeale,
vol. V/1917.

2 Barbu Brezianu, Gruparea ,, Arta Romdnd” (1918-1926), in SCIA tom 11, nr. 1/ 1964, p. 144-151.

3 Serban Ridulescu-Zoner, Beatrice Marinescu, Bucurestii in anii Primului Rdzboi Mondial 1914-1918, Ed. Albatros,
Bucuresti, 1993.

4 Calin Hentea, Enciclopedia propagandei romdnesti 1848-2009. Istorie, persuasiune si manipulare politicd, Ed. Adevirul,
Bucuresti, 2012.

5 Radu Tudorancea, Frontul de acasd. Propagandd, atitudine si curente de opinie in Romdnia Primului Razboi Mondial,
Ed. Eikon, Bucuresti, 2016.

6 Bogdan Popa, Radu Tudorancea (coordonatori), Rizboiul de fiecare zi. Viata Cotidiand in transee si in spatele frontului in
Primul Razboi Mondial (1914-1919), Ed. Cetatea de Scaun, Tagoviste, 2018.

7 Radu Tudorancea, Originile unei controverse: Alexandru Tzigara-Samurcas in anii ocupatiei (1916-1918), in Revista
Istorica, tom XXVI, nr. 1-2/2015, p. 99-117; ldem, Intelectualii romdni in vreme de rdzboi: cazul celor ramasgi in teritoriul ocupat,
in timpul primei conflagratii, in Studii si Materiale de Istorie contemporand 112019, p. 22—-44; Idem, Alexandru Tzigara-Samurcas in
anii ocupatiei (1916-1918). Surse inedite, In Studii si Materiale de Istorie contemporana 19/2020, p. 28—48.

8 Lucian Boia, Germanofilii. Elita intelectuald romdneasca in anii Primului Ridzboi Mondial, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2009.

9 Nicolae Ciobanu, Eugen Badalan, Cronologia Primului Rizboi Mondial 1914-1919, Ed. Academiei de Tnalte Studii Militare,
Bucuresti, 2001, p. 69-73.

10 C. Bacalbasa, Capitala sub ocupatia dusmanului 1916-1918, editie ingrijitd si prefatd de I. Oprisan, Ed. Saeculum I. O., Bucuresti,
2018, p. 72; Serban Radulescu-Zoner, Beatrice Marinescu, op. cit., p. 123.

11 Gerhard Velburg, Tn spatele frontului. Marele Réizboi asa cum l-am vizut eu — decembrie 1916 — junie 1918. Insemndrile unui soldat
german in Romdnia ocupatd, Traducere, introducere si note de Stefan Colceriu, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2018, p. 190-191.
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La aceeasi adresa a redactiei lui Bukarester
Tagblatt isi avea sediul si Sectia de Presa, care era
afiliatd, la inceput, Politiei Politice de pe langa
Comandamentul Suprem al trupelor de ocupatie
(Politische Polizei beim Oberkommando des
Besatzungsheeres in Rumaénien). Pe 9 ianuarie
1917 a fost creat si oficiul cenzurii, care
supraveghea toate organele de presa, reprezentatiile
teatrale, cinematografice, conferintele si prelegerile
publice!. Aceastd Sectiune a Presei si Cenzurii a
fost afiliatd, pe 17 martie 1917, la Statul Major
Administrativ (Verwaltungsstab). Pentru ca gaze-
tarii locali refuzau sa colaboreze la un periodic ce
era doar o traducere din germana a lui Bukarester
Tagblatt, esalonul superior a decis, spre a elimina
aceasta situatie neplacuta, ca Gazeta Bucurestilor
sd devind un ziar independent, scris de jurnalisti
romani®®,

In primavara anului 1917 au fost scoase
doua reviste de culturd menite a informa cititorii
locali despre stiinta, artele si insemnatele Lo
performante ale civilizatiei germane. Fig. 1. Aparitia primul numir din Bukarester Tagblatt,

Pe 12 mai apdrea, in Bucuresti, primul in Rumanian in Wort und Bild nr. 1/12 mai 1917.
numar al hebdomadarului de limba germana
Rumanien in Wort und Bild, iar pe 17 mai 1917 primul numar al Saptamdnii Ilustrate. Cele doua elegante
reviste isi aveau redactia in acelasi local de pe Str. Sarindar nr. 9. Pentru cea de limba germana, redactor-sef
era locotenentul Rudolf Dammert, iar pentru cealalta M. Sarateanu (pe numele adevarat, Zelter).

Ambele erau tipdritd pe hértie de calitate superioara si abundent ilustrate, iar in paginile lor erau
promovate obiectivele ocupantilor care se pregiteau sa ramana multd vreme in tinuturile noastre. In articolul
de fond al primei aparitii din Saptamdna Ilustrata, intitulat Ce voim, era enuntat, sumar, programul ce si-|
propunea publicatia. Semnatarul ei, Sarateanu, deplangea ,raticirea fatald a unei ocarmuiri funeste”, care a
aruncat tara ,,ln aventura fatald care ne-a culcat la pamant” impotriva Germaniei ,,prietena noastra din
totdeauna” si incheia, In termeni optimisti, ardtdnd ce misiune insemnata isi asuma foaia sa: ,,Revista noastra
catd sa inceapa de pe acum opera mare de indreptare a relelor savarsite. Revista noastra se va stradui sd aduca
la cunostinta poporului romén tot ce spiritul si munca germana au produs si produc, spre binefacerea si ridicarea
omenirii. In adanca convingere a operei utile pe care 0 vom savarsi astfel intru luminarea opiniei noastre
publice, pornim la lucru cu niddejdea ca vom isbuti sa repardm o parte din greselile fatale sivarsite de altii™**,

»Cucerirea cu armele — cum spunea, cu judiciozitate, gazetarul Constantin Bacalbasa — nu poate avea
valoare atata timp cat toate constiintele vor fi de partea celor biruiti. Germanii au nevoie sd cucereasca si
constintele printr-o propaganda zilnica de presa, lipsitd de contradictia unei prese nationale™"®.

In pofida propagandei nedisimulate careia ii erau, de obicei, rezervate primele pagini — fiind inserate,
mai ales, stiri din viata politica si economica a imperiilor aliate german, austro-ungar si otoman, iar apoi noutéti
de pe front, cu specificarea victoriilor stralucite ale fortelor Puterilor Centrale, iar pe coperta era mai totdeuna
reprodus portretul unuia dintre comandantii ilustrii ai trupelor victorioase — periodicul avea rubrici atractive,
bine documentate, de cultura si arta, evident germana. O asemenea publicatie, cu mare deschidere spre cultura
tarilor de limba germana ale Europei centrale si apusene, nu mai aparuse vreodatd in tara noastra. Aproape in
fiecare numar se gasea cate un articol — totdeauna nesemnat — dedicat unui plastician sau literat important.
Astfel apar medalioane ale pictorilor Max Liebermann?®®, Max Klinger'’, Moritz von Schwind®, Wilhelm

12 E. C. Decusara, Romdnia sub ocupatia dusmand. Organizarea si activitatea politiei militare (Militarverweltungspolizei),
Bucuresti, 1920, p. 17.

13 |bidem, p. 18

14 M. Sarateanu, Ce voim, Tn Saptamdna Hustratd, nr. 1/17 mai 1917, p. 1.

15 C. Bacalbasa, op. cit., p. 72.

16 Max Liebermann, in Sdptimana Ilustratd, nr. 6/21 iunie 1917, p. 10-11.

17 Max Klinger, Tn Saptimdna Ilustratd, nr. 3/31 mai 1917, p. 8.

18 Moritz von Schwind, in Séaptdmdna Ilustratd, nr. 14/3 septembrie 1917, p. 3-5.
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Busch?®, Gustav Klimt?° si Anselm Feuerbach?, apoi ale literatilor Heinrich von Kleist??, Friedrich Hebbel?,
Theodor Korner?, Ludwig Uhland®, Nikolaus Lenau®®, Heinrich Heine?’, Theodor Fontane®, Franz
Grillparzer?®, Eduard Morike®, apoi traduceri din poeziile lui Schiller®!, Goethe®, Lenau si Heine.®® Istoricii
si compozitorii erau, totusi, prezentati mai rar: nu apar decat portretele lui Theodor Mommsen3* si al lui Max
Bruch®. Industria si economia germana isi aveau locul bine definit in coloanele periodicului. Apoi, sub rubrica
Orase germane, erau prezentate, in detaliu, si cu multe imagini, principalele orase ale imperiului spre a le fi
revelate monumentele istorice si de arhitectura: Miinchen, Lispca, Hamburg, Niirnberg, Hanovra, Frankfurt pe
Mein, Heidelberg, Colonia, Brema®, Hildesheim, Liibeck, Worms, Mannheim, Karlsruhe, Rostock, precum si
doua orase din imperiul aliat, Viena si Breslau.

Fig. 2. Heinz Braune.

Administratia germand dorea sa dea un impetus vietii artistice, la fel ca in vremuri normale, de pace.
Dar, in acelasi timp, dorea ca aceasta sa fie tinuta sub strictd supraveghere de proprii reprezentanti. De aceea
a fost adus din Germania un expert in probleme artistice si muzeale, dr. Heinz Braune (1880-1957), o
personalitate marcanta a culturii plastice a momentului (Fig. 2). Braune studiase arheologia cu profesorul Adolf

19 Wilhelm Busch, in Saptamdna Ilustratd, nr. 26/14 ianuarie 1918, p. 13-14.

20 Gustav Klimt, in Saptamana Illustratd, nr. 32/18 martie 1918, p. 5-6.

2 Anselm Feuerbach, in Saptamana Iustratd, nr. 31/5 martie 1918, p. 11-14.

22 Heinrich von Kleist, in Saptdmdna Iustratd nr. 8/12 iulie 1917, p. 10-11.

2 Friedrich Hebbel, n Saptamdna Ilustratd, nr. 9/19 iulie 1917, p. 9-10.

24 Theodor von Koérner, n Saptamana Ilustratd, nr. 7/5 iulie 1917, p. 8-9.

%5 Ludwig Uhland, in Saptdmdéna Ilustrata, nr. 6/21 iunie 1917, p. 5-6.

% enau, n Sdptamana llustratd, nr. 5/14 iunie 1917, p. 7.

27 Heinrich Heine, in Saptiamaéna Iustratd, nr. 3/ 31 mai 1917, p. 11-12.

28 Theodor Fontane, In Saptamdna Iustratd, nr. 10/26 iulie 1917, p. 7-8.

2 Franz Grillparzer, in Saptdmdna llustratd, nr. 11/2 august 1917, p. 14.

30 Eduard Marike, n Saptamana Ilustrata, nr. 17/24 septembrie 1917, p. 12.

8L Schiller, Scufundatorul, in Saptdména Ilustratd, nr. 2/24 mai 1917, p. 8-9.

32 Gogthe, Inselatul, In Siptimdna Ilustratd, nr. 8/12 iulie 1917, p. 11.

33 Lenau, Frica mea; Heine, Lied, in Sdptamdna Ilustratd, nr. 21/12 noiembrie 1917, p. 6.
34 Theodor Mommsen, in Saptamdna Ilustratd, nr. 24/17 decembrie 1917, p. 8.

35 Max Bruch, In Saptdmana Ilustrata, nr. 30/22 februarie 1918, p. 14.

3 fn cazul oraselor Leipzig, Koln si Bremen era folositd varianta latinizata a numelui lor.
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Furtwingler si istoria artelor cu Karl Voll, la Miinchen. in 1905 si-a dat diploma cu tema ,,Pictura bisericeasca
murald din zona Buzen la 1400”. Un an mai tarziu a elaborat, impreund cu Hans Buchheit si fostul profesor Karl
Voll, primul catalog raisonné al picturilor din Muzeul National Bavarez, iar in 1907 a devenit conservator al
Pinacotecii Regale Bavareze. Din 1912 a detinut functia de director la Neue Pinakothek, iar din 1914 a predat cursuri
de specialitate la Koeniglich Bayerische Akademie der Bildenden Kiinste din Miinchen. Cu o experienta atat de
bogata, el era cel mai potrivit a se ocupa de protectia patrimoniului artistic al Romaniei ocupate.

Maestrul 6 D. MIREA

Fig. 3. G. D. Mirea, in Clipa nr. 165, 25 decembrie 1927.

Pe 19 martie 1917, Directia Administrativa a Ministerului de Interne adresa o circulara institutiilor
muzeale prin care se anunta ca profesorul Braune ,,a fost insarcinat din partea Administratiei militare din
Roménia si viziteze toate institutiunile si colectiunile noastre artistice si sa ia toate masurile necesare pentru
asigurarea lor ca unele ce constituie una din bogatiile noastre nationale”®. Adresantii erau iIndemnati sa facd
un raport in limba germana privind starea colectiilor detinute, pe care urmau a-1 inainta pe adresa ,,Hauptman
Braune, A. O. K. Mackensen” (Marele Cartier General al lui Mackensen), stabilit la Athenée Palace (Anexa 1).
Asa cum reiese din aceastd adresa, specialistul in arte fusese asimilat, pe perioada campaniei, gradului de
capitan. Directorii respectivi, George Demetrescu Mirea (Fig. 3) de la Pinacoteca Statului si Muzeul Aman si
Jean Al. Steriadi (Fig. 4) de la Muzeul Kalinderu, au raspuns forului tutelar ca profesorul Braune deja le
vizitase colectiile, pe 21 martie, si-i dddusera toate relatiile cerute, fara insa a-i putea preciza unde au fost
depuse lucrdrile evacuate in momentul ocupdrii Capitalei®®. Peste cateva zile lui Braune i-au fost puse la
dispozitie listele obiectelor transportate la lasi. El a solicitat si dovezile pe baza carora au fost ridicate, dar
acestea nu au putut fi furnizate de directorii romani®®. Pentru cd aceastd situatie nu il satisficuse pe

37 Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 316/1917, f. 3.
38 Ipidem, f. 2.
39 Ipidem, f. 9.
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imputernicitul german, girantul Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice, profesorul Constantin Litzica, a
trimis o noud adresd, imperativd, conducatorilor muzeelor bucurestene prin care acestia erau somati sa
raspunda, imediat, la 6 intrebari:

»1. Ce lucrari au fost ridicate dela muzeele de sub directiunea Dv

2. Cand s-au trimis (data precisa)

3. Din ordinul si pe raspunderea cui (ordin verbal sau scris)

4. Cum si cu ce mijloace (C.F.R., automobil, etc.)

5. Unde au fost transportate lucrarile

6. Sa ne Tnaintati orice act care ar avea vreo legaturd cu chestiunile de mai sus (ordine, recipise, fracte
de C.F.R., etc)”®. Pe langi cei doi, deja mentionati, in adresd mai era trecut numele lui Frederic Storck, care
era custode al Pinacotecii si al Muzeului Grigorescu gazduit la Ateneul Roman, si al lui loan Bogdan,
prorectorul Universitatii si directorul interimar al Muzeului de Antichitati. Celui din urma i-a mai fost adresata
o intrebare: ,,ce stiti despre metopele de la Adam Klisi (unde se afla).”

De precizat ca toate adresele purtau stampila cu numarul de inregistrare al administratiei germane, iar
de pe antetul hartiilor oficiale ale Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice, inca in uz, lipsea stema tarii ce
fusese acoperita cu o bucatica de carton. Ocupantii erau atat de rigurosi in a demonstra ca tara si-a pierdut
suveranitatea si nu mai are dreptul la o stema proprie incat se ingrijisera chiar si de acest amanunt, eliminand
insemnul national.

G. D. Mirea si Jean Al. Steriadi au dat, punctual, limuririle necesare*’. Cel dintai, ca mai varstnic si
director al Pinacotecii Statului, trimitea la Minister raspunsul, foarte detailat si clar, formulat de Jean Al.
Steriadi, la toate intrebarile aducand argumente irecuzabile si furnizand chiar o chitantd din partea celui ce
preluase tablourile spre a le pune la adapost de bombardamentele germane din prima faza a conflictului armat:
,»1. S-auridicat din colectiunea Grigorescu 45 de lucrari care au fost puse 1n siguranta contra atacurilor aeriene,
n subsolul din Casa Bisericei, conform adeverintei ce se gaseste in arhiva museelor Statului si 29 de lucrari
din Palatul Artelor care au fost puse in siguranta in pivnita acelui local pana la expedierea la Iasi.

2. Expeditia s-a facut in doud randuri adicd la 29 Septembrie si la 16 Octombrie st. v. de catre functionari
ai ministerului.

3. Aceste masuri au fost luate conform ordinului verbal al Dlui Ministru al Instructiunii si Cultelor.

4. Transporturile au fost facute cu ciile ferate Romane.

5. Expeditia s-a facut la lasi.

6. Acte, recipise privitoare la aceastd expediere probabil se gasesc in arhivele Ministerului Instructiunei,
expedierea fiind facutd de citre minister si sub supravegherea sa™2. Prevenitor si simtind pericolul unei
micsorari a schemei, Mirea isi incheia adresa dand asigurari de buna functionare a muzeelor cu personalul
ce-l avea: ,,Intru cat priveste, Domnule Ministru, conservarea colectiunei Artistice a Statului pusa sub ingrijirea
noastra, nu mai incape indoiald ca si de aci inainte ca si pAnd-n prezent vom avea aceeasi solicitudine si aceeasi
vigilentd cum se cuvine acesei averi Nationale ceea ce Vi rugam ca cu ocaziunea intocmirii bugetului sa nu se
aduca vre-0 stirbire personalului administrativ, care e deja redus la mai putin decat strictul necesar”®. Tn
continuare era data lista acestor lucrari trimise la Tasi precum si a altor 29 de picturi de artisti francezi — Carolus
Duran, Henner, Cabanel, Constant, Branquin — si a catorva contemporani romani de la Palatul Artelor din
Parcul Carol* (Anexa 2). Steriadi a furnizat, la rAndul sau, o listd completa a picturilor din Muzeul Kalinderu
ce fuseserd expediate in Moldova® (Anexa 3).

Cu rigurozitatea specific germana, prin adresa nr. 847 din 3 mai 1917 a Sectiei de Presa a Administratiei
Militare catre Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice a fost dispusé redeschiderea, cu data de 15 mai, a
muzeelor Capitalei, fiind stabilit si orarul: ,,1. Muzeul National de Istorie si Arheologie, duminica 9-1 [p. m.],
zilnicintre 101 [p. m.] si 2—4 [p. m.]; 2. Muzeul din Parcul Carol [Pinacoteca Nationald], duminica 9—1, marti,
joi si sambata de la 10-1 si de la 3-5 [p. m.]; 3. Muzeul Aman luni, miercuri si vineri de la 10-1; 4. Muzeul
Kalinderu sambita de la 9—1 (ultimul doar cu viziti ghidata)”*. In final era ficuta precizarea ca orarul putea

40 1bidem, f. 12.

41 Ibidem, f. 26, 28-30, 32.
42 |bidem, f. 28.

43 1bidem, f. 32.

44 Ibidem, f. 29, 29 v, 30.
45 Ibidem, f. 33-36.

46 Ipidem, f. 52.
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fi modificat la solicitarea conducerii fiecarei institutii cu ferma conditie de a se anunta noile optiuni. Peste
cateva zile s-a raspuns cid directorii Muzeelor Aman si Kalinderu erau de acord cu orarul impus de
Administratia Militara, dar pentru Muzeul National de Antichitéti si pentru Pinacoteca era propus alt orar: la
primul intre 10—12 si 14-16 zilnic, exceptand lunea, cand trebuia facuta curatenie, iar la al doilea doar duminica
si joia de la 9-12 si 14-18*. Din diverse motive, deschiderea muzeelor a fost tergiversata si ulterior a fost
stabilita data de 17 iunie. Militarii germani beneficiau de un orar special, preferential, stabilit de Komandatura,
in vreme ce pentru civili era rezervata doar o singura zi, duminica, si aceasta doar dupa-amiaza, de la 14 la 16
(in cazul Muzeului Aman, ziua pentru civili era simbata)*. Muzeele au cunoscut un aflux de public —mai ales
cd, in documentul german, dactilografiat, se preciza ,,Eintritt frei”*. Dar de aici au aparut si unele neajunsuri
pentru ca institutiile duceau lipsa de custozi si oameni de serviciu, aflati fie pe front, fie internati.

Muzeele functionau cu dificultate din cauza reducerii personalului de supraveghere in urma votarii unui
buget de austeritate. Din aceasta cauza, la Pinacoteca — aflata in Palatul Artelor din Parcul Carol — s-a produs
chiar un furt n data de 13 mai pe care directorul Mirea I-a anuntat Ministerului®. in aceeasi adresa, directorul
arata cd acoperisul muzeului era deteriorat si, in zilele ploioase, apa meteorica se scurgea pe pereti afectand
starea de conservare a tablourilor. Spre a fi mai elocvent si a sensibiliza administratia de ocupatie, Mirea
atragea atentia ca, intre lucrarile periclitate se aflau doua panze semnate de un important pictor german:
,»Totodatd Va mai amintim ca 1n acele sili curge apa de-a lungul zidurilor in timpul zilelor ploioase, dupa cum
s-a intamplat in aceste zile din urma, invelitoarea fiind complet deteriorata si neluandu-se nici un fel de masuri
cu toate cererile verbale si in scris ce s-au facut atat Onor. Minister de Culte cat si celui de Domenii caruia
apartine acest palat; astfel ca vom avea regretul sa pierdem o mare parte din aceste panze expuse printre care
se gasesc opere de valoare, printre care prenumaram cele doua opere de Kaulbach.” De la Minister au fost
trimise adrese catre Prefectura Politiei Capitalei si catre seful Politiei Militare germane reclamandu-se
cercetarea cazului si prinderea hotului care substituise un peisaj semnat de D. Mihailescu®’. Raliindu-se
colegului de la Pinacoteca, Seriadi solicita sa fie eliberat gardianul sef al Muzeului Kalinderu, plutonierul Nita
Calinescu, aflat in lagarul de prizonieri de razboi de la Colentina, acesta fiind absolut indispensabil pentru
,.buna supraveghere si conservare a colectiunilor Muzeului”®?. Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice s-a
adresat Administratiei Militare in acest sens. Pe ciorna respectivei adrese era specificat cé solicitarea fusese
incredintatd unui ofiter german: ,,Luata de DI. Lt. Dietz. 29.V.9177%,

Aceeasi situatie se perpetuase pana anul urmator. Statele de plata aratau situatia precara a personalului.
La Muzeul Kalinderu, in lunile decembrie 1917 si ianuarie 1918, directorul Jean Al. Steriadi (Fig. 5) primea
un salariu brut de 540 lei care, cu o reducere de 3%, raméanea 523,80 lei Tn vreme ce gardianul Marin Mateescu
primea 133 lei iar gardianul sef Nitd Calinescu 180 lei®. Aceleasi sume erau virsate si in lunile urmatoare, din
februarie pana in septembrie®. Pe o pagind separatd erau date detalii despre diversele sume care compuneau
acele salarii®® (Anexa 4).

Retributia se redusese la 70% din salariul dinainte. Asa ca Gheorghe Petrascu (Fig. 6), care era secretar
al Pinacotecii Statului si al Muzeului Grigorescu primea, in ianuarie 1918, 180 lei. Tot la acel muzeu mai erau
angajati doi custozi, Gheorghe Vizante si lon Matd, retribuiti cu 75,60 si, respectiv, 53,20 lei®’. La Muzeul
Th. Aman, custode era pictorul Mihai Teisanu (Fig. 7) care primea un salariu de 162 lei iar servitorul Gh.
Daniel primea 71, 25 lei Tn februarie 1918%. Gheorghe Daniel fusese mobilizat la Compania 5 Subzistenta a
Garnizoanei Vaslui, unde lucra la manutanta; in consecinta, prin cereri trimise in luna ianuarie, el solicita sa-i
fie trimis salariul acolo, prin intermediul Administratiei Financiare Vaslui®. Este de remarcat faptul ca acest
umil angajat se recomanda, 1n acea adresa catre Minister, ca fiind ,,custode” (!) al acelui muzeu — functie mult
prea importantd pe care, evident, nu o detinea, aceasta fiind ocupata de pictorul Teisanu.

47 Ibidem, f. 55-55 v.

48 |pidem, f. 60-60 v.

49 Ipidem, f. 64.

50 Ihidem, f. 37, 40.

51 Ipidem, f. 40.

52 Ipidem, f. 47.

53 1bidem.

A.N.I.C.,, M. C.I.P., dosar 271/1918, f. 195.
55 |bidem, f. 197, 199, 201, 203.

56 1bidem, f. 205.

57 Ibidem, f. 143, 155.

58 |pidem, f. 147.

9 A N.I.C., M.C.IP., dosar 374/1918, f. 1, 3.
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Fig. 4. Jean Al. Steriadi (stg.) si Dimitrie Ghiata in fata Muzeului Kalinderu, 1919. B.A.R.

Fig. 5. Pictorul Jean Al. Steriadi, desen de N. Petrescu-Gaina, creion si acuareld, B. A. R.



Fig. 6. Gheorghe Petrascu, 1912, B. A. R. Fig. 7. Misu Teisanu, in Calendarul Minervei,
an XIV, nr. 1492, 1912.

Din luna martie 1918, la Muzeul Aman a fost angajata, pe post de bibliotecara, Aurelia Caloenescu,
retribuitd tot cu 162 1ei®. Pe langd aceasti sumd, angajatilor le mai era acordatd o micd indemnizatie
suplimentara, pentru chirie (locuintd) care era 20% din salariul de baza. La inceputul lunii aprilie, bibliotecara
solicita sd-i fie dat salariul si suplimentul pentru locuinta pentru cele 10 zile lucrate pana la 1 aprilie, asa ca
i-au fost varsati 54 lei si, respectiv, 10,80 lei®’. Din luna decembrie a aceluiasi an postul de bibliotecara a
Muzeului Aman a fost ocupat de Ersilia Brasoveanu, avand acelasi salariu®?. Ea fusese detasata la inceputul
anului la Spitalul Crucii Rosii Nr. 3, fiind inlocuitd, temporar, de Caloenescu. De la acea adresa 1si solicita
drepturile banesti in intervalul ianuarie-august 1918%. Indemnizatia cuvenitd pentru chirie ii era remisa, la
cerere sa expresd, surorii sale, Maria Brasoveanu, in lunile iulie si septembrie 191854,

La randul sau, directorul Pinacotecii depunea o cerere pe 20 aprilie 1918, reclaméndu-si ,,diferenta la
salariul integral si indemnizatia de locuintd pe noiembrie—decembrie 1917 si ianuarie—februarie 19187 de
unde reiese ca si acest exponent de frunte al plasticii locale si al invatamantului de specialitate (fiind, in acelasi
timp, si director al Scolii de Belle-Arte) avea probleme financiare in acea vreme de restriste.

Si Ana Aman, vaduva pictorului Theodor Aman — care donase statului casa si colectia pentru a deveni
muzeu, asa cum se intimplase in 1908 — 1si reclama, pe 1 iunie 1918, pensia viagera in valoare de 800 lei®.

Dar, in acele vremuri vitregi, existau si oameni care, desi nu dispuneau de o situatie financiara care sa
le permita o existenta opulenta, aveau generozitatea sa faca sacrificii in beneficiul celor mai putin favorizati.
Intr-o miscatoare adresd citre Minister, Misu Teisan de la Muzeul Theodor Aman — in care avea asigurata
locuinta — anunta ca renunta la leafa de custode ca o jertfd pentru tara fiindca nu fusese pe front si, in acelasi
timp, solicita un spor de salariu de 14,50 lei pentru paznicul muzeului care fusese la razboi si avea o familie
grea, pe care el o ajutase pand atunci®. I se rdspunde ci legislatia nu permitea asemenea schimbari asa ca

€A N.I.C., M. C. I P, dosar 271/1918, f. 162, 175, 177.

61 Ibidem, f. 179, 180.

62 Ipidem, f. 193.

8 A N.1.C.,, M. C. 1. P, dosar 374/1918, f. 5, 6, 7, 13, 15, 17, 19, 23, 25.

& Ibidem, f. 26, 28.

85 A N.1.C.,, M. C. 1. P, dosar 271/1918, f. 157.

8 Al. Tzigara-Samurcas, Scrieri despre arta romdneascd, Editie ingrijitd, studiu introductive, cronologie, bibliografie si note
de C. D. Zeletin, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1987, p. 270-274.

7 A.N.I.C., M. C. I. P,, dosar 271/1918, f. 185.

68 |pidem, f. 183, 183 v.
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Teisanu urma sa primeasca salariul intact, dar era liber sa-1 foloseascd cum va voi pentru ajutorarea gardianului
si a face opere de binefacere (Anexa 5).

In primavara anului 1917, Heinz Braune si-a propus si organizeze o expozitie de artid germana cu piese
aflate in colectii romanesti. In acest scop el a inaintat o adresa citre Ministerul de resort prin care solicita a-i fi
puse la dispozitie respectivele lucrari din muzeele locale precum si spatiul de expunere din salile Ateneului
Roman unde era instalat Muzeul Grigorescu®® (Anexa 6). Alexandru Tzigara-Samurcas (Fig. 8), prefectul Politiei
Capitalei, desemnat a reprezenta Casa Regala si Domeniile Coroanei in timpul ocupatiei straine’, dispune a fi
luate cu Tmprumut, cu forme legale, unele piese de artd germand din colectia Palatului Regal’* (Anexa 7).
Lucrérile au fost puse la dispozitie de colonelul Mauriciu Brociner care, la parasirea Capitalei de familia regala,
fusese Tnvestit director al Palatului Regal si al Cancelariei Maresalatului pe perioada absentei Curtii’?.

i
:
i
{

Fig. 8. Alexandru Tzigara-Samurcas, 1914, in Alexandru Tzigara-Samurcas, 1872-1952. Biobiliografie adnotatd, Constanta, 2004.

Pentru a figura in planuita expozitie, Cecilia Cutescu-Storck a cerut sa-i fie Tmprumutata o lucrare ce
se afla in colectia Muzeului Kalinderu — Case vechi din Romania™.

8 A N.1.C.,, M. C. . P, dosar 316/1917, f. 42, 43.

0 Al. Tzigara-Samurcas, op. cit., p. 34; C. Bacalbasa, op. cit., p. 121.

TAN.I.C,M.C.LI P, dosar 316/1917, f. 57, 58.

2 A.N. I. C., Fond Casa Regala Oficiale, dosar 120/1918, f. 47; vezi si Tudor Visan-Miu, Mauriciu Brociner (1855-1946):
functionar si pensionar al Casei Regale, in Studium XI11/2020, p. 99-103.

BA.N.1.C, M.C.LI P, dosar 316/1917, f. 70.
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Scite 11

Die offentlichen Kunstsammlungen in Bukarest haben

- wie problematiseh sie auch im Hinblick aul eine wissen-
schaltlich-systematische Brgiinzung und Aufstellung z. Zt.
migen — doch vor so vielen anderen Sammlun-
ossen Vorteil voraus: die grosse Einheitlich-

noch sein 1
gen einen g

Rumiinien in Wort und Bild

|

Heft 1

der auf einem Berge das Sehloss ilires Vaters siehtbar
wird, dem sie entflohen. Wer mag der Meister des Bildes
sein? Sicher nicht der sagenhafte »Meaistor Wilhelm v.
Cdlne, den die Aufschrift am Rahmen nennt ; Wohl aber
ciner jener noch unbekannten wackeren Maler in Schwaben

keit ihres nationalen Charakters, die Geschlossenheit des oder Bayern um 1450 die — unberiithrt von dem Wellen-
unter sich verkniipften Materials. THierin liegt Wert und schlag italienischer oder niederlindischer Kunstbuwngung
Bigenart des zur Zeit leider unzugiinglichen ethnographischen jener Zeit — ihre Kirchen anfiillten mit Andachtshildern

Museums mit sejnen Schiitzen an rumiinischer Volkskunst,
des hist. archiiol ogischen National-Museums, dessen antike
rimniinischen  Boden entstammen, wie
sein (G oldschatz ans Pietroasa oder die kirchlichen Alter-
titmer, die spiiterhin figlich durch die reichen Sammlungen
der Casa Bisericei zu ergiinzen sein diirfte, — hierin auch
licgt alic Bedentung des Museums Grigorescu, das die mo-
derne Kunst Rumiiniens in sich zu vereinigen hestimmt ist.

Diese mnatiirlichen  Besehriinkungen  der  rumiinischen
Kun~tpflege zu durchbrechen, haben mit mehr oder weni-
ger Glitek einige Privatsammler vorsucht, und die von ilinen
zusammengehrachten Schittze internationaler Art als Brgiin-
zung des offiziellen  Sammelprogramms dem Staat tiberwie-
sen. Als ungliickliches Beispiel dafiir sei das Museum Kalin-
dern gonannt,  Aber hierher gelisren auch jene wenigen
altdentschon Gemilde, die mit einigen anderen Gomiilden
den Rest der cinst grossen Sammlung des Ministers Cogiil-
niceanu bilden, die dieser im Jalro 1887 in Koln verstoi-
gorn lioss und die so manche Porle alter deutscher Kunst
enthalten hat. Diesor Rest kam — ich weis nicht, ob als
Guschenk oder dureh Ankauf, in das historisch-archiiolo-
gische Nationalmuseum, wo er, seltsam deplaciort zwischen
den  steinernon  Reston der Praianischen Zeit, den nichts
almenden Museumswandoror plotzlich frappiert und anzieht,
stille, feiorliche Gestalten grivssen von den Goldhintergriin-
den und  zaubern die hier so ferne Welt der gotischen
Hallenkirehen mit weitgespannten  Gowdslhen und dor fun-
kelnden Pracht gemalter Glasfonstor unsoror inbildung vor,

Ueher dor Thur hiingt das illtesto dioser Bilder: die
Szene, wie dio HL Katherina sich symbolisch dom Christ-
kind verlobt. Still und voll stsser Mildo sitst links Maria,
dag nackte Kind stoht auf ilhren Knien, und stockt den
Ring an den Finger der rechts knicondon Katherina, hintor

Steine ebenso dem

voll Frommigkeit und Anmut, voll von seligen, weltfernen
Gefithlen, Bildern, deren Gestalten nicht in unserer Erden-
luft zu atmen vermogen wiirden, sondern deren frommes
Dasein auch in tieferem Sinn von der Welt des Goldgrun-
des iiberstrahlt wird, vor dem sie wandeln.

Diese Bilder sind nicht realistisch empfunden ; der Meister,
der sie schuf, suchte nicht, der Natur, dem Leben seine
Geheimnisse abzuringen, wie seine grossen Zeitgenossen
in Florenz oder Briigge ; aber er verstand es, den Formen
seines Bildes einen edlen und klaren Rythmus zu geben,
der getragen wird von einer zarton und reinen Melodie
der Linie, geleitet wird von der gedimpften und wohlklin-
wenden Harmonio seiner schlichten Palotte.

Lassen wir unseren Blick weiterwandern, so fosseln ihn
rasch wieder 4 lingliche Tafelbilder, deren gleichmiissiges
Iformat sie ebenso, wie ihre stilistische Bigenart, sofort als
zusammengehorig’ erweist : die aufrechtstehenden Gostalton
der HI. Katharina und Barbara, sowie die Verkiindigung
Maria. Kein Schild nennt ihren Maler. Aber es ist kein
Zweifel : diese Typen, diese Linien, diese Farben sind in
ihrer durchaus porsgnlichen Note wohl bekannt ; die kiinst-
lerische Handschrift weist alle charakteristischen Merkmale
des Meisters auf: es ist Bartholomiius Zeitblom. Der Maler
von Ulm, der im letzten Viertel des 15. Jahrhunderts dor
beste Maler in  der kunstreichen Reichsstadt gewesen ist
und dessen Gemilde heute die besten Gallerien Deutsch-
lands  zieron. Zeitbloms eigontlicher Name war Hausner,
In Urkunden erscheint er als Bartlne. Hausner, der Ma-
lor, genannt Zeitblom, und sein ‘Wappensiegel zeigt 3
Horbstzeitlosen (Zeitblumen) auf oinem Droiberg.  Zu den
verkannton  Grissen, die auch in alten Zeiten zu finden
waren, hat ernicht gehort; er stieg in seiner Vaterstadt
zu hohem  Anschen und Ehre, und so wie Wolgemut in

\

Fig. 9. Vechea artd germana, in Rumanian in Wort und Bild nr. 1/ 12 mai 1917.

Aceasta expozitie a fost un bun prilej pentru G. D. Mirea de a obtine spatiile de depozitare pe care nu le
avea: pretextand ca trebuia sa evacueze silile pentru a face loc manifestarii coordonata de Braune, el a cerut
sd-i fie puse la dispozitie 2 sili ce apartineau Pinacotecii, dar in care fusese instalatd Societatea Geografica’™

(Anexa 8). Cererea i-a fost aprobata si a putut beneficia, din plin, de acel depozit chiar daca, Tzigara-Samurcas,

7 1bidem, f. 46.
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in calitatea sa de casier al acelei organizatii, a cerut ca depozitarea sa fie de scurta durata, el neputandu-si lua
raspunderea de a gizdui colectia sine die’™. Pe adresa aceasta, ministerul asternea o rezolutie prin care i-a pus
in vedere lui Mirea ,,58 depuna tablourile provizoriu in silile sale, cu obligatiunea de a ingriji si de averea
societatii pe care nu o pot ridica”.

Pentru a pregati publicul pentru evenimentul ce-l organiza, Heinz Braune a publicat un articol despre
doud piese de vechea artd germand — subiect pe care il stipanea foarte bine — in chiar primul numaér al
periodicului Ruméanien in Wort und Bild"®(Anexa 9) (Fig. 9). El incepea cu o succintd prezentare a muzeelor
din Bucuresti si a valorilor pe care acestea le contineau dupa care se referea, punctual, la niste picturi gotice
descoperite in colectiile locale. Analiza sa asupra celor doi voleti ai unui altar ce reprezentau pe Sfanta
Ecaterina si pe Sfanta Barbara denota o foarte buna stipanire a limbajului savant al istoricului de arta, facand
o analizd minutioasa a ductului liniei, a fizionomiilor si vestimentatiei, care il indemnau sa emita o ipoteza in
privinta autorului, un artist al goticului tarziu din Ulm Bartholomé&us Zeitblom (c.1450—c.1519).

Expozitia de la Ateneu, care ocupa un spatiu amplu (Fig. 10), a fost deschisa duminica 3 iunie 1917, iar la
vernisaj au participat feldmaresalul August von Mackensen (Fig. 11) si generalul de infanterie TUlff von Tscheppe
und Weidenbach, guvernatorul militar al teritoriului ocupat (Fig. 12). La scurt timp a aparut o cronica, nesemnata,
fntr-un numar ulterior al elegantei reviste, in care se faceau referi in special la artistii germani contemporani’’ (Anexa
10). Este posibil ca autorul s fi fost tot dr. Braune pentru ca erau oferite informatii din interior, din culisele pregatirii
evenimentului, explicandu-se dificultatea de a aduce din Germania lucrari reprezentative si decizia de a face o
expozitie mai usor de transportat, doar cu opere de graficd inspirate de razboiul actual, care putea fi interesantd
pentru public. La acestea se adaugau picturi mai vechi si mai noi din colectiile locale, de stat si particulare, care sa
ofere 0 imagine cat mai completa asupra fenomenului artistic din spatiul german. O sala fusese rezervata picturilor
gotice, deja comentate n articolul anterior. Apoi au fost expuse imagini destul de sumbre, mefiante chiar, din grafica
semnata de Erich Erler (Inaintare victorioasd), Erich Gruner (Camp de luptd), Alexander Schneider (Luptdtor) si
Otto Greiner. Pe simeza au figurat si caricaturi — evident tot cu tematicé razboinica si cu finalitate propagandistica
— de Thomas Theodor Heine, Karl Arnold si Olaf Gulbrandson, toti colaboratori ai celebrei reviste satirice
muncheneze Simplicissimus. Lucrari simboliste de Max Klinger, Albert von Keller si cele cu iz antichizant ale lui
Franz von Stuck completau expunerea. Portretistica era bine reprezentata de operele austriecilor Friedrich von
Amerling si Heinrich von Angeli. Academistii Wilhelm von Kaulbach si Adolf von Menzel impresionau prin stilul
lor grandios si detailat, cel dintdi cu o compozitie istorica, Impdrantul Otto al Ill-lea in cripta lui Carol cel Mare,
al doilea cu un fin studiu n creion. O femeie cufundatd in lecturd era semnata de Fritz von Uhde. Alte lucrari
apartineau unor artisti mai tineri ce inca nu-si statuasera celebritatea, asupra carora cronicarul nu insista. Dupa
spusele sale, expozitia a atras un public numeros. Dar, fiind vorba de organul de presa oficial al ocupantilor, nu se
preciza daca publicul era local sau exclusiv cel militar.

Fig. 10. Sala cu arta veche germana in Expozitia de la Ateneu, in Ruméanian in Wort und Bild nr. 5/ 9 Juni 1917.

> |bidem, f. 127.
6 Heinz Braune, Altdeutsche Bilder in Bukarest, in Ruméanien in Wort und Bild no. 1/12 Mai 1917, p. 1-2;
7 Die Ausstellung deutscher Kunstwerke in Bukarest, in Rumanien in Wort und Bild no. 5/9. Juni 1917, p. 13-14.
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Fig. 12. Generalul Talff von Tscheppe und Wiedenbach, colectia autorului.
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24 Septembrie

>
Fritz Storck G..D. Mirea

SAPTAMANA ILUSTRATA

Pag. 0

P. Patrascu Jean Steriadi

Alex.

Expozitia artistilor romani

Dupd cele cateva expozifii personale de artd ce s'au pe-
rindat, in ultimul timp, in sali particulare, trebuia sd vie
randul §i unei expozitii generale, la care sd ia parte tofi
artistii din Capitala.

Si mulfumitd interesului purtat artei roméanesti de mulfi
ofiteri germani, s'a instituit un comitet de organizare alca-
tuit din D-nii H. Braune, directorul pinacotecei din Miinchen,
Oberleutnant Dzialas, un distins pictor, G. D. Mirea, direc-
torul scoalei de belle-arte din Capitald, "Jean Steriadi, cus=
todele Muzeului lui Kalinderu }si Fritz Storck, profesor la
scoala de belle-arte, —iar pe urma activitatii acestui comitet
‘organizator s’au putut alege o sutd seaptezeci §i cinci de
Iucriﬂ, din cele peste cinci sute picturi, desenuri, aquarele,
‘gravuri si ,sculpturl — prezintate.

- Deci, ceeace trebuie recunoscut din capul locului, este
? puternicul spirit de selectie ce a domnit la alcituirea expo-
zitiei, intocmai ca la alcétuirea, din trecut, a expozitiilor
»Tinerimei artistice“.

De altfel, in afard de cateva exceptii, membrii ,Tine-
rimei“ sunt cei ce au dat, cu operile lor, o deosebitd stra-
lnclre acestei serioase manifestari artistice.

N Y

ja, gdsim cinci capo-d'opere
plcturale datorite marelui pictor

‘Nicolae Vermont, — un admirabil

autoritratto, un suav interior, o

~ figancd, un minunat peisagiu si o
lesd de genre, din cele atat

splendori de
sl o admira~

ei cdpetenii a

cituiesc —
rei“ ai lui

tret tratat cu savoarea coloritului ce-l caracterizeazd pe
Misw Teisanuw cum §i un meticulos studiat §i executat por-
tret de Ary Muarnau.

Iu ,Sala Exarcu“ gdsim cinci frumusefi ale peisagiului
nostru, tratate cu abilitdfile de paletd ale lui (. Aricescu,
un maestru al peisagiului, cum intdlnim gi alte cinci vigu-
roase lucrdri — peisagii si flori — datorite altei forfe a pic-
turii noastre, . Pdtrascu.

Pe langd aceste forte ale ,Tinerimei, Expozitia aceasta
reuneste lucrdri de greutate ale altor personaliti{i distinse
ale artei noastre, cum sunt cele trei frumoase efecte de cu-
loare ale lui N. Grimani, o scrupulos studiatd si executata
compozitie si alte cateva lucrdri de seamd de /. Tincu, o
impundtoare compozitie religioasd ,Joia mare“, de un su-
gestiv colorit, datoritd pictorului 7. Clomdnescity, 0 reusita
compozifie istoricd ,Dragos Vod4 la vanatoare“, de D. Stoica,
si un frumos plein-air »Secerdtorii“, de S. Sanielevici.

Dacid mai amintim interesantele picturi impresioniste de
Nine. Arbore si R. Propst, patru picturi viguros tratate
de I. Stewrer, acest puternic technician al paletei, cum si
patru admirabile desenuri datorite distinsei artiste 3. Ciur-
dea-Steurer, "cinci reusite gravuri
de Conisius, trei sugestive por-
trefe, de o fineta de execufie ce
pun intr'o lumind noua talentul
pictorului . Popescu-Molda, ©
naturd moartd, armonios tratatd de
I. Mantu, trei peisagii reusite de
Atanasescu, un altul de Vinti-
lescu, o delicata aquareld de Ae-
scher si un peisaj de Vintilescu,
— cuprindem aproape tot ce-i demn
de notat in sectia picturei din acea-
std expozitie.

Sectia sculpturei este cel putin
tot atat de selectd si de bine al-
catuitd, gratie cdtorva mari per-
sonalitafi artistice cari au {inut si
ia parte la aceastd manifestare
generald de arta.

Notdm in primul rand .,Leulw
ridzboiului%, puternica sl impresio- Y
nanta conceptie datoritd lui Pa ;/
ciurea, apoi ,lubire* si vreo doud |
capete de expresie, de Frity Storck, -

ermont: Autoportret

Fig. 13. Expozitia de la Ateneu, in Saptamdna ilustrata nr. 17/24 septembrie 1917.
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Stoica: Vanatoarea lui Dragos Voda

La mijljoc, la stanga: Jos la stinga:
A. J. Steriadi: Turla bisericei Manea G. D. Mirea: Portret
Brutaru

l.a dreapta:
l.La dreapta:

b 4 Ip. Strambu: Fete lucrand
A. J. Steriadi: Pe zipada

Fig. 14. Expozitia de la Ateneu, in Saptamdna ilustrata nr. 17/24 septembrie 1917.
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Viata artistica a fost destul de alertd in perioada ocupatiei: pe langa manifestari personale, de mai mare
sau mai micd importanta si valoare’, au avut loc si doud expozitii colective de anverguri. La 1 septembrie
1917, 1a Ateneu, a fost deschisa o expozitie a artistilor romani. In comitetul de organizare si selectare a operelor
de arta s-a aflat acelasi omnipotent capitan dr. Heinz Braune, secondat de un pictor german, aflat si el sub
arme, Dzialis, si de artistii locali care detineau functii de conducere la institutiile muzeale, G. D. Mirea, Jean
Al. Steriadi si Fritz Storck. Au fost expuse 175 lucrari care proveneau de la 55 de autori intre care nume sonore
ale plasticii nationale: n primul rand membrii comisiei — Mirea, Steriadi si Storck —, apoi Nicolae Vermont,
Stefan Popescu, Ipolit Strambu, Gheorghe Petrascu, Ary Murnu, Constantin Aricescu, Stefan Ionescu-Valbudea,
Carol Storck, Dimitrie Paciurea, Cecilia Cutescu-Storck, Nina Arbore, dar si artisti de mai mica Tnsemnatate,
Richard Canisius, Elena Bednarik, N. Grimani, Paul Popescu-Molda, Pan Toanid, Nicolae Grant, Ton Tincu,
Misu Teisanu, Zamfiropol Dall, lonescu Varo, etc.” Este demn de semnalat cd fuseserd expuse si lucrari ale
unor artisti care nici macar nu se aflau in Bucuresti, ci in Moldova si chiar sub arme, activand in grupul
plasticienilor acreditati la Marele Cartier General, precum Stoica D., Traian Cornescu si Ignat Bednarik®.
Expozitia a fost deschisa timp de o luna. Periodicul Scena anunta in numarul sau din 28 septembrie cd mai
putea fi vizitatd pand pe 1 octombrie®.. Tot in acel numdr era inseratd si o scurtd cronicd. Expozitia a beneficiat
de un catalog bilingv (germand/roméana). O cronica ampla, bine ilustrata cu reproduceri ale unora dintre operele
expuse, a apirut, nesemnati, in periodicul de limba germand, Rumanien in Wort und Bild®2. Un comentariu
extins si generos ilustrat (cam cu aceleasi imagini din revista germana, inclusiv cu portretele fotografice ale
lui Storck, Mirea, Petrascu si Steriadi), datorat criticului de arta Nicolae Petrascu (dar semnat cu initiale,
N. P.), a fost publicat in Saptdmdna ilustrata din 24 septembrie (Fig. 13, 14). Cronicarul evidentia cd lucrarile
cele mai merituoase apartineau membrilor de frunte ai Tinerimii Artistice: ,,(...) In afard de citeva exceptii,
membrii «Tinerimei» sunt cei ce au dat, cu operile lor, o deosebita strilucire acestei serioase manifestari
artistice.

Asa, gasim cinci capo-d'opere picturale datorate marelui pictor Nicolae Vermont, — un admirabil
autoritratto, un suav interior, o tiganca, un minunat peisagiu si 0 mica piesa de genre, din cele atat de favorite
acestui iscusit maestru al picturii romanesti.

Apoi vreo cinci splendori de peisagii, printre cari $i o admirabild marina, ale altei capetenii a scolii
noastre picturale, Stefan Popescu, ale carui lucrari alcatuiesc — impreuna cu vestitii « Turci» ai lui Jean Steriadi
si pe de alta parte cu uimitoarele lucrari, ca conceptie si executie, ale D-nei C. Cutescu-Storck si cu magistralele
portrete ale maestrului G. D. Mirea — cele mai reusite panouri ale expozitiei.

De asemeni, impresioneaza puternic un viguros «plein-air» si un portret de Ip. StrAmbu, un portret tratat
cu savoarea coloritului ce-1 caracterizeaza pe Misu Teisanu cum si un meticulos studiat si executat portret de
Ary Murnu.

In «Sala Exarcu» gasim cinci frumuseti ale peisagiului nostru, tratate cu abilititile de paleta ale lui
C. Aricescu, un maestru al peisagiului, cum intalnim si alte cinci viguroase lucrari — peisagii si flori — datorate
altei forte a picturii noastre, G. Pdtrascu.” Prezentarea era continuatd cu laude aduse sculptorilor: ,,Notadm in
primul rand «Zeul razboiului», puternica si impresionanta conceptie datorata lui Paciurea, apoi «lubire» si
vreo doud capete de expresie de Fritz Storck, trei portrete constiincios executate de Carol Storck si in fine
frumoasele si meticulos studiatele marmure — capete de expresie si baso-reliefuri — de Filip Marin (...)”

Expozitia a avut mare succes si a fost vizitatd de un numeros public aga cum o demonstrau incasarile:
in intervalul 2 septembrie — 1 octombrie a fost adunatd suma de 998 lei din biletele de intrare din care
240,80 lei proveneau de la vizitatorii militari®.

Tn noiembrie 1917 era preconizat a-si relua cursurile Scoala de Belle-Arte. Examenul de admitere pentru
noii candidati era anuntat la sfarsitul lunii septembrie si urma sa dureze pana pe 25 octombrie. Amatorii

78 Petre Oprea, op. cCit., p. 50.

9 N. P. [Nicolae Petrascu], Expozitia artistilor romdni, in Saptamadna ilustrata nr. 17/24 septembrie 1917, p. 9-11; Petre Oprea,
op. cit., p. 50-51.

80 Adrian-Silvan lonescu, Artisti si soldati. Plasticienii atasati Marelui Cartier General §i realizarile lor. 1917-1918, n
S.C.ILA. Arta plastica, serie noud, tom 7 (51)/2017, p. 8, 12.

81 Scena nr. 2/ 28 septembrie 1917, p. 3.

82 Charakterkopfe rumanischer Kiinstler, in Rumanien in Wort und Bild no. 16/15 September 1917.

8 N. P. [Nicolae Petrascu], op. cit.

84 Scena nr. 8/4 octombrie 1917, p. 3.
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trebuiau sa prezinte actul de nastere si certificatul de absolvire a cursurilor secundare, dupa care treceau printr-un
examen in care trebuiau sa execute un desen dupad antic sau de ornament arhitectonic si sd isi probeze
cunostintele de istorie. Li se oferea posibilitatea de a se inscrie si celor care nu indeplineau conditiile cerute,
dar dovedeau reale aptitudini artistice, insd acestia raimaneau neinmatriculati pana isi rezolvau problemele
scolare® (Anexa 11). Corpul profesoral era descompletat din cauza rizboiului: Al. Tzigara-Samurcas devenise
prefect al Politiei Capitalei si nu mai avea timp sa predea estetica si istoria artei fiind suplinit de I. D. Stefanescu
— dar si acesta parasise Capitala In timpul ocupatiei si se stabilise la lasi, unde preda aceeasi materie la institutia
sord moldoveneasci si la Liceul refugiatilor®® — Costin Petrescu, profesorul de arte decorative, se afla si el la
Iasi®, cel de anatomie, dr. N. I. Duma, fusese mobilizat si conducea Sptalul Militar nr. 250 din Vaslui — de
unde Tsi reclama drepturile banesti pentru luna noiembrie 1916, cand isi intrerupsese activitatea didactica si
plecase pe front.®® In consecinti, la Scoala de Belle-Arte sustineau cursurile de specialitate urmatorii profesori:
directorul G. D. Mirea coordona pictura, Ipolit Strambu preda pictura si desen, D. Serafim pictura, Frederic
Storck desen, Dimitrie D. Mirea sculpturd si modelaj, D. Paciurea sculpturd, Gabriel Popescu gravura,
D. Atanasiu perspectiva, Ludovic Bassarab ceramicd, Cecilia Cutescu-Storck arte decorative; la acestia se
addugau maestrii In diverse tehnici decorative: Alexandrina Marinescu Coadd pentru broderie artistica,
Victoria N. Beldiceau pentru broderie nationala si artistica, Zoe Georgescu pentru tesut panza si stofa, Elena
Aslan pentru tesut covoare, Sofia Mihailescu pentru desen la arte aplicate. Toti acestia apareau pe statele de
platd din luna noiembrie 1918%, Aflat Tn refugiu, unde nu avea niciun angajament si o ducea destul de
strdmtorat, Costin Petrescu a Tnceput, din ianuarie 1917, sa faca cereri pentru eliberarea salariului pe luna
respectiva®®, apoi pe urmatoarele®. Salariul 7i era expediat, la solicitarea sa, la adresa str. Toma Cozma nr. 13
din Iasi. In prima jumatate a anului 1918 artistul a continuat si depuna cereri pentru drepturile sale banesti,
precum si pentru indeminzatia pentru chirie ce i se cuvenea®. Doctorul Duma, fiind demobilizat cu gradul de
colonel pe 30 iunie 1918, a depus, pe 5 iulie, o cerere la Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, spre a-i fi
virsat, Cu incepere din 1 iulie, salariul pentru cursul de anatomie pe care il sustinea la scoala de specialitate®.

Spre a fi validate de public progresele elevelor, in vara lui 1918, a fost deschisa expozitia de sfarsit de
an a sectiei de arte decorative de la Scoala de Belle-Arte®*. Sectia era coordonata de Cecilia Cutescu-Storck,
iar comentatorul — care semna doar cu initiala T. — ii lauda eforturile incununate de remarcabile rezultate: ,,(...)
prinosul admiratiei mele sincere [pentru] zelul si munca priceputd a d-nei Storck, care a dat roade atét de
frumoase in lucrérile elevelor d-sale. (...)”. Urmau apoi mentionate mai multe lucrari si numele autoarelor care
denotau o buna asimilare a lectiei indrumatoarei lor: un frumos studiu de gandaci datorat elevei G. Holban,
studii de colier si catarama de eleva Pomutescu, motive de tapiserii si studii pentru covoare de elevele Valbudea
si Alexandrescu, sau alte exponate meritorii de cursantele Stanescu, Mihaileanu, Baldoi, Popescu si Bratescu.
Un spatiu mai extins din cronica este acordat elevei Minna Biyck care executase o suita de decoratiuni abstracte
pornind de la fluturi, gandaci si flori, precum si farfurii si vase stilizate. De asemenea, expozanta se remarca
si prin doud peisaje in acuareld, Primdavara si Toamna, care 1i atrasesera atentia cronicarului.

8 De la Scoala de arte frumoase, In Scena nr. 4/ 30 septembrie 1917, p. 3.

86 ANIC, MCIP, dosar 254/1917, f. 13. Vezi si Adrian-Silvan lonescu, Avatarurile Scolii de Belle-Arte din lasi la vreme de
razboi, In Adrian-Silvan lonescu (coord.), 150 de ani de invatamdnt artistic national, Ed. Universitatii Nationale de Arte, Bucuresti,
2014, p. 88, 91.

87 Adrian-Silvan lonescu, Artisti si soldati. Plasticienii atasati Marelui Cartier General si realizarilor, 1917-1918, in SCIA
Arti plasticd, Serie noud, tom 7 (51)/2017, p. 62—68; Costin Petrescu, La lasi in timpul rdzboiului, 1918-1917. Insemndrile unui pictor
refugiat, editie ingrijitd, studiu introductive, cronologie si note de Virginia Barbu, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2018; Virginia Barbu,
Costin Petrescu, La lasi: in timpul razboiului 1916-1917. Marturiile unui artist in pribegie, in Bogdan Popa, Radu Tudorancea
(coorodnatori), Razboiul de fiecare zi, op. Cit., p. 373-385

8 ANIC, MCIP, dosar 254/1917, f. 5.

8 ANIC, MCIP, dosar 491/1919, f. 33v-34.

% ANIC, MCIP, dosar 254/1917, f. 3-4.

% Ibidem, f. 7-8, 17-18, 20-21, 48.

9 ANIC, MCIP, dosar 369/1918, f. 1-2, 10-11, 12-13, 16-17, 18-19.

% lbidem, f. 33.

% T., Expozitia de fine de an a Scoalei de Bele-Arte (sectia decorativd), clasa d-nei prof. Cutescu Storck, in Scena nr. 179/9
iulie 1918, p. 2.

79



Fig. 15. Cecilia Cutescu-Strock, colectie particulara.

Cecilia Cutescu-Storck (Fig. 15) ocupa de putind vreme acel post la catedra de arte decorative a Scolii de
Belle-Arte. Fusese angajati in iunie 1916, cu doar cateva luni inainte de intrarea Romaniei in Marlele Riazboi®
asa ca nu putuse si predea decat prea putin timp pentru ci scoala si-a suspendat cursurile odatd cu ocuparea
Capitalei de trupele Puterilor Centrale, acestea fiind reluate aproape dupa un an. Asa ca aceasta era prima serie
de eleve pe care le instruise si avea toate motivele sa fie mandra de rezultatele lor. Tot 1n acel an 1916 i se
comandase o pictura murala de mari dimensiuni — 4 X 14 m — la Banca Marmorosch-Blank la care lucrase cu
mare entuziasm pana la izbucnirea ostilitatilor, cand si-a ntrerupt activitatea. Acolo reprezentase, intr-un triptic
monumental, sursele de bogatie ale tarii, Agricultura, Industria si Comertul®. Artista a stiut sd se adapteze la
imperativele momentului si si-a oferit serviciile ca sora de caritate la spitalul amenajat chiar in banca unde pictura
el murald rimdsese neterminatd® — ce ironie a soartei pentru dedicata artistd! Aceastd perioadd a fost

% Cecilia Cutescu Storck, Fresca unei vieti, Ed. Bucovina L. E. Toroutiu, Bucuresti, 1943, p. 323.
% Ibidem, p. 320.
9 lbidem, p. 331.
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traumatizanta pentru ea si, in noptile de zbucium, avea viziuni apocaliptice cu muzeele si monumentele pe care
le iubea distrugandu-se sub ochii ei si eforturile ei neputincioase de a slava de bombardament, cu mainile goale,
picturile lui Rembrandt, Velasquez sau Titian din Luvru ori frescele lui Simone Martini de la Santa Maria Novella
din Florenta ori acelea ale lui Boticelli si Giotto de la Santa Croce si era terifiata de gandul ca paraclisul si biserica
minastirii Cozia ori frescele din Bucovina ar fi putut fi distruse®. Artista noteazi, cu obidi, in volumul ei
memorialistic Fresca unei vieti: ,In rizboiul cel mare din 1916-1918, cate constringeri la noi in casa, ce de
durere si de lipsuri”®. Spre a augmenta situatia financiard a familiei, a executat o serie de lucrari de care nu se
arata multumitd, precum niste mici peisaje cu subiecte romanesti ce urmau a fi difuzate sub forma de carti
postale!®. Apoi, a participat la toate expozitiile de grup organizate in Bucuresti.

Tn luna septembrie 1918 erau anuntate conditiile de participare la concursul de admitere la Scoala de
Belle-Arte ce urma sa se desfasoare intre 27 si 28 septembrie, iar cursurile incepeau pe 1 octombrie. Fata de
anterioarele conditii, in acest an se solicita, pe langa certificatul de nastere, si unul de vaccin, precum si cererea
de Tnscriere semnata si de parintele sau tutorele candidatului*® (Anexa 12).
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Fig. 16. Coperta catalogului expozitiei Tinerimea Artistica, 1918.

O noua expozitie de amploare a ,, Tinerimii Artistice” a fost deschisa in primavara lui 1918 la Ateneu,
n sala Esarcu®. Pe simeze s-au aflat 116 lucriri semnate de Constantin Aricescu, Ludovic Bassarab, Richard
Canisius, Nicolae Grant, Kimon Loghi, Rodica Maniu, Ary Murnu, Gheorghe Petragcu, Gabriel Popescu,
Cecilia Cutescu-Storck, Frederic Storck, Ipolit Strambu, Nicolae Vermont. Aflata tot sub patronajul lui Braune,

% Ibidem, p. 333.

9 Ibidem, p. 329.

100 |pidem, p. 330.

101 Subscrierile la Scoala de ,, Arte Frumoase” din Bucuresti, in Scena nr. 236/5 septembrie 1918, p. 2.

192 Deschiderea expozitiei ,, Tinerimea Artisticd”, in Scena nr. 99/16 aprilie 1918, p. 2; Petre Oprea, op. cit., p. 56.
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acesta a decis sa fie organizata si o retrospectiva cu lucrari aflate in colectii de stat sau private provenind de la
artisti deja decedati — precum Aman, Andreescu, Luchian si Baltazar — sau de la cei aflati la Iasi, refugiati sau
concentrati sub drapel. Si in cazul de fata, printre acestia erau cativa care reprezentau ,,inamicul” pentru
organizatorul german pentru cd se numadrau printre artistii In uniforma de la Marele Cartier General, asa cum
erau Camil Ressu si Ion Theodorescu-Sion. Alegerea lor in conditiile date dovedea valoarea operei realizate si
imposibilitatea de a fi exclusi din concertul artistic al tarii.

Ca si la anterioara manifestare, a fost tiparit un catalog bilingv unde limba germana era cea dintai cu
care incepea prezentarea spre a fi oricui evident cine era stipan in tara'®® (Fig. 16, 17).

EXPOZITIA
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Fig. 17. Pagina de titlu a catalogului expozitiei Tinerimea Artistica, 1918.

O cronicd, nelipsita de accente critice, foarte acide chiar, a aparut in Scena, semnatd cu initialele
A.M. sub care putea fi identificat Adrian Maniu'®. Chiar din prima fraza, cronicarul isi manifesta rezerva fata
de calitatea manifestarii: ,,Expozitia de la Ateneu e mai putin interesanta decat ne-am fi asteptat.” Apoi
deplangea lipsa de pe simeze a unor artisti care se consacrasera in straintate si nu prea erau cunoscuti in tara
Pascin, Stern, Pall, Brancusi, la fel ca si a unora bine cunoscuti aici, ale caror lucrari puteau fi procurate si
panotate, dar fuseserd, in mod inexplicabil, ignorati, precum Dérascu, Sirato si Iser. Nici in sectiunea
retrospectiva nu fusesera selectate lucrari reprezentative pentru opera lui Aman si Andreescu, ci ,,panze pe care
le consacra iscalitura” lor. Apoi este ironizata lipsa de gust a noilor amatori de artd, oameni cu bani, dar fara
educatia necesara care sa-i ghideze spre o0 judicioasa selectie a achizitiilor: ,,Pentru imbogatitii din ultimul timp
a avea opere de artd in casa devine o necesitate. Daca incompetenta 1i pedepseste, punandu-le la indemnana
tablouri care par mari carti postale si peisagii asemenea celor ce ilustrau odinioara pachetele de ciocolata,
dreptatea cereasca a esteticei supreme si-a dat cuvenita osanda si mediocritatile picturei nu pot decat sa
prospereze Tnainte, intru fericirea simbiozei. Numelor lor le ddm respectul tacerei.”

103 Kunst Ausstellung rumanischer kunstler im Athaeneum zu Bukarest April-Mai 1918/Expozitia de picturd si sculpturd organizati
de membri ai Tinerimei Artistice si expozitia retrospectiva de artd romdneasca, Catalog, Ed. Regele Carol, Bucuresti, [1918].

104 A, M. [Adrian Maniu], Expozitia de picturd si sculpturd organizatd de membrii Tinerimei Artistice §i Expozitia retrospectivi
romdneascd in Palatul Ateneului, In Scena nr. 104/21 aprilie 1918, p. 4.
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Dupa aceste paragrafe neguroase, autorul isi arata pretuirea pentru lucrarile catorva dintre expozanti.
Pe Stefan Popescu 1l lauda ca fiind ,,un bun desenator” si ,,un mare pictor”: ,,Zarile acestui artist, felul cum stie
sd poetizeze distantele si s reliefeze departarile sunt ajutate de o reala intelegere a artei.” Pentru interioarele
si peisajul de toamna ale lui Nicolae Grant sunt scrise cateva randuri frumoase; portretul lui Vermont este
etichetat drept remarcabil; talentul lui Steriadi se evidentiaza in Chivutele sale. La fel de pregnante erau
picturile lui StrAmbu, Petrascu si al absentului Ressu (aflat intre artistii soldati din Moldova). Este facuta o
comparatie intre operele boierului-pictor Pallady si productiile sumbre, austere, ale academistilor de la
institutia de specialitate: ,,Doud delicate si aristocratice viziuni de tot ce poate fi mai rafinat sunt nudurile
d-lui Pallady. Plicticoasa cu cat o vezi mai mult e pictura oficiald a scoalei de Belearte, intr-un clasicism
glasat.” Cronicarul isi incheia textul printr-un elogiu adus celor doi stalpi ai picturii nationale moderne ale
caror lucrari figurau pe simeza si care deja devenisera obiectul de interes al falsificatorilor care satisfaceau
cererea pietei: ,,In fine, omagiu smerit marelui Luchian, acest neinteles si atat de speculat pictor precum si lui
Grigorescu. Pe amandoi nu-i poate atinge nici rapacitatea unor interesati admiratori si lumina lor n-o turbura
nici comertul ce i-a falsificat si imitat Tn nenumarate randuri.” Doar pentru posibilitatea de a vedea operele
acestor maestri merita sa fie vizitata expozitia, conchidea cronicarul.

O alta cronica, mult mai extinsa si insotita de imagini, a semnat, tot cu initiale, Nicolae Petrascu in
Saptamana Iustratd din 19 mai 1918'%. In acelasi numir, cronicarul semna doua articole mai scurte dedicate
lui Pan loanid si Savargin care avusesera expozitii personale in acelasi interval de timp, cel dintai in Palatul
Imobiliara de pe Calea Victoriei, peste drum de Teatrul National, al doilea In Sala Bibliotecii din Palatul
Ateneului. Petrascu, in spiritul sau blajin prin care nu voia sa ofenseze pe nimeni, avea numai cuvinte de lauda
pentru toti expozantii grupului ,,Tinerimea Artistica”, prezenti sau absenti, dar reprezentati pe simeza prin
lucrari procurate din colectii de stat sau private. Doar Alexandru Satmary nu a figurat pe simeza, chair daca se
afla in Bucuresti. Astfel, in peisajele lui Bassarab sesizeaza o ,,poezie picturala”, Grant este un ,,ilustru
acuarelist” in miniaturile sale, peisajele carpatine si un viguos portret il desemneaza pe Ary Murnu ca pe un
reprezentant de faima al ,, Tinerimii”’; Petrascu este un ,,chemat” care, ,,cu energicele si avantatele jocuri de
paletd”, demonstreaza ,,in orice lucrare, acelasi suflu de intelegere tainica a vietii, a poeziei ce stapaneste totul
in opera sa”. Graficienii Gabriel Popescu si Richard Canisius prezentau cateva gravuri care se evidentiau ca
,giuvaieruri de arta”. ,,Minunile de arta datorite maestrului Nicolae Vermont” — un ,,artist care ne face fala” —
erau cateva compozitii de gen, citeva naturi statice cu flori si un mare portret. Rodica Maniu avea ,,cateva
ebosuri armonioase”, iar alaturi de ea, pe langa o suitad de acuarele si desene, Cecilia Cutescu-Storck expunea
»cateva comori de artd adevarata, picturi in ulei, printre care vreo doud compozitii de mare greutate cu
conceptie si executie, cum si trei capete de studiu de o fascinanti putere de cetluire a vietii”. Tn apropiere, pe
acelasi panou, erau lucrarile lui Strdmbu, ,,un admirabil «plein-air», un nud de proportii, studiat si executat cu
aceeasi uimitoare putere de anatomist si armonizator, si apoi un portret de femee si pe acela al unui cunoscut
«amator» de arta (D. Griinberg-Ruleta)”. Sculptura era reprezentata cu trei lucrari, doar de Fritz Storck, ,,acest
stalp al «Tinerimei»”. Peste Sala Grigorescu unde fusese organziata retrosepctiva maestrilor intrati in eternitate
trece fugitiv, mentionandu-le doar numele: Aman, Andreescu, Luchian si Abcar Baltazar. Fara a trage vreo
concluzie, cronicarul trece la prezentarea celorlalte expozitii personale mentionate mai sus.

Acesta a fost, certamente, evenimentul expozitional major al anului. Inainte si dupa s-au deschis
expozitii de mai mica anvergura, dar acest al doilea an al ocupatiei a fost foarte bogat in materie de manifestari
plastice. In februarie 1918, Frederic Storck a organizat o expozitie colectiva intr-un spatiu neconventional, un
magazin din Pasajul Roman. in afara unei notite de presi, nu existi nicio alta referire la aceasta, nici numele
participantilor, nici titlurile lucrarilor'%.

Tot in februarie, pe data de 15 a lunii, Henri Viscont deschidea o expozitie in Rotonda Ateneului'®’. Tn
preziua deschiderii era vizitat la atelier de un reporter al periodicului Scena in care artistul marturisea: ,,(...)
Inca in transee am luat mai multe schite, mai tirziu am reusit si le execut si si reunesc o mici serie de tablouri

195 N. P. [Nicolae Petrascu], Expozitia membrilor ,, Tinerimei Artistice”, In Saptimadna ilustrata nr. 36/19 mai 1918, p. 9-11.

106 Serban Radulescu-Zoner, Beatrice Marinescu, op. cit., p. 239; Picturale, Tn Scena nr. 37/11 februarie 1918, p. 4: ,,Un grup
de artisti alesi au injghebat sub conducerea d-lui Fritz Storck, sculptor, o interesantd expozitie de picturd in saloanele vechei case
comerciale de pe Calea Victoriei (pasagiul Roman) O. et H. Mueller, casa ce are un trecut de peste 80 de ani. Expozitia aceasta, aranjata
cu mult gust si bogata in picturi bune, e o dovada de indltimea la care a ajuns pictura roméaneasca. Ea poate fi vizitata in fiecare zi de
amatori. Intrarea e libera.”

107 Scena nr. 42/16 februarie 1918.
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din trangee. Am pus in ele, bineanteles, numai partea pitoreasca. Aceastd mica oglinda a vietii de trangee am
S-0 expun acum in fata publicului, caruia 1i mai expun o serie de panze din viata distractiilor spectaculoase a
bucurestenilor (...)”*%, Cu acea ocazie era publicat un portret caricatural al artistului semnat de Petre
Irogulescu-Pirs (Fig. 18). Se aflase chiar si la Iasi despre aceastd expozitie si, intr-o notitd din Neamul
Romanesc, erau amintite temele abordate®.

Tot 1n acest periodic se anunta Ca 0 cunoscuta
actritd retinuse o lucrare: ,,Dragélasa artista Maria
Giurgea, facand o vizita expozitiei de pictura a d-lui
Henri Viscont, a depus cartea de vizitd pe un
splendid si foarte reusit «Efect de noapte» (B-dul

¢ 4 ) Elisabeta) a talentatului pictor™®, Alexandru
i, .’ o Terziman semna, Tn Scena, o cronica a expozitiei, Tn
o, (LU (N care nu era prea generos cu laudele. Din contra, era

L % " destul de critic si nu-i acorda prea mult credit
; \ expozantului. Inci de la inceput afirma ci ,,Viscont
(...) n-are pretentia sa inaugureze o epoca noua sau
sd revolutioneze cu picturile sale lumea artelor
romane”™™, fi era evidentiat artistului spiritul de
observatie, chiar dacd ,nu vede tocmai atit de
profund si nu prea complex”. Apoi, se ocupa de
temele preferate, care nu erau tratate tocmai
acceptabil: ,,Mediul care-l intereseaza cu predilectie
e fizionomia strazilor Capitalei in timpul noptei, din
a caror subiecte a si reusit sd ne dea cateva panze de
valoare cu scene nocturne. Cu toate ca in unele din
ele nu ni se releva acele contururi spontane al caror
mobil artistic sa evolueze in regiunele mai noui ale
artei. Dar poate cd acesta e un defect ostentativ si
calculat al d-lui Viscont — care, dupa cum am Spus
mai sus — nu prea pare sa aiba veleitati de a vana pe
plaiurile orginalilor.” Expozantul reusea si obtina
valori picturale deosebite Tn peisajele urbane
surprinse la asfintit: ,,Coloritul din panzele acestea
este de un efect necautat, straveziu si bine imbinat,
incat realitatile pictate palpitd parcd proaspat sub
2 1 pojghita lor subtire. Inca o calitate a d-lui Viscont e
SR {74 cd face economie de colori, coloritul d-sale e redus
' la minimum necesar. (...) De aceea poate picturile
sale au acea fragezime Sui generis, o francheta
simpatica si o claritate care inlesneste sa se stravada, complete si neafectate, gandurile si impresiile ce stau in
dosul imbinarilor de culori.(...)”. Erau mentionate titlurile mai multor lucrari care se evidentiau: Continental —
aspect de noapte, Majestic — Femina, Teroarea noptii, Un numdr la Alhambra, Capsa — efect de seard, Intors
din trangee. Cronicarul isi incheia materialul intr-o nota optimistd sperand ca expozantul va fi un pictor de
viitor. Aceastd perspectiva 1-a incurajat, probabil, pe artist, caci, dupa cateva luni, in presd, se anunta ca el
planuia sa realizeze o suitd de figuri contemporane si invita personalitatile locale si reprezentantii scenei sa-|
viziteze: ,,Pictorul Viscont, intentionand de a executa o serie de tipuri Bucurestene se pune la dispozitia tuturor
persoanelor precum si artistelor, artistilor teatrali, oferindu-le cate-o schita portret. Vizitele le primeste zilnic
in atelierul d-sale din Calea Victoriei 57 (intrarea prin curtea bisericei Kretulescu) dupa amiaza intre 2-67112,

Lo T ERIETE . Ay seb . TESS T
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Fig. 18. Henri Viscont, in Scena nr. 38/ 12 februarie 1918.

108 C., De vorbd cu pictorul Viscont — in preajma deschiderii expozitiei sale, in Scena nr. 38/12 februarie 1918, p. 1.

109 Din teritoriul ocupat. Ce se expune, in Neamul Romanesc nr. 43/13 februarie 1918, p. 2: ,,Un pictor Henri Viscont expune
la Bucuresti «panze cu subiecte din viata de transee si din viata de noapte a Bucurestilor». Trebuie sa fie interesante.”

110 Scena nr. 51/25 februarie 1918, p. 3.

1L Al Terziman, Expozitia pictorului Henri Viscont, in Scena nr. 44/18 februarie 1918, p. 1.

12 Artistice, Tn Scena nr. 132/23 mai 1918, p. 3.
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Antrepriza lui se pare ca a avut succes fiindca la interval de cateva saptdmani o altd notitd anunta ca artistul
s-a decis sa se consacre portretului si-si astepta modelele atat dimineata, cat si dupa-amiaza, urmand ca acestea
sd formeze obiectul unei expozitii!*®, La sfarsitul lunii octombrie expozitia era aproape gata''*.

Pan loanid (Fig. 19) vernisase o expozitie intr-o sald de pe Calea Victoriei nr. 60 la inceputul lunii
aprilie despre care Lucrezzia Karnabat (Fig. 20) a scris o cronical’®, Ea liuda, cu entuziasm, cromatica
stralucitoare, optimista, a artistului si puritatea mediului rural pe care il surprinde in lucrari: ,,Un suflu curat,
de aer de tara, de verdeata frageda si de pamant proaspat, ne vine din panzele sale, in care e prinsa viata de
Duminica a taranului nostru, cand, dupa ce a lasat grijile si munca zilnica la o parte, invesmantat in hainele de
sarbatoare, se duce s petreacd cum e datina din strabuni, intinzdnd hora in batitura carciumei din sat.

In panzele sale e gama intreagi a culorilor prime, in pitoreasca lor impreunare, e rosul, verdele, albastrul
si galbenul ce alcatuiesc si impodobesc costumul national. Pentru noi, ordsenii, inchisi in cenusiul uniform al
strazilor si cladirilor, si avand sub ochi uniformitatea mohorata a tristelor haine moderne lipsite de fantezie, in
care d-abia sbucneste ici si colo nuanta mai vie a unei rochii femeiesti, e o nostalgie vesnicd imensitatea verde
a tarinei sub albastra imensitate a cerului, cu manunchiul de aur al razelor de soare parca mai vii la tara decat
la oras, cu albul casutelor curate ce se strang Tn jurul bisericei Tnalte ca puii ei golasi in jurul mamei lor. (...) In
panzele d-lui Pan Toanid vedem realizate cu o tehnica minunata toate aceste aspiratii nostalgice si secrete ale
sufletului nostru crestinesc, si ne simtim reconfortati si incalziti.” Alaturi de lucrarile lui Toanid, pe simeza mai
figurau operele altor contemporani: Nicolae Vermont, Emilian Lazarescu, Nicolae Darascu, C. Aricescu,
Stoica D. precum cate o panza de doi artisti defuncti, Gh. Tatttarescu si Juan Alpar.

Pe data de 15 aprilie 1918, sculptorul Savargin (Fig. 21) isi deschidea expozitia la Ateneu'!® care avea
sd fie vizitatd pand la 2 iunie!’’. Asa cum periodicul Scena isi obisnuise cititorii, Tnaintea si in timpul
expozitiilor, publica materiale lamuritoare — le-am numi promotionale azi — despre artistul expozant.
Scriitoarea si gazetara Sarina Cassvan i-a facut un portret romantic sculptorului: maruntel, bronzat, cu ochii
penetranti, cu plete, palaria la o parte si lavaliera, mereu zambitor, cu succes la sexul frumos, mereu in cautare
de ceva (idee, o forma ideald), insistent, agasant chiar, dar simpatic pana la urma, ,,bon enfant”'8, Gazetarul
si romancierul 1. Peltz, ascuns sub pseudonimul Amurg, i-a luat un interviu sculptorului'® dupa care i-a
consacrat o cronicd semnatd cu numele propriu. Cronicarul ficea o minutioasa analizd lucrdrilor expuse si
extrigea esenta mesajului pe care il sesizase: ,,In marmura, studiul pe care 1l intituleaza Flimdnd este reusit
bine.

Impresia pe care ti-o face celalalt studiu, tot in marmura (Vis de iubire), e cu desavarsire noua.
Conceptia personald nu se intrezareste in toate lucrarile. Pare ca scoala lui Rodin a influentat mult asupra
chipului de a lucra al tanarului sculptor. (...) Ceea ce 1nsd e frumos la Savargin e cé are dorinta de a debarasa
de orice urma de Tnraurire din afara, straduindu-se sa creeze singur ceea ce concepe. Dorintd demna de lauda.
Cateodata si isbuteste. De pilda, acel Autoportret in ghips dovedeste cd Savargin stie s se transpuna, sa se
toarne minunat in ghips!...

Lucrarile in marmura mai de seama sunt: Magda, Manon si Izvorul suspinelor.

De remarcat portretul in ghips al lui Beethoven.

Iar in argila, doua lucrari bune: 1) Maternitate si 2) Filosof.

Toate acestea sunt impregnate cum am spus, de arzatoarea dorintd de originalitate, pe care Savargin o
cultiva cu sfintenie.

Psichologia sculpturii e foare complicata

In ultima decada a lunii octombrie, in Scena se anunta ca sculptorul pregitea o noui expozitie, fira a fi
oferitd o data ferma a deschiderii acesteia®.

9120

113 Scena nr. 155/10 iunie 1918, p. 2.

114 Scena nr. 285/24 octombrie 1918, p. 2.

115 ucrezzia Karnabat, O expozitie, in Scena nr. 95/12 aprilie 1918, p. 2.

116 Scena nr. 92/9 aprilie 1918, p. 3.

17 Scena nr. 138/29 mai 1918, p. 2.

118 Sarina Cassvan, Savargin, in Scena nr. 79/25 martie 1918, p. 2.

118 Amurg, De vorbd cu sculptorul Savargin, in Scena nr. 97/14 aprilie 1918, p. 2-3.

120, Peltz, Expozitia sculptorului Savargin, in Scena nr. 115/2 mai 1918, p. 1.

121 Scena nr. 283/22 octombrie 1918, p. 2; ,,Dupd cum aflim, sculptorul Savargin pregiteste o surprizd admiratorilor sai.
E vorba de o expozitie de sculpturd, rodul mai multor luni de munca.”
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Fig. 19. Pan loanid, desen de losif Iser, Fig. 20. Lucrezzia Karnabat, desen de Gruia,
in Scena nr. 97/ 14 aprilie 1918. in Scena nr. 137/ 28 mai 1918.

o

M

Fig. 21. Sculptorul Savargin, desen de Philips, in Scena nr. 106/ 23 aprilie 1918.
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Fig. 22. Craciun roméanesc, ilustratie de Richard Canisius, in Rumanian in Wort und Bild nr. 25/25 decembrie 1917.
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Fig. 23. Urare romaneasca (Plugusorul), ilustratie de Richard Canisius, in Rumé&nian in Wort und Bild nr. 1/ 5 ianuarie 1918.
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Fig. 24. Slujba roméaneasca de Paste, ilustratie de Richard Canisius, in Ruménian in Wort und Bild nr. 6/ 31 martie 1918.

Graficianul si gravorul german Richard Canisius, stabilit de multa vreme in Bucuresti, a fost deosebit
de activ in vremea ocupatiei. Pe langa participarea la diverse expozitii, a realizat coperti pentru numerele
festive, de Craciun (Fig. 22), An nou (Fig. 23) sau Paste (Fig. 24) pentru revista de limba germana, Ruménien
in Wort und Bild. El era un foarte bun cunoscator al obiceiurilor traditionale si al vechii arhitecturi romanesti,
foarte potrivit pentru a oferi unui lector de alta cultura elemente reprezentative pentru specificul local. Istoricul
de arta dr. Robert Corwegh (1878-1929) i-a consacrat, in paginile aceleiasi publicatii, un articol monografic
inspirat intitulat Ein deutscher Balkanmaler'??, Pentru a-si putea continua munca in mod optim, acesta solicita,
in noiembrie 1917, sa-i fie transferatd presa de gravura ce apartinuse lui Theodor Aman si se afla, nefolosita,
in muzeul omonim, la Muzeul de Istorie Naturald unde era el angajat'?® (Anexa 13). De la Ministerul Cultelor
si Instructiunii Publice i s-a dat un raspuns favorabil.

Un alt constant colaborator al presei a fost Misu Teisanu (Fig. 25), care realiza adesea copertile
periodicului Scena (Fig. 26) sau ilustra diverse productii literare ce erau publicate acolo (Fig. 27, 28, 29, 30).

122 Dr. Robert Corwegh, Ein deutscher Balkanmaler, in Ruméanien in Wort und Bild no. 11/15 September 1918.
123 ANIC, MCIP, dosar 316/ 1917, . 104.
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Fig. 25. Misu Teisanu in atelier, B.A.R.

Stilul sau rafinat, fluid, languros, impregnat de sintaxa stampelor japoneze, era un ecou tarziu al puternicului
Art Nouveau din deceniile anterioare. O notitd anunta ca artistul a ilustrat cu gravuri colorate un volum de
povesti, intitulat Copiilor, ce aparea la editura Albert Baer'®. Artistul era un rasfatat al periodicului de culturd
la care colabora pentru a-l innobila cu imaginile sale: in ianuarie, gazetarul si epigramistul Leon Wecsler, ce
semna cu pseudonimul Vero, 1i luase un interviu: De vorba cu pictorul M. Teisanu, ce fusese ilustrat cu o
inspirata caricatura de Petre lorgulescu-Pirs'?® (Fig. 31). Pe 10 februarie redactia revenea la persoana pictorului
cu un articol intitulat, simplu, Teisanu'?®, semnat cu initialele Am, sub care este de presupus cd se ascundea
Adrian Maniu, unul dintre principalii cronicari ai revistei si unicul care era capabil sa faca o analiza plastica
veridica, temeinica si valoroasa. Calitatile plasticianului erau etalate, cu munificenta: ,,Interioarele pe care el
le picteaza sunt pline de detalii interesante. Ochiul poate urmari fara mult necaz arabescurile unui sal oriental,
buchetelele de trandafiri brodate pe o stofa veche, sau stilizarea barbara a smalturilor dintr-o strachina veche.
in aceste interioare pictorul urmareste «decorativul», atat prin aceste amanunte ale impodobirii, in care pensula
ii rivalizeaza cu acul si médtasea unei broderii scumpe, cat si prin felul cum aseaza planurile colorate si cum
intre ele armonizeaza — chiar atunci cand culoarea devine indrazneata si cand stofe violete sunt alaturate
draperiilor galbene sau cand verdele mort inconjoara flori de rubin. Problema estetica, in parte amintita de
emailurile cloazonate si de somptuosul minutios al Iui Gustave Moreau.

Teisanu pare, pentru autorul acestor randuri, unul din putinii artisti care ar impodobi cu toata cinstea
paginile unei carti frumoase, in special ma gandesc la o editie de Iux a lui Eminescu sau la o culegere din
povestile lui Ispirescu”.

124 Scena nr. 123/13 mai 1918, p. 4.
125 \/ero, De vorbd cu pictorul M. Teisanu, in Scena nr. 11/14 ianuarie 1917, p. 4.
126 Am, Teisanu, in Scena nr. 36/10 februarie 1918, p. 4.
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Fig. 26. Ilustratie de Misu Teisanu,
n Scena nr. 36/ 10 februarie 1918.
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Fig. 27. Toamna, desen de Misu Teisanu,
n Scena nr. 267/ 6 octombrie 1918.

Fig. 28. Tlustratie de Misu Teisanu pentru un text de Adrian Maniu, in Scena nr. 117/ 5 mai 1918.
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Fig. 30. Ilustratie de Misu Teisanu la Teatrul de odinioara, in Scena nr. 191/ 21 iulie 1918.
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De vorba cu pictorul M. Teisanu

pentru prima oard mi s'a infifisat
inaintea ochilor tabloul unei Vieti
noi si necunoscute. Mi s'a deschis
aici poarta unui drum, spre care
m'a manat vocafiunea.

— E un drum frumos pe care
lati ales, puteti fi mandru.

— E focul sacru, e dragostea de
artd, care-mi infitiseazi aceasti cale
in culorile cele mai frumoase.

— $i care gen preferati mai mult?
— Incepusem cu nudurile, iar
in timpul din urma ma atrage mai
mult genul decorativ.
— Afi expus de multe ori?
— Am deschis doud expositii
particulare singur, si am expus de
mai multe ori la «Salonul Oficial”
si la <Tinerimea Artistici» si... imi
calc pe inima ca si v'o spun, am
© Cand eram_copil si mi  duceam |fost si premiat.
la biserici infram cu smerenie. De| — Dar la Paris cit timp ati stat’
acest sentiment mi-am adus aminte| — Am stat cinci ani, cei mai
(eri cand am vizitat atelierul distin- | frumosi din, €poca tinerefei mele,
‘sului nostru pictor Misu  Teisanu. | pand cand nosﬁl gia, cireia trebuiam
sunt un profan in ale pic-|sd mi supun, fu’a rechemat in fard.
imi lertati-mt, wva rog, indelicatefa,
i dori sd stiu ce simtifi cind
’_dte un fablou?

ntru altii, de...
ic. N'agi putea
i sunt hotirat

Fig. 31. Misu Teisanu, desen de Petre Iorgulescu-Pirs, in Scena nr. 11/ 14 ianuarie 1918.

Maniu consacrase doua articole pictorului si scenografului Alexandru Szatmary, ambele semnate cu
initiale. Numarul din 7 aprilie 1918 a reprodus pe prima pagina a Scenei, un desen n sepia ce reprezenta biserica
Negru Voda din Curtea de Arges (Fig. 32). Cronicarul evidentia nenumadratele calitati ale artistului, facand insa,
constant, comparatii cu ilustrul sau tata: ,,Artist — de multe ori atat de profund incat sentimentul Impiedica gestul
creator — i-a fost totusi, sortit sa nu opreasca pentru mai tarziu cateva file frumoase din vederile tarii romanesti —
poate nu asa de ciudate si de profund documentate ca cele redate de neuitatul sau parinte, totusi nesfarsit de
pretioase pentru cunoscatorii adevarati. Satmary-tatal a prins in acuarelele sale viata roméneasca primitiva, cu tot
orientalismul ei cutumier, Alexandru C. Satmary a vazut o tara noud — cea de ieri si de azi —in care daca haiducii
de codru nu mai traiesc si dacd Doina a trecut de la cioban la migaloasa antologie, nu inseamna insa ca lacasurile
de pietate sufleteasca au disparut. Gasim inca — pictorul a stiut sa gaseasca — argint de soare in luciul Dunarii, aur
luminos in puful trestiilor ruginite de toamna si nacru transparent in cerurile alburite. Tin minte ca de mult am
scris despre acest artist ca picteaza interioruri de biserici. (...) A fost intaiul — singurul poate — care s-a incumetat
sa vadd 1n aceastd directie. Méanat de Tmprejurdri spre teatru, Satmary a cautat sd dea decorului adevératul sau
inteles artistic.(...)™%'. in celalalt articol, cronicarul creiona trasaturile plasticianului: ,, Fruntea lui regulata, ochii
buni si limpezi, gura stralucitoare de sdnge, intr-o barba castanie prin care a inceput sa se amestece fire de argint.
O esteticd adanca pare ca porneste din insési viata lui viguroasa si dezinteresata, ascunzand subt glume cateodata
devenite legendare, un discret si nealterat sentimentalism. Poate pentru nici un artist cuvintele lui Beumarchais
nu au fost mai Intelese: «Si rad de frica de a nu plange». Cine stie daca nu sunt alesi care devin artisti, numai
fiindca li s-a parut prea fara scop a fi om.

127 M.A., Alexandru C. Satmry, in Scena nr. 90/7 aprilie 1918, p. 2.
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Fig. 32. Biserica Negru Voda din Curtea de Arges, desen de Alexandru Satmary, in Scena nr. 90/ 7 aprilie 1918.

Nu e oare arta in acest fel deasupra omenirei?”!?8 (Fig. 33). Urma o descriere a activititii sale de scenograf de
teatru si a interiorului locuintei sale, ticsit de obiecte pretioase, de colectie: ,,Si acum sa descriem casa d-lui
Satmary. Arme vechi si covoare persiene, transparente vase de portelan antic, miniaturi ciudate, estampe
fantastice, pergramate pecetluite, trei pisici, icoane primitive, panze semnate de cei mai mari maestri ai
trecutului care ar fi unice in orice muzeu. Un Rubens, Direr, un Ribera, glorioase mosteniri de familie —
dovedind traditia artei In acest neam — si iardsi ochiul urmateste mai departe florile sapate in lada de lemn de
chiparos a unui rege polonez, un interior de biserica trist si misterios, o serie de vase bizare de metal ntunecat,
mobile incrustate in ivoriu sau tdiate in inima nucului”.

128 A. M., Alexandru C. Satmary, in Scena nr. 78/24 martie 1918, p. 2.
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Pe langd cronicile la evenimentele expozitionale
curente, in paginile acelei foi culturale a fost inserat, la finele
lunii aprilie 1918, un material cu ton ironic si critic la adresa
inchipuitilor amatori de arta din clasa de mijloc, lipsiti de gust
si de cultura vizuala, care duceau la proliferarea lucrarilor fara
calitati artistice. Semnat de gazetarul C. Vasiliu-Langa, care
folosea pseudonimul C.V. Langa, articolul intitulat Pictura
atragea atentia asupra derizoriului in care cazuse creatia
plastica din cauza interesului exagerat pentru arta al noilor
imbogititi, nemotivat de vreo reala traire esteticd, ci doar de
finalitati pecuniare si de reprezentare: ,,Pictura e o boald de
care suferd burghezimea noastra. O boald cu urmari bune pe
deoparte, caci fara sa vrea si fara sa stie aceasta burghezime
devine Tntr-un stat care se dezintereseaza de asta, pastratoarea
adevaratelor capo-d’opere si cu urmari rele, pentru ca prin
simplul fapt ca déansa tine sd-si incarce peretii comodei sale
locuinte cu panze originale cat mai scumpe, face sd nasca in
creerul zugravului cel mai lipsit de talent, ideea de a masacra
un metru de panza, a-l incadra intr-o rama cu adevarat scumpa
dar fara gust si a-l expune ntr-una din vitrinele magazinelor
de galanterie, berarie sau mezeluri. Felul cum acesti artisti
cauta sa-si desfacd produsele imaginatiunei este democratic
si la fel cu toate desfacerile produselor alimentare si altele
strict necesare... Nu vreau sa spun prin aceasta, cum spun
multi: ca arta este un lux si prin urmare un privilegiu al

Fig. 33. Alexandru Satmary, BAR. privilegiatilor; din contrd, ea este hrana tuturor, inclusiv

proletarul. (...) Faptul ca tablourile se vand scump devenind

astfel proprietatea unei colectivitati exclusiviste, nu ma mira, dar ma revolta curajul de brigandaj artistic si
sfidarea simtului artistic al marelui public, prieten al trotuarelor Capitalei.

(...) Pana si bacanii primindu-te in odaia de curat si oprindu-se de perete, la o distanta apreciabila dupa
burta, iti spun:

— Asta e de ila... De ila, cum ii zice?... Il cunoaste dumneaiei. M costa 3000 lei... Dar ia priveste ce
rama are!...”1?°,

In aceste randuri era persiflat, cu mare amaraciune, situatia ce se manifesta In comunitatea artistica
locald, obligata la aceasta forma degradanta de a-si expune lucrarile in vitrine de modeste pravalii si a le vinde
unor beneficiari cu multi bani, dar nepregétiti a le aprecia la justa valoare. Aceastd tema a fost reluata cateva
luni mai tarziu, in noiembrie, In articolul Pictura la moda, in care erau ridiculizati atat producdtorii de lucrari
de gang, cat si cumparatorii acestora. Dupa ce facea un portret ridicol al ,,Zmangalacilor” — fara mustata, dar
cu chica si un ,turture de barba”, cu un costum strident si cravata ,,ca mandria berbecului”, aciuindu-se pe
langa casele mari, unde participa la ceaiuri de binefacere — autorul, P. Aldea, remarca, pe buna dreptate: ,,Ca
in fiecare iarnd expozitiile au Inceput si o sa tina lant. Dupa cum abunda talazul poeziilor proaste, tot astfel
mediocritatea se manifesta si in ulei (oricat s-ar scumpi terpentina). (...) Ca si la celelalte arte gasim putini
adevarati chemati si multi cabotini.

(...) La intervale pe care le explica aglomerarea unui stoc de pictura expozitiile se deschid. Burghezul
are slabiciuni si, In anumite sezoane ale anului, cumpara pentru sufrageria lui sau pentru odaia de culcare
tablouri.

Sentimentalitatea lui cere tot atdt de putin cat unei poezii proaste. S vada luna, un pom inflorit roz ca
serbetul de trandafiri, cAmpul de spanac si o «dama» 1n halat lung cu cunund pe cap care, fiindca e singura, e
«visatoarey. (...) Dupa ce au fost alese toate culorile de bomboane, pictorul, sugand un zaharaki, s-a apropiat
dansand un menuet pana in tabloul in care s-a sparcait cu delicatete.

Toate picturile de acest gen amintesc firma «coloniale si delicatese». Dupa cum sunt fraze cari nu spun
nimic, sunt linii in tablouri care chiar de inchipuiesc iarba, copaci, oameni — nu spun nimic ochiului. Totusi nu
avem dreptul de a reprosa nimic céci toti oamenii trebue sa traiasca si cu nimic nu i poti biciui ca sa zboare

129 C. V. Langa, Pictura, in Scena nr. 112/29 aprilie 1918, p. 2.
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spre culmile talentului”**®. Daca un asemenea subiect aparea abordat atat de des si cu atata causticitate de sub
condeiul unor autori diferiti, inseamna ca revista avea cele mai bune intentii de a educa gustul publicului si de
a eradica kitsch-ul de pe piata de arta, ceea ce era un demers salutar.

La Muzeul de Etnografie si Artd Populara ,,Carol I, al carui director era Alexandru Tzigara-Samurcas,
fusese angajat, in vremea ocupatiei, un plastician, ca secretar: Francisc Sirato care, in intervalul
ianuarie—decembrie 1918, primea un salariu lunar de 180 lei, la care se mai adauga indemnizatia de chirie in
valoare de 43,65 lei**!.

Odata cu semnarea Pacii de la Bucuresti din 7 mai 1918 situatia s-a mai relaxat si s-a reluat comunicarea
dintre Capitala, Inca ocupata, si lasii unde se afla guvernul, familia regald si un mare grup de refugiati. Fiind
demobilizati, unii dintre artistii de la Marele Cartier General s-au putut intoarce, asa cum a fost cazul lui Alexis
Macedonski. Revenirea sa era anuntatd de presd, in octombrie'®?, iar, peste 0 lund, se revenea cu stirea ca
artistul pregdteste o expozitie cu lucrari elaborate in Moldova!®,

Tot in urma restabilirii pacii, cativa civili, intelectuali si plasticieni, socotiti ,,periculosi” de administratia
de ocupatie ce fuseserd internati in lagire din Bulgaria, au fost eliberati si s-au putut Intoarce in tard'®. Intre
acestia se aflau G. Oprescu®®, viitorul ilustru istoric de arta si fondator al Institutlui de Istoria Artei, pe atunci
profesor de limba franceza si director al Liceului ,,Traian” din Turnu-Severin, pictorul Leon Biju si
caricaturistul Nicolae Petrescu-Gaina. In timpul captivitatii, Oprescu ajunsese un fel leader al grupului de
napastuiti de a caror minima bundstare si aprovizionare s-a ocupat, cu mult devotament. Caricaturistul
Petrescu-Gaina fusese internat in lagar datorita deranjantelor sale desene satirice la adresa kaiserului si a
militarismului german®®, chiar dacd unele erau adaptari si localiziri ale unor lucrari similare de artisti
occidentali, precum cea intitulatd Cei doi banditi*®" in care erau reprezentati imparatii Wilhelm al Il-lea si
Franz Joseph I invaluiti in pelerine, fiecare cu un cutit urias in mana, ca niste talhari de codru, cu priviri feroce,
al carui autor era Maurice Neumont!®, In lagar, Petrescu i-a executat lui G. Oprescu doui portrete, unul cu
delicate tuse de acuareld in care apare un tanar cu trasaturi frumoase, nobile, cu par bogat, ondulat si ochi
albastri, stralucitori si penetranti’®® (Fig. 34) si altul in care acelasi model apare maturizat, obosit, cu parul
scurt si o expresie de severitate si de maxima preocupare'®’. Cel dintai este localizat si datat Philippopoli 1918
si semnat cu monograma N, specifica autorului. Celalalt nu poartd vreo data sau semnatura. Tot atunci,
caricaturistul s-a autoportretizat in medalion, bust, profil spre stanga, datat si localizat: Martie 1918/Golemo-
Konare!! (Fig. 35). Lucrarea a fost dedicatd tovarasului de suferintd: ,,Domnului Profesor Opescu/ in semn de
deosebita / consideratiune si afectie — si/ spre aducere aminte de/ mizeria petrecuta aici/ N. S. Petrescu/ 1917—
1918/ (Golemo-Konare)”. Tntr-un alt autoportret artistul s-a reprezentat figura intreaga, imbricat elegant, cu
paldrie pe cap si tigareta aprinsa intre buze, dupa cum ii era felul, tindnd un castron cu méncare fumeganda si
pasind alert, probabil sd ajunga cat mai repede sa Impartd mizerabilul tain cu ceilalti prizonieri'#?. Si-a intitulat
lucrarea Caravana! ceea ce avea, desigur, un inteles pentru internati. Si aceastd plansd a fost dedicata
profesorului: ,,D-lui G. Oprescu/ amintire de la/ Golemo-Konare” (Fig. 36).

In acesti ani sumbri, doi artisti au trecut pragul eternititii, aproape fard a li se observa plecarea. Unul
dintre ei, Solomon Sanielevici, gravor cunoscut care revigorase xilografia la noi in tard, murise in timp ce
ingrijea, intr-un spital militar, soldatii bolnavi de tifos de la care s-a contaminat. Aceastd drama fusese

130 p, Aldea, Pictura la modd, in Scena nr. 296/ 6 noiembrie 1918, p. 1-2.

131 ANIC, MCIP, dosar 271/1918, f. 208, 212, 218, 219, 221, 222, 223, 225, 233, 234, 238,239, 241, 242, 248, 251, 252, 258, 260.

132 Scena nr. 285/24 octombrie 1918, p. 2: ,Pictorul Alexis A. Macedonski s-a reintors, venind din Moldova. Artistul a fost in tot
timpul razboiului pe front unde si-a implinit datoria. D-sa a si inceput sa lucreze si in curdnd vom avea prilejul sa-i cunoastem activitatea”.

133 Scena nr. 300/10 noiembrie 1918, p. 2: ,,Pictorul Alexis Macedonski, dupd o laborioasd activitate artistici depusi in
Moldova, pregiteste o expozitie de pictura care va interesa chiar pe cunoscatori”.

134 Neamul Romanesc nr. 152/4 iunie 1918.

135 Joana Apostol, George Oprescu, Captive of the Central Powers. From Turnu Severin to Golemo Konare and back (1917-1918),
n Bogdan Popa, Radu Tudorancea (coord.), Razboiul de fiecare zi, op. Cit., p. 261-281; Idem, G. Oprescu in captivitatea Puterilor Centrale.
De la Turnu Severin la Golemo Konare si inapoi (1917-1918), in SCIA, Arta plasticd, serie noud, Tom 8 (52), 2018, p. 87-102.

136 paul Rezeanu, Caricaturistul N. S. Petrescu-Gdind, Ed. Alma, Craiova, 2008, p. 26-27.

137 |bidem, p. 188.

138 Mark Bryant, The World's Greatest War Cartoonists and Caricaturists 1792-1945, Grub Street, London, 2012, p. 127.

139 Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe, inv. 16095.

140 Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe, inv. 16096.

141 Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe, inv. 9286.

142 Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe, inv. 9285.
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anticipata de o alta, poate chiar mai mare, care a sters mare parte din mostenirea sa artistica: soldatii in retragere
dupa infrangerea in Batalia pentru Bucuresti din intervalul 29 noiembrie — 3 decembrie 1916, s-au adapostit in
casa artistului si, spre a se incdlzi, au pus pe foc toate placile xilogravate ale acestuia. Toate aceste informatii
le-a dat Adrian Maniu Tntr-un articol publicat dupa aproape jumitate de an de la moartea plasticianului'®.
Celalalt disparut a fost sculptorul Stefan Ionescu Valbudea, stins din viatd pe 21 mai 1918. Memoriei acestui
reputat manuitor al ebosoarului, fost elev al lui Karl Storck la Bucuresti, al lui Falguiere si Frémiet la Paris,
i-a consacrat, in Scena, D. Caselli un articol Tn care i-a enumerat valoroasele opere lasate in urma, deplangand
faptul ca, pe ultimul drum, nu I-au condus decat nemeritat de putini prieteni si admiratori#*.

In aceeasi perioada, era preconizati onorarea pictorului George Demetrescu-Mirea cu alegerea in
Academia Romana — lucru ce, din pacate, nu s-a materializat nici pana astazi, desi artistul merita cu prisosinta
aceasta cinste. In Cronica artisticd, semnata de Gheorghe Tudor acesta nota, cu entuziasm, despre posibilul
eveniment, facand referiri la confratii francezi care beneficiau de aceasta cinste: ,,Circuld svonul ca pictorul
G. D. Mirea va fi ales membru al Academiei Tn viitoarea ei sesiune.

Salutdm cu bucurie ideea si nu stim destule
cuvinte Tndemnului de a-i grabi infaptuirea. Alegerea
lui Mirea, mai mult decat o consacrare oficiald si un
omagiu intarziat, cinsteste insasi Academia cici
opera lui s-a eternizat de mult in bronzul posteritatii
si fara efemera nemurire a cupolei.

in Franta insa, pictori ca Detaille, Besnard,
Bonnat, Duran, J. P. Laurens, Flamney — ca sa nu
citam decat cativa — au intrat demult sub cupola, in
plind manifestare si in plina tinerete artistica.

Scriitorul acestor randuri ndzuia de mult sa
ridice chestiunea reprezentarii plasticei si muzicei in
Academie, dar a renuntat descurajat de gandul
primirii ce ar fi Tntdmpinat propunerea lui de atunci.

Departe de a fi colectia venerabild de fosile,
Academia renaste si ndzuieste sa Intruneasca Intr-un
areopag viu pe toti fruntasii marilor realizari
romanesti contemporane. Dar lucrul nu se poate
desavarsi decat prin extinderea alegerii la toate
laturile de manifestare. Cu alegerea lui Mirea — pe
care o nazuim cit mai grabnicd, se face, credem,
pasul hotdrator in desavarsirea acestei renovari™4,

Tn vara anului 1918 a izbucnit un scandal legat
de disparitia sau raticirea unor panze de Nicolae
Grigorescu. Gazetarii din lasi si din Bucuresti au
J abordat, in egala masurd, aceastd tema, aruncand

fulgere asupra unor vinovati Inchipuiti si nedepistati.

Fig. 34. G. Oprescu, desen de N. Petrescu-Gaina, Notite fugar.e sau flrticole cu titluri sonore precum Qe

creion si acuareld, Philippopoli 1918. B.A.R. e cu colectia Grigorescu?**® (Anexa 14), Colectia

Grigorescu'’” (Anexa 15) sau D-rul Racowski si

panzele lui Grigorescu*® (Anexa 16) dideau ocazia la nenumdrate supozitii si acuze. Cel putin gazetarul Victor

Rodan de la Scena arbora un ton vehement si amenintator: ,,La evacuarea Bucurestilor, cand dosarele si cateii

celor sus pusi erau transportati la Iasi, tablourile Iui Grigorescu au fost stranse, impachetate si... evacuate si
ele. Unde? Cum? Nu se stie.
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143 Adrian Maniu, Sanielevici, in Scena nr. 129/19 mai 1918, p. 8.

144 D. Caselli, Sculptorul Valbudea (1859-1918), in Scena nr. 176/6 iulie 1918, p. 2.

145 Gh. Tudor, Cronica artistica, in Scena nr. 301/11 noiembrie 1918, p. 3.

146 Ce e cu colectia Grigorescu? Ea se gdseste in deplind sigurantd la Moscova, in Miscarea nr. 168/27 iulie 1918, p. 1.
147 Rodan, Colectia Grigorescu, in Scena nr. 214/13 august 1918, p. 2.

148 A, Camburopol, D-rul Racowski si panzele lui Grigorescu, In Scena nr. 224/23 august 1918, p. 1-2.
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Fig. 35. N. Petrescu-Gaina, Autoportret, Fig. 36. N. Petrescu-Gaina, Autoportret in lagar,
creion, Golemo-Konare, martie 1918, B.A.R. creion si acuareld, Golemo-Konare, martie 1918, B.A.R.

Dupa cét se aude, atunci cand era vorba de retragerea in Basarabia, tablourile au fost expediate in Rusia,
si au disparut, auziti bine, au disparut, intre Kiev si Moscova.

Cum a putut sa dispara aceasta colectie de tablouri? Era transportata de cineva, delegat cu supravegherea
lor si atunci, cine e acest delegat, de sub ochii caruia au disparut atat de misterios tablourile? Sau au fost trimise
singure, ca un colet postal, ca si cand ar fi fost vorba de o lada de ziare vechi, si atunci cine e acel incongtient
sau ticdlos care a indraznit sa faca acest lucru?

Se impune o ancheti severa care si stabileasci cine e vinovat de pierderea colectiei Grigorescu™*°. Tntr-o
notita nesemnata erau incriminati Jean Al. Steriadi si Costin Petrescu — unul ramas la Bucuresti, celalalt aflat
la Tasi — pentru faptul ca nu ofereau informatii in aceasta privinta desi, in pozitiile lor oficiale, ar fi trebuit sa
stie care era situatia acelor valoroase opere de arta®®. Alexandru Lapedatu, secretar al Comisiunii
Monumentelor Istorice, reactiona in coloanele ziarului Migcarea din lasi, dand ldmuririle necesare in articolul
intitulat Ce e cu panzele lui Grigorescu spre a se linisti aceastd campanie murdara®® (Anexa 17). Aceste
informatii contradictorii Intretineau animozitatea dintre gazetarii activi in Bucurestii ocupati si confratii aflati
in refugiu la lasi, care-i considerau colaborationisti pe cei dintai, mai ales ca prea adesea criticau situatia din
capitala Moldovei si actiunile guvernului stabilit acolo. De fapt, acele lucrari de Grigorescu fusesera trimise
in Rusia, impreuna cu Tezaurul Bancii Nationale, pentru a fi puse in siguranta, fara a se sti ce soarta le agtepta.

Spre a linisti publicul tulburat de scandalul cu operele lui Grigorescu, la lasi, in ziarul lui N. lorga,
Neamul Roméanesc, aparea o notita privind patrimoniul rdmas intacte intr-o colectie particulard de prestigiu a

149 Rodan, Colectia Grigorescu, 0p. Cit.

150 Miscarea nr. 191/25 august 1918, p. 3 —,,Ziarele din Bucuresti se ocupi de cateva zile de tablourile lui Grigorescu. Ce spun
anume ziarele Tn aceasta privintd nu ne mira. Dar ceea ce ne surprinde este cd D-nii Costin Petrescu si Steriadi au aerul sd nu stie ce au
devenit aceste tablouri si ce vorbesc de pierderea lor. Avand situatii oficiale le-ar fi asa usor totusi sa stie ca ele se gasesc impreuna cu
celelalte tesaure ale statului la Moscova si ca nu sunt mai mult pierdute nici ca tesaurul Béncii Nationale, nici ca depositul Casei de
Depuneri. Dar se vede ca atmosfera de azi a infectat si pe artistii cari pAna acum traiau in sfere curate si senine”.

151 Al Lapedatu, Ce e cu panzele lui Grigorescu, in Miscarea nr. 210/ 10 septembrie 1918, p. 1.
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Capitalei: ,,Printr-un interview acordat de d. Simu unui ziar din Bucuresti aflam ca operele de arta aflatoare in
Museul din Bucuresti al acestui harnic colectionar au rimas la locul lor si neatinse”%2,

Plasticienii care nu erau angrenati in vreo activitate institutionald de unde puteau fi remunerati o duceau
destul de greu la vreme de razboi. Un pictor al carui nume nu era dezviluit, solicita public, printr-o notita, un
imprumut care sa-l ajute a finisa o suitd de lucrari destinate unei expozitii, angajandu-se ca va restitui suma si
va oferi binefacatorului o lucrare drept recompensa®®,

Chiar daca existau mari probleme financiare, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice a facut cateva
achizitii de opere de arta ce fusesera expuse recent. Astfel, Tn urma expunerii a 120 de lucrari la Sala Esarcu
de la Ateneu Roman Tn luna noiembrie 1917%, pastelista Adela Jean (1868-1941) facea o adresd miscatoare
catre ministru prin care solicita a-1 fi achizitionate cateva lucrari pentru Pinacoteca Statului, precizand ca
,,Vanzarea tablourilor imi este unica subsistentd prin timpurile grele care trecem cu totii”**® (Anexa 18). Stefan
Sihleanu a fost delegat de minister si viziteze expozitia si si aleaga operele potrivite. In urma deplasarii,
profesorul Sihleanu nainta un referat in care propunea patru titluri: Somnul cu pretul de 900 lei, Liliac 450 lei,
Floreal 550 lei si Pitonisa 800 lei*™. La minister se decide a fi achizitionate Somnul si Floreal. Pe
17 decembrie, artista revenea cu o adresa prin care solicita sd-i fie achitatd suma de 1450 lei, contravaloarea
celor doud tablouri retinute'®. Pe acest document, ministrul si-a dat aprobarea pentru acordarea ntregii sume
dar, pentru moment ,,se va libera acum 500 lei din fondul extra[ordinar]”. Dupa cum se vede, resursele
financiare nu permiteau acoperirea integrald a sumei cuvenite si se recurgea la o achitare n rate.

Un alt solicitant a fost sculptorul Savargin, care, in ultimele zile ale anului 1917 oferea o lucrare in
marmura, Nud Tn valuri. Spre a-si sustine cererea cu argumente demne de a suscita compasiune, preciza ca
»subsemnatul participd ca combatant in lupte unde am cézut ranit, aflindu-ma intr-o situatie cam precara din
cauza bratului care mi-a fost rupt in lupta, ceea ce mi-a adus o incapacitate de a mai lucra mai multe luni de
zile”™%® (Anexa 19). Si lui i se acorda tot din fondul extraordinar, suma solicitata.

Anumite lucrari de restaurare la importante monumente istorice fusesera intrerupte din cauza izbucnirii
razboiului, iar artistii angajati cu acele santiere ramasesera fara mijloace de subzistenta. Pe 2 iulie 1917,
pictorul Dumitru Norocea se adresa presedintelui Comisiunii Monumentelor Istorice, Dimitrie Onciul, in
vederea achitarii salariului cu care fusese angajat, in 1914, pentru restaurarea picturii bisericii Sf. Nicolae
Domnesc din Curtea de Arges™ (Anexa 20). Profesorul Onciul a facut un referat favorabil solicitantului in
care 1i lauda activitatea si sublinia necesitatea acordarii salariului prevazut prin contract: ,,DI. Norocea a fost
angajat de Comisiunea Monumentelor Istorice cu aprobarea onor. Minister al Cultelor si Instructiunei, cu
retributiune fixd de 500 lei lunar, plus cheltuieli de material, pentru lucrarile de picturd la restaurarea
monumentelor istorice. in timpul din urma era insarcinat cu lucrarile de spilarea picturei vechi la biserica
Domneasca de la Curtea de Arges unde s-a distins prin o speciald aptitudine si pricepere, descoperind si spaland
cu deosebitd artd vechea pictura din secolul al XIV-lea a acestei biserici, cel mai vechi si mai pretios monument
de pictura bisericeasca al tarii, de o exceptionald valoare istorica si artistica.

In imprejurarile actuale, aceastd lucrare fiind suspendati, DI. Norocea a ramas fara ocupatie si fara
retributia ce Administratia Casei Bisericii era obligatd sd i-o plateascd conform angajamentului. Daca
DI. Norocea nu poate fi ocupat la Administratia Casei Bisericii cu retributia cuvenita sunt de parere ca ar fi
cazul de a i se acorda partea de 70% din retributia prevazuta pentru functionarii rdmasi 1n neactivitate — pana
cand va putea fi intrebuintat in serviciu. Alaturi de presedinte, referatul era semnat de conservatorul Virgiliu
Drighiceanu. In rezolutia sa, ministrul Virgil Arion conchidea: ,,Se va interveni la Minist[erul] de finante
pentru plata din fond extr[aordinar]”. Peste cateva zile, pe 28 iulie, pictorul primea o adresa prin care era

152 Neamul Romanesc nr. 249/9 septembrie 1918, p. 2.

153 Scena nr. 219/18 august 1918, p. 2 —,,Un artist cu nume cunoscut, cautd Imprumut spre a-si termina lucrarile, vrand a face
expozitia in toamna aceasta, cand poate restitui suma. Recompensa cu tablou. Ofertele se pot adresa la ziar sub Artist”.

154 Vernisagiu, n Scena nr. 41/6 noiembrie 1917, p. 3 —, Ieri [luni 5 noiembrie 1917] la ora 10 dimineata s-a deschis expozitia de
pictura a d-soarei Adela Jean si a d-lui Ch. Farando. D-soara Adela Jean expune o serie de pasteluri, portrete si flori, iar d. Farando frumoase
flori, in special chrisanteme”; M. Gheorghiu, Expozifia de picturd a d-soarei Adela Jean, In Scena nr. 60/25 noiembrie 1917, p. 3.
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asigurat cd ramanea 1n vigoare contractul din 1914, iar el urma sa-si primeasca salariul stipulat de acesta cu
conditia de a-si continua activitatea si de a raporta lunar asupra felului cum progreseazi lucrarea®s!,

Numele lui Virgiliu Draghiceanu, ilustru arheolog al epocii medievale si istoric de arta implicat in activitatea
Comisiunii Monumentelor Istorice si a buletinului acesteia, apare intr-o cerere a surorii fotografului lon Voinescu,
Jeny Clara, care oferea ministerului de resort 73 de imagini cu monumente istorice si 10 albume cu piese de arta
taraneasca, selectate de acesta'®?, Oferta a fost aprobata si petentei i-a fost varsata suma de 319 lei.

Ramas in Bucurestii ocupati, Draghiceanu va fi unul dintre atentii observatori ai celor 707 zile sub
cultura pumnului german, asa cum si-a intitulat volumul de amintiri ale acelor vremuri de restriste. Implicat
direct in administrarea comorilor din Muzeul National, memorialistul nota, cu durere cum, dupa vizitarea acelei
institutii muzeale de catre feldmaresalul August von Mackensen si suita sa, au disparut multe obiecte
preisotrice!®®, iar un subofiter care trecuse pe acolo si vizuse copiile dupa Closca cu puii de aur propusese,
ntr-un articol, ca acel tezaur care provenea de la vizigoti, sa fie revendicat de ocupanti pentru ca apartinea
culturii germane®®. Norocul a fost ca Tezaurul de la Pietroasa fusese evacuat in Moldova, impreuni cu alte
colectii pretioase, inaintea ocuparii Capitalei. Pentru a indoctrina pe militarii simpli, fard educatie si a-i
convinge de necesitatea ocuparii tarii noastre si de insusirea patrimoniului arheologic local, vizitatorilor in
uniforma ai metopelor din Tropaeum Traiani de la Adamclisi, expuse in Parcul Carol, li se explica ca
,portretele de barbari sipate pe ele nu sunt ale dacilor, ci ale germanilor*%,

Tntr-un memoriu de la inceputul lunii noiembrie 1918, privind distrugerile si pierderile de obiecte
muzeistice din timpul ocupatiei, Vasile Parvan (Fig. 37) mentiona lipsa din Muzeul National: ,,a) 7 (sapte)
manuscrise slavone care au fost ridicate de Bulgari, Impreuna cu ale Academiei, b) o figurina de lut gasita de
noi in sapdturile cetatii antice Histria disparuta in timpul unei vizite [indescifrabil]...la Muzeu, c) un birou mic
de stejar luat de Austrieci si dus la Hotel Imperial”*% (subl. ASI). Mult mai multe pierderi se produsesera la
siturile arheologice si la muzeele din Doborgea, asa cum preciza Parvan in acelasi memoriu: materialul
epigrafic, sculptural si tiparele pentru figurine de lut din muzeul din Mangalia luate de bulgari; muzeul din
Constanta fusese jefuit; muzeul din Ulmetum fusese devastat (usi, ferestre, pardoseald smulse din loc si
disparute), iar obiectele ridicate de ocupantii de la sud de Dunare; muzeul scolar de la Harsova, la fel, jefuit;
inscriptiile si fragmentele arhitectonice de la Adamclisi ridicate de invadatori, iar localul muzeului folosit drept
grajd pentru cai'®’. Pana si instrumentarul si uneltele banale ale santierului le furaserd ocupantii: cazmale,
lopeti, tdrndacoape, corturi...

Arhiepiscopul roman-catolic al Bucurestilor, Raymund Netzhammer (1862—1945), un om de stiinta cu
vaste preocupdri intre care prevalau cercetarile arheologice si care era indragostit de zona dobrogeana, a
efectuat doua deplasari in acea regiune in priméavara si toamna lui 1918 spre a vizita comunitatile germane si
a asista la ceremoniile de confirmare a copiilor. Dar a profitat de aceasta excursie si pentru a revedea siturile
arheoligice pe care le cunostea si le pretuia foarte mult'®®, Atunci a constatat dezastrul de la micul muzeu de
la Ulmetum: ,,Acum cladirea sta fara usi si fara geamuri. Inciperile sunt goale si totul a fost jefuit — afara de
cateva pietre grele, care nu s-au putut transporta. Noroc ca directorul muzeului, Parvan, care conducea
sapaturile, a descris, Tnainte de razboi, toate piesele gasite la Ulmetum si a publicat toate inscriptiile”®°.

Un arheolog german care deja facuse cercetari de teren in Dobrogea, in 1884, Carl Schuchhardt (1859—
1943), avea sa profite de situatie spre a-si continua investigatiile. A debarcat la Cernavoda, pe 7 septembrie
1917, dupa o célatorie pe Dunare. Era interesat de Valul lui Traian, a facut mai intai studii topografice, apoi a
inceput sapaturile, folosind 12 prizonieri romani (despre care se plangea ca sunt cam lenesi) si si-a incheiat
investigatiile la sfarsitul lui noiembrie cand vremea se stricase, era rece si ploioasa'’™. Pentru raportul final, ce
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avea sa-| dea publicitatii in decembrie 1918, a beneficiat de ajutorul unor piloti germani cantonati la Constanta,
care i-au facut fotografii aeriene cu care si-a putut corecta masuratorile ce le facuse pe teren. Aceasta a fost
prima utilizare a aparatelor de zbor pentru cercetarile arheologice in Romania. Peste un an, arheologul german
a revenit in Romania, de data aceasta pentru a face unele cercetari in Oltenia, unde fusese descoperit un tezaur
scitic de piese de harnasament, din argint, ce fusese achizitionat si trimis la Berlin. Nu a reusit sd identifice
locul unde fusese gasit tezaurul, undeva pe Valea Jiului. In schimb, a ficut sipaturi la Cotofenii de Dos si la
Salcuta, iar obiectele descoperite le-a luat cu el, in Germania. Tot in aceastd ultima deplasare, a vizitat, in
primele zile ale lui noiembrie 1918, locul unde fusese descoperit Tezaurul de la Pietroasa si apoi Sarmisegetusa
Regial™. A plecat la timp spre a nu raimane blocat in Romania pentru ca, in drumul de Tnotarcere, la Budapesta,
a aflat de prabusirea imperiului german, abdicarea kaiserului Wilhelm al ll-lea si incheierea razboiului.

Fig. 37. Vasile Parvan, Arhiva fotografica a Institutului de Arheologie ,,Vasile Parvan”.

O preocupare deosebita au ardtat ocupantii germani si pentru vestigiile arheologice si doreau sa intre n
posesia tuturor materialelor documentare existente. Isi manifestau un deosebit interes pentru colectiile
Muzeului de Antichitati si soarta metopelor de la Adamclisi, agsa cum s-a vazut mai sus. Chiar maresalul August
von Mackensen se preocupa de acel monument in preajma caruia isi amplasase punctul de observatie in timpul
luptelor de la Topraisar-Cobadin si pe care chiar il cercetase cu de-amanuntul, dar dorea sa-1 revada’. In
toamna lui 1918, in paginile revistei Rumanien in Wort und Bild a aparut, sub semnatura prof. dr. Harald
Hofmann, capitan de rezervd, un extins si abundent ilustrat studiu despre monument’® (Fig. 38).

71 1bidem, p. 73-74.

172 Raymond Netzhammer, op. cit., p. 194, 242.

173 Prof. dr. H. Hofmann, Haupt. D. R., Das Siegesdenkmal von Adamklissi, Tn Rumanien in Wort und Bild nr. 12/15 Oktober
1918, p. 12-17.
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Seite 8 Ruméinien in Wort und Bild

Das Siegesdenkmal von Adamkli

Voa Prof. Dr. H. Ho fm ann, Haupim. d. R.

Die Reliefs von Adamklissi sind unter den Deutschen und  ihm pilegt man das Siegesdenkmal
den uns verbiindeten Feldgrauen der rumiénischen Hauptstadt  Adamklissi bedeutet ,Kirche des Menscl
weit bekannt. Wohl den meisten als ,Romersteine*, doch ohne  da die Tiirken die Reste des Bauwe
genaue Kenntnis ihrer Entstehung und ihres Inhaltes. Darum  lichen Schmuckes so tauften. Zwei
soll von ihmen und auch von dem Bauwerk, dem sie stabsoffiziere, Moltke, der spitere
einst angehorten, dieser Aufsatz erzdhlen. Seit \enigen Vinke, sind die Entdecker der
Jahren ist ihr Standort, allerdings ein vollig ungeschiitz- de Offiziere, die damals im
ter und unwiirdiger, die Terrasse vor dem den Park filhrte im Jahre 1837 eine
Carol  beherrschenden und  eindrucksvoll abschliessenden  brudscha. Sie suchten
Kunstsammlungsgebdude, dem ,Palatul Artelor”. Wer und gaben als die ersten vi
suchte bei lLingerem Aufenthalt in Bukarest chen Europa. Berei
nicht auch diesen stattlichen Park auf mit pACESI SIS den leuchtet der

seinem Rundblick iiber die ganze Stadt, deren ? : ~ vbllig beraubte G
helle Profanbauten und zahllose kuppelgekronte ~ Kern des einstigen B:
Kirchen, in der Lichtfille dieses Landes zu . gegen. Tief iibers
dem Beschauer im Park heriiberleuchten. Und 5 - aus der Ferne wie

zugleich begegnet er auf dieser Anhohe den \ {ef nabel finster {iber
bedeutendsten unter den Resten romischer “ s

Macht und Kultur auf ruminischem Boden:
45 je 1% m hohen und zwei verstiimmelten
Blocken mit figiirlichen Reliefs militdrischen seinen Fuss
oder ausgesprochen kriegerischen Inhaltes — Abl

die Vollzahl am Bau selbst betrug einst 53 e

(eine Probe in Abb. 11) — und 25 etwa ebenso B : o
hohen Zinnen, in ihrem Spiegel je eine Bar-
barengestalt und zahlreichen iibrigen Resten
vorwiegend  architek B ¥
vom gleichen Bauwerk wie jene. Sie alle
stammen von ei-
nem durch die Ro-
mer erbauten Sie-
gesdenkmal. Dieses
stand in der siidli-
chen Dobrudscha,
in der einstigen ro-
mischen  Provinz
Moesia, 30
siidwestlich ~ vom
heutigen Medgidia
an der von den be-
bekannten  romi-
schen Grenzwillen
begleiteten  Bahn
Cernavoda — Con-
stanza und etwa
ebenso  weit siid-
wirts von Cerna-
voda, Wie es einst
aussah, zeigt Abb.
1.  Heute liegt

Abb. 1. Das Siegesdenkmal (Tropacum) von Adamklissi.
4 3 (Richtige WWW).

Z&'fmw. Nach
Fig. 38. Monumentul de la Adamclisi de Harald Hofmann, ih Ruménien in Wort und Bild nr. 12/ 15 Oktober 1918.

Capitanul Hofmann — profesor de limbi clasice la Liceul Arhiducal din Mannheim si arheolog al
Muzeului Suermondt — fusese student al profesorului Friedrich von Duhn la Heidelberg. Repartizat la convoiul
de munitii nr. 1077, in Doborgea, Hofmann i-a scris fostului profesor propunand sa faca demersuri pentru
executarea de mulaje ale monumentului triumfal de la Adamclisit™. Von Duhn s-a adresat Ministerului Culturii
din Baden pentru a explica importanta monumentului de la Adamclisi si necesitatea posedarii unor mulaje ale

174 polly Lohmann, Eine ganz eigene Geschichte. Die Abgtisse des Tropaeum Traiani in der Heidelberger Antikt_ansammlung,
in Polly Lohmann (Hg./Ed.), Arch&ologie und Politik. Die zwei Geschichten des Tropaeum Traiani zwischen Heidelberg und
Adamklisi, Propylaesum, Universitatsbibliothek Heidelberg, 2021, p. 114.
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metopelor si ornamentelor arhitectonice. in memoriul sau mentiona: ,,Acum este momentul sd profitdm de
momentul favorabil. (...) Oportunitatea de a interveni si, atata timp cat suntem din punct de vedere militar la
putere in Romania si Dobrogea, de a face tot ceea ce consideram potrivit. Este o situatie avantajoasa si poate
nu se va mai ivi niciodatd”™®. Tn urma acestei interventii, profesorul Hofmann a primit concediu de opt
saptamani pentru a se dedica studiului si desendrii impozantului Tropaeum Traiani’®. Tn acel interval, el a
coordonat luarea mulajelor aflate la Palatul Artelor din Parcul Carol, din Bucuresti. Activitatea a inceput pe
8 aprilie 1918 si s-a terminat la sfarsitul lunii mai'’’. Matritele au fost expediate, in Germania, in luna august,
in doud vagoane de tren'’®, Despre aceastd initiativa 1si notase si arhiepiscopul Netzhammer in detailatul siu
jurnal, pe data de 28 mai 1918, mai ales ca arheologul ii ardtase acele vestigii: ,,Acest om capabil si energic
[Hofmann] vrea sa introduca si in stiinta germana marele monument al victoriei lui Traian de 1anga Adamclisi.
(...) DI. Hoffmann (sic) copiaza cele mai importante parti decorative in ipsos. Acestea vor fi duse la Karlsruhe
ori la Heidelberg si astfel, muzeele si institutele germane isi procura, la pret ieftin, toata colectia sau parti din
ea. Azi m-a invitat capitanul Hoffmann la Palatul Artelor sa vad ce lucreaza. (...) Dr. Harold Hoffmann, care
este un bun desenator, a desenat regiunea din jurul monumentului si a orasului antic Tropacum Traiani din
diferite unghiuri>*™,

Hofmann nu a fost la fel de norocos precum confratele Schuchhardt, care plecase la timp din Romania
si reusise sa se reintoarca 1n patrie: capitanul de rezerva a cazut prizonier i a fost tinut, un timp, 1n captivitate
la Brasov si la Timisoara’®,

Tn luna februarie a anului 1917, Leo Frobenius (1873-1938) (Fig. 39), marele antropolog si cercetitor
al civilizatiilor africane, a fost trimis in Roméania pentru a studia oportunitatea mutarii in teritoriul ocupat a
unui contingent de prizonieri africani si indieni, a caror mortalitate atinsese cote alarmante in lagarul de la
Wiinsdorf din cauza climatului nefavorabil soldatilor din zonele tropicale'®!. Considerandu-se ca in tara noastra
conditiile sunt mai prielnice, in martie au fost adusi circa 2 000 de soldati de culoare, care au fost repartizati
in trei locuri: indienii la Slobozia, algerienii la Morile Marculesti si senegalezii mai intai la Manastirea, 1n
Judetul Arges, apoi la Turnu-Magurele®®?, Frobenius a fost numit director al acestor tabere, chiar daca nu avea
grad militar. Cu rigoarea specific germana, aceste tabere concentrationale au primit si un nume de identificare:
,,.Deutsche Landbaukolonien farbiger Kriegsgefangener in Rumanien”. Prizonierii urmau sa fie intrebuintati la
muncile agricole, care nu puteau fi indeplinite cu maxima eficienta din cauza lipsei mainii de lucru, majoritatea
localnicilor de sex barbatesc aflindu-se sub arme, Th Moldova sau Th prizonierat. Un rezervist, Gerhard
Velborg, bun observator — intelectual rasat, jurist, poliglot, meloman, chiar pianist amator si memorialist —
trimis in Romania cu trupele de ocupatie, a lasat niste notite foarte interesante in care era mentionat si proiectul
lui Frobenius, desi nu-i specifica numele: ,,Pe domeniu [Jegalia, langa gara Marculesti] se gaseste o tabéra de
sapte sute de francezi de culoare, arabi, marocani, tunisieni, care au fost trimisi aici, Intr-o clima mai blanda.
Asta 1nsd nu i-a ajutat cu nimic, pentru ca, pe cat de cald e vara in Romania, pe atat e de frig iarna. De aceea,
starea de sanatate a francezilor e proasta, mai ales ca au venit de acasa cu tot felul de infectii. Inspectdm unele
baraci si ne intretinem in franceza cu unele dintre aceste aratari cu fes si burnuz. De cultura sunt foarte putin
atingi. Romanii ne sunt mult mai aproape decat popoarele acestea. (...) Ne conduce un domn german in civil.
Este chiar consilierul imperial, in a carui camera am dormit azi-noapte. S-a intors 1n zori de la o alta tabara de
prizonieri negri. Le cunoaste limbile si a fost Insércinat de guvern sa traga cu urechea la ce spun acestia.
Trebuie sa raporteze ce gandesc ei despre Germania si Franta. Intr-adevir, organizarea germana nu lasa de
dorit. In mijlocul turbionului acestuia urias, guvernul german face planuri politice de viitor”*®. Dupa cum se
vede, Frobenius avea si misiunea secretd de a afla opiniile acestor copii ai naturii purtati de soarta razboiului
atat de departe de Africa natala. Frobenius era si un talentat si pasionat fotograf care a luat mai multe
instantanee cu pensionarii sai (Fig. 40, 41).
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zwischen Heidelberg und Adamklisi, Propylaesum, Universitédtsbibliothek Heidelberg, 2021, p. 99.

177 polly Lohmann, op. cit., p. 118-119.

178 Eadem, p. 121.

179 Raymond Netzhammer, op. cit., p. 261-262.

180 polly Lohmann, op. cit., p. 121.

181 Richard Kuba, An Ethnologist on the Warpath: Leo Frobenius and the First World War, in Bérose — Encyclopédie
internationale des histoires de I'antropologie, Paris, 2020; https://www.berose.fr/article2053.htmlI?lang=fr, consultat 10 iulie 2022.

182 |bidem.

183 Gerhard Velburg, op. cit., p. 149-150, 151.

102



Fig. 39. Leo Frobenius, wikimedia commons.

Fig. 40. Prizonieri de razboi nord africani in Romania, Frobenius-Institut, Frankfurt am Main.

103



Fig. 42. Sapaturi ale unui tumul preistoric de 1anga Cunesti,
efectuate cu prizonieri africani, Frobenius-Institut, Frankfurt am Main.
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Unii dintre acesti prizonieri exotici fusesera vazuti si pe strazile Bucurestilor, iar germanii se comportau
foarte atent cu ei, nu-i puneau la munci umilitoare ca pe italienii capturati, ce trebuiau sa curete strazile de zapada.
Ei erau o aparitie colorata si atractiva prin uniforma de inspiratie orientala pentru trecatori: ,,Cu catd prudenta se
poarta, insa, cu francezii colorati despre care strigd, intr-una, in protestele lor cétre lumea civilizata, si care, in orice
caz, sunt superiori necoloratilor aliati ai lor: bulgarii si turcii. Ii trateaza ca pe niste plante exotice pe acesti turcosi
din Algeria, imbracati intr-o splendidd uniforma: salvari largi, albastri, tunica scurtd, albastra, incinsa de un brau
rosu, cu extremititile atArnand, si cu fes rosu, cu ciucure mare, negru, lasat pe spate”84,

Dar simpla activitate cu prizonierii de culoare, pe care ii studia la fel cum facuse in lungile sale calatorii
africane, nu-1 satisfaceau pe deplin pe antropolog. lar teritoriul ocupat parea atractiv si exotic si din punct de
vedere arheologic, chiar daca exploratorul nu se ocupase prea des cu asa ceva. La mijlocul lunii martie, Leo
Frobenius a depus o cerere prin care isi manifesta dorinta de a efectua sapaturi arheologice in situri preistorice
din arealul romanesc — el preciza ca nu avea vreo pretentie asupra obiectelor ce spera sa le descopere. loan
Bogdan, prorectorul Universitatii si director interimar al Muzeului de Antichitati inainta la Ministerul Cultelor
si Instructiunii Publice cererea antropologului german si o sustinea datoritd promisiunii verbale a acestuia ca
va respecta, cu strictete, legislatia in vigoare si toate obiectele gasite vor fi depuse la muzeu®® (Anexa 21).
Frobenius primise misiunea de a face investigatii arheologice de la ilustrul istoric de arta Wilhelm von Bode,
directorul general al Muzeelor Regale Germane din Berlin, care intervenise chiar la ministrul de razboi al
imperiului pentru a obtine aprobarile necesare. Folosind méana de lucru a prizonierilor africani (Fig. 42),
Frobenius a facut sapaturi in doud situri preistorice, la Cunesti si Cranguri'®® — asa cum precizeazi Mircea
Babeg intr-un documentat studiu despre cercetarile arheologilor germani in Romania pe timp de pace si de
rizboi'®, Fiard a respecta intelegerea verbald, arheologul amator a expediat la Berlin, in cinci lazi, rezultatul
sapaturilor intreprinse pentru care a solicitat o compensatie enorma in suma de 3 000 de marci. Desi, in acelasi
interval, in tard se aflau, pe perioade mai lungi sau mai scurte, arheologii Carl Schuhhardt si Herbert Schmidt
care faceau sapaturi, fara aprobare, in Dobrogea, Frobenius a refuzat orice colaborare cu acesti profesionisti
experimentati, care erau familiarizati cu spatiul romanesc pentru cd mai lucrasera aici.

Antropologul german nu se preocupa exclusiv de culturile africane, ci a fost atras si de civilizatia si cultura
material locala. In acest sens 1-a angajat pe pictorul Rudolf Schwaitzer-Cumpini sa execute o suiti de acuarele cu
portrete de tarani si forme traditionale de habitat. Patruzeci si cinci asemenea planse se pastreaza azi la Institutul
Frobenius din Frankfurt-am-Mein*®, Din cauza unor relatii tensionate cu administratia militara®®, Leo Frobenius
care nu suferea birocratia, nu admitea sa i se impuna reguli si sa se afle sub ordinele unor superiori, a renuntat la
functie si a parasit tara in iunie 1917, dupa 4 luni de infrigurata si fructuoasa activitate.

Presa informa cititorii si despre sdpaturile de la Sarata-Monteoru si din Dobrogea facute de ceilalti
arheologi germani Tn teritoriul ocupat, Herbert Schmidt si, respectiv, Carl Schuhhardt'®,

Animozitatile mocnite existente intre oamenii de cultura aflati de-o parte si de alta a liniei de demarcatie
dintre zona ocupata si cea liberd, din Moldova, explodau adesea in manifestari de ura violenta si acuze
nefondate. Tntr-o notitd din Neamul Romanesc ce aparea la Iasi, intitulata Purificare si datorata, cu sigurant,
condeiului acid al lui N. lorga (Fig. 43), era criticata schimbarea, considerata arbitrard, a membrilor Comisiunii
Monumentelor Istorice, la Bucuresti'®!. La o zi dupa aparitia acestor rAnduri inveninate, Alexandru Lapedatu,
in calitatea sa de secretar al Comisiunii Monumentelor Istorice, dadea un raspuns foarte clar, cu argumente

184 Virgiliu N. Draghiceanu, op. cit., p. 80.

185 AN.I.C., M.C.I.P., dosar 316/1917, f. 5, 8.

18 Richard Kuba, care si-a facut documentatia in arhiva Institutului Frobenius din Frankfurt mentioneaza o sdpaturi la tumulul
neolitic de 1anga satul Chiselet si la Cunesti, ambele in Judetul Célarasi, vezi nota 174; vezi si Robert Born, op. cit., p. 96-97.

187 Mircea Babes, Deutsche Archaologen in Ruménien in friedens- und kriegszeit (1909-1918), in Sorin Cocis, Adrian Urustiu
(editori), Gedenkschrift zum hundertsten Geburtstag von Kurt Horedt, Mega Verlag, Cluj-Napoca, 2014, p. 21.

188 Richard Kuba, op. cit.

189 Pentru a da o iluzie de libertate si a obtine increderea si devotamentul prizonierilor de culoare, care astfel ar fi muncit cu
mai mare sarg in agricultura, renuntase la gardul de sdrma ghimpata specific oricarui lagar, dar aceasta nu putuse fi admis de esalonul
superior al administratiei militare si, de aici, a izbucnit un conflict. Cf Richard Kuba, op. cit.

190 Neamul Romanesc nr. 183/5 iulie 1918, p. 2.

191 Purificare, in Neamul Romanesc nr. 167/19 iunie 1918, p. 2: ,,Comisiunea Monumentelor Istorice a fost «complectatd» si
purificata. Dandu-se afard, fara forme, fugarul N. Iorga, fugarul V. Parvan, fugarul G. Murnu, cari usurpau acolo locurile lor, s-au
pastrat dd. D. Onciul, G. Bals si Gr. Cerchez si s-au adaus d. prefect de politie Tzigara-Samurcas, d. C. C. Arion, un vechiu cercetétor
al monumentelor istorice si (in locul episcopului Dunarii-de-Jos) arhiereul Teofil. Pacat ca nu se poate purifica si Academia, incepand
de unde trebuie!”

105



plauzibile, in paginile aceluiasi periodic. Astfel, el lamurea situatia, care nu era nici pe departe defavorabila
lui Torga si celorlalti membri, considerati, in mod eronat, epurati'®® (Anexa 22).
Un alt personaj care a avut o contributie insemnata
N N la miscarea culturala bucuresteana a fost Erich Pommer
FI(JURl DIN IASI (Fig. 44), tanar subofiter, in etate de 27 de ani, Ce se
distinsese pe front, fusese ranit la umarul drept si caruia i
se acordase Crucea de Fier pentru bravura. El avea Thainte
o stralucita cariera in cinematografie devenind producator
al unora dintre cele mai importante filme expresioniste,
intre ele Tnscriindu-se ,,Cabinetul doctorului Caligari”
(1919), ,.Dr. Mabuse jucdtorul” (1922), ,Nibelungii”
(1924), ,,Ultimul om” (1924), ,, Tartuffe” (1926), ,,Faust”
(1926), ,,Metropolis” (1926) si ,,ingerul Albastru” (1930)
realizate sub bagheta unor regizori iconici ai genului
precum Fritz Lang, Freidrich Wilhelm Murnau, Paul Leni
si Josef von Sternberg.

Dupid convalescentda fusese mutat la Bufa —
abreviere de la Bild-und Film-Amt (Serviciul de
Fotografie si Film) — organism infiintat pe 30 ianuarie
1917 de Ministerul de Rézboi german spre a face
propaganda pe front si in tarile ocupate. A fost insércinat
cu elaborarea programelor de stiri siptiméanale, cu filmele
documentare si de educatie patrioticd. Evidentiindu-se
prin abnegatie si originalitatea programelor, a fost
promovat sef al Departamentului Cenzurii de Film al
Administratiei Militare din Romania'®®, Rolul sau a fost
foarte important Tn aducerea peliculelor celor mai recente
si mai valoroase, avand grija ca productiile germane sa
prevaleze pe ecranele romanesti’®. Avea deja experientd
in acest sens pentru cd, finainte de razboi, fusese
reprezentant al companiei de filme Eclair pentru Europa
Centrala si de Est, avandu-si sediul la Viena. Pe 1 iulie

0o ) ia 1917 a pus bazele Asociatiei Balkan Orient Film care a
b v, ,!' oy et" ak® Lap (OHEARE  functionat, cu succes, pand in preajma retragerii germane
' R ' - din Roménia, cand a fost vanduta Societdtii Soarele.
Fig. 43. Figuri din lasi. N. lorga pe strada Lapusneanu, — Pommer a contribuit si la normalizarea vietii artistice

desen de A. Petrescu, in Scena r. 194/ 24 iulie 1918. bucurestene. Actorii lirici si dramatici rimasi in Capitala

i-au adresat o magulitoare scrisoare de multumire prin
care 1si aratau recunostinta cd, datoritd diligentelor sale, incepand cu seara de 16 iulie 1917, i se permisese sa
reia spectacolele ce fuseserd intrerupte odatd cu ocuparea Bucurestilor de armatele Puterilor Centrale'®. Intre
semnatari se aflau Al. Demetrescu De Sylva, Jean Niculescu, Alex. C. Barcanescu, Marioara Voiculescu,
Ecaterina Vasiliu, Lily Tandsescu, Anna Grand, Marie Carla Fuhn si Nicu Kanner'®® (Anexa 23).

In Capitala ocupati viata era foarte veseld pentru ocupanti. Ofiterii germani in permisie veneau la
Bucuresti sa isi petreacd, in voiosie si opulentd, concediul®®’. Viata era ieftina la inceputul ocupatiei si se giseau
de toate. Cladirile mai aratoase fusesera rechizitionate ca locuri de Tntélnire pentru rangurile superioare:
,,Ofiterii au impanat Bucurestii cu cazinourile lor: al medicilor, cheferistilor, automobilistilor, veterinarilor,
tunarilor, etc. fiecare asociatie de cinci sau sase ofiteri se erijeaza intr-un cazino, in cel mai elegant salon ce-l
gisesc in cartierul unde s-au instalat. (...) In casa Stirbei este cel mai mare cazinou. In gradina de din dos, pe

192 Alex. Lapedatu, O ldmurire, in Neamul Romanesc nr. 168/20 iunie 1918, p. 2

193 Wolfgang Jacobsen, Erich Pommer. Ein Produzent macht Filmgeschichte, Argon Verlag, Berlin, 1989, p. 19-20.

194 Adrian-Silvan lonescu, Divertisment la vreme de rdzboi. Spectacole cinematografice in Bucurestii ocupati (1916-1918), in
Adrian-Silvan Ionescu, Marian Tutui (coord.), Pddurea spanzuratilor, oglindd a Marelui Razboi. 50 de ani de la premierd, 100 de ani
de la subiect, Ed. Oscar Print, Bucuresti, 2017, p. 113-152.

195 Serban Radulescu-Zoner, Beatrice Marinescu, op. cit., p. 178.

196 Wolfgang Jacobsen, op. cit., p. 19.

197 Serban Radulescu-Zoner, Beatrice Marinescu, op. cit., p. 181.
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peluzele de verdeata, se tine la ora cinci salon. «Schwestere» de la Crucea Rosie numai in alb si cu pantofi de
dril, pentru plaja, fac onorurile casei”%,

- i m

Fig. 44. Erich Pommer (primul din dreapta) cu un camarad si un civil, 1917,
colectia autorului.

Salile de spectacol erau asaltate de militari, programele artistice erau variate si tumultuoase, pentru
toate gusturile: gradini de vara cu programe usoare, de cabaret, operete si vodeviluri (Fig. 45), opere si piese
de teatru (drama, tragedie, comedie), si cinematografe. Virgiliu Draghiceanu, atent observator al acelor zile,
nota, cu ironie: ,,Soldatii de pe front, cu ranitele la spinare, se duc direct la spectacole, la trupa de opereta a lui
Leonard sau Teatrul National”'%, Bucurestii deveniserad un oras al placerilor — Vergniigungs-Stadt — cum 7l
eticheta memorialistul®®.

Pe 10 noiembrie 1917, a avut loc premiera piesa ,,Patima rosie” a lui Mihail Sorbul, avand-o n rol principal,
acela al Tofanei, pe Marioara Voiculescu, celebra actritd a scenei dramatice bucurestene®” (Fig. 46). O zi mai tarziu
era dat un spectacol umanitar la care aveau sa pe produca nume sonore ale scenei lirice si dramatice a Capitalei:
,,Duminica 11 Noiembrie, ora 3 p.m. va avea loc in sala Ateneului un concert de binefacere pentru tuberculosi si
alte scopuri filantropice. Concertul va avea concursul d-nelor Olmazo, Marioara Voiculescu, Zina de Nori,
Margareta Metaxa, Beatrice Dobrovici si a tenorului Werner Gaspary”?%2. Este interesant de remarcat ca intre
protagoniste se afla si Zina de Nory (1859-1926) (Fig. 47) — numele de scena al Zoei Niculescu-Dorobantu, fiica
Annei Aman din prima ei casatorie, adoptata apoi de pictorul Theodor Aman — care ajunsese o soprana cunoscuta
pe scenele europene, dar, in acel moment, se afla in Bucurestii ocupati.

198 Virgiliu N. Drighiceanu, op. cit., p. 130.

199 |bidem, p. 131.

200 |hidem, p. 91.

201 |bidem; Virgiliu N. Draghiceanu, op. cit., p. 93.

202 Scena nr. 33/29 octombrie 1917, p. 3; Scena nr. 44/9 noiembrie 1917, p. 3.
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Fig. 46. Marioara Voiculescu, desen de Gruia, Th Scena nr. 77/12 decembrie 1917.

Pentru publicul cu mai putine resurse materiale si lipsit de cultura necesara savurérii la adevarata valoare
a unui spectacol de teatru, de opera, opereta sau un concert simfonic, existau cinematografe care ofereau un
divertisment usor si accesibil tuturor. In Capital se afla un numar de 15 sili, majoritatea concentrate in zona
centrald: Cinema Zaharia pe str. Lipscani, Regal, Vlaicu si Palace pe Bulevardul Elisabeta, Bristol si Apollo
pe str. Academiei, Terra, Doamnei, Clasic si Venus pe str. Paris (Doamnei), Model la Piata Matache Macelaru,
Marconi pe Calea Grivitei, Volta-Buzesti pe str. Buzesti, Clasic-Mosilor si Jupiter pe Calea Mosilor?®, Pe
langa acestea, cu anumite ocazii se mai faceau proiectii de film si in sali de teatru, precum in Teatrul Carol cel
Mare de pe str. Eforie. lar in sezonul estival au fost deschise gradinile de vara: Gradina Cinema Zefirul,
Gridina Cinema Volta-Buzesti, Gridina-Cinema-Variété Astoria si Arena Picei?®. Pe ecranele bucurestene
rulau cele mai recente filme produse de companiile cinematografice germane sau de Casa Nordisk.

203 Scena nr. 46/11 noiembrie 1917, p. 4.
204 Adrian-Silvan lonescu, Divertisment la vreme de rdzboi, op. cit., p. 118.
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- ~ In aceasta epoci a fost inaugurat un nou gen artistic
numit scheci (din englezescul sketch, schita), care impletea
filmul si teatrul: dupa proiectarea a doud sau trei bobine, pe
scena apareau, in persoand, protagonistii de pe ecran spre a
continua spectacolul ca pe o productie dramatica. Au fost
invitati actori cunoscuti, precum Wanda Treumann, Alwin
Neuss si Rita Sacchetto, care au jucat cateva scene,
intercalate de proiectia actelor din peliculele anuntate pe afis
la Teatrul Carol cel Mare si la Apollo, in primele luni ale
anului 1918°%,

Rezervistul Velburg se distra de minune nu atat de
spectacolul de pe ecran, cat de acela al publicului, al
femeilor simple care erau impresionate de actiune si
reactionau cu onomatopee si comentarii hilare: ,,Seara
mergem la Arena Amicii Orbilor. S-au adunat acolo cam
patru mii de persoane, asa incat primim un loc numai
departe in spate. Cu toate ca nu inteleg mare lucru, ma
amuz de minune mai putin de spectacol, cat mai ales de
niste taranci care fac In spatele meu observatii de tot
hazul. Femeile traiesc cu patima secventele de film.
Chiote de uimire si de incantare alterneaza cu strigate de
avertizare pentru actrita Maria Carmi care joacd in filmul
respectiv. La sfarsit, femeile isi manifesta indignarea fata
de «tradator» cu blesteme si huiduieli. Dupa mai multe
numere de varietati urmeaza spectacolul de revista «Treci
la rand», in care se face haz de greutatile vremii. (...)
F. MANDI BUCAREST. | Multimea se amuza copios de toate astea, pentru ca peste
griul cotidian al lipsurilor de razboi se poate trece doar cu

Fig. 47. Zina de Nory, fotografie de Franz Mandy, umor”*®, . . . ..
Bucuresti, 1896, colectia autorului. Conferinte stiintifice erau tinute pentru ofiteri si
’ ’ trupa la sala Eforie?® sau la Fundatia Carol I (Fig. 48, 49).
O Universitate de Etapa fusese inaugurata, pe 25 noiembrie 1917: ,,Astizi, de Ziua Mortilor, se deschide
Universitatea de etapa din Bucuresti — spune rezervistul Velburg, addugand cateva comentarii de muscatoare
ironie — Ma inscriu ca «auditor». Cele mai multe prelegeri au loc la Fundatia Carol, vizavi de Palat, intr-o cladire
impundtoare, cu amfiteatre moderne. Doctori militari, preoti militari, croitori militari au existat in toate
razboaiele. Insa librarii in uniforma, inspectorii de trichineloza in uniforma, zarafii in uniforma sunt de data
recentd. Cu cat dureazd mai mult un razboi si cu cat se extinde mai mult, cu atat creste numarul ocupatiilor
burgeheze pe care le exercitd oamenii in uniforma. Razboiul mondial ne-a adus profesorul in uniforma si
studentul in uniforma. Cine s-ar fi gandit vreodata la o universitate de etapa?

Prelegerile se tin vreme de doud saptdmani. Profesorii desemnati trebuie sd asume sustinerea de
prelegeri ca pe o indatorire de serviciu. Aglomeratia e foarte mare, o dovada limpede a nevoii de hrana
spirituala, de Tmprospatare a sufletului ofilit in transee si in spatele frontului. Oamenii 1si doresc s se elibereze
chiar si pentru scurtd vreme din chingile razboiului si sé se poatd simti din nou studenti. (...) Exista si o cantina
si o librarie universitara. Nici portarii nu lipsesc: sunt soldati cu banderole rosii. (...) Toate facultatile sunt
reprezentate, pana si Teologia”?%,

Audientul mentioneaza apoi cursurile cele mai interesante si profesorii care le-au sustinut: despre
fundamentele dreptului civil a conferentiat profesorul Last din Cernauti, prof. Kessler din Jena despre
urbanism, prof. Gtz din Bonn despre istoria Bulgariei, prof. Welzel din Dresda despre poezia germana
contemporana si prof. Sels din Bonn despre evolutia limbilor romanice, cu referiri la limba romana; apoi au

fost tinute cursuri de biologie, geologie, anatomie si fiziologie®®.

4

205 |hidem, p. 122-123.

206 Gerhard Velburg, op. cit., p. 213-214.
207 Virgiliu N. Draghiceanu, op. cit., p. 93.
208 Gerhard Velburg, op. cit., p. 254-255.
209 |hidem, p. 255-256.
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Fig. 49. Militari germani in fata Fundatiei Carol I, adusi, probabil, la o manifestare, colectia autorului.
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Ephorie-Saal, Bukarest Freitag, 12. August 1917

Fest-Abend

2ar Feier des allerhbchsten Geburtstages S. M. des Raisers und Rtnigs
XK AR X

chlmtn!muﬁk L

s

Pest-Ansprache
.
Trio lﬂr Vlollne Cello nml Khvler
)Alk‘mmnbrh. R
b) Adagi

) Thema mit Variationen,
Klnvler

Regimentsmusik.

WIenerluhen und Steierisches.
Akrobat und Zauberkiinstier.

Der Zungenathlet — Der Mannmif der eisernen Brust — Feuerzauber,
Lieder zur Laute.

It aud, Dr. Arthar Zach ache)
&ﬂu BLIn Ldstm, Garschagen (Trio)

E.
i
Kmponl ]uknh Unter hainer (Zauberkinstlr)
K u. k. Regimentsen

Lelter des Abends: Obit. Joset Popowis sad Unierlt,Dr.ghi. Fridrch
Beginn 8 Uhr Eintritt frei Ende 10 Uhr

Fig. 50. Concert la Sala Eforie dat in cinstea zilei de nastere a kaiserului Carol al Austro-Ungariei, colectie particulara.

Pe 13 aprilie 1918, arhiepiscopul Raymund Netzhammer a sutinut o eXpunere despre antichitatile
paleocrestine din Dobrogea: ,,Christlich-Archaeologisches an der Dobrudscha’?%°. Bun prieten si admirator al
lui Parvan, cu care intretinea relatii de colaborare, el a fost un promotor al investigatiilor in Dobrogea, pe care
le practicase personal sau se informase asupra rezultatelor arheologilor acreditati. Se pare ca, In timpul
conflagratiei, Netzhammer ficuse niste masuritori personale ale bazilicei extra muros de la Histria?'*. Tn notele
sale zilnice, prelatul preciza ca a facut masuratori la Mangalia, pe un sit sdpat in primavara lui 1918 de un
arheolog german?'?, Tot el didea informatii despre alti conferentiari care sustinuserd prelegeri la care asistase
pentru ca-l interesase tematica arheologica sau teologala: pe 11 aprilie, Conrad Cichorius, fostul profesor al
lui Vasile Parvan, a avut o expunere despre daci si despre imaginile de pe Columna lui Traian, ilustratd cu
diapozitive??, iar pe 16 aprilie, teologul Adolf von Harnack a cuvantat despre informatiile cunoscute despre
Mantuitor Tn afara Evangheliilor?®*. Tot in acea sald, pe 16 mai 1918, Alexandru Tzigara-Sarmurcas si-a
inceput cursul de istoria artei antice?’®. Anumite titluri ale expunerilor sustinute acolo, desi serioase,
academice, aveau darul de a starni hilaritatea gazetarilor. Astfel, expozeul unui filolog a oferit motive de ironie
unui cronicar al periodicului Romania din Iasi: ,,In 19 mai, profesorul Dr. Engel a tinut in sala mica a Eforiei
din Bucuresti o conferinta intitulatd «Deutscher, sprich deutsch» (Neamtule, vorbeste nemteste). Ce nevoie ar
fi si la noi de un strigat la fel”?'®, Arhiepiscopul Netzhammer relata in jurnalul sdu cd doud personalitati de
rang inalt il consultau in privinta oportunitatii abordarii tematicii teologice n acel cadru: ,,Consilierul curtii
saxone, dr. Vollemann si prof. dr. Darmstadter vor sa tind dupa Pasti, in Bucuresti, scurte cursuri universitare.
Intentioneaza sa includa intre ele teologia catolica si protestanta si doresc sa afle parerea mea. Eu sunt cu totul
de acord sa se vorbeasca de teologia catolica si ei ma intreaba pe cine sa invite sa tina aceste prelegeri. Apoi
ma roagd sd vorbesc si eu. Vor preda profesori germani, dar se va invita si prof. prelat Swoboda din Viena '’

210 Raymond Netzhammer, op. cit., p. 248; Cristina-Georgeta Alexandrescu, 4rhiepiscopul Raymund Netzhammer si problemele
antichitatilor dobrogene, in SCIVA tom 58, nr. 3-4/2007, p. 218.

211 Cristina-Georgeta Alexandrescu, op. cit., p. 220.

212 Raymond Netzhammer, op.cit., p. 275.

213 |hidem, p. 248.

214 1bidem, p. 250.

215 Serban Radulescu-Zoner, Beatrice Marinescu, op. cit., p. 293.

216 Din teritoriul ocupat, in Romania nr. 874/23 martie 1918, p. 1.

217 Raymond Netzhammer, op. cit., p. 234.
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Cu ocazia aniversarilor comandantilor sau a imparatilor Puterilor Centrale, erau organziate ceremonii
oficiale incheiate cu spectacole. Asa s-a intamplat pe 17 august 1917, cu ocazia zilei de nasere a tanarului
kaiser Carol al Austro-Ungariei, cand la Sala Eforie a fost organizat un concert de gala pentru intregul corp
ofiteresc al turpelor Puterilor Centrale Tn care au fost interpretate piese de Beethoven, Liszt, Smetana, Kubelik
si Strauss. Instrumentistii, fie ei solisti fie membrii ai orchestrei, erau cu totii militari (Fig. 50). Tn sala
Ateneului a fost organizata serbarea de Craciun in 1917, cu un frumos brad impodobit, colinde, predici,
discursuri si daruri pentru militarii de la Cartierul General?®.

La finele lunii septembrie 1917 a aparut, in Bucuresti, o foaie zilnica de culturd, Scena, editata de
gazetarul si dramaturgul A. de Herz (Fig. 51). Portretul acestuia fusese imortalizat intr-o sarja de N. Petrescu-
Gaina, avand in spinare niste aripioare de fluture?'®. Principalele sale obiective erau teatrul, cinematograful si
artele plastice. Publicatia, chiar daca era tiparita pe hartie de ziar de calitate inferioara, beneficia de ilustratii,
fie fotografii, fie caricaturi executate de doi artisti ai genului, Gruia Paunescu (Fig. 52) si Philips (Fig. 53). Un
alt plastician care a colaborat, fard o frecventa constantd, la aceastd foaie a fost Francisc Sirato. El a realizat
portretele lui George Cosbuc si Barbu Stefanescu Delavrancea, publicate pe prima pagind dupa moartea celor
doi literati®®. In paginile acestui periodic erau anuntate evenimentele artistice in pregitire sau erau inserate
comentarii de specialitate dedicate acestora. Cronicari plastici foarte atenti la migcarea artistica si posesori ai
unui limbaj de specialitate elevat, capabili sa emita judecati de valoare erau, asa cum s-a vazut mai sus, Adrian
Maniu, cel mai activ dintre ei, apoi Sarina Cassvan, Gh. Tudor (pseudonimul scriitorului Iorgu Tudor) si, mai
rar, Lucrezzia Karnabatt, Al. Terziman, Domenico Caselli, si L. Peltz.

Fig. 51. A. de Herz, desen de N. Petrescu-Gaina, tus, B.A.R.

218 Gerhard Velburg, op. cit., p. 263.
219 Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe, inv. 9259.
220 Cosbuc in Scena nr. 129/19 mai 1918, p. 1; Trubadurul (Delavrancea) in Scena nr. 149/9 iunie 1918, p. 1.
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Fig. 52. Caricaturistul Gruia Paunescu, desen de Philips, Fig. 53. Caricaturistul Philips ,,par lui méme”,
in Scena nr. 4/ 5 ianuarie 1918. n Scena nr. 238/ 7 septembrie 1918.
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Fig. 54. Deschiderea stagiunii, desen de Gruia, in Scena nr. 2/ 25 septembrie 1917.

Scena dramatica si cea lirica s-au aflat in centrul atentiei gazetarilor de la Scena, cu atat mai mult cu cét
A. de Herz era el insusi autor dramatic si un fin cunoscitor al teatrului. In chiar al doilea siu numar din
28 septembrie, n paginile periodicului apéarea o noté prin care erau date numele literatilor aflati in acel moment in
Bucuresti, care nu se refugiasera la lasi: George Cogbuc, Alexandru Macedonsky, D. D. Patrascanu, Gala Galaction,
Liviu Rebreanu, Vasile Demetrius, Oreste [Georgescu] si Visarion [pseudonimul lui Ilarion V. Felea], in vreme ce
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Mihail Sorbul se afla pe front, George Toparceanu era prizonier in Bulgaria dupa dezastrul de la Turtucaia cu un an
in urmd, Mihail Saulescu cizuse in luptele de la Predeal, iar Victor Eftimiu se afla la Paris??!,

In acelasi numir, deschiderea stagiunii teatrale era anuntata si printr-o amuzanti caricatura semnati de
Gruia, care figura in prim plan o doamna din elita, foarte eleganta, cu palarie clos, la moda, si manson de blana,
insotitd de un domn indesat si durduliu, in tinutd de seard, iar in spatele lor, firmele Teatrului National si al
teatrelor Modern si Comoedia, cu public numeros si trasuri, care-i aduceau pe spectatori la premiere (Fig. 54).

Duminecd, 27 lanuarie 1918,
—_—

BANI 25 BANI

Publicitatea se primegte Ia
AGENTIA 1. BRANISTEANU
Pasaglul Imobilara
Calea Victoriei, 60

BUCURESTI

Sy A

AN
N

Fig. 55. Leonard, desen de Gruia, Tn Scena nr. 23/ 27 ianuarie 1918.

221 Scena nr. 2/28 septembrie 1917, p. 1.
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Tn acea toamnd Teatrul National fusese acaparat de compania dramatici germani care didea
reprezentatii exclusiv pentru militarii Puterilor Centrale???. Repertoriul Tl formau piesele autorilor clasici
germani sau nordici. In programul primelor 10 zile ale lunii octombrie 1917 figurau piesele ,,Hedda Gabler”
de Ibsen, ,,Maria Stuart” de Schiller, ,,Dr. Klaus”, comedie modernd de Adolf I’Arronge, ,,Concertul” de
Hermann Bahr, ,,Minna von Barnhelm” de Lessing si ,,Nora” de Ibsen??, La Teatrul Liric erau prezentate
spectacole de operetd ale Companiei Grigoriu sub directia lui V. Maximilian unde star era marele Leonard
(Fig. 55), iar la Teatrul Carol cel Mare de pe str. Eforie se producea Compania Lirica Gabrielescu sub directia
lui Avram Nicolau (Fig. 56)??*. Tot Gruia era autorul portretelor celor doud personalititi ale scenei lirice,
tenorul Leonard Tn rolul lui Pierrot — care infrumuseta, bicolor (rosu si negru), 0 coperta a revistei — si acela al
directorului Nicolau. Compania Gabrielescu avea in distributie un dotat actor de culoare, Bob Hopkins®?®
(Fig. 57), care era distribuit Tn roluri foarte diverse, inclusiv in travesti (Fig. 58). Acest plurivalent actor —
dansator, mim, interpret la diverse instrumente — a devenit o celebritate locala, fapt pentru care, foaia de
specialitate anunta ca artistul avea sd joace intreaga vara la Arena ,,Amicii Orbilor”??, Se ficeau si glume pe
seama numelui sau si pe acela al altui coregraf, asa cum se facea intr-o nota fugara: ,,La Arena Orbilor dansurile
sunt aranjate de Bob, iar la Arena Pacei de Bob-escu. Nici nu putea sa nu fie frumoase cand dai cu...bobii!”??’,

Din cand in cand, sala de pe Eforie era cedata si unor trupe in turneu, asa cum s-a intamplat in primavara
lui 1918 céand Teatrul Trianon din Berlin, sub directia lui Hans Arnim, a dat 14 reprezentatii, in special
vodeviluri?®®, Trupa israeliti Kanner & Goldenberg dadea spectacole de divertisment, precum ,,Barbatul
nevestei sale”, la Teatrul Dacia de pe str. Carol??® (Fig. 59). La Gradina Caminul Cultural din Calea Vacaresti
nr. 54 se producea, cu enorm succes, trupa de revista evreiasca Berger-Segalescu prezentand spectacole, in idis
si romana precum ,,In miten derinen” (Hop si eu cu Tata Lina) sau ,,Of'n Boidam a larid” (Cai verzi pe pereti),
scrise de Sternberg si Botosansky?® (Fig. 60). Pe str. Sarindar nr. 14 se afla Teatrul de Varietiti unde evoluau
comedianti strdini cu céte o rard participare locald?®!. Acest teatru, botezat Alhambra, invita multe celebritati
ale genului carora le facea mare reclama spre a atrage publicul, asa cum proceda in cazul lui Harry Steffin
pentru care se specifica ,,Pentru scurt timp numai adus cu mari sacrificii direct din Berlin”?2,

Spectacolele de revista au proliferat — agsa cum se va vedea mai jos, autorii locali fiind foarte inspirati
si robaci in acest sens — atragand un public numeros si entuziast, mai ales din rdndul militarilor Puterilor
Centrale. ,,Seara mergem la un varieteu in aer liber, la Teatrul Alhambra — relata Velburg in amintirile sale —
Programul, afisele, reprezentatiile sunt si in nemteste, si in roméneste, pentru cd orasul a devenit bilingv.
Spectacolele se joaca repede, pand la zece, astfel incat cele doud ore ramase pana la inchidere sd poata fi
folosite pentru flirturi. (...) Mai Intai canta o soprana din Berlin.(...) Se cantd in paru limbi, nemteste, romaneste,
ungureste si frantuzeste. Si se danseaza dupd toate modele”?*3,

Pe 11 octombrie s-a deschis stagiunea Teatrului Comoedia cu piesa ,,Trandafirii rosii” de Zaharia
Barsan in interpretarea actorilor Societdtii Roméne a Teatrului National?®*. Pe aceastd scend erau interpretate
piese din dramaturgia nationala, ca o reactie la germanizarea repertoriului la celelalte teatre. La Tnceputul
anului urmator a fost pusa in scend capodopera lui I. L. Caragiale, ,,O noapte furtunoasa”, cu N. Soreanu in
rolul lui Ricd Venturiano, I. Petrescu in acela al lui Jupan Dumitrache, I. Georgian in Nae Ipingescu, Adelina

Marculescu fiind Veta si Eugenia Ciucurescu, Zita®®.

222 Virgiliu N. Drighiceanu, op. cit., p. 92; Serban Ridulescu-Zoner, Beatrice Marinescu, op. cit., p. 152.

223 gcena nr. 3/29 septembrie 1917, p. 3.

224 gcena nr. 2/28 septembrie 1917, p. 4.

225 Scena nr. 31/ 5 februarie 1918, p. 4.

226 Scena nr. 134/25 mai 1918, p. 4.

227 Scena nr. 209/8 august 1918, p. 2.

228 Scena nr. 121/11 mai 1918, p. 4; nr. 127/ 17 mai 1918, p. 4.

229 Scena nr. 7/3 octombrie 1917, p. 4.

230 Gradina Caminul Cultural (Trupa de reviste evreesti Berger-Segalescu), n Scena nr. 175/5 iulie 1918, p. 2, 4; Scena
nr. 240/9 septembrie 1918, p. 4.

231 Scena nr. 22/26 ianuarie 1918, p. 4.

232 Scena nr. 114/1 mai 1918, p. 4.

233 Gerhard Velburg, op. cit., p. 176, 262.

234 Scena nr. 15/11 octombrie 1917, p. 1; Serban Radulescu-Zoner, Beatrice Marinescu, op. cit., p. 222.

235 Scena nr. 8/11 ianuarie 1918, p. 4.
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Fig. 56. Avram Nicolau, directorul trupei Gabrielescu, desen de Gruia, in Scena nr. 177/ 7 iulie 1918.
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Fig. 57. Bob [Hopkins] ,,Studiu in alb si negru”, desen de Gruia, in Scena nr. 81/ 27 martie 1918.
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Fig. 58. Bob Hopkins in travesti, desen de Gruia, in Scena nr. 97/14 aprilie 1918.

P IR 0 3 IR

Fig. 59. Nicu Kanner, desen de Gruia, Tn Scena nr. 220/19 august 1918.
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Fig. 60. Botosansky si Sternberg, autori de reviste la Teatrul evreiesc, in Scena nr. 175/ 5 iulie 1918.

Tn penultima zi a anului, rezervistul Velburg si camarazii sdi fac un tur de forta la teatrele bucurestene.
Dupa spectacole mai mult sau mai putin valoroase, incheie seara la Teatrul National unde se juca ,,Haidelbergul
de altadatd” ,,piesd la care nici o femeie nu ramane neplansa. Si romancelor li se ivesc pe pleoape perle de
lacrimi, chiar daca nu inteleg deloc nemteste si au In maini doar o pagina bilingva cu rezumatul superficial al
actiunii. (...) Actorii joaci la fel de bine ca in spectacolul de dupd-amiaza 2%

Compozitorul Leo Fall, autorul operetei ,,Floarea din Schiraz” a venit la Bucuresti sa asiste la
reprezentarea lucrarii sale. Cu acea ocazie s-a fotografiat in compania lui Leonard, care detinea rolul principal in
acel spectacol. Imaginea a fost reprodusi pe prima pagini a periodicului Scena?®’ (Fig. 61). Franz Lehar era
asteptat in Capitald spre a dirija premiera operetei sale ,,Astronomul” ce era pusa in scend la Teatrul Carol cel
Mare?®®. Un alt oaspete a fost compozitorul ceh Oscar Nedbal, fost dirijor al Filarmonicii Boemiei din Praga si
apoi la Wiener Tonkiinstler Orchester si la Vloksoper din Viena. El mai fusese la noi in 1909 cand condusese
filarmonica locald in mai multe concerte la Ateneu?®. Pe 28 decembrie 1917 el a dirijat, cu succes, premiera
operetei sale ,,Culesul viilor”, interpretatd de Compania Gabrielescu la Teatrul Carol cel Mare. Au mai urmat alte
doua reprezentatii unde orchestra a evoluat sub conducerea compozitorului. Chipul dolofanului muzician ceh, cu
bagheta ridicata, in plin act artistic, a fost desenat de caricaturistul Gruia Paunescu pentru doua numere ale
Scenei?® (Fig. 62). In aceeasi publicatie apirea, pe prima pagini a numirului din 26 ianuarie 1918, o fotografie
a ansamblului Gabrielescu avandu-l pe Oscar Nedbal in centrul imaginii®** (Fig. 63). ,,Culesul viilor” (Die
Winzerbraut) a fost un mare succes astfel ca teatrul a serbat cea de-a 25 reprezentatie pe 26 ianuarie 1918.

Inscenarea operetei ,,Sylvia” de Kalman, pe 25 octombrie 1917, de Compania Lirici Gabrielescu®*? |-a
impresionat pe rafinatul si exigentul rezervist Velburg, atat prin interpretare — care lasa, totusi, de dorit din
cauza corpolentei protagonistei —, Cat si prin afluxul de public elegant: ,,Eu ma duc la Teatrul Carol cel Mare,
la opereta Printesa Ceardasului. E premiera romaneasca pentru care ¢ o aglomeratie enorma si de militari si
de civili. Cei mai eleganti sunt ofiterii austro-ungari: damele lor, mai cu seamd, nu au concurentd. (...)
Reprezentatia este bund pana la aparitia actritei principale, cantareata de opera Virginia Miciora, care canta

236 Gerhard Velburg, op. cit., p. 267.

237 Scena nr. 40/5 noiembrie 1917, p. 1.

238 Scena nr. 43/8 noiembrie 1917, p. 3; nr. 46/11 noiembrie 1917, p. 3.
239 Scena nr. 89/24 decembrie 1917, p. 1.

240 Scena nr. 4/5 ianuarie 1918, p. 1; nr. 5/6 ianuarie 1918, p. 1.

241 Scena nr. 22/26 ianuarie 1918, p. 1.

242 Scena nr. 28/24 octombrie 1917, p. 4.
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destul de frumos, dar a carei corpolenta este neverosimila. In plus, danseazi ca o vaci. Nu e nici o aseminare
intre ea si Massary, pe care am vizut-o jucand acelasi rol anul trecut la Metropoltheater in Berlin”?*? (Fig. 64).

In sala Teatrului National se dadeau, uneori, concerte asa cum a fost pe 19 februarie 1918 cand s-a
organizat un Festival Wagner, cu piese din opera titanului de la Bayreuth interpretate de muzica Regimentului
Nr. 4 Infanterie Cesaro-Craiesc ,,Hoch und Deutschmeister”, condusa de Wilhelm Wacek?*.

Fig. 61. Leo Fall si Leonard, in Scena nr. 40/ 5 noiembrie 1917.

OSCAR NEDBAL

2 . .

Fig. 62. Dirijorul Oscar Nedbal, desen de Gruia, in Scena nr. 4/ 5 ianuarie 1918.

243 Gerhard Velburg, op. cit., p. 233-234.
24 Scena nr. 44/18 februarie 1918, p. 4.
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Fig. 63. Succesul operetei ,,Culesul viilor” (Die Winzerbraut) de Oscar Nedbal, fotografia ansamblului,
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Fig. 64. Anunt pentru opereta ,,Sylvia”

de Emerich Kalman, in Scena nr. 28/
24 octombrie 1917.
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245 Convorbirile ,, Scenei
248 |pidem.

Tn Scena nr. 22/ 26 ianuarie 1918.

Interpreti de vaza ai scenei internationale de concert, dar care
activaserd 1n ultima vreme mai mult in tinuturile germane, erau
adusi la Bucuresti prin efortul Sectiei de Presd a ocupantului
(Kriegspresse), asa cum relata sorpana Dora Dorsay la sfarsitul lunii
februarie, ntr-un interviu acordat reporterului Scenei (ce nu
semnase materialul respectiv)?®. Ea era insotitd de colega Irma
Gerald, care mai fusese in turneu la noi si avea chiar prieteni aici.
Conducerea muzicala a concertului celor doud vocaliste, programat
la Ateneu pe 24 februarie, era incredintata dirijorului si flautistului
olandez Ary van Leeuwen, binecunoscut la Berlin, Philadelphia,
Varsovia si Viena, unde fusese invitat chiar de Gustav Mabhler sa
predea la Conservator. In interviul luat cu aceeasi ocazie el se arita
foarte Tncantat de Capitala Tn care abia sosise, pe care inca nu o
cunostea si care avea un aspect normal, ca in timp de pace: ,,Sunt
pentru prima oard aici i mi-a facut o impresie cum nu se poate mai
placutd orasul dv., in care cu toate imprejurdrile anormale,
activitatea artisticdi nu pare sd-si fi pierdut tocmai mult din
intensitatea ei”?*®. Era un muzician cu bogatd experienta si pasiune
pentru opera mai multor compozitori preclasici, clasici si romantici
(Pergolesi, Gluck, Rameau, Handel, Carl Philippe Emmanuel Bach,
Mozart, Weber, Schubert, Chopin), dar si pentru contemporani.
Este uimitor ca, desi starea de razboi cu Romania continua, dirijorul
intentiona sa interpreteze si o piesa de un compozitor roméan pe care
il pretuia In mod deosebit, asa cum preciza mai departe in
convorbirea cu gazetarul bucurestean: ,,La concertul de Duminica
de la Ateneu voi canta si Cantabile et Presto?*” a marelui dv. Enescu
cu care am obtinut mari succese la Berlin, ori de céte ori o cantam...”
Se poate vedea ca oamenii de artd si de culturd nu se supuneau
orientdrilor politice si diplomatice de moment!

”. De vorba cu Ary van Leeuwen, Dora Dorsay si Irma Gerold, In Scena nr. 49/23 februarie 1918, p. 1.

247 Piesa pentru flaut si pian compusd de George Enescu in 1904.



La Sala Eforie a avut loc, pe 30 aprilie un recital de
lieduri compuse de Herbert Lewandowski (Fig. 65) dupa
propriile versuri si interpretate, cu mult patos, de tenorul
Werner Gaspary care, in pofida aspectului sdu ,,cam rustic” —
asa cum il caracteriza 1. Peltz in cronica sa — avea 0 voce
matisoasd?®, Un alt interpret a fost baritonul Cutavas,
acompaniat de pianistul Alfred Glattaner, iar Tn repertoriu au
mai fost incluse piese de Serghei Rachmaninov si Edvard
Grieg?®.

Pianistul argentinian de talie internationald Celestino
Piaggio era asteptat si dea doua recitaluri la Ateneu, in
primavara lui 1918. Presa anunta, cu entuziasm, acest
eveniment — mai ales ¢ era un spectacol de binefacere dat in
folosul Societatii ,,Amicii Orbilor” —, iar Gruia a schitat un
portret al celebrului solist?®® (Fig. 66). Recitalurile erau
programate pentru 15 si 20 mai®®!, dar s-au amanat pentru 26
mai si 2 iunie??. Repertoriul era foarte bogat si atractiv
incluzand piese de compozitori preclasici, clasici, romantici
si moderni: Scarlatti, Bach, Héndel, Rameau, Couperin,
Haydn, Mozart, Beethoven, Chopin, Schubert, Schumann, Fig. 65. Herbert Lewandowski,
Mendelssohn, Debussy, Ravel, Chabrier, Fauré, Falla, n Scena nr. 113/3 mai 1918.

Albeniz si Granados®®®. Preturile erau destul de mari, mai ales
pentru lojile de prima si a doua categorie, 60 lei, respectiv, 40 lei, dar la stal era ceva mai acceptabile —
8, 6 si 4 lei®™,

Intre 6 si 30 mai 1918, soseste in turneu Opera Curtii din Dessau care avea in repertoriu mai multe
opere de Richard Wagner (,,Tristan si Isolda”, ,,Lohengrin”, ,,Tannhduser”, ,,Walkiria)*® precum si ,,Carmen”
de Georges Bizet si ,,Tiefland” de Eugen d’Albert®®® (Fig. 67). Solistii proveneau din cele mai importante
centre muzicale ale Germaniei: Berta Morena, Heinrich Knothe si Max Krauss de la Miinchen, Irma Tervani
de la Dresda, Erna Denera, Helena Forti si Walter Kirchhoff de la Berlin?®’. Ansamblul era condus de
compozitorul si dirijorul miinchenez Franz Mikorey (1873-1947). Berta Morena, valoroasa soprand
wagneriana de celebritate mondiala — invitatd patru sezoane la rand la Metropolitan Opera din New York, apoi
la Viena, Zirich, Barcelona si Budapesta — a fost intervievata pentru Scena, de gazetarul Victor Rodan, care
semna cu pseudonimul A. Prodan?®,

Tn memoriile sale de razboi, rezervistul Gerhard Velburg a consacrat acestui eveniment muzical notele
din ziua de 16 mai, tratdndu-l Tn termeni superlativi, entuziasti, pentru ca nici chiar in tara sa, recunoscuta
pentru valoarea interpretarii pieselor wagneriene si beethoveniene, nu asistase la un spectacol de asa Tnalt nivel
artistic ce atinsese desdvarsirea: ,,La Ateneu are loc azi un concert al orchestrei de curte a ducelui Dessau-
Anhalt sub bagheta dirijorului Mikorey. Solisti sunt cantaretii aulici Heinrich Knothe si Berta Morena. Nu-mi
aduc aminte sa fi asistat vreodata in Germania la un concert atat de frumos precum cel de la Ateneu. Orice
posibil repros de lux ostentativ e redus la ticere de minunata armonie a intregului. Lumina electrica inunda
cupola mareatd. Nu e niciun loc liber: soldatii sunt mai numerosi, insa si populatia civild aratd un mare interes
pentru muzica germana. Obtin loc intr-o loja vecina cu cea ocupata de generalii Tiilff von Tscheppe si Koch.

28 |, Peltz, O seard muzicald. Liedurile d-lui Lewandowski, Tn Scena nr. 113/3 mai 1918, p. 2.

249 gcena nr. 108/25 aprilie 1918, p. 3.

250 gcena nr.101/18 aprilie 1918, p. 1.

21 Scena nr. 122/12 mai 1918, p. 3.

22 Scena nr. 127/17 mai 1918, p. 2.

253 Scena nr. 131/22 mai 1918, p. 3.

254 Preturile maximale pentru produse de bazi, la inceputul lui aprilie 1918, erau urmatoarele: carnea 10,12,14 lei pe kilogram,
oudle 4045 lei suta, faina 5-6 lei kilogramul, painea 6 lei, cartofi 1,50 sau 1,80 kilogramul, lapte 3 lei litrul, unt 3040 lei kilogramul,
branza de vaci 10 lei kilogramul, telemea 22 lei kilogramul, branza de burduf 24 lei, vinul nou 1620 lei litrul, zarzavat 4 lei kilogramul,
cf. Miscarea lasi, nr. 78/5 aprilie 1918, p. 2. Diferentele nu erau prea mari intre cele doua capitale, iar lipsurile erau aceleasi.

255 Serban Ridulescu-Zoner, Beatrice Marinescu, op. cit., p. 287.

26 Scena” nr. 117/5 mai 1918, p. 4.

27 |hidem.

258A Prodan, Berta Morena, in Scena nr. 127/17 mai 1918, p. 1-2.
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Richard Wagner, Tn Scena 132/23 mai 1918.

Fig. 66. Celestino Piaggio, desen de Gruia, in Scena nr. 101/ 18 aprilie 1918.
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O impresie puternica fac piesele pentru orchestrd, mai ales
«Uvertura» la Tannh&user si Simfonia a cincea a lui Beethoven. Tn
timp ce publicul aplauda furtunos, Mikorey 1si prezintd ca un
adevarat artist muzicienii, care se ridica iute si fac o plecaciune
scurtd, iar doamnele din orchestra inclind din cap”?®,

Acelasi gazetar Rodan, semnand cu initialele A. P., l-a
intervievat si pe celebrul dirijor Mikorey, care 1si exprima admiratia
pentru spectatorii locali si pentru acustica deosebita a salii Teatrului
National: ,,Publicul bucurestean e absolut Incantitor, tot asa si
pressa, dupa cate mi s-au tradus. Noi am avut totdeauna numai
simpatie pentru Roménia, si intrarea ei n razboi, contra noastra, nu
ne-a produs urd, ci numai mild pentru soarta pe care o prevedeam.
Aceastd simpatie se datoreste legaturilor dintre aceste tari; noi
consideram pe Romani, ca poporul cel mai muzical din Balcani. As
fi fericit daca scopul acestor reprezentatii, adica: o apropiere intre
sufletele poporului German si poporului Roman, prin intermediul
artei, va fi atins. Admir totusi evlavia cu care publicul roménesc
ascultd o muzica care ar trebui sa-i fie cu totul straina si care, chiar
in Germania, a fost atit de rau primita la inceput. Aceasta dovedeste
0 puternica facultate de asimilare si o inteligenta foarte dezvoltata,
deoarece aceste spectacole nu sunt, trebuie sia spunem, o
distractie”®. Reprezentatia operei ,,Tannhduser” 1i prilejuia lui
I. Peltz (Fig. 68) emiterea catorva pertinente judecati de valoare
despre creatia wagneriana, notate inaintea sinopsisului ce-l oferea
cititorilor care aveau intentia sa mearga la spectacol: ,,Cascadic,
vibrator ca o mare impatimita de zbucium, muzica lui Wagner
izbucneste cu o spontaneitate elementard, cu o duritate care
aminteste primitivismul aforsimelor nietzschiene.

29 Gerhard Velburg, op. cit., p. 312-313.
20 A P., O convorbire cu d-1 Franz Mikorey, in Scena nr. 126/16 mai 1918, p. 1-2.
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I. Peltz(2!)
Fig. 68. Gazetarul |. Peltz, desen de Philips, in Caricatura sub ocupatie, 1918.

Un revolutionar care revolutioneaza! Un inovator in sangele caruia se sbat, puternic, vreri uriase.

Un sfidator al formelor; un pangéritor al traditiilor. Wagner, excentric, nou, rade de maturitatea potolita
a Tnaintasilor. Calca in picioare, c-un gest suveran, principii si forme si metamorfozeaza ogorul muzicii prin
brazde de o sublima inovatie.

Poezia si muzica sunt intrelegate in chip trainic. (...) Wagner a luat poezia si muzica si le-a redat sub
forma de drama.

Operile sale, sunt, dar imbinate din dulceata atragatoare a poeziei, din ritmul aromat al muzicii si redate
in mantia dramei cu care izbanda. (...)

Rupénd-o cu trecutul, Wagner nu tine seama de nicio reguld, de niciun asa-zis principiu. Nou, entuziast,
revoltat si revolutionar, Wagner impregneaza vremii pecetea personalitatii sale morale uriasa.

Tannh&user ne da o dovada de imensa-i putere de originalitate si mareata-i inspiratie furtunateca 2,

La scurt timp, si A. de Herz isi consemna opiniile despre spectacolele Operei din Dessau cu entuziasm
legitim, dar facand si o confesiune privind incapacitatea personala de a percepe calitatile muzicii marelui
compozitor preferand mai mult arta poetica a acestuia: ,,Cel mai stralucit ansamblu de opera alcatuit din unele
din cele mai remarcabile elemente care au venit la noi, este de cateva zile mosafirul nostru la Teatrul National.
(...) Repertoriul este aproape in intregime alcatuit din operele lui Wagner. Nici nu se putea altfel. Un ansamblu
de opera germana trebuia s vina cu genialul rod al nemuritorului maestru, poate nu inca indeajuns de priceput
la noi, caci Wagner se insinueaza mai greu in sufletele latine, dar avand in patura intelectuald a melomanilor
nostri un numar mare de admiratori sinceri si pasionati. in Wagner admiri doud personalitati distincte: pe
compozitor si pe poetul dramatic. In ceea ce ma priveste prefer pe cel din urma. Marturisesc slabiciunea de a
nu putea urmari de multe ori ideea exprimata in fraza muzicala artistic orchestrata si admirabil redata la vocile
uimitoare ale doamnei Berta Morena si Heinrich Knote, dar ma simt coplesit de inspiratia poetica si de
magistrala conducere a actiunei cu toate amanuntele psihologice, ce ne prezinta drama muzicala a celui mai
stralucit reprezentant din cati i-a dat geniul rasei germane. Reprezentatiile operelor lui Wagner sunt revalatii
artistice Tn toata acceptiunea cuvantului, poate chiar ca cuvintele nu pot exprima cu precisiune sentimentele ce

%61, Peltz, ,, Tannhduser” — cu prilejul reprezentatiei de astdiseard, in Scena nr. 121/11 mai 1918, p. 3.
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le inspira: ai impresia ca asisti la o slujba divina in imense catedrale unde inchizi ochii, ca sa te lasi furat de
mirosul timaiei si de sunetul orgei”?®2,

La sala Eforie, in fiecare duminica de la orele 18 la 20, erau date spectacole gratuite pentru militarii
trupelor de ocupatie la care civilii nu aveau acces. Se incepea cu o conferintd dupa care urmau numere de
gimnasticd, dans, muzica si divertisment. Tot ce se prezenta acolo era de bun gust, asa cum asigura Gerhard
Velburg in insemnarile sale din scurtul rastimp cat s-a aflat, in interesul serviciului, la Bucuresti: ,,Si trebuie
spus ca de data aceasta nu li se livreaza soldatilor niste kitschuri. Toate spectacolele pe care le-am vazut pana
acum au fost la inaltime. E meritul subofiterului dr. Friedrich din Leipzig, caruia i se datoreaza si cursurile
universitdtii de etapd. Omul are numai misiunea de a se ingriji de hrana spirituala in timpul ocupatiei
Bucurestiului®?3, Acolo, pe 13 august 1917, arhiepiscopul romano-catolic Raymund Netzhammer a tinut o
expunere, cu proiectie de diapozitive, despre ,,Peisajul romanesc”. Mare iubitor si cunoscator al tarii in care
fusese trimis sé pastoreasca, prelatul s-a bucurat de o numeroasa audienta de 1.500 de spectatori. El consemna
n jurnal: ,,La aceastd reuniune, organizata pentru garnizoana germana, la care au participat si romani ca oratori,
nu am refuzat invitatia, mai ales ca era vorba despre Romania. De atatea ori am fost incantat de frumusetea
peisajului roménesc si acum am avut ocazia sd Impartasesc si altora farmecul, frumusetea si diversitatea ei.
S-au proiectat 70 de imagini, luate din munti, din sesuri, parti deluroase, la malul marii, pe vaile Carpatilor,
malurile raurilor, din viata bogatd a Dundrii si din regiunile ei mlastinoase. Din pacate imaginile nu au fost
colorate; ar fi fost o frumusete!”?%.

Aceia care posedau un instrument muzical si stiau sa-1 foloseasca spre delectarea rudelor si prietenilor
puteau sa se bucure de noi aparitii, conjuncturale, lansate de compozitori ocazionali, inspirati de evenimente.
O notita de presa anunta, in vara lui 1918: , A aparut si se gaseste de vanzare la toate magazinele de muzica
«In captivitatey, serenada pentru vioara si piano (solo) de d. Rudolf Herscovici”?®.

Societatea culturala evreiasca ,,Saron” a organziat in vara lui 1918, trei sezatori literar-artistice la Gradina
Lieblich, fiecare cu altd tema: pe 22 iulie seara era consacrata umoristului Salom Alehem, pe 29 s-a tratat despre
hasidism, iar pe 5 august a fost evocata personalitatea lui Abraham Goldfaden, parintele literaturii dramatice
evreesti2®®. Intalnirile aveau un caracter complex, ele comportand o expunere academica urmati de lecturi din opera
celor omagiati, muzica vocala si instrumentala, declamatii de poezie originala si piese de teatru.

Publicul mai putin initiat si prea putin amator de genul clasic, se distra la revistele montate in gradinile
de varid. A. de Herz a scris 0 asemenea revistd, ,,Fata cu 3 case din dafin” (Fig. 69), parodiind o alta, jucata
mult timp, ,,Fata din dafin” de Adrian Maniu si Scarlat Froda, iar cuplul de dramaturgi revuistici Mititelu si
Micu semnasera ,,Azi aici maine'n Focsani”?®’ cu multe referiri la actualitate, cici tratativele de pace fusesera
antamate in acea localitate de pe linia frontului. Cea dintai se juca la Arena ,,Amicii Orbilor”, iar a doua la
Arena Picei (fostd Arena Colos). De Herz a produs, la scurt timp, alte doud reviste, ,,Tato, nu te supira”?®
(Fig. 70) si ,,D'aia n'are ursu coada!” (Fig. 71) in interpretarea Companiei Gabrielescu®® jucata atat la gradina
,Amicii Orbilor” cit si in sald, la Teatrul Modern®®. Tn toamna lui 1917, De Herz lansase o comedie,
,Randunica”, reprezentata pe scena Teatrului Comoedia, in beneficiul Crucii Rosii?"*. Intr-un numar urmitor,
poetul si gazetarul Barbu Nemteanu, consacra, pe prima pagina a revistei, un amplu articol intitulat Teatrul lui
A. de Herz, pe care Tl semna cu pseudonimul 1. Tedescul?’2. Pentru a dovedi succesul de care se bucurase
spectacolul si ,,Jumea buna” care se aflase in sald, intr-un Carnet monden era data o lista a figurilor din elita
care asistaserd la premierd, printre care printul si principesa George Stirbey, printul si principesa Grigore
Cantacuzino, principesa Mavrocordat, Al. Tzigara-Samurcas, ing. M. Cutzarida, Oswald Teodoreanu, Claire
Lahovary, etc.?”,

22 A d. H., Opera germand, n Scena nr. 122/12 mai 1918, p. 3.
263 Gerhard Velburg, op. cit., p. 266.

264 Raymond Netzhammer, op. cit., p. 229-230.
265 Scena nr. 209/8 august 1918, p. 2.

266 Scena nr. 192/22 iulie 1918, p. 2.

267 Scena nr. 140/31 mai 1918, p. 4.

268 Scena nr. 164/24 iunie 1918, p. 1.

269 Scena nr. 213/12 august 1918, p. .4

270 Scena nr. 218/ 17 august 1918, p. 4.

271 Scena nr. 48/13 noiembrie 1918, p. 3.

272 Scena nr. 49/14 noiembrie 1918, p. 1.

273 Scena nr. 51/16 noiembrie 1918, p. 3.
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Fig. 70. Spectacolul de revista ,, Tato, nu te supara”, desen de Gruia, in Scena nr 186/ 16 iulie 1918.
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Fig. 71. Spectacolul de revista ,,D’aia n’are ursul coada” si autorul sau A. de Herz,
desen de Aurel Petrescu, in Scena nr. 218/ 17 august 1918.

Alti autori de reviste erau lon Pribeagu (Fig. 72) cu ,,S-a aranjat!”, jucata la ,,Amicii Orbilor” pe
9 septembrie, si George Toparceanu si Eugen Todie cu ,,A fost un vis!” la Arena Pacei?’*. Poetul parodiilor
fusese eliberat din prizonierat si, la scurt timp, s-a intors la placutele sale ocupatii literare. Pentru mai toate
premierele, caricaturistii revistei, Gruia si Philips, faceau ilustratii umoristice in care portretizau interpretii
spectacolelor si pe autori.

Caricaturistul Philips, colaborator la jurnalul lui De Herz, si-a adunat parte din desene intr-un mic
album, intitulat Caricatura sub ocupatie, pe care |-a dat la lumina la sfarsitul verii lui 1918 (Fig. 73). Anunturi
ale acestui eveniment erau adesea inserate in revista?’”®. Dupa aparitie s-au facut comentarii atractive pe
marginea plachetei respective: ,,In elegantul volum «Caricatura sub ocupatie» datorit talentatului desenator
Philips, se afla pe langa proza de A. de Herz, Adrian Maniu, si Ap. Rodan, versuri de Ion Pribeagu si Orfeu.
«Bucurestii sub ocupatie» de Ion Pribeagu e un mic capo d’opera a popularului humorist, iar «Caricatura sub
ocupatie» de Orfeu, pseudonim sub care se ascunde unul din talentatii nostri poeti contimporani, sunt prinse
admirabil toate tipurile caracterizate de sprintenul condei al lui Philips”?’®. I-a fost consacrat chiar un articol,
semnat cu pseudonimul Fabius, in care era elogiat pentru calitatile desenului si pentru selectia modelelor:
,Departe de a fi un psiholog sau un executor al aspectelor mai specifice din razboi, Philips se rezuma in a
ilustra o laturd numai, a razboiului nostru si anume aceea a Bucurestilor literari si artistice sub ocupatie. Caci
tipurile spicuite de dansul constituiesc si ele neindoios o parte integrantd din galeria figurilor a caror
personalitate au avut un rol covarsitor in timpul ocupatiei. (...)

274 Scena nr. 240/9 septembrie 1918, p. 4.
275 Scena nr. 217/16 august 1918, p. 2; nr. 218/17 august 1918, p. 3; nr. 220/19 august 1918, p. 3.
276 Scena nr. 232/1 septembrie 1918, p. 3.
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Fig. 72. Poetul si umoristul Ion Pribeagu, desen de Philips, in Scena nr. 240/ 9 septembrie 1918.

Schitele lui Philips, denotadnd un talent — in embrion pentru marile cerinte ale caricaturii — sunt, totusi,
perfecte pentru gen in sine si aparte. Daca la acestea mai addugam si concursul dat de cativa literati si gazetari,
in fruntea carora st numele lui A. de Herz, Maniu si umoristului Ion Pribeagu, se poate usor banui interesul
ce-1 prezintd volumul lui Philips”?"’. Aceasta prezentare era insotitd de un autoportret al artistului sub care
scria ,,Par lui méme” (vezi Fig. 53). Tn album erau adunate chipurile protagonistilor scenei lirice si dramatice,
autorii de piese si de reviste, directorii companiilor teatrale, cronicarii si publicistii momentului, unii chiar
colaboratori ai revistei Scena. Astfel, apareau actorii Ion Iancovescu, Marilena Bodescu, G. Storin, Nicu
Kanner, V. Maximilian, directorii companiilor lirice I. F. Cigalia si Avram Nicolau, tenorii Leonard si
Demetrescu de Sylva, dramaturgii A. de Herz, Adrian Maniu si Scarlat Froda, romancierul Liviu Rebreanu,
cronicarii Rodan, 1. Peltz si Lucrezzia Karnabatt. Erau si cateva compozitii mai ample in care erau concentrati
protagonistii Companiilor Gabrielescu si Maximilian. Intr-un desen erau adunati la o masa poetii Dimitrie
Karnabatt, Alexandru Stamatiad si Alexandru Macedonski — schita era intitulata, cu subtila ironie, Trei caldareti
pe Pegas n drum spre Cythera (Fig. 74).

277 Scena nr. 238/7 septembrie 1918, p. 3.
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Fig. 74. Trei calareti pe Pegas in drum spre Cythera (Terasa 1918):
D. Karnabatt, Al. T. Stamatiad, Al. Macedonski, in Caricatura sub ocupatie de Philips, 1918.
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Tn toamna lui 1918, Victor Eftimiu (Fig. 75) aflat in Elvetia, la Lausanne, i-a expediat lui De Herz o
scrisoare si cateva rime in care, cu umor si nostalgie, isi exprima dragostea si dorul de tard. Pe prima pagina a
revistei din 5 octombrie 1918 a fost publicat un facsimil al acestei plasmuiri sentimentale (Fig. 76) (Anexa 24).

Ironiile si sagetile nu incetau sa fie trimise dintr-o parte si din alta a tarii divizata de razboi. Viitorul
Tarei, periodicul ilustrat ce aparea la lasi, infiera la rubrica Din teritoriul ocupat, pe cei ramasi in Capitala,
care aveau genealogie dubioasa pentru acele timpuri (amestec de sdnge german sau maghiar) si 1si aratasera,
fatis, simpatiile fata de invadatori: ,,La Teatrul Liric, exceleaza artistul Leonard, a carui mama era o berlineza.
De altfel, cu ocazia acestei ocupatiuni, mai sunt cativa artisti «de-ai nostri» cari s-au grabit sa-si tradeze, cu
toatd inima, originea si sentimentele lor striine. Intre acestia este si cunoscutul pictor Szathmary, care si-a
declarat originea lui de ungur si s-a oferit ca ghid célatorilor nemti si unguri care doresc sa cunoasca si sa
adune bogitiile artistice ale tarei noastre. Aceasta ca o simpla notd pentru a-i cunoaste mai bine la timp”?’8, Tn
paginile ziarului Opinia de la lasi era tiparita o notita insultatoare la adresa prolificului autor, ce era si director
al revistei Scena: ,.La Bucuresti cunoscutul «de Hertz» face sa i se reprezinte la Arena «Amicii orbilor»
elucubratiile sale artistice”?’®, Notita era cu atat mai deranjanta pentru cel intepat cu cat numele i fusese, cu
buna stiinta scris cu tz, fiindca se stia ca aceasta il enerva cel mai mult pe De Herz care se semna doar cu un z
final. Aceasta nu era tot: in paginile revistei satirice Greerul din Iasi, actorul si publicistul Ion Manu, care
semna cu pseudonimul Aghiutd, dadea la lumina un articol imbibat de otrava la adresa autorului de reviste si
de cuplete ce nu se potriveau cu drama tarii: ,,Alfred de Herz e in elementul lui la Bucuresti acum (...) Tntre
atatia Herri si Herroaice importante, Herr Herz e acasa la el. Parca n-a fost gasit acolo; parc-a venit cu hoardele
nemtesti ca sa palmueasca, cu impertinenta lui umoristica nenoricirea noastra. De aceea, azi, cand tara e sfasiata
de durere, el rade inconstient, canta cuplete, glumeste, scarbos in reviste ca Da-i drumul, spre admiratia tuturor
acelor «conationali» ai nostri din Bucuresti cari ard de nerabdare sa vada pe neamt dandu-si drumul mai curand
ca sa ne-ngenunche pe noi si pe toti aliatii nostri. (...) Azi numele lui Herz rasund in capitala invadata ca
un...sgomot indiscret cu care nu stiu ce bulgar insultd aerul din Bucuresti”?®,

Ce-i drept, De Herz nu isi ascunsese vreodata simpatia fata de cultura si civilizatia ocupantului german.
lar cu diferite ocazii festive, isi manifestase admiratia pentru presa germana. Este discutabil daca aceasta
atitudine manifesta era sincerd sau conjuncturald, dar, in situatia unei tari ocupate, era in interesul sau sa profite
de protectia celui care detinea puterea temporara. Intr-o notiti din revista pe care o conducea se dideau
urmatoarele informatii, incriminante pentru dugsmanii sai din Moldova: ,,Sambata seara, d. locotenent Dammert
a invitat la o serat intelectuald, personalititi de vaza din presa romineascd, germani si austro-ungara. intr-un
toast rostit cu multa caldurd, d. Dammert a accentuat ca zilele de pace ce ne desfagoara viitorul trebuie sa lege
presa romana de cea germanad prin cat mai intinse relatii culturale. A multumit d. De Herz Tn numele presei
romanesti, subliniind utilitatea acestei cunostinte a vecinilor nostri si aratand frumosul rol ce 1-a avut d.
Dammert si presa din timpul ocupatiei si schitind menirea viitoarei prese romanesti”25!,

Sentimentele sale este putin probabil sa fi fost cu totul sincere fata de ocupanti si, prin discursurile
rostite in context oficial, probau un oportunism explicabil si scuzabil. Altfel cum s-ar fi putut estima inserarea
in chiar urmatorul numar al revistei in care aparuse notita mentionata, a unui articol in care erau criticati tocmai
conationalii din protipendada (sau inchipuiti a fi...) care, ramasi in teritoriul ocupat, nu se manifestau romaneste
si evitau spectacolele in limba natald, facand referiri moralizatoare la cei refugiati Tn Moldova, care se
evidentiau ca adevarati romani si patrioti? Elita si rasboiul era semnat M. Costin. Autorul afirma, ritos: ,,Elita
ramasa In Bucuresti e méandra ca si-a facut datoria. (...) Nu a citit carti romanesti, fiindca nu a citit romaneste
niciodata, si nu a inteles ca barem acuma trebuie sa citeasca asa ceva. (...)

Fiecare cu obiceiurile lui. Dacd devotamentul ardtat de elita moldoveana in spitalul de la Cotofeni
intretinut de regina Maria, daca generozitatea trupeasca a elitei de dincolo a fost mai mare sau mai mic decat
a celei de dincoace, nu intereseaza pe istoriograful de azi — care vrea numai sa repete logica celor din Bucuresti,
nu a tuturor dar a unora, cari in timpurile de acum au vrut sa aibe o «atitudine».

E vorba de cei care nu se duc la teatru, fiindca e o rusine sa asculti acum teatru romanesc. Ei sunt
Tntocmai celor ce postesc din ceea ce nu le place.(...)

278 Din teritoriul ocupat, in Viitorul Térei, nr. 10/31 august 1917, p. 86.
279 Opinia nr. 3118/30 iulie 1917.

280 Aghiutd, Ultima ord, in Greerul nr. 21/6 august 1917, p. 168.

8L Seratd intelectuald, In Scena nr. 123/13 mai 1918. p. 2.
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In timpul de acum, cind toatd lumea «suferd, ei nu pot si petreaca. Nu pot si vadi o piesa de gandire,
nu pot sd audd un vers romanesc fiindca nu pot sa Inteleagd ca pentru o tard mai mult face un poet decat
cincizeci de ministrii. Ei ar rade sceptic gasind «originala» afirmatia mea ca golanul de Eminescu a facut mai
mult pentru roménism decat toti politicienii vremurilor ar fi putut face vreodata. (...)

Si de cate ori elita aceasta imi spunea ori si cit — «eu ma duc la teatru» — stiind prea bine sa pentru el
totul se reduce la cai de curse, automobile, cancanuri, etc., cu un surds rautacios intrebam: dar un jurnal de
moda din Franta, venit clandestin, vreti?

Cine ar fi indraznit sd ma refuze? Toti, toate, imi cereau jurnalul. Voiau sa se cultive

Totusi, intr-un interviu acordat ziarului iesean Romania de Vassili Dendramis, primul secretar al
Legatiei Greciei, care petrecuse opt luni sub privatiunile si impozitiile Comandaturii din Bucurestii ocupati, se
preciza ca la spectacolele trupei dramatice romanesti salile erau pline: ,,Rdmasa 1n puterea armatelor
cotropitoare, populatia romaneasca a aratat o atitudine demna, foarte demna chiar, suportind resemnata aceasta
nenorocire. Un exemplu: La Teatrul National se dedeau reprezentatii alternative: una nemteasca, cu opera
vieneza si cu o trupd germand, alta romaneasca. La reprezentatiile germane asistau ofiterii germani, rareori
austrieci si foarte putin public. La serile spectacolelor romdnesti teatrul este totdeauna tixit. (...)"?* (subl.
ASI) Acelasi lucru 1l confirma si Corneliu Moldovanu in coloanele numitului periodic iesean, unde gasea
motive sa-l ironizeze pe Herz si pe alti gazetari activi in Capitala cazuta in robie: ,,(...) Scribii indigeni vor
primi onorarii respectabile ca sa contribuie cu productiunile lor la reusita uriasei mascarade. Ilustrul
hochgeboren Adolph von Herz va scrie in fiecare saptamana cate o revista glumeata. Altii vor tipari gazete:
domnii Arghezi si Galaction vor imprima ilustratii si vor educa publicul dupa metodele generoase ale Kultur-
ului teuton. Cinematografele vor reprezenta in fiecare seara filme instructive germane cu subiect militar. (...)
In sfarsit, Capitala va petrece cu de-a sila. Va fi un timbaldu si un zaiafet asurzitor, ca si nu se poati auzi
niciun suspin si distinge niciun geamat. Flamanzii vor uita astfel ca n-au mancat iar robii vor crede ca lanturile
germane sunt giuvaeruri. Amintirea ocupatiunei imperiale va ramane astfel in popor ca a unei epoce de
binefacere si cultura. (...)

Niciun bun roman n-a trecut pragul teatrului cand juca trupa germana. Zavorati in durerea lor ca intr-0
cetate, isi duceau povara necazurilor resemnati si demni, mangaind cu totii in gdnd aceeasi nadejde. S-au supus
dar nu s-au plecat, au privit dar n-au fost partasi. (...) Patriotismul mahalalelor n-a suferit nici o stirbire (...)"%,

La toate atacurile presei din teritoriul liber, De Herz nu se ldsa nici el mai prejos si-si varsa veninul pe
unii dintre gazetarii refugiati in Moldova, asa cum au fost Corneliu Moldovanu si George Ranetti. Celui dintai
i-a consacrat un articol in care il eticheta drept poet si critic slab, un oportunist care, fugit la Iasi, i-a improscat
cu noroi pe cei rdmasi in Capitald®®. Urmatoarea tintd a sdgetilor sale a fost spiritualul director al revistei
umoristice Furnica, bajenit si el la Iasi unde infiintase Greerul, in care publicase articolul mai sus citat, in care
Hetz fusese sfichiuit cu satird muscatoare de Manu. De Herz il umilea cu dispretul sau pe directorul Greerului:
,,Parasind Bucurestiul (...) ca omul constient de greseala si dornic de ispasire, ci s-a dus 1n intelectualul oras al
Roméniei ca sd otraveasca acolo [la Iasi] cu proza lui triviala si versurile mirosind a vin si mititei atmosfera
senind creeatd de cativa intelectuali care tot mai credeau in ceva! In locul baltilor de sdnge, care se asterneau
de-a lungul campurilor, a preferat batoacele de alcool de pe ulitele Iasului. (...)

Cine e Ranetti? Ce loc ocupa el in literatura?

Intocmai ca musca agasanti care presard puncte negre pe branza alba, d-sa a asternut randuri searbade pe
hartia prea mult ingaduitoare. Sub masca unui umor, care nu este adevarat umor, pentru cd nu trebue s se
confunde gluma ugoara si eftind cu umorul care isi are un loc de cinste in arta scrisului, nationalistul si antisemitul
de la «Furnica» a terorizat lumea ca un bandit de codru. (...) Pentru a-si plasa glumele uneori de pros gust, a
enervat lumea cu lancu Brezeanu, cu raposatii Paladi si Kalinderu, si cu nevinovata doamna Smara. (...)

La ITasi neavand ce scrie, si-a dat seama ca e un naufragiat; in fundul paharului de vin si-a vazut chipul
alcoolizat cu ochii in care se reflecta rautatea ratatului si atunci ca razbunare a inceput sd injure ca la usa
cortului pe aceia ramasi la Bucuresti.

99282

282 M. Costin, Elita si razboiul, in Scena nr. 124/14 mail918, p. 3.

283 Opt luni sub ocupatia nemgeasca. Interview cu d. Dendramis, prim-secretar al legatiei grecesti. — Din Noiembrie pand in
Tulie la Bucuresti, Tn Roméania nr. 248/22 octombrie 1917, p. 1.

284 Corneliu Moldovanu, Vesti din robie, in Romania nr. 256/1 noiembrie 1917, p. 1.

25 A, de Herz, Corneliu Moldovanu, in Scena nr. 118/3 mai 1918, p. 1.

130



Patronii de restaurante adapostite in transeele cenzurei, isi vor pune de azi inainte lacatul la gur.
Ultimele svércoliri ale celui poreclit de Gorun — si rasporeclit de Chendi — «Javranetti», sunt inceputul unui
mantuitor delirium tremens, in balele cdruia vom inneca sfarsitul vremurilor ce trebue sd apuni”?®,

Tot in Greerul, Ranetti propunea ca toti gazetarii ramasi in Bucuresti, care colaborau cu ocupantul, sa
fie umiliti exemplar: ,,Un patriot revoltat de atitudinea scarnabatilor®’ care scriu la pamfletul vandut nemtilor,
Gazeta Bucurestilor, exclama deunazi:

Acestia trebuie impuscati ca niste caini turbati cand ne vom reintoarce in Capitala!

Eu 1nsa care am oroare de violenta si avand 1n vedere ca acei mizerabili scribi nu sunt macar céini, ci
porci de céini, propun o pedeapsa mai blajind si mai potrivita cu scarboasa lor fapta:

— Sa se faca in Piata Teatrului un basin si-n el sa vie sa scuipe pe rand cele cateva milioane de Romani
cari sunt indignati de purtarea Iudelor. Apoi, rand pe rand, toti spionii vrajmasului sa fie aruncati sd se nece
in aceastd bae!

Aceasta va fi o adevaratd opera de salvare, sau mai bine zis, de salivare nationald

Prin multiplele sale articole incendiare, acuzatoare si sarcastice prin care colabora la ziarul Roménia, pe
care adesea le semna cu pseudonimul Gheorghe Biciuscd, Ranetti reusea sa-i irite pe cei din Bucuresti.
Tntr-un articol intitulat Balul slugilor, ii ataca, fara a-i numi, pe toti cei ce se pusesera in slujba ocupantului:
»(...) Balul slugilor e in toiul lui la Bucuresti. O lichea se furlandiseste intr-un fotoliu ministerial, nulitatile si
apasii au ifosul sa conduca opinia publica prin presd, o secaturd manjeste zidurile orasului cu afisele pieselor
lui pretinse spirituale, un anonim s-a cocotat la directiunea Teatrului National roméanesc, unde de altminteri
joacd actori nemti si unguri, si asa mai departe, ca sd fim scutiti de dezgustul de a citi nume proprii. (...)%®.
Intr-un alt articol, semnat cu pseudonimul inspirat ales, il improsca pe Herz cu toate invectivele unui polemist
de forta: obraznic mucos, impertinent, caraghios, javra, secaturd necuviincioasa, coditd de topor, contopist in
slujba nemtilor, si-i ironizeaza numele ca A. de Spert, baronasul de la Herta, insinuénd ca ar avea origine
evreiasca, Avrum di peste Herta?®® (Anexa 25).

De Herz era in dreptul sdu sa riposteze. In primavara lui 1918, cu o impecabila demnitate, eleganta si cu
argumente irefutabile, incarcate de patriotism, el apara pe cei ramasi in Capitala ocupatd, numindu-i ,,eroi” —
demni a sta alaturi de soldatii invalizi, de orfani, de vaduve, de toti cei care suferisera privatiunile si ororile
razboiului — si-1 Infiera pe refugiatii de la lasi care-i acuzasera de tradare, lasitate si vanzarea tarii. Articolul
Eroii! era virulent, dar didea masura de condeier, de pamfletar si de justitiar a lui De Herz care, in final,
propunea ca toti acei Invartiti care se pripasiserd, in pozitii caldute, la Iasi, de unde-i bombardaserd cu
murdarele lor ocdri, sd fie dusi in Piata Unirii si batuti cu nuiele in fata statuie lui Cuza Voda®®* (Anexa 26).
Pedeapsa era la fel de ridicola si nerealizabila — dar sugestiva — ca si aceea care le fusese promisa lor, de a fi
inecati in bazinul cu saliva natiunii.

Dupa semnarea pacii de la Bucuresti, la 7 mai 1918, in vara acelui an au fost facilitate schimburile
cultural-artistice dintre teritoriul ocupat si cel liber, din Moldova: sosesc publicatii de la Tasi, sunt trimise acolo
publicatiile bucurestene, actorii si muzicienii se reintorc in Capitala. Astfel, la Ateneu, pe 8 iulie 1918, George
Enescu a dat un concert in beneficiul Crucii Rosii?®? (Fig. 77). In toamna, deja celebrul Constantin Tanase,
si-a prezintat spectacolul ,,Ei I-asi!” la sala Carol cel Mare, in care o avea ca partenerd pe Marioara Cinsky?*®
(Fig. 78).

Tn paginile Scenei apirea, la inceputul lunii iunie, un anunt entuziast despre redeschiderea Terasei
Otetelesanu: ,,Bucurestii incep si-si recapete vechea lor vioiciune. Cu venirea celor din Moldova, miscarea
orasului si aspectul lui redevine ce a fost. Terasa Otetelesanu, care s-a redeschis acum, adaugd mult la
impresiunea aceasta de renasterea vietii bucurestene. Si, cu drept cuvant, caci «Terasa» facea parte din aspectul
sufletesc si material al Bucurestilor din zilele fericite si era natural sd reinvie odata cu timpurile normale”?%,

21288

286 A, de Herz, George Ranetti, in Scena nr. 123/13 mai 1918, p. 1.

27 Joc de cuvinte aluziv la adresa gazetarului Dumitru Karnabatt si a sotiei sale Lucrezzia Karnabatt, care colaborau intens la
periodicele bucurestene in timpul ocupatiei.

288 Greerul nr. 23/20 august 1017, p. 184.

289 George Ranetti, Balul slugilor, Tn Romania nr. 250/25 octombrie 1917, p. 1.

290 Gheorghe Biciuscd, O coadd de topor — si o coditd a sa, in Romania nr. 242/15 octombrie 1917, p. 1.

2L A, de Herz, Eroii!, In Scena nr. 113/30 aprilie 1918, p. 1.

292 Scena nr. 170/30 iunie 1918, p. 3.

2% Rep. ,Premiera de la Eforie (Carol cel Mare) ,,Ei I-asi!” cu Tanase si Marioara Cinsky, in Scena nr. 263/ 2 octombrie
1918, p. 1; Scena nr. 269/8 octombrie 1918, p. 4.

2%4 Scena nr. 144/4 iunie 1918, p. 3.
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Fig. 75. Victor Eftimiu, in Eroii Neamului, februarie — martie 1921.
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Fig. 76. Versuri de Victor Eftimiu trimise de la Café du Théatre, Lausanne, Scena nr. 266/5oct. 1918.
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Fig. 77. George Enescu, desen de Aurel Petrescu in Fig. 78. C. Tanase, in Adevarul nr. 10.555/ 27 iulie 1916.
Cronica artistica si literara nr. 11/ 14 februarie 1918.

La sfarsitul toamnei 1918, cand soarta devenise potrivnica Puterilor Centrale si se prefigura instaurarea
pacii universale si eliberarea teritoriului ocupat, lucrurile incep sa se precipite. Pe 12 noiembrie 1918 (stil nou),
pe prima pagind a Scenei era anuntati mobilizarea generala a trupelor romanesti. in acelasi numar se anunta
cd A. de Herz s-a retras de la conducerea revistei, el deja aflandu-se la Iasi, in teritoriul liber?®. De la urmatorul
numar a fost reluata datarea dupa stilul vechi (calendarul iulian), care era folositda in Romania, si fusese
schimbata doar prin impozitia ocupantului. Revista nu mai aparea in 4 pagini, ci doar in 2, si din anunturile
facute se vedea ca repertoriul teatral a fost modificat in mod radical, fiind jucate piese frantuzesti, precum
,L’Aiglon” a lui Edmond Rostand sau piese nationale precum ,,Apus de soare” a lui Barbu Stefanescu
Delavrancea, iar pe ecrane erau distibuite pelicule frantuzesti’®®. Chiar mai mult, pe prima pagind au fost
publicate doud articole de regina Maria: Bucuresti*®’ si De la inima mea la a lor®®. Tn sfarsit, revista isi
inceteaza aparitia cu numaérul 310 din 11 noiembrie 1918, exact Ziua Armistitiului.

*

In cei doi ani de ocupatie, viata culturald bucuresteani a fost foarte intensi datoriti incurajarii si
sustinerii financiare a administratiei germana, care, prin acest sistem bine coordonat de Serviciul de Presa — de
fapt un birou de propaganda si cenzura — oferea populatiei civile iluzia normalitatii. Dar principalii beneficiari
ai programului cultural-artistic al Capitalei erau mai ales militarii din trupele de ocupatie ale Puterilor Centrale,
deoarece elita si publicul de buna calitate boicotau toate spectacolele si manifestarile, indiferent daca interpretii
sau expozantii erau locali sau straini. Admirabilul observator al acelor vremuri tulburi, dar, aparent, voioase,
Constantin Bacalbasa nota in paginile sale memorialistice: ,,Femeile din clasa de sus — cu exceptarea catorva
elemente degenerate — asa cum se gasesc in toate societatile, au stat inchise in casele, in durerea si in mandria
lor. Timp de doi ani nu s-a vazut o singura femeie din lumea aceasta la un spectacol sau la o exhibitie germana.
(...) Lumea romaneascd, demna si patriota, germanii n-au cunoscut-o, fiindca aceasta lume ori nu iesea din
casd, ori nu era in Bucuresti”?®,

295 Scena nr. 302/12 noiembrie 1918, p. 2.

29 gcena nr. 305/2 noiembrie 1918.

297 Regina Maria, Bucuresti, in Scena nr. 309/6 noiembrie 1918, p. 1.

298 Regina Maria, De la inima mea la a lor, in Scena nr. 310/7 noiembrie 1918.
299 C. Bacalbasa, op. cit., p. 80, 119.
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Totusi, emulatia creatoare existentd intr-un Bucuresti supus marilor privatiuni nu trebuie ignorata, iar
rezultatul acesteia apreciat cum se cuvine ca o forma de purificare, de extirpare a urdciunii si brutalitatii prin
plamadirea frumosului intre ruine.

ANEXE

Domnule,

Domnul Profesor Dr. Braune a fost insédrcinat din partea Administratiunei militare din Roménia sa
viziteze toate institutiunile si colectiunile noastre artistice si sd ia toate masurile necesare pentru asigurarea lor
ca unele ce constituiesc una din bogdtiile noastre nationale.

In vederea acestei insércindri, am onoare a va ruga sa inlesniti Domnului Dr. Profesor Braune vizitarea
institutiunei pe care o conduceti si totodata a-i face un raport amanuntit in limba germana asupra situatiunei ei.

In acest raport veti arita anume daca operele de arta incredintate Dv spre conservare se afla intacte, asa
cum se gaseau Tnainte de ocupatie, iar daca s-a produs vreo schimbare, vreo lipsa, ridicare sau striciciune, de
catre cine si in ce imprejurari a fost produsa precum si daca stiti unde s-ar putea afla lucrurile luate, in drum
sau transportate aiurea.

Acest raport il veti inainta Domnului Profesor Dr. Braune pe adresa Hauptman Braune A. O. K. Mackensen,
Athenée Palace.

p. Ministru
Scarlat Nasta

Director
George P. Parvulescu

Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 316/1917, . 3

2

Lista tablourilor ridicate de Ministerul Instructiunei Publice

Tablouri de N. Grigorescu din Colectia de la Ateneul Roman
1. Toamna la Campinita
2. Carciuma la Bacau
3. Portretul pictorului ... (indescifrabil)
4. n recunoastere
5. Cort tiganesc pe Baragan, seara
6. Margine de sat
7. Interiorul pictorului la Paris
8. Peisagistul Andreescu la Fontainebleau
9. Portretul artistului
10. Interior de tara Vitré
11. Fetita torcand
12. Compozitie alegorica, schita
13. Strada la Vitré
14. Evreu din Bacau
15. Spalatoreasa la Vitré
16. Stradd la Vitré
17. Case la Vitré
18. Flori de rasura, studiu
19. Colt de bazar oriental
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20. Colt de atelier

21. Mesteacan

22. Strada din Vitré

23. Vatra la Rucar

24. Amatorul de tablouri
25. O curte la Vitré

26. Un haham la Baciu

27. Guard forestier, Fontainebleau
28. Carciuma la drum

29. Tn Valea Prahovei

30. Vas cu trandafiri

31. Portretul D-rului Davila

32. Cilaras atacat de un basibuzuc (1877)

33. Cornistul

34. Flori

35. Interior de padure

36. Strada din Vitré

37. Ciobanas din Valea Prahovei
38. Hora taraneasca

39. Un dorobant

40. Cap de tiganca

41. Un chiosc, studiu

42. Un vechiu functionar, portret
43. Vanat, rate si sitari

44. Vanat

45. Tiganca, cap studiu

Total 45 (patruzeci si cinci) pentru care s-a primit adeverinta, in copie aici, de la intendentul casei bisericei.

Adeverinta

Prin care se constata ca am primi spre pastrare in subsolul Casei bisericei 45 (patruzeci si cinci) tablouri din

Colectia Grigorescu de la Ateneul Roman.

23 August 1916

Tablouri din Palatul Artelor, Parcul Carol

2 tablouri de J. J. Henner

7 tablouri de Stef. Luchian
2 ’ G. Petrascu

1 tablou de Bélotte

1 Carolus Duran

» Benjamin Constant
» Cabanel

» R. Colin

’ Goselin

’ J. Steriade

» I. Strdmbu

» D. Serafim
Isachie

» T. Palade (sic)

, I. Andriescu (sic)
v N. Darascu

v N. Vermont

v Stef. Popescu

» I. Alpar

PR PRPRRRPRRRPRPRERRRRERRRER

Pentru care dau aceasta
Intendent S. Sofariu

» representand un filosof, autor necunoscut
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O acuarela de Branquin
Total 29 (doudzeci si noud) de tablouri

Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 316/1917, f. 29, 29 v, 30

3
Lista tablourilor expediate la Iasi din Muzeul Ion si Dr. Nicolae Kalinderu

53 tablouri Tn ulei de N. Grigorescu
Peisagiu

Drumul spre Nicopoli
Pastorita

Car cu boi

Infanterist

Calareti in padure

Pe marginea apei

Pomi

La asalt (studiu)

10. Mesteceni

11. Flori

12. Flori

13. Han pe muchea unui deal
14. Primavara

15. Asfintit

16. In padurea Fontainebleau
17. La marginea satului (amurg)
18. Peisagiu

19. Tiganca (studiu)

20. Pomi

21. Calaras

22. Lasipot

23. Cap de taranca

24. Rabin

25. Peisagiu

26. Fata cu basma verde

27. Studiu pentru batdlia de la Smardan
28. Bragagiu

29. Pomi

30. Studiu de nud

31. Interior de tara

32. Lelita

33. Academia de pictura la Paris
34. Strengar

35. Portret (studiu)

36. Prizonier turc

37. Italianca (studiu)

38. Pe marginea Prahovei

39. Peisagiu

40. Flori de camp

41. Pe marginea Dunarei 1877
42. Toamna

43. Campament de rosiori 1877
44. Car cu boi
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45. Zaraf

46. Peplaja

47. Lapdasune

48. Mesteacin

49. Pe marginea Senei
50. Toamna

51. Ofiter (schita 1877)
52. Oi la staul

53. Un calaret luptandu-se cu un taur

10 tablouri Tn ulei de Andreescu

Flori

Peisagiu

Fata torcand

Strada de sat

Profil de fata

O doamna costumata

Flori

Térancd cu un sac

Peisagiu

0. Peisagiu cu o roaba in padure

BOooo~NoO~wNE

3 tablouri in ulei de St. Luchian
1. Crisanteme

2. Flori

3. Un mos (studiu)

4 tablouri Tn ulei de P. Brueghel
1. Primavara

2. Vara

3. Toamna

4. larna

10 tablouri 1n ulei de diversi artisti

. Portret Phillippe de Champaigne

1. Un calugar Ribera

2

3. Peisagiu lan Both
4. Scena de carciuma Teniers

5. Peisagiu Harpignies
6. Marina Courbet

7. Peisagiu Corot

8. Peisagiu Daubigny
9. Portul Trouville Boudin
10. Tmpregiurimile Parisului Raffaelli

22 Desenuri de N. Grigorescu
3 Desenuri de Negulici

28 Desenuri de Raffet

1 Desen portret Ingres

1 Desen N. Poussin

3 Desenuri H. Vernet

1 Desen 1n penitd Neuville

1 ., Rousseau

1 Gavarni
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’ Flandrin
’ C. F. Beaumont

Jean Al. Steriadi

Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 316/1917, f. 34, 34 v, 35.

STAT
Personalului Muzeului loan si dr. Nicolae Kalinderu

Nume si Functia Salariul si Salariul si Diferenta Diferentele pe
prenume si clasa diurna lunara diurna lunara lunara intre lunile de la
din exer[citiul]  stabilita de salariul si 1 Aprilie s.n.
1916-1917 Administratia ~ diurna din exer. 1917-30 Sept.
Militara 1916/17 fata de  St. n. 1918
Germana salariul si intre salariul si
diurna stabilita  diurna din
de exerc. 1916/17
Administratia fata de salariul
Militara si diurna
Germana stabilite de
Administratia
Militara
Germana
Jean A. Steriadi  Director 300 270 30 540
Nita Calinescu Gardian sef 100 90 10 100

Nita Calinescu a fost facut prizonier pe Valea Prahovei si
eliberat dupd interventia Ministrului pentru serviciul
Muzeului pe ziua de 1 Noiembrie 1917. De la aceasta data
s-a socotit diferenta de salariu.

Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 316/1917, £. 205

Registratura Generala nr. 012976/11 iunie 1918
Domnule Ministru,

Cu convingerea ca 1n imprejurarile actuale oricine este dator sd faca orice pentru binele comun, cum
n-am fost nici pe front si n-am facut deci nimic pentru tard, si cum acum castig destul ca sa pot duce un trai
modest impreuna cu copiii si familia mea, va rog din tot sufletul, Domnule Ministru, sd binevoiti a indeplini
dorinta mea adanca, ca o linistire a constiintei mele.

Renunt la leafa de custode si conservator al Muzeului Aman, in suma de 194,50 lei, adica una sutd noua
zeci si patru lei si cincizeci bani, lunar, ramanandu-mi numai beneficiul locuintei din localul Muzeului Aman,
de care beneficiu am uzat si pand acum. Voi avea multumirea sufleteasca ca in putiinta mijloacelor, am facut
si eu ceva pentru tara mea.

Va asigur, Domnule Ministru, ca cu o indoitd ravna voi continua sa-mi fac datoria si orice cu putiinta
pentru buna pastrare si progresare a muzeului.

Va rog, insd, Domnule Ministru, sa binevoiti a acorda un spor de leafa de 14 lei si 50 bani (adica patru
spre zece lei si cinci zeci bani) lunar guardianului muzeului care a fost pe front, e un om nevoias, cu trei copii
si nevastd, si foarte constiincios in slujba.
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Acest spor 1i va ridica leafa lunara la 100 lei (una suta lei).

Eu nemaifiind retribuit nu-i voi mai putea da acest spor pe care il serveam, in lipsa sa, nevestei sale, din
leafa mea.

Rugéandu-va, Domnule Ministru, sa-mi satisfaceti aceste cereri, va rog sa-mi primiti asigurarea
deosebitei mele consideratiuni.

Pictorul Misu Teisanu

[Rezolutie] Se va raspunde ca Ministerul ia act cu mare multumire de intentiunile sale atat de frumoase. Legea
Contabilitatii nepermitdnd insa schimbarea destinatiunei unei sume din buget urmeaza ca pana la sfarsitul
anului d-sa sda continue a-si primi salariul acordand gardianului cat va crede de cuvintd iar restul
intrebuintandu-I d-sa direct pentru opere de binefacere.

1/14 V1 1918 ss C. Gunescu

Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 271/1918, f. 183, 183 v

6
[traducerea Tn roméana a adresei in limba germana, dactilografiata, de Heinz Braune]
Bucuresti 9.5.17

Mult stimate Domnule Profesor,

Prin decisiunea Administratiei Militare am fost insdrcinat a aranja in salile de jos ale Ateneului o
expozitie a lucrarilor de artd germana aflate aici in Bucuresti. Va rog a Instiinta pe domnii Directori al Museului
National, al Museului Kalinderu si al expositiunei de tablouri din Parcul Carol, ca voi lua pentru acest scop, in
curdnd, pentru durata a citorva sdptamani, din acele Musee un numar oarecare de opere de artd germana contra
adeverinta de primire.

Asemenea, va rog a ordona ca resturile colectiunei Grigorescu de la Ateneu sa fie indepartate din aceste
localuri pentru durata acestei expozitii si agezate in localurile laterale.

Cu deosebita stima

ss Dr. Heinz Braune

Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 316/1917, f. 43

POLIZEI-PREFEKTUR von BUKAREST
29 Mai 1917
Domnului Lt. Dietz
Ministerul Cultelor — Ofiterul de Lagatura aici
Am onoarea a va comunica ¢ am dat instructiune domnului Brociner*® a pune la dispositiunea DIui
Profesor Dr. Braune tablourile Scoalei Germane trebuincioase D-sale, din Palatul Regal, contra unei chitante
de primire.

Prefectul Politiei
Al. Tzigara-Samurcas

Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 316/1917, f. 58

300 Mauriciu Brociner (1855-1946), colonel, erou al Rizboiului de Independentd, director al Palatului Regal si al Cancelariei
Maresalatului in timpul ocupatiei din 1916-1918.
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Directiunea Colectiunei Artistice a Statului
No. 17 Bucuresti 19 Mai 1917

Domnule Ministru,

Tnaintandu-Va in original adresa D-lui profesor Dr. Braune din 17 Mai a.c. prin care cere si-i punem la
dispozitiune silile Muzeului Grigorescu spre a organiza o expozitiune de Artd Germana, D-sa opiniaza in
acelasi timp ca spre a evacua aceste sali cat mai neintarziat, si depunem lucrarile espuse 1n ele in sala
Bibliotecei a societatei ,,Ateneului Roman”.

Ne grabim deci, Domnule Ministru, comunicandu-Va aceasta, a Va ruga pe deoparte sa binevoiti a
dispune cele de cuviintd pentru satisfacerea cererei D-lui profesor Braune; iar pe de alta, a ne autoriza sa
depunem tablourile aflate in cele doua sali ale Muzeului Grigorescu in celelalte doua ale noastre, detinute fara
nici un motiv serios, de catre societatea Geografica deoarece aceastd Onorabild societate 1si are localul sau in
palatal ,,Fundatiei Universitare Carol I”” si aceasta trebuie s-o facem neaparat deoarece sala despre care vorbeste
DI. Profesor Braune spre a servi de inmagazinarea acestor tablouri si anume: aceea a Bibliotecii in cestiune
este mai mult decat ocupata cu biblioteca si colectiunea artistica a societatei Ateneului Roman.

Director
G. D. Mirea
[rezolutia ministeriald]
19/V/917
Se aproba ca tablourile Grigorescu sa fie mutate provizoriu 1n salile Societatii Geografice.
C. Litzica

Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 316/1917, f. 46

Vechea pictura germana in Bucuresti

Colectiile publice de arta veche germana din Bucuresti, pe cat de problematice ar fi in privinta unei
completari stiintifice sistematice si a unei catalogari actuale — au totusi un mare avantaj fatd de multe alte
colectii: marea uniformitate a caracterului lor national, caracterul inchis al materialului format din componente
legate intre ele. In aceasta consta valoarea si particularitatea Muzeului Etnografic, inaccesibil actualmente, cu
comorile sale de arta populara romaneasca, a Muzeului national de arheologie si istorie ale carui vestigii antice
provin si ele din pamantul roménesc, ca si tezaurul de aur de la Pietroasa, sau piesele antice bisericesti care,
mai tarziu s-au adaugat, la bogatele colectii ale Casei Bisericii — in aceasta constd importanta Muzeului
Grigorescu, care este destinat sa uneasca in el arta modernd a Romaniei.

Cu mai mult sau mai putin noroc, cativa colectionari privati au incercat sa strapunga aceste limitari
naturale de prezervare a artei romanesti si au transferat comorile de natura universala adunate de ei completand
astfel colectiile oficiale de stat. Un exemplu nefericit Tn acest sens este Muzeul Kalinderu. Dar, de acesta
apartin si acele putine tablouri germane, care impreuna cu alte tablouri, formeaza restul marii colectii de
odinioara a minstrului Kogalniceanu, pe care acesta, in 1887, a marit-o la K6ln si care constituie o perla a artei
vechi germane. Acest rest a intrat — nu stiu daca a fost un cadou sau a fost cumparat — in Muzeul national de
arheologie si istorie unde acesta fiind, Tn mod ciudat, deplasat printre vestigiile de piatra din timpul lui Traian,
atrage si frapeaza dintr-o data vizitatorul care nu banuieste nimic. Figuri linistite si solemne saluta, din
fundalurile aurii, si creeaza iluzii ale lumii atat de indepartate a bisericilor gotice cu bolti nesfarsite si cu
splendorile stralucitoare ale ferestrelor de sticla pictate, creand iluzii imaginatiei noastre.

140



Deasupra usii atarna cel mai vechi dintre tablouri: scena n care Sfanta Ecaterina se logodeste cu copilul
Christos. Maria sade in stanga, linistita si plind de o blandete dulce, copilul gol sade pe genunchii ei si pune
inelul pe degetul Ecaterinei care ingenuncheaza in dreapta, iar in spatele ei se vede un deal pe care se afla
castelul tatalui ei de unde a fugit. Oare cine si fie autorul tabloului? Precis nu este legendarul ,,Maestrul
Wilhelm v. Kéln” al carui nume este inscriptionat pe marginea tabloului; dar probabil unul din acei inca
necunoscuti pictori curajosi din tinutul svabilor (Stuttgart) sau din Bavaria, din jurul anului 1450, care —
neatinsi de bataia valurilor miscarii artistice italiene sau olandeze din acele vremuri, care umpleau bisericile
lor cu imagini religioase pline de cumintenie si gratie, pline de sentimente si imagini evlavioase nelumesti, ale
caror forme nu respira aerul pamantului nostru, ci a cdror existentd cuminte este in sens mai adanc pusa in
umbra fundalului auriu, in fata caruia aceste forme se migca.

Aceste tablouri nu sunt percepute in mod realist; maestrul care le-a creat nu a cautat sa smulga naturii si
vietii secretele sale, ca marii sai contemporani din Florenta sau Brugge; dar el a inteles sa dea formelor
tablourilor sale un ritm nobil si clar, purtat de 0 melodie delicata si de curdtenia liniei condusa de armonia
potolita a paletei sale simple.

Sa lasam privirea noastrd si mearga mai departe: ea este imediat fascinatd de patru tablouri — panouri
lunguiete, a caror forma egala cat si particularitatea lor stilistica dovedesc ca apartin unul de celalalt: figurile
in picioare ale Sfintei Ecaterina si Barbara cat si Bunavestire. Nu este semnat de niciun pictor. Dar nu este nici
0 indoiala: aceste tipuri, aceste linii, aceste culori sunt absolut bine cunoscute in nota lor personala; scrisul de
mand artistic indica toate caracteristicile maestrului, este vorba de Bartholomaeus Zeitblom. Pictorul din Ulm,
care a fost in ultimul sfert al secolului XV cel mai bun pictor din orasul Ulm si ale carui tablouri astazi
impodobesc cele mai bune galerii din Germania. De fapt, numele lui Zeitblom a fost Hausner. Tn documente
el apare ca Bartlme. Hausner, pictorul numit Zeitblom, si sigiliul sdu arata 3 flori tarzii de toamna (flori de
sezon) de pe un deal. El nu a apartinut marilor pictori gresit intelesi care existau in timpurile stravechi, ci a
urcat in orasul sau natal spre recunoastere si onoare, asa cum Diirer a fost, fara tagada, reprezentantul principal
al generatiei de artisit de la Niirenberg. Hausner este, fara indoiala, cel dintai reprezentant al generatiei sale
din Svabia. El era indragostit de goticul caruia i-a dat o puternica expresie inainte de a trebui sa cedeze, pentru
totdeauna, in fata noilor idei ale Renasterii. Arta lui Zeitblom este pusa, in totalitate si definitiv, in slujba
bisericii ale carei altare le-a impodobit. Si panourile noastre au format, initial, retablurile unui altar. La
deschiderea lor, cele doua sfinte, Ecaterina si Barbara, flancau partea de mijloc a altarului, probabil sculptat si
Tmpodobit cu elemente bogate, aurite. Dar cand altarul se inchidea se putea observa Bunavestire aparand ca un
tablou de sine statator.

Ambele Femei Sfinte apar ntr-o tinutd solemna, de sarbatoare, cu vesminte lungi, colorate, in maini
poarta atributele care le fac recognoscibile ca fiind Sfintele Ecaterina si Barbara. Paleta lui Zeitblom este mai
putin bogata si variata, dar mult mai plina de sonoritate si mai puternica. Culorile luminoase si uniforme sunt
de o exemplara curitenie si suculentd mergand spre un acord construit atat de clar si sigur spre un sunet plin
si bogat a carui complexitate si prospetime ne amintesc de splendoarea picturilor gotice pe sticla [vitralii].
Aceste forme zvelte arata spiritul gotic. Dar arta clard a jocului de linii curate, a contururilor linistite, arata in
mod evident cat de pregatit a fost pamantul artei svabesti pentru semintele Renasterii ca, de exemplu, cea a
artei franconiene a carei linie miscatoare, ciudata si bizara, ar fi dominat nu numai arta lui Wohlgemut care
cauta miscare si caracterul, ci si opera marelui Albrecht Diirer, adesea inhibandu-1 si tinandu-I cumva intr-o
anumitd ambiguitate. Formele lui Wohlgemut cautau miscare si caracterul pana la urat. Sfintele blonde ale lui
Zeitblom din contrd, exprimd un sentiment al frumusetii, chiar daca vivacitatea si specificul vin putin prea
brusc uneori. Prin urmare, fetele lui Zeitblom sunt adesea foarte asemanatoare intre ele in ceea ce priveste
modelarea si expresia, Uneori gesturile par a fi oarecum conventionale. Acest limbaj pur echilibrat al formei
poate provoca stiri pioase si exultatie, dar nu a putut sa reflecte pasiunile si emotiile umane. Atunci cand
Zeitblom a murit, foarte batran, noua epoca a lovit deja, foarte puternic, taranii din tinuturile germane si, desi
el insusi nu vazuse acest lucru, croise drumul Tnainte pentru recolta mai bogatad si mai mandra care avea sa
urmeze.

Heinz Braune
Rumanien in Wort unde Bild no. 1/12 Mai 1917, p. 1-2

Traducere din germana de Tleana Boeru.
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10
Expozitia operelor de artd germana din Bucuresti

Tn timp ce Tn exterior, pe front, tunurile inca isi mai tin convorbirile rasunatoare intre patru ochi, in tara
infloreste, tot mai puternica, peste tot, schimbarea pasnica a vietii normale. Daca sub clinchetul armelor muzele
trebuie sa taca, ele ar avea voie ca sub obladuirea administratiei militare din Bucuresti sa-si ridice, increzator,
capul si vocea. Dupa renasterea, cu succes, a teatrului au inceput si artele plastice sa se miste, iar administratia
militard a deschis, la Ateneu, o expozitie cu opere de arta germana. Nu a fost chiar atat de simplu sa aiba loc
acest program. De la inceput am exclus gandul la un transport impovarator de tablouri din Germania. Singurul
lucru care se putea realiza fara greutati era aducerea de lucrari de grafica, si asa s-a hotarat sa se organizeze o
expozitie de grafica germana de razboi care sa starneasca interesul, si careia i-am adaugat o prezentare generala
a celor mai bune tablouri germane care s-au gasit in foarte bogatele colectii de arta, particulare si publice, din
Bucuresti. Sectia de grafica contine cam 150 exemplare care au fost create de artistii germani, influentati de
evenimentele razboiului. Amintim doar gravurile impresionante ale Iui Erich Gruner si ciclurile pline de
fantezie ale lui Erich Erler si Alexander Schneider, splendidele planse ale recent decedatului Otto Greiner si
ale lui Max Klinger, magnificele satire ale lui Gulbrandson si lucrarile pline de umor si draglasenie ale lui Karl
Arnold, graficianul ziarului de razboi din Lille.

Expozitia de tablouri contine o sectie retrospectiva cu un perete intreg plin de tablouri gotice, printre care se
evidentiaza patru cadre minunate al lui Zeitblom; un tablou cu Sfanta Fecioara, semnat Cranach, cateva tablouri
apartinand secolelor 17 si 18, cateva peisaje reprezentative ale lui Dillis si Rottmann, cateva excelente portrete ale
vienezilor Amerling si Angelli, precum si doud opere monumentale ale lui W. von Kaulbach, dintre care unul este:
Impiratul Otto al III-lea in cripta lui Carol cel Mare”. Toate aceste tablouri au o exceptionala vitalitate si forta.

Sectia maestrilor mai recenti contine, pe langa un desen excelent si fin al maestrului Adolf von Menzel,
tablouri ale scolii mai vechi a lui Defregger, Gabriel Max, Réuber, Velten, si altii, un excelent si frumos
Muncasci [sic, Munkacsy] din perioada sa de la Miinchen si un foarte impresionant peisaj din Spania al lui
Alexander von Wagner. Nici cei din Dusseldorf nu lipsesc, chiar daca trebuie sa raiména in urma stralucitoarei
Secesiuni din Miinchen, reprezentata de cele mai bune nume. Un saharet (!) realizat de Stuck revendica locul
de cinste si 0 a doua piesa reprezentand o pereche de centauri indragostiti pe campia intunecata. Aceste doua
piese impresioneaza, de asemenea, foarte mult. Habermann este reprezentat doar cu un cap, studiu timpuriu.
Keller dimpotriva este reprezentat stralucitor cu o Faustind care jeleste, Uhde este reprezentat de o dama care
citeste. Din generatia mai tanara de pictori ne intdlnim cu un tablou dragalas al unui port de Osswald, cu o
petrecere mondena, de seard, de Pellar, cu un portret vioi al unei doamne de Reumann si altele.

Expozitia a fost deschisa duminica 3 iunie, in prezenta unui numar de invitati, printre care, in primul
rand, Excelenta Sa dl. Feldmaresal von Mackensen si dl. guvernator militar, Excelenta Sa von TUlff, si se
bucura de un public numeros.

Fie ca interesul pentru artele germane sa se realizeze in continuare si sa contribuie la legaturi reciproce
trainice intre cele doua popoare si in viitor.

Rumanien in Wort unde Bild no. 5/9. Juni 1917, p. 13-14

Traducere din germana de Ileana Boeru.

11
De la Scoala de arte frumoase

Directiunea scoalei de arte frumoase din Bucuresti aduce la cunostinta publicului cé cursurile scoalei
se deschid pentru anul 1917-1918 in ziua de 1 Noiembrie. Conditiunile de inscriere sunt: Extrasul de nastere
si certificatul de absolvire a cursului secundar inferior.

Pentru admitere, elevii vor da probe de aptitudine executdnd un desen de ornament sau orice alt
fragment dupa antic; de asemenea, vor da probe cd poseda cunostinte de istoria generala a popoarelor.

Se pot inscrie la admitere in scoald tineri cari nu intrunesc conditiunile de mai sus, dand probe de
aptitudini reale pentru pictura sau sculptura. Ei insd raman nematriculati pana la regularea situatiunei lor, adica:
prezentand actele mai sus aratate, prevazute de regulament.
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Tnscrierile se fac n fie-care zi intre orele 10-12 a.m. la secretariatul scoalei in Calea Grivitei 22 si vor
dura pana la 25 Octombrie 1917.
Directiunea
Scena nr. 4/30 septembrie 1917, p. 3

12
Subscrierile la Scoala de ,,Arte Frumoase” din Bucuresti

Directiunea scoalei de ,,Arte Frumoase” din Bucuresti aduce la cunostintd celor interesati ca, pentru

admiterea in aceasta gcoald, candidatii si candidatele vor trebui sa aiba:

a) Varsta minima de 15 ani si maxima de 23

b) Sa posede certificatul de absolvire al invatamantului secundar inferior (patru clase gimnaziale) sau
un certificat echivalent. Elevii care neposedand certificatul de absolvirea invatamantului secundar
vor prezenta lucrari doveditoare de reale aptitudini, vor putea fi admisi de consiliul profesoral sa
urmeze cursurile fara sa fie inscrisi printre elevii regulati ai scoalei. Ei vor fi insa supusi absolut la
toate indatoririle elevilor regulati, atat in privinta regularitatii frequentei cat si disciplinei scolare; vor
fi supusi pedepselor si odatd eliminati nu vor mai putea fi primiti sub nici o forma, nici ca elevi
regulati.

Elevii 1nsa cari in cursul urmarei lor ca elevi nematriculati vor capata certificatul de absolvirea cursului

inferior secundar isi vor recdpata imediat drepturile elevilor matriculati.

c) Certificatul de nastere cum si cel de vaccin. Aceste acte insotite de o cerere de inscriere, sub scrisa de
parinte sau tutore, vor fi inaintate secretariatului scoalei din Calea Grivitei 22, in orele de cancelarie.

d) Inscrierile se fac intre 15-26 Septembrie a.c. st.n. De la aceasti datd nu se vor mai primi inscrieri la
secretariat, ci ele vor fi adresate direct ministerului Cultelor si Instructiunii.

e) In ziua de 27 si 28 Septembrie, orele 8 a.m. candidatii si candidatele vor trece un examen de admitere,
care va consta din o proba de desen cu ména liberd (un ornament gips) si o lucrare serisd de Istorie
generala.

Curusurile regulate Tncep Th ziua de 1 Octombrie 1918.

Scena nr. 236/5 septembrie 1918, p. 2

13
Domnule Ministru

Subsemnatul R. C. Canisius, Pictor, Aquafortist si Asistent al Muzeului de Istorie Naturala, din cauza
evenimentelor neputandu-mi aduce o Pressa pentru tiparitul Agafortelor mele, sunt impiedicat a continua arta
mea in Muzeul de Istorie Naturala.

De oare ce, 1nsd, in Muzeul Aman se afld o asemenea Pressd, rog respectuos pe Domnul Ministru sa
binevoiascd a consimti si a dispune ca sa mute aceasta Pressa de la Muzeul Aman la Muzeul de Istorie Naturala
de oare ce unde se afla acum e absolut imposibil a lucra fiind un Local intunecos si care nu se poate incalzi.

Primiti...

Rich. C. Canisius
Str. Nisipurilor 28

[rezolutia] Se va transfera presa in localul Muzeului National — provizoriu — pana la restabilirea starei normale.
Arion

Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 316/1917, f. 104
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14
Ce e cu colectia Grigorescu? — Ea se gaseste in deplind sigurantd la Moscova

Alarma d-Iui Arion. Cum pot minti doi ministri. Ce e cu premiul de 10.000 lei.
Cea mai recenta si nu dintre cele mai putin fantastice.

Campania intreprinsa de ziarele de dincoace si de dincolo de Siret, sub auspiciile guvernului, este aceea
pe tema pierderei colectiei Grigorescu. DI. Mehedinti a marturisit in parlament aceasta pierdere, iar d. C. C. Arion
a calificat-o printr-un interviu din Arena ca un adevarat ,,doliu national”.

Vom da mai jos adevarul asupra acestei pretinse disparitii, pentru ca publicul sd vada odatd mai mult cata
fantezie se pune Tn inventarea campaniilor si cu cata usurinta rostesc actualii ministrii cuvintele cele mai grele.

Colectia de tablouri ale lui Grigorescu a fost trimisa in Rusia odatd cu Casa de depuneri. Ea se gaseste
la Moscova in cea mai deplina sigurantd, impreuna cu tezaurul tarii.

Campania aceasta a pornit de la o publicatie a unui domn Colonel care anunta prin ziare ca oferd un
premiu de 10.000 lei aceluia care va comunica gasirea unui vagon pierdut n care se aflau mai multe panze de
ale lui Grigorescu. Iata si povestea acestui premiu. Un domn ofiter care se afla cu serviciul la Moghilev este
cumnatul d-lui Gogu Iliescu, proprietar din Buzau.

Acest domn Iliescu avea o colectie de panze de ale lui Grigorescu si cand a fost vorba de evacuare,
dl. lliescu a voit sa-si puna in siguranta si panzele Grigorescu, trimitandu-le la cumnatul sau la Moghilev. La
retrimiterea panzelor d-lui Iliescu de la Moghilev in tard, vagonul in care erau tablourile s-a pierdut si atunci
proprietarul lor a facut publicatia cunoscuta prin ziare cd ofera un premiu de zece mii de lei aceluia care-i va
regasi panzele pierdute.

Aceasta este chestia cu premiul de 10.000 lei, din care a isvorat...cu pierderea colectiei Grigorescu si a
muzeului bisericesc.

Miscarea nr. 168/ 27 iulie 1918, p. 1

15
Colectia Grigorescu

Nu facem si n-am facut niciodata politica. Ca ziar de teatru, arta, literatura, nu ne intereseaza schimbarile si
luptele politice, doar cele de la Teatrul National. De asta data insa trebuie sd esim din rezerva si sa spicuim din
multimea de afaceri necurate, potlogarii si nelegiuiri ale fostului regim, pe care actualii guvernanti le scot la iveala,
scornind in mocirla vechiului nostru politicianism, una din crimele cele mai mari, o fapta din cele mai strigatoare la
cer, si care a umplut de indignare pe toti iubitorii de arta nationald: disparitia tablourilor marelui nostru Grigorescu.
La evacuarea Bucurestilor, cand dosarele si cateii celor sus pusi erau transportati la Iasi, tablourile lui Grigorescu
au fost stranse, impachetate si...evacuate si ele. Unde? Cum? Nu se stie.

Dupa cit se aude, atunci cand era vorba de retragerea in Basarabia, tablourile au fost expediate in Rusia,
si au disparut, auziti bine, au disparut, intre Kiev si Moscova.

Cum a putut sa dispard aceastd colectie de tablouri? Era transportatd de cineva, delegat cu
supravegherea lor si atunci, cine e acest delegat, de sub ochii caruia au disparut atat de misterios tablourile?
Sau au fost trimise singure, ca un colet postal, ca si cand ar fi fost vorba de o lada de ziare vechi, si atunci cine
e acel inconstient sau ticélos care a indraznit sa faca acest lucru?

Se impune o anchetd severd care sa stabileascd cine e vinovat de pierderea colectiei Grigorescu. Dar
atata nu e suficient: vinovatii trebue pedepsiti si inainte de toate, cercetari serioase trebue intreprinse pentru
gdsirea acestei comori.

Nu avem atéti maestri ai picturii ca s ne permitem luxul de a le impréastia operile asa, din neglijenta
sau imprundenta, in tarile straine.

Deputatul Nigrim a interpelat in Camera asupra acestei chestiuni. Ne pare bine ca si cei de sus se
intereseaza de aceasta nelegiuire care nu poate trece asa: deoarece, pe 1anga mai toate panzele lui Grigorescu,
S-au strans si evacuat din Pinacoteca, de la Ateneu, din Muzeul Kalinderu si alte tablouri si obiecte de arta
care, CU toate ca erau proprietate particulard, faceau, de fapt, parte din patrimoniul national.
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Daca in adevar toate aceste tezaure s-au pierdut, iremediabil pierdut, aceasta ar insemna un adevarat
dezastru pentru bogatia noastra artistica.
De aceea, cerem energie si impartialitate. Si aceasta, cat mai curand.

Rodan
Scena nr. 214/13 august 1918, p. 2

16

D-rul Racowski si panzele lui Grigorescu
Atacurile ridicule din ,,Cronicarul”

In «Cronicarul» de Simbati — adici in chiar primul numir — se publicd un articol prin care un domn
«N. I. Dobrescu» se napusteste deodata asupra d-rului Racowski, pe care-1 acuza ca si-ar fi insusit panzele lui
Grigorescu (1?).

«Cronicarul» vorbeste de o ancehta proprie, facuta in Moldova, apoi la Moscova (!) si recunoaste, cu
bunavointa, ca d-rul Racowski si-a insusit 45 de panze, apoi ca le-ar fi si vAndut unui negustor evreu (!) in
Noiembrie 1917. (De ce nu in Octombrie sau in Mai?!)

«Racowski e capabil de toate infamiile» spune d. Dobrescu. Racowski, ca orisice bolsevist, nu
recunoaste decdt proprietatea sa, etc. etc.

Autorul acestor trufandale trebue sa fie proaspat sosit din Moldova. El pute de departe a agent bratianist,
macar prin mentalitatea cu care oficiaza.

Asa rationeaza azi toti haiducii nationali bratienisto-takisti: lonescu, plecat in misie sa cumpere orz, in
Rusia, anunta telegrafic, ca o banda de bolseviki i-a esit in sosea si i-a luat 500.000 de lei, cu care a dispéarut.
Vasilescu, plecat locotenent din Bucuresti si avansat (in masura retragerii) azi colonel, pierde la carti 25.000
de ruble. El se indreapta spre Cherson de unde anunta ca fondul de 400.000 de ruble ce i-a fost incredintat de
d. Vintila Bratianu ca sa cumpere...arnici, i-a fost luat de catre o banda, despre care se zice ca ar fi sub comanda
lui Racowski. (...)

D. Dobrescu nu stie ca Racowski e prezentat ca un borfas takist sau liberal, ¢ un nebun, care pentru
ideile Iui politice si sociale si-a parasit averea si mosia din Dobrogea si multe lucruri proprii, de valoare, in
Bucuresti si in lasi.

D. Dobrescu nu stie cat a cheltuit Racowski din averea lui pentru cultivarea muncitorilor romani si cate
«binefaceri» discrete nu i se datoresc.

D. Dobrescu vrea insa sd usureze vina «fruntasilor» liberali care si-au Impértit panzele lui Grigorescu.
Poate sa faca acest oficiu fara sa calomnieze un om nevinovat, care ca oricine dintre noi, are dreptul sa ceara
sa fie respectat.

Scriu acestea numai cu calitatea unui cititor pe care reaua credinta 1l revolta.

A. Camburopol

Scena nr. 224/23 august 1918, p. 1-2

17
Ce e cu panzele lui Grigorescu

In ziarul ,,Neamul Romanesc” a aparut urmatoarea scrisoare a d-lui Alexandru Lapedatu, secretarul Comisiei
Monumentelor Istorice:

Domnule Director,

Desi ironia cu panzele Grigorescu, de la inceputul articolului d-voastra ,,Exproprierea artei noastre” e
vadita — totusi, pentru ca nu cumva vreunul din cetitorii ,,Neamului Roménesc” sd ramana in dubii cu privire
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la soarta tablourilor Grigorescu ale Statului duse in Rusia, cred ca e bine sa cerc din nou sa arat, public, ca
aceste tablouri atatea cate s-au ridicat de la evacuarea Bucurestilor, Se gasesc, cu intregul tezaur istoric si
artistic al ministerului de Culte si Instructiune, la Moscova, la Casa de Depuneri de acolo, unde au fost puse
spre pastrare, cu protocol in regula, toate valorile Statului roman transportate la timpul sau in Rusia.

Ca unul din cei ce au fost insarcinati Th August anul trecut ca supraveghem — cu dd. Popa Lisseanu si
Nediosiu — transportul si depositarea la Moscova a Tesaurului Ministerului de Culte si Instructiune, ma cred
normalmente obligat sd dau aceastd asigurare, fireste nu pentru vorbaria zadarnica pe care anumiti gazetari
imaculati de la Bucuresti o fac de atata vreme in jurul ,,pierderilor”, ,,vanzarii”, ,,specularii” si nu mai stiu cum
a tablourilor Grigorescu ale Statului, ci pentru oamenii de buna credinta cari — aici ca si dincolo — au putut fi
indusi in eroare de aceastd vorbarie, inchipuindu-si ca intr-adevar aceste tablouri s-au putut pierde prin
negligenta subsemnatului si a colegilor sai sus numiti.

Al. Lapedatu
Secretarul Comisiei Monumentelor Istorice

Miscarea nr. 210/10 septembrie 1918, p. 1

18
Domnule Ministru,

Dupa multd munca si cu mari sacrificii materiale, Adela Jean, pictora, fosta elevd a Azilului ,,Elena
Doamna”, parvenind a deschide expozitie din lucrarile sale in ,,sala Esarcu”, Ateneul Roman, va rog Domnule
Ministru sa binevoiti a-mi da si mie o Incurajare retinand una sau doud din lucrarile mele pentru Pinacoteca.

Vanzarea tablourilor imi este unica subsistenta prin timpurile grele care trecem cu totii.

Primiti, va rog, Domnule Ministru, asigurarea deosebitei mele consideratiuni.

Adela Jean
Artista pictora
17 General Lupu 17

Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 316/1917, f. 108

19
Domnule Gerant,

Am onoarea a propune Ministerului spre cumparare o lucrare de sculptura in marmura reprezentand un
nud de femee n valuri.

Avand in vedere timpul critic prin care trec artistii, si cum subsemnatul participa ca combatant in lupte
unde am cézut ranit, aflindu-ma intr-o situatie cam precara din cauza bratului care mi-a fost rupt in lupta, ceea
ce mi-a adus o incapacitate de a mai lucra mai multe luni de zile, va rog cu respect a ma incuraja cumparandu-mi
aceasta lucrare care o ofer cu pretul de lei 500.

Cu cel mai profund respect
E. Savargin, artist sculptor
Str. Antim 15

Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 316/1917, f. 122

146



20
Domnule Presedinte,

Subscrisul pictor angajat de Comisiunea Monumentelor Istorice prin Procesul Verbal No. 419 8/X 10
iunie al sedintei din 19 mai 1914, cu un salariu de lei 500 (cinci sute) lunar, plus cheltuieli de materiale; cu
lucrarile de restaurare a picturii bisericii Sf. Nicolae Domnesc din Curtea de Arges, unde am lucrat pana in
Noiembrie 1916. Din cauza ca in actualul buget nu s-a prezavut nimic pentru continuarea lucrarilor, ma aflu
n complecta lipsa de mijloace.

Vi rog de aceea sa binevoiti de a interveni pe langa autoritatea in drept, fie de a se reincepe lucrarile,
fie ca conform angajamentului sa mi se acorde salariu de 70% 1n caz de nu se poate procura fondul pentru
materiale spre a se continua lucrarea.

Primiti, va rog, Domnule Presedinte, asigurarea deosebitei mele consideratiuni.

D. Norocea
Pictor

Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 316/1917, f. 99-100

21

UNIVERSITATEA DIN BUCURESTI
No. 8
20 Martie 917

Domnule Ministru

La 13 I. c. d-1 L. Frobenius, imputernicitul Ministerului de Razboi al Imperiului German, mi-a inaintat
cererea anexata aici in copie, spre a i se da voe sa faca sapaturi arheologice in tara noastrd si anume asupra
epocei preistorice. DI. L. Frobenius este foarte bine cunoscut prin lucrarile sale stiintifice si prin sapaturile
facute in alte parti. Asa fiind, in calitate de loctiitor al Directorului Muzeului de Antichitati si conform art. 2
din Legea pentru descoperirea monumentelor si obiectelor antice de la 17 Noiembrie 1892, am onoare a va
ruga sa binevoiti a acorda Dlui L. Frobenius autorizatia cuvenita, cu atat mai mult cu cat D-sa ne asigura ca
toate obiectele gasite la sapaturi vor ramane in tara. D-sa renunta astfel de buna voe la avantagiul pe care i-|
acorda art. 6 din Lege in ce priveste obiectele descoperite pe proprietatile private.

DI. L. Frobenius m-a asigurat verbal ca se va conforma in total dispozitiunilor Legei pentru
descoperirile monumentelor antice si Regulamentului pentru exploratiunea si vanzarea obiectelor vechi.

Pro-Rector al Universitatii,
Insarcinat provizoriu cu directiunea Muzeului de Antichitati

I. Bogdan
[rezolutia] 24.111.917

Se aproba. La timp cand DI. Frobenius va voi si inceapd lucrarile, va fi rugat sd8 comunice Ministerului
localitatile pe care intentioneaza sa le exploreze.

C. Litzica

Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 316/1917, f. 5, 8
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O lamurire
Domnule director,

Permiteti-mi sd va lamuresc ca numirile in Comisiunea Monumentelor Istorice de care va ocupati in
n-rul de ieri al foii dv. au fost motivate de faptul ca Comisiunea nu mai avea capacitatea legala de a lucra
ntrucét se descompletase prin demisia (Noiembre 1915) dlui Er. Pangratti, prin moartea (lanuar 1918) d-rului
C. L Istrati si prim expirarea mandatelor (Maiu 1918) d-lor D. Onciul, Gr. Cerchez, G. Bals, G. Murnu si
P. S. Episcop al Dunarii-de-Jos, Nifon (numiti potrivit legii, pe cinci ani, la 2 Maiu 1913).

Nu poate fi deci vorba de Tnlocuirea d-lor N. Torga si V. Parvan, ale caror mandate decurg incd, ci numai
de reinnoirea — pe un nou period de cinci ani — a mandatelor d-lor D. Onciul, Gr. Cerchez si G. Bals, si de
numire — potrivit latitudinii de apreciere si de alegere pe care legea in vigoare o da ministrului — a domnilor
C. C. Arion, St. Popescu, Al. Tzigara-Samurcas si P. S. Arhiereu Teofil, vicarul Sf. Mitropolii a Ungrovlahiei.

In ce priveste pe d. C. C. Arion, e necesar, cred, si arit ci d-sa a mai fost membru al Comisiunii Tnainte
de prima sa venire in fruntea Ministerului de Instructie (1899-1900) cand a trebuit sa cedeze locul, deoarece,
dupa vechea lege a Monumentelor, ministrul facea parte, de drept, din Comisiune, ca presedinte al ei.

Alex. Lapedatu
Secretarul Comisiunii Monumentelor Istorice

Neamul Romanesc nr. 168/20 iunie 1918, p. 2

23
Euer Wohlgeboren,

Die Sénger und Schauspieler der Stadt Bukarest, welche seit der Besetzung der Stadt durch die
verbiindeten Truppe keine Gelegenheit gehabt haben, die Bretter, welche die Welt bedeuten, zu betreten und
vor der hauptstandtischen Bevolkerung kunsterlische zu wirken, erlauben sich, Euer Wohlgeboren fir Ihre so
edle und grossmutige Verwendung, der sie nunmehr die Gelegenheit verdanken, wieder aufzutreten und ihren
Lebensunterhalt zu erwerben, ganz ergebensten und vom Herzen gehenden Dank zu sagen.

Der Abend der Vorstellung vom 16. Juli 1917, als es ihnen vergdnnt gewesen ist, unter Euer
Wohlgeboren gitigen Auspizen wieder zu spielen, wird in ihren kinsterlischen Erinnerungen ewig fortleben.

Die unterzeichneten Darsteller bitte Euer Wohlgeboren mit dem Ausdrucke ihres tiefgefiihlten Dankes
auch die Versicherung ihrer achtungsvollen Ergebenheit entgegennehem zu wollen.

Bukarest, am Abend der Vorstellung vom 16. Juli, 1917.

Ss  Al. Demetrescu De Sylva  Virginie Miciora

Jean Nicolescu Alex C. Barcanescu  Marioara Voiculescu
Ecaterian Vasiliu Ana Grand Nicu Kanner Lily Tanasescu

Marie Carla Fuhn

Herrn Erich Pommer
Direktor der BALKAN-ORIENT FILM-GESELLSCHAFT

Wolfgang Jacobsen, Erich Pommer. Ein Produzent macht Filmgeschichte, Argon Verlag, Berlin, 1989, p. 19

148



24

Lausanne, 17 Septembrie 1918
Café du Theétre

Draga Herz!

Doi ciocli joaca biliard

Tn cafeneaua din Lausana...
Alaturi, exilatul bard
Viseaza iar la Cosanzana.

Si pe cand cioclii-mi dau ocol
Povesti cu zane se-nfiripa...
Miroase-a toamna si-a fenol...
(Aici mor oamenii de gripa!...)

Mi-anunta_Scena pregatiri:
Tncepe-o stagiune nous,
Entuziasm — nemultumiri...
Va fericesc! Aicea ploua...

Tncepe vantul toamnei. Ard
De dorul patriei — sarmana!
... Doi ciocli joaca biliard
Tn cafeneaua din Lausanal

Victor Eftimiu

Scena nr. 266/5 octombrie 1918, p. 1

25
O coada de topor — si o coditd a sa

Pe langa ,,Gazeta Bucurestilor” a lui Slavici, pe langd ,,Lumina” domnilor Costicd Stere & Burdh
Braunstain, nemtii au mai scos in Capitala si o revista ,,Saptamana Ilustratd”, urmarind acelasi scop: sd propage
superioritatea Kultur-ului german care ne-a asasinat cu bombe de aeroplane si zepeline copiii si femeile, si sa
convinga populatia bucuresteana ca e mai avantajos sa traiasca subt sclavia teutond, bulgara si turceasca, decat
respirand ca noi aerul libertatei subt ocrotirea drapelului mandru si victorios al armatei romane.

*

Intreprinderea de germanizare a Bucurestilor a gisit intre alte coade de topor, pe d. D. Nenitescu, care
a organizat si condus un pelerinaj si un parastas la mormintele de la Curtea de Arges ale fostilor nostri suverani,
Regele Carol si Regina Elisabeta.

D. Dim. Nenitescu a facut asta nu pentru a aduce un pios omagiu celor doi disparuti, ci cu intentia vadita
de-a fi pe placul cotropitorilor venetici ai teritoriului patriei.

El a pregatit vizita de mai pe urma la aceleasi morminte a Kaizerului, sinistrul cabotin care, cand ii vine gust
sa se dedea la o exhibitie de efect, nu se sfieste sa transforme in scena de teatru chiar o veritabila lespede funerara.

Inca o dovadi de dreptatea afirmirei noastre este faptul ca, in acelasi numar al ,,Staptdmanii Ilustrate”,
cunoscutul si obraznicul mucos A. de Herz, fost sef de cabinet al ex-ministrului D. Nenitescu, publica o proza
menitd s-o utilizam 1n ,,cabinetele” noastre ale tuturor bunilor romani. Numitul Avrum di peste Herta, subt
pretext cd proslaveste memoria raposatilor Carol si Elisabeta, ofenseaza cu nersinare pe Majestatile Lor Regele
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Ferdinand si Regina Maria. El se preface a ignora ca Ei, in momentul acesta de grea cumpana, si-au coboréat
cu indurare si dragoste tronul lor de aur si de purpura in adancimea suferintelor din transee, si vegheaza, clipa
de clipa, indurerati dar increzatori ca sa se infaptuiasca visul intregului neam romanesc cu cari si-au cotopit
pentru totdeauna sufletele.

*

Contopist In simbria nemtilor si bulgarilor, A. de Spert are ifosul nerusinat sa spuie ca el... nu stie de
urcarea pe tronul tarei a actualilor nostri Suverani, ori ca nu recunoaste legitimitatea acestui eveniment, fiindca
marele maresal al Palatului a omis probabil sa i-l notifice personal.

Dar Hert nu-i numai impertinent, e si caraghios. Ascultati ce scrie, vorbind de defunctii nostri Suverani:
,»Crescuti cu povetele lor, noi copiii cari am plans in cutele rochiei Reginei Elisaveta...”

... Precum vedeti, javra asta are aerul sa ne faca sa credem cé a fost un soi de copil rasfatat al Carmen
Sylvei, cand numele lui la Palat s-ar putea cel mult Tmplini Tn registrele de cereri de pomeni ale Palatului!?

*

Apoi, ce sa-i facem astuia cand ne vom reantoarce la Bucuresti?
Pe un Dim. Nenitescu 1l inscrii pe condica neagra a apropiatelor noastre rafuieli.
Dar baronasul de la Herta, meritd oare aceasta solemna desonorare?
O urecheald buna, un scuipat de dispret si un picior energic, ca sa-1 trimiti sa. . .planga in cutele propriilor
lui pantalonasi. Cel mult de atata e vrednica secatura necuviincioasa.
Gheroghe Biciusca

Romania nr. 242/15 octombrie 1917, p. 1

26

Eroii!
(Raspuns intarziat celor de la ziarul ,,Romania” din lasi)

Colectia ziarului ,,apararei nationale” va ramane in presa romaneascad o neclintitd marturie a ceea ce
inseamna invidia si furia neputincioasa cu care sunt inzestrati Zoilii nenorocitei noastre societéti.

De-acolo din lasul care a patimit atat de multe, trebuind sa indure 1n zidurile sale, rasuflarea pestilentiala
a atator lichele, am fost cativa Injurati ca la usa cortului, de ratatii cari si-au inchipuit ca, departe de palmele
noastre, pot lucra la uzurparea unor situatiuni si a unor nume care prin talent si munca, au indraznit ca sue
cateva trepte ale gloriei.

De-acolo din lasul, pe care amintirea ma face sa-l revad, privind in atitudinea sa contemplativd ceata
sarlatanilor fugiti, ca sd nu poata da socotelile in ceasurile de urgie, au pornit cele mai murdare injuraturi la
adresa unor oameni a cdror vind a fost cd n-au urmat pe acesti sarlatani.

Injuriile scoase din dictionarul unei anumite prese, care isi incepuse inca de la Bucuresti opera de
distrugere, a fost o reeditare a cuvintelor: tradatori, lasi, vanduti nemtilor, etc.

Cine au 1injurat? Indivizii rdpsund la numele de Ranetti, Corneliu Moldovanu, P. Locusteanu,
Beldiceanu, s.a.

Ii cunoastem. Sunt stalpii cafenelelor cu svarturi plitite de altii, vesnicii consumatori ai localurilor
interlope, In care vinul e eftin si datator de obraznicie, vesnicii administratori de reviste si ziare, alungati pentru
fapte incorecte de insusi patronii protectori.

S-au dus la lasi si s-au ghiftuit din afaceri facute In dauna armatei, in dauna spitalelor, In dauna
internatilor. Pe la cartiere, pe la cenzura si pe la alte servicii unde nu aveau nicio chemare, toti aceia care
ne-au injurat in dosul zidului de la Marasesti, erau la addpostul grijilor si al necazurilor. Au fost ,,eroii”
neamului romanesc!

Noi? Noi am fost ,,tradatorii”, ,,lasii”, ,,vandutii”!

Eroi!

,,Jatd zisa vorba mare!”

150



Eroi sunt toti aceia care de la Jiu pana la Marasesti au dat pilde de vitejie strivita de incapacitatea
conducitorilor si de rapacitatea guvernantilor;

Eroi, sunt mortii, deasupra mormintelor carora ar fi bine sa se asvarle tarana din pamantul Basarabieli,
ca sa li se linisteasca somnul vesnic;

Eroi sunt schilozii care trec pe strazile oraselor térei si care au perdut mainile si picioarele in vreme ce
altora le-au ramas picioare pentru partea sedentara si maini care sa scrie articole injurioase;

Eroi sunt copiii care au pornit in carduri de cercetasi pe drumurile cdmpiilor ninse, in vreme ce ministrii,
metresele lor si metresele copiilor ministrilor, calatoreau cu tot aparatul necesar in trenuri incalzite cu vagoane
de dormit;

Eroine au fost mamele care si-au trimis copiii la razboi si in zadar au asteptat o veste de la cel dus, si
nu se va mai ntoarce,

Eroi sunt copiii nevarstnici care au secat lacrimile mamelor, jurdnd sa razbune pe morti, nu impotriva
dusmanilor, ci Impotriva acelora care au adus dezastrul;

Si, in fine,

Eroi, suntem noi, care n-am fost chemati sub arme si carora in ziua fugei generale, ni s-a spus sa
ramanem pe loc, ca sa nu ingreuiam mutarea arhivelor si a dosarelor care purtau in paginile lor patate marturia
»tradarei nationale”.

Da! Suntem eroi pentru cd am ramas in mana ,barbarilor care pe unde intrau, scopeau copiii, iar
oamenilor tineri le tdiau mana dreapta”, cum ni se spunea in ziarele interesate, platite de puterile cointeresate
la dezastrul nostru!

Eroi, pentru ca fard arme in maini, am asistat cu lacrimile in ochi la intrarea armatei dusmane, care
trebuia sa ne tae si sa dea foc caselor noastre!

Céa n-au intrat barbarii ci dimpotriva, oameni pasnici, in ochii carora citeai mirarea unei calatorii printr-0 tara
unde n-au vrut si intre, dar au fost chemati tocmai de aceia care, in aceeasi clipa, fugeau cu cenzura, cu
cartierele, cu bucatariile si cu fondurile adminstratiei din care faceau parte, nu e vina noastrd! Dar, eroi
ramanem!

Si-atunci ma intreb: Care este sanctiunea? Cum sa raspundem marsaviilor spuse pe socoteala noastra
de oameni care profitau de moment ca sa ne degradeze in ochii opiniei publice si mai ales in randurile armatei
care ne-a fost draga si ale carei coloane dezorganizate le urmaream in gandul nostru, cu larimile Tn ochi.

Nici curtea martiala, nici tribunale militare, nici chemarea lui Eminescu catre Tepes-Voda, ci sa-i adune
in Piata Unirii, la picioarele lui Cuza, sa fie batuti cu nuiele pana la sange, ca sa li se descongestioneze creerul
Tmbibat de alcool, de fumuri si de prostie.

A. de Herz

Scena nr. 113/30 aprilie 1918, p. 1
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