NOTE §I DOCUMENTE

CONSTANTIN LECCA IN ITALIA
Dupi un jurnal de cilitorie inedit’

REMUS NICULESCU

Résumé

Exposé fondé sur le journal inédit et jamais utilisé, du voyage du peintre Constantin Lecca en Italie, en 1845, qui est — apres
les Mémoires de Gheorghe Asachi — le plus ancien témoignage connu, laissé par un artiste Roumain a ce sujet. On y trouve de
nombreuses précisions sur I’itinéraire suivi, sur les préférences artistiques de 1’auteur, révélant, en général, son horizon intellectuel.
Au récit du voyage, qui s’interromp a Bologne, se trouve joint un chapitre sur les études faites par I’artiste dans un atelier privé a
Rome, ou il peignit trois compositons a sujets historiques (dont une, jusqu’a présent, inconnue), inspirées par les exploits et la mort
héroique du prince Michel le Brave, 1’ «Unificateur.

Les textes, assemblés autour de ce sujet, font part de la monographie restée inédite: Remus Niculescu, Constantin Lecca et le
romantisme roumain, 1988, 330 p. texte.

Keywords: Constantin Lecca; Italy; Journal; Michael the Brave; Unknown composition.

Multa vreme perioada in care a avut loc calatoria lui Lecca 1n Italia, anuntata ca un simplu deziderat al
sau in Biblioteca romdneascd, la care colabora, precum si in ziarul lui Eliade®, si amintita vag de primul sau
biograf®, a ficut obiectul unor ipoteze contradictorii®, care au situat-o fie inainte de 1833, fie dupa aceasta
datd®, fie, in sfarsit, intre 1835 si 1845’. Din randurile amicale agternute in 1831, intr-un mic album, de
cunoscutii sdi din Bucuresti si lasi, rezulta ca plecarea sa la Roma era privita ca iminenta in primavara acelui

! Studiul face parte din monografia ineditd, Remus Niculescu, Constantin Lecca si romantismul romdnesc, 1988, 334 p. (cit. in
continuare C. Lecca si romantismul). Sunt reproduse aici: Capitolul V: Experienta Italiana (integral); Capitolul VII: Mihai Viteazul in
comporzitia istorica (fragmentar, si cu trimiteri la Capitolul I: Primele chipuri de voievozi); Carnetul artistului [D] (fragmentar). Text Ingrijit
si ilustratii de Elena Niculescu si Andrei Niculescu.

Pictorul spera ca, sprijinit de compatrioti, sd poatd merge ,,cu ajutorul neamului” in Italia si Franta, ,,pentru intreaga
procopsire si covarsire a acestei maestrii”, spre a sluji apoi ,,ca maister temeinic si profesor tinerimei romanesti”’(Damaschin Bojinca,
in Biblioteca romdneascd, 1830 partea a IV-a p. 60—61). In termeni mai avéntati, Eliade scrise ca artistul, ,,mistuit cu totul” de ,,rivna
ce arzatoare” pentru ,,frumosul mestesug” pe care-1 imbratisase, intentiona sd se ducd la Roma, ,,unde, sezdnd cativa vreme, sd se
indestuleze de frumoasele modeluri (izvoade) ale zugravilor celor vestiti” ([I. Eliade Radulescu] , Instiintari din launtru”, ,,Curierul
Romaénesc”, 1, 66, 25 noiembrie 1829, p. 280).

3 N. Tincu, ,,Constantin Lecca”, in ,,Revista noud”, VIL nr. 2, noiembrie 1894, p- 43; v.si N. E. Idieru, Istoria artelor
frumoase, Bucuresti, 1898, p. 305.

‘0 discutie asupra acestor ipoteze la Radu Silvestru, ,,Un altro pittore romeno dell’Ottocento a Roma”, in ,,Studii Italiene”, V, 1938,
p. 180-182 (cu prilejul monografiei lui Constantin Lecca, de Barbu Theodorescu, aparuta in acelasi an).

3 Barbu Theodorescu, in »Tipografia olteand”, in ,,Boabe de grau”, III, 1932, nr. 10, p. 470; cf. si idem, ,,Constantin Lecca”,
in 1969, p. 8: ,Fost-a Lecca la Roma in aceastd perioada? E greu de spus. Dupd informatiile existente s-ar parea ca el a cunoscut
acest oras Tnainte de a fi numit profesor de desen la Craiova”.

6 Barbu Theodorescu, Constantin Lecca 1938, p. 43.

7 Alexandru Marcu, Tétdrescu, Craiova, 1931, p. 24.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 5 (49), p. 85-122, Bucuresti, 2015
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— Fanm

Lacul Tegensee la picioarele Alpilor.

an®. Niciun alt izvor nu precizeazi daci pictorul a pornit atunci la drum. Avem in schimb insemnirile pe
care Lecca si le-a luat mult mai tarziu, cu prilejul unei alte calitorii, care a avut loc in mod cert’. Ele incep la
Miinchen, in septembrie 1844, ceea ce aratd ca plecase din tard cu catva timp inainte. Din corespondenta lui
Gheorghe Tattarescu aflam, pe de alta parte, cd Lecca parasise Roma, indreptindu-se spre tara, catre
20 iulie 1845'. Inedite pana in prezent si niciodata utilizate, aceste insemnari oferd numeroase precizari
privind itinerariul sdu pana la Bologna, preferintele sale artistice si in genere orizontul sau intelectual.
Plecand din Miinchen la 10 septembrie, data notata fireste dupa stilul vechi, pictorul traversa lacul
Tegensee, cu munti stdncosi pe maluri si lat cat Dundrea, si se angaja pe un drum ingustat de vai adanci, in
fundul cérora se auzeau ,,cataracte si, printre ,,desii copaci”, se zirea ,licarind unde si unde luciul apei”.
Dupa doua zile de drum, intrand in Tirol si trecand prin ordselul Schwaz, ce purta incd urmele luptelor date
in 1809 de tirolezi impotriva stapanirii lui Napoleon, ajunse la Innsbruck. Aici, In marea bisericd a Curtii
(Hofkirche), se opri intdi dinaintea statuii lui Andreas Hofer, ,,cdpetenia revolutionerilor tiroli”, operd a
vienezului Schaller, din 1833"". Apoi privi monumentul imparatului Maximilian, ingenuncheat pe lespedea
sa de mormant si Tnconjurat de o adevaratd curte de statui de bronz, ,,ale vechilor stdpanitori si vitezi”. Doua
dintre ele, adaugam, erau opere ale lui Peter Vischer cel Batran, Teodoric si Artur (1513), in fantastice
armuri bogat ornamentate, si in atitudini cu inflexiuni gotice anume cautate de artist. Altele, mult mai
numeroase, concepute in acelasi spirit de intoarcere ,,romantica” spre trecut, iesiserd din atelierul lui Gilg
Sesselschreiber (1511-1516) si din acela al lui Stefan Godl (1517-1528)"2. Este de observat, de asemenea, ci
printre ele se aflau si statui ale unor principese, ca Kunigunde de Bavaria, sora lui Maximilian (1515). Pe
fetele laterale ale maretului cenotaf, reliefuri taiate in alabastru ilustrau , faptele si bataliile” imparatului®.

¥ fnsemnare a lui Stefan Golescu, in carnetul pictorului [C] fila 55": ,,Toate simtirile trec, se duc, sunt vremelnice, dar simtirea
prietesugului este statornica si mangaietoare pentru sufletul cel simtitor. Asadar [...] si.prietesugul tau, inlesnindu-se cu noo sentimenturi ce o
sa dobandesti in prea slavita Europa, sa s 1nalte si sa hraneasca in sines vesnica pomenire pentru al tdu prieten. 18 martie 1831”.

° Textul integral, in Carnetele pictorului, [D], ff. 3—8". Intr-o publicatic recentd asupra lui Lecca se vorbeste despre
informatiile neconfirmate privind un jurnal de célatorie in sudul Germaniei, in Elvetia si in mai multe orase italiene” (Paul Rezeanu,
Constantin Lecca, 1988, p. 8).

10 Gheorghe Tattarescu cdtre Petrache Poenaru, Roma, ¢ 20 iulie 1845, in Jacques Wertheimer-Ghica, Gheorghe M.
Tattarescu. Un pictor roman si veacul sau, Bucuresti, 1958, p. 28-29.

"' Vezi Carl Landsee, Neuester Fiihrer durch Innsbruck und Umgebung, Innsbruck, f.a., p. 26. Pentru Johann Nepomuk
Schaller (Viena, 1777-1842), Thieme-Becker, XXIX, 1935, p. 575.

"2 Lecca mentioneazi doar ,,24 de statue de bronz”. Pentru principalii artisti care au participat la realizarea ansamblului
funerar de la Innsbruck, vezi Horst Vey, Painting and Sculpture in Germany and the Netherlands, 1500 to 1600, Harmondsworth,
1969, p. 24, pl. 12 (Peter Vischer), p. 4445, pl. 13—14 (Gilg Sesselschreiber) si p. 253-254 (Stefan Godl). Asupra lui Peter Vischer
(Niirnberg c. 1460-1529), vezi amanuntitul articol al lui Fritz Traugott Schulz, in Thieme-Becker, XXXIV, 1940, p. 404-409. Cf. si
Ludwig Baldass, Der Kiinstlerkreis Kaiser Maximilians, Viena, 1923, p. 10—11, pl. 6-10. O lista a tuturor statuilor in Carl Landsee,
op. cit., p. 22. Pentru istoricul acestui ansamblu, de consultat David Ritter von Schonherr, ,,Geschichte des Grabmals Kaisers
Maximilian I, in der Hofkirche zu Innsbruck®, in Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen, X1, 1893, p. 140-268.

13 Lista reliefurilor, in numar de 24, in Carl Landsee, loc. cit., p- 22.
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Statui de bronz ,,ale vechilor stapanitori si vitezi” ce Inconjoard mormantul lui Maximilian.
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Pasind in fine pe pamant italian, desi aflat atunci sub stdpanire austriacd, Lecca insera, la
13 septembrie, in Bressanone (citat in insemnari cu numele sau german, Brixen), dupa ce strabatuse un drum
tot atdt de spectaculos, cu ,,vai inguste si inghesuite de munti Tnalti si stinci a carora varf se vedea triumfand
in nori”. Aici dadu de o cetate ,,numai de piatra, incat se Ingana stancile pe care este ziditd cu piatra asezata
de mana cea maiastra a omului”. Constructia, Inceputd sub imparatul Francisc al 1l-lea, fusese terminata de
curdnd, in 1842. A doua zi pictorul era la Bolzano (numit inca, in nemteste, Botzen), nu fara a fi gustat in
drum si alte ,,vedute pitoresti”, cu castele vechi, ,,care mai mult, care mai putin ruinat”.

Apoi, la 15 septembrie, sosind la Trento, intrd in mai multe biserici, Intre care catedrala Santa Maria
Maggiore, cu o orga uriasd de 3.668 tevi'®. Pe altarul capelei San Martino vizu un tablou ,,minunat de
frumos”, pictat de Giandomenico Cignaroli, un maestru din secolul al XVIII-lea'’, reprezentind Moartea
Sfantului leronim, ,,minutele cele dupa urma ale unui batran [...] astfel de firesti imitate incat ramane uimit
privitorul”. Vizita de asemenea palatul zidit in gustul Renasterii sub auspiciile cardinalului Bernardo Clesio,
incepand din 1528'°, in care nu putu privi nsd decat ,,tavanele apartamentelor” decorate cu mozaicuri, fresce
si ,,sépaturi poleite”, peretii fiind In acel moment ,,simplu spoiti”, intrucat cladirea slujise drept spital in
timpul unei epidemii de holera, iar in urma fusese transformata in cazarma.

Trecand prin Rovereto si Calliano, se opri la Verona, unde, ,,pe langd alte zidiri vechi si biserici
frumoase”, cu ,,statue si zugraveli”, remarcd indeosebi vastul amfiteatru roman, in care isi nota cd ar fi
inciput ,,pana la 80 000 [de] privitori”'’. Presupusa resedinti a familiei Capulettti, pe care, incurcat in
amintirile sale livresti, Lecca o numi ,,casa lui Romeo si Julia”, desi nu putuse fi locuitd, eventual, decat de
aceasta din urma, i1 dezamagi, aflandu-se ,intr-o stare ticdloasa”. Ajunsese, precum aflam dintr-un ghid
englezesc contemporan, ,,an inn for the vetturini”'®. Interesat de asemandrile dintre romani si italieni, pictorul
isi notd si alte observatii: ,,De aici am inceput a vedea multe obiceiuri ca pe la noi, spre pildi oameni
mancand mamaligd, ce-i zic italienii polenta, am vazut vanzandu-se struguri cu cantarul, dovleci copti
vanzandu-se pe ulite”, alaturdri neasteptate de fast aristocratic si viatd cotidiana in formele sale cele mai
umile, ,,langd un palat vezi o macilarie”, pe strdzi vanzatori ambulanti ,,strigand ca la noi deosebite lucruri
de mancare”.

La Vicenza, in afard de un alt amfiteatru, ,,0colit cu doad randuri de statue” si zidit ,,in vremea lui
Dioclitian”"®, il intAmpinard constructiile ridicate de ,vestitul arhitect Palladio”, dintre care retinu o
capodopera, Villa Rotonda, de pe al cérei frontispiciu isi insemna inceputul inscriptiei, amintind pe unul
dintre cei dintdi posesori ai edificiului: Marius Capra Gabrielis®. In marginea orasului pictorul urca pe sub
un dublu portic spre un ,,templu prea frumos”, o bisericd inceputa in secolul al XV-lea, Madonna del Monte,
unde, in altarul de marmura, impodobit cu pietre pretioase, se afla o statuie a Fecioarei'.

Desi ocupand o intindere mai mare decat Vicenza, Padova ii paru mai mica, din pricina multelor sale
case pustii. O cafenea despre care i se spuse cd ar fi cea mai frumoasa din Europa, desigur aceea a lui
Antonio Pedrocchi, amintita si de Stendhal in La Chartreuse de Parme, roman aparut in 1839%, si instalata,

' Pentru orga catedralei din Trento, vezi Nouveau guide du voyageur en ltalie, ed. a 6-a, Milano, 1841, p. 98 [citat mai
departe: Nouveau guide 1841]; Richard, Guide du voyageur en Italie, Paris, 1852, p. 284.

15 Asupra acestei familii de pictori, vezi Ugo Galetti, Ettore Camessasca, Enciclopedia della pittura italiana, 1, Milano, 1951,
p- 659-663 [citat mai departe: Galetti, Camessasca 1951].

'S Pentru aceasta resedintd, G. Gerola, in Enciclopedia Italiana, XXXIV, 1937, p. 270; asupra cardinalului Bernardo Clesio
(1485-1539), episcop de Trento din 1514, G. Gerola, ibid., X, 1931, p. 584-585.

Pentru amfiteatrul roman din Verona, vezi L. Beschi, In Enciclopedia dell’arte antica classica e orientale, V11, 1966,
p. 1143-1144; cf. si Giuseppe Biadego, Verona, Bergamo, 1909, p. 16, repr. p. 14 (vedere exterioard) si 15 (vedere interioard). O vedere
interioara si in Encicl. It., XXV, 1937, pl. XLIIIa.

B Cf. Handbook for travellers in northern Italy, Fourth Edition, Londra, 1852, p. 271: ,,The Casa de’ Cappelletti [sic], now
an inn for vetturini, may have been the dwelling of the family”. Vezi si Biadego, op. cit., repr. p. 138: ,,Casa di Giulietta in Via
Cappello” (in starea actuala).

19 Cf. Fausto Franco, in Encicl. It., XXXV, p. 293.

2 pentru Villa Rotonda, vezi G. K. Loukomski, Andrea Palladio, Paris, 1927, p. 82-84, pl. LXVIII-LXXIII. inceput in 1552
de Palladio, edificiul a fost terminat de Vincenzo Scamozzi in 1591, cand a intrat n posesia contelui Mario Capra.

2L Cf. Nouveau guide, 1841, p. 174: ,Deux rangées de portiques conduisent sur la montagne ou s’éléve le sanctuaire dit
Madonna del Monte Berico, commencé au XV° siécle et considérablement augmenté en 1688. Dans ’ancienne église on admire
surtout I’autel de la Vierge qui est enrichi de beaux marbres et de pierreries précieuses...”.

22 Stendhal, La Chartreuse de Parme (1839), ed. Henri Martineau, 1949, p. 21. Cf. si ,,Rome, Naples et Florence en 1817”
(1826), in Stendhal, Voyages en Italie, textes établis, présentés et annotés par V. Del Litto, Paris, 1973, p. 112, si nota editorului de la
p. 1397.
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Trento. Catedrala Santa Maria Maggiore, cu orga uriasa, de 3 668 de tevi.

Vicenza, ,,Villa Rotonda” constructie de ,,vestitul architect Palladio”.
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peste drum de Universitate, intr-un elegant local neoclasic®, il uimi prin peretii sii de marmura si prin hartile
geografice in relief sdpate in unele incaperi. Palatul de Justitie, ,,Magistratul”, avea o sala ,,mareata” de
dimensiuni ,,colosale”. Dintr-un ghid al timpului deducem impresia pe care o putea face asupra contemporanilor
lui Lecca, prin bolta sa imensa, ce-i da aspectul unei piete acoperite*.

Din Padova, pictorul aminteste si o ,,plimbare minunat de vestitd, din pricina statuelor ce o ocolesc”
Aceastd promenada fusese amenajata in piata ,,Pra della Valle”, din initiativa lui Andrea Memo, administrator al
oragului intre 1775 si 1787, animat, in spiritul Luminilor, de o conceptie urbanistici rationalistd si
antibaroca>>. Desfagurata, scrie Lecca, in jurul unu canal circular, promenada era ornatd ,,cu 120 de
piedestale”, pe care se aflau asezate ,,vase, obeliscuri si statuele celor mai vestiti barbati din tinutul Padovei,
atat invatati cat si eroi”. Autor el insusi de portrete ale unor personaje exemplare din trecutul tarii sale,
pictorul se informase Indeajuns de precis. Statuile, putem preciza, in numar de 88, reprezentand personalitati
ilustre ale regiunii, fusesera oferite, la staruinta lui Memo, de mecenati din intreaga Europa. Marele Duce al
Toscanei platise astfel un Petrarca si un Galileu. Dintre sculptorii ce au participat, intr-un timp atat de scurt,
la realizarea acelui vast ansamblu, singurul artist de valoare era Canova, autorul unei statui a marchizului
Poleno (1781)*. Lecca nu uita si-si insemne ci marele sculptor figura de asemenea in acest Panteon local.
Statuia sa, executatd de Giovanni Ferrari, fusese agezatd, printre celelalte, incd din timpul vietii sale,
neobisnuit omagiu adus geniului artistic de contemporani®’.

Intrucat drumul de fier spre Venetia se afla inci in lucru, Lecca si ceilalti cilatori se suird in gondole,
pentru care pictorul gasi un echivalent oriental, numindu-le ,,caice”. Astfel ca, seara, la 7, dupa o plutire de
aproximativ o jumatate de ceas pe Canal Grande, se vazura in Piata San Marco. Aceasta 1i facu ,,cea mai
mare surpriza”, cu palatele ,,minunate” ce o inconjurau din trei parti si catedrala ,,tot de marmura si lucratd in
mozaic” ce inchidea acel vast patrulater. Piata era luminatd de jur imprejur cu gaz, in mijloc canta o
orchestra, in timp ce mii de oameni ,,viermuiau® in toate partile, ,,in fel de fel de costiumuri”. Spre a intregi
imaginea orasului lagunelor, acel ,,tot de apa, de pamant si de zidiri”, pictorul adauga o seama de amanunte
topografice si statistice, luate desigur din ghidul de care se slujea in calitorie. In 1844, Venetia avea astfel,
pe langa doua canale mari, alte 147 mai mici, reunite prin 306 punti, mai toate de marmura, 27 918 case,
locuite altddatd de 190 000 de oameni, acum insd numai de 112 000, si un numar de 2 108 ,.ulite Inguste”,
inlesnind circulatia, pe langd punti si canaluri, de la o cladire la alta. Pe podul Rialto, peste Canal Grande,
fusesera zidite 40 de pravalii*®.

Lecca vizita fireste catedrala San Marco, precum si palatul Dogilor, ,,cu tablouri minunate de deosebiti
vestiti artisti”, fard a uita inchisoarea, cu ,,puntea suspinurilor, peste care trecea la moarte pe osandit”. in
palat se opri sé priveasca plafonul salii principale a bibliotecii vechi, construite de Jacopo Sansovino, cu cele
21 de figuri alegorice despre care stia ca sunt executate de sapte pictori renumiti, intre care ,,Paul Veronezi”,
intrecandu-i pe ceilalti*’. Viazu si apartamentul locuit cAndva de Napoleon, al cirui portret il litografiase, cu
un deceniu in urmi, intr-una din plansele Bibliotecii romdnesti’®. Arsenalul pastra un model al ,,gondolei

2 Cf. Andrea Moschetti, Padova, Bergamo, 1912, p. 157158, 160: ,,... il monumento pit insigne, a cui va legato in Padova
la gloria dell’arte neoclassica”. Inceput in 1816 si inaugurat in 1831, edificiul este opera arhitectului Giuseppe Japelli. Reputatia
acestui local s-a mentinut pana in vremea noastra: ,,La fama del caffé Pedrocchi puo dirsi davvéro mondiale. Esso congiunge alle
grandiose e severe linee monumentali dell’arte greca, le commodita necessarie alle abitudini moderne: il caffé e la borsa di
commercio trovan posto al piano terreno, le sale di lettura, di ballo, di conversazione, di giuoco, di musica, nel superiore; ampie e
maestose loggie e terrazze offrono agli ospiti, nelle calde sere d’estate, gradito ritrovo; e tutto ¢ improntato alla piu castigata
eleganza” (Moschetti, op. cit., vezi si reprod. de la p. 159).

2 Cf. Nouveau guide 1841, p. 175: ,Le premier rang [parmi les édifices] appartient a I’ancien Palais de Justice [qui] se fait
remarquer par ses vastes proportions [...] et par I’étonnante hardiesse de ses voutes. Le salon qui a plutdt I’apparence d’une vaste
place couverte de plomb, est de forme rhomboidale, a dimensions colossales [...]; il compte 300 pieds de longueur, 100 de largeur et
autant de hauteur”. Constructia dateaza din a doua jumatate a secolului al XII-lea, fiind atribuita prin traditie arhitectului Piero Cozzo
da Limona. Cf. Andrea Moschetti, op. cit., p. 2930, repr. p. 31; Emilio Lavagnino, Storia dell’arte medievale italiana, Torino, 1936,
p. 256 [citat mai departe: Lavagnino Storia].

Vezi Francis Haskell, Mecenatti e pittori. Studio sui rapporti tra arte e societa italiana nell’eta barocca, trad. Vincenzo
Borea? Florenta, 1966, p. 553-559.

%6 Andrea Moschetti, op. cit., p. 156, repr. p. 158. Tot aici, repr. p. 159: Piazza Vittorio Emmanuele, gia Prato della Valle.

27 Francis Haskell, op. cit., p. 558.

2 Dupa Nouveau guide 1841, p. 197, doud randuri a cte 12 pravalii impérteau podul in trei strizi paralele.

? Paolo Veronese a pictat in vechea sali a bibliotecii trei dintre figurile alegorice de pe plafon: La Musica, Il Canto,
L’Onore, pe care le terminase in 1556. Au mai participat la decorarea plafonului: Battista Zelotti (1526-1578), Andrea Meldola
Schiavone (1522-1563), Giovanni del Mio, Franco si Giulio Licinio. Cf. Adolfo Venturi, Storia dell’arte italiana, 1X, 4, Milano,
1929, p. 749 si 952 [citat mai departe: Venturi, Storia].

30 Biblioteca romdneascd, 1824, partea a VIII-a: trei viniete pe o plansa aliturati citorva anecdote relative la impérat.
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Giovanni Poleni, de A. Canova. Francesco Petrarca. Canova, de Giovanni Ferrari.
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Dogelui””, ce costase, ,,numai poleitul ei, 18 000 de galbeni”, desigur ultimul Bucentaur, de pe puntea

caruia conducatorul Republicii arunca, o data pe an, inelul simbolic al logodnei cu Adriatica. Era si modelul
unui vas numit ,,Juliu Cezar”, destinat lui Napoleon, dar care n-a mai apucat a fi construit.

Dintre biserici, insemnarile Iui Lecca semnaleaza sumar Santa Maria dei Scalzi, ,,cu statue frumos
lucrate” San Giovanni e Paolo, ,,cu tablouri Insemnate de sculpturd de mai multi mesteri vestiti”, Santa Maria
del Carmine, ,,cu multe tablouri mari si frumoase”, precum si Santa Maria dei Frari, unde, intre alte
monumente funerare, il afla si pe acela al lui Canova®. Era si o biserici roméneasca, ridicatd, ne spune
pictorul, mai ales pentru ostasii ardeleni ai unui regiment de graniceri ce stationa in orag de 14 ani.

Lecca mentiond ,,Academia frumoaselor arte pentru zugravi, sculptori si arhitecti”*’, nu si marea ei
galerie de pictura, pe care s-ar parea ca n-a vizitat-o. Cercetase in schimb unele colectii particulare, intre care
pe cea stransa la sfarsitul veacului precedent, in palatul Venier de pe Cannaregio, de Girolamo Manfrin,
memorabila indeosebi prin tablourile sale venetiene de la Giorgione la Guardi. Se aflau aici, printre alte
capodopere, Furtuna lui Giorgione si Portretul lui Ariosto de Titian®*. Insemndrile lui Lecca nu amintesc
insd decat Lucrezia bolognezului Guido Reni si Europa napoletanului Luca Giordano. In casa unui ,,evreu
bogat” admira cateva sculpturi de Canova, un Adiax, un Hector, un Geniu al sculpturii, ,,Jucrat la Roma, cu
multd viata intr-insul, de gandesti c-o sa-ti vorbeascd”. Teatrul cel mare, La Fenice, nefiind deschis
decét iarna, pictorul asista, la teatrul Gallo, la o reprezentatie a operei Marino Faliero de Donizetti, dupa
drama lui Byron™.

In dimineata zilei de 25 septembrie parisi Venetia, ludnd vaporul spre Triest. Prin asezare si clima,
acest din urma oras ii placu in chip deosebit. ,,Pozitia Triestului ¢ minunat de frumoasa, clima cu mult mai
curatd decat a Venetiei, ulitile frumoase, largi, mai cu seamd caldardmul de lespezi de piatra patrata [...].
Orasul de trei parti e ocolit de dealuri prea frumoase, acoperite de vii si gradini minunate, iar spre partea
apusului se intinde luciul marii. In port se vad sute de corabii de deosebite natii, ce se intind falnic pana in
mijlocul orasului, printr-un canal mare*.

Felurite imprejurari 1l silird apoi sa revind pentru o zi la Venetia, tot pe mare, desi timpul era furtunos.
Apoi porni din nou, de asta data cu trenul, spre Ferrara, ,,patria lui Ariosto si a doftorului Ferar, iubit prea
mult de craioveni“. Datoritd Iui Lecca, devenit craiovean prin adoptiune, aflam astfel de unde venise medicul
Petre Fieraru, care a desfasurat in Tara Roméaneascd o importanta activitate, incepand din 1809, intai la
Craiova si apoi in Bucuresti*®. Atent la fizionomia asezarilor prin care trecea, pictorul observd cu multumire
ca si aici la Ferrara ulitele erau ,prea regulate, pe linii drepte si largi”. Catedrala, claditd in stil ,,gotic
italian”, din care admird ,,mai cu seama fasada si turnul”, continea ,,multime de statue frumoase™’. Castelul
Ducal era ,,ocolit de un sant mare plin de apé”3 8 In »gropistea” cu multe monumente ,,impodobite cu statue
si picturi™®’, vizu ,.cea de pe urma operd a lui Canova, adecd biusta prietenului siu Leopoldo Cigonara”,
renumitul istoric al sculpturii italiene®.

3! Cf. Charles Yriarte, Venise. Histoire, art, industrie, la ville, la vie, Paris, 1878, repr. p. 49: Le Bucentaure (d’apreés le
modeéle conservé a l’Arsenal).

32 Monumentul a fost executat in marmura de elevii maestrului (B. Ferrari, Rinaldi, Zandomeneghi, Jacopo de’ Martini si
Fabris), dupa un proiect conceput de Canova insusi pentru acela al lui Titian. Cf. G. K. Nagler, Kiinstler-Lexikon, 11, Miinchen, 1835,
p- 333; P. Paoletti, in Thieme-Becker, V, 1911, p. 521.

33 Pentru Academia din Venetia, intemeiatd in secolul al XVIlI-lea, vezi Nikolaus Pevsner, Academies of Art. Past and
Present, Cambridge, 1941, p. 115, nota.

3% Cu privire la Girolamo Manfrin si la colectia sa, vezi Francis Haskell, op. cit., p. 573-576. Cf. si Ernst Forster, Handbuch
fiir Reisende in Italien, Miinchen, 1840, p. 770 (mentioneaza Furtuna lui Giorgione, fard a-i da un titlu determinat: ,,eine unerklarte
Scene zwischen einem Greis, einer Frau und einem Kind im Freien®). in deceniile urmitoare colectia avea si fie dispersata treptat de
mostenitori (Adalbert Miiller, Venedig. Seine Kunstschdtze und Historischen Erinnerugen, Venetia, 1870, p. 157).

3% Opera Marino Faliero de Gaetano Donizetti fusese reprezentatd pentru intdia oard la Paris, in 1834. Pentru teatrele
venetiene amintite de Lecca in insemnarile sale, vezi Nouveau guide, 1841, p. 196.

36 Asupra acestui medic, care-si trecuse doctoratul la Padova in 1797, vezi V. Gomoiu, Gh. Gomoiu, Maria V. Gomoiu,
Repertoriu de medici etc., 1, Braila, 1938, p. 138; 11, Bucuresti, 1941, p. 56.

37 Vezi Lavagnino, Storia, 1936, p. 222, repr. p. 208.

38 Constructie inceputd in 1385. Vezi Lavagnino, Storia, 1936, p. 532; Giuseppe Agnelli, Ferrara e Pomposa, ed. a 3-a,
Bergamo, 1906, p. 28 [cit. mai departe: Agnelli, Ferrara 1906].

3 Vezi Agnelli, Ferrara, 1906, repr. p. 36: Convento dei certosini, ora cimitero comunale.

0 Leopoldo Cicognara (Ferrara 1767 — Venetia 1834), fost presedinte al Academiei de Arta din Venetia, autor al unei celebre
Storia della scultura dal suo risorgimento in Italia fino al secolo di Canova, Venetia, 1813—1814.
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Venetia. Fatada bisericii Santa Maria di Nazareth, construitd de comunitatea ,,Carmelitani Scalzi”,
opera arhitectului Giuseppe Sardi (1624-1699).

Venetia. Mormantul lui Canova, in catedrala Santa Maria dei Frari.
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Cultura literara a pictorului il indemna sa intreprinda pelerinaje si in locurile din oras care pastrau
amintirea lui Tasso si a lui Ariosto. In spitalul Sfanta Ana viziti astfel celula in care fusese inchis Tasso,
,»din pricina amorului ce a avut catre Eleonora”, cu peretii plini ,,de iscéliturile voiajerilor ce au vizitat
acest arest vestit”, Intre care citi numele lui Byron, pe al lui Victor Hugo si pe al lui Lamartine. Ultimul
trecuse pe aici cu cateva zile inainte, una dintre Meditatiile sale fiind intitulatd Ferrare. Improvisé en
sortant du cachot du Tasse*'. Bucata este datatd pe manuscrisul original ,,octobre 1844”. Itinerariul
poetului din acel an a putut fi reconstituit datoritd unor insemnari ale sale precum si jurnalului sotiei sale
care-1 intovarasise in calatorie. Potrivit acestor marturii, Lamartine sosise la Ferrara la 7 sau 8 octombrie
1844, stil nou, cu o zi sau doua inaintea lui Lecca. Se cuvine sa amintim ca Eliade Radulescu, prieten si
admirator al lui Lecca, publicase incd din 1834, o traducere a poemului The Lament of Tasso de Byron,
scris de acesta in 1819, sub impresia vizitei sale in celula din Ferrara*. Simion Marcovici, profesor la
Sfantul Sava, tradusese, in Curiosul lui Cezar Bolliac, o parte din poemul Le Veglie del Tasso, de
Giuseppe Compagnoni, care-si prezenta scrierea ca pe un manuscris postum, datind din detentie, al
autorului lerusalimului eliberat®™. Eliade isi propunea de altfel si dea o versiune romaneasci a operei
capitale a lui Tasso, din care publicase fragmente in A/bina lui Asachi (1842) si in propriul sdu ziar
(1843). Lecca venise asadar la Ferrara pregatit de un intreg curent roménesc de admiratie si simpatie
pentru ilustrul poet italian, imbratisat ca un precursor de romanticii de pretutindeni*. In casa lui Ariosto,
cumpdratd de Stat in 1811, gési odaia 1n care lucra si dormea poetul, ,,nesmintitd dupa cum sa afla
atunci”®. In locul unde era patul fusese agezata insd o ,,biustd a lui”, iar in dreptul celui unde fusese
masa de scris, ,,0 inscriptie de piatrd de marmurd frumoasa”. In mijlocul unei piete purtind numele
poetului, ocolitd de ,,zidiri falnice” si de-a lungul acestora, de o ,alee de copaci”, se inilta, pe o
»coloana mareata”, statuia lui Ariosto, opera, din 1833, a lui Francesco Vidoni*.

La 29 septembrie, Lecca ajungea la Bologna, ultima etapa din care ne-a lasat insemnari in cursul
acestei caldtorii. Orasul i se paru ,,destul de mare, dar trist, din pricina ca e putin lacuit”, de altfel ca si
Padova si Ferrara. Lucrul cel mai vrednic de vazut, isi nota pictorul, era aici ,,cimitirul sau gropistea®,
care, datoritd numeroaselor sale monumente, bogate in sculpturi si picturi, 1l impresiond mai mult decat
cele din Ferrara si Miinchen. Era de fapt o fostd manastire, vechea Certosa din Bologna, fundata in
secolul XV si transformata in cimitir in 1801%. Intr-o ,»prea frumoasa” biserica, desigur San Girolamo
della Certosa, inceputa in Trecento si terminati in plin baroc*, admira picturile lui Lorenzo Pasinelli®,
de care se pot vedea inca, pastrate la locul lor, un Crist inviat, infatisandu-se Fecioarei Maria $i o
Intrare in lerusalim, ambele din 1659°°. 1i atrasera atentia, de asemenea, o ,,icoand” reprezentdnd pe
Fecioara Maria incoronatd de doi ingeri, operd a lui Lucio Massari’', precum si o [ndltare, picturd
murald de mari dimensiuni de Giovanni Maria Bibbiena™.

Intr-o alti bisericd, ce nu poate fi decat San Paolo, claditd dupd planurile lui Ambrogio Magenta
in 1611°, dar pe care o numi ,,Biserica Sf. Petru si Pavel”, Lecca remarci sculpturile de pe altarul principal,

1 Meditation trentiéme”, in Méditations, ed. F. Letessier, [Paris, 1968], p. 100 si nota editorului de la p. 655-656.

42 ,,Lamentatiile lui Tassu”, in volumul Din scrierile lui Lord Byron, traduse de Eliad, partea a II-a, 1834, p. 27-36.

4 Privegherile lui Torquato Tasso”, trad. de S. Marcovici, in ,,Curierul”, I, 1837. Pentru poemul lui Giuseppe Compagnoni,
publicat in 1800, vezi Guido Mazzoni, L 'Ottocento, 1, Milano, 1943, p. 92-93.

4 pe larg la Alexandru Marcu, ,,Tasso In Romantica romaneasca®, extr. din Studii italiene, 11 si 111, 1937.

4 Cf. Baedecker, ltalie septentrionale, 1892, p. 279-280; Agnelli, Ferrara 1906, repr. p. 82: Casa di Ludovico Ariosto.

* Piazza ariostea, repr. in Agnelli, Ferrara 1906, p. 84; cf. si Nouveau guide 1841, p. 249. Pentru Francesco Vidoni, sculptor
originar din Ferrara, Fr. Noack in Thieme-Becker, XXXIV, 1940, p. 333.

47 Corrado Ricci, Guido Zucchini, Guida di Bologna, nuova ed. illustrata. Bologna, 1968, p. 180 [cit. mai departe: Ricci-
Zucchini 1968]. Vezi gravura lui Antonio Basoli, Capella del cimitero comunale di Bologna, repr. in Bologna ai tempi di Stendhal.
Mostra iconografica, 1972. Introduzione e catalogo di Giancarlo Roversi (Stendhal e Bologna. Atti del 1X congresso internazionale
stendhaliano, a cura di Liano Petroni, anii 1971-1973 din L Archiginnasio, I1). [cit. mai departe: Bologna ai tempi di Stendhal 1972].

8 Ricci-Zucchini 1968, p. 180-181.

A Bologna 1629-1700. Cf. Thieme-Becker, XXVI, 1932, p. 269-270.

%0 Ricci-Zucchini 1968, p. 181.

31 Bologna 1569-1633, elev al lui Lodovico Carracci. Cf. Wart Arslan, in Thieme-Becker, XXIV, 1930, p. 217-218.

52 Bibbiena 1625 — Bologna 1665, elev al lui Francesco Albani. Cf. Oskar Pollak, in Thieme-Becker, III, 1909, p. 601-602;
Ricci-Zucchini 1968, p. 181.

33 Ricci-Zucchini 1968, p. 199.
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Ferrara. Catedrala di San Giorgio, 1135. Ferrara. Castelul ducilor d’Este, xilogravura, 1865.

Ferrara. «Casa dell’ Ariosto», gravura in arama 1838. Statuia lui Ariosto,
de Francesco Vidoni.

95



de Alessandro Algardi®* care nu reprezinti insi, cum isi notase grabit cilatorul nostru, pe cei doi apostoli, cu
numai pe Sf. Pavel si pe cilaul ce-i taie capul™. Plafonul, adaugid Lecca, ar fi pictat de un ,cavaler
Frateschi”, probabil Marcantonio Franceschini. De Lodovico Carracci vazu, in catedrala San Pietro, o Buna
Vestire datand de la sfarsitul activitatii maestrului, nu insa din ,,ultimele sale zile”, cum citim in insemnarile
lui Lecca®. Capela Universitatii (Santa Maria dei Bulgari) ii paru prea bine lucrati de Bartolomeo Cesi’’,
care a zugravit aici, in 1594, scene din viata Fecioarei, sibile si profeti’®. Despre tabloul de pe altar, o alta
Buna Vestire, din 1582, stia cad este opera lui Dionisio Calvaert®, ,dascalul lui Guido Reni”. Lucrari ale
acestuia din urma i atriseseri atentia in biserica San Domenico®. Spre sfarsitul insemnirilor, Lecca

. . . oA o o . . . c A .. 61
enumera si alte biserici, in care s-ar parea cd a intrat: Madonna di Galliera, ,,cu tablouri in ulei si fresco™",

San Martino, ,,cu tablouri in ulei, zidul alb”®, San Giacomo Maggiore, ,,cu tablouri in ulei”®. in
peregrindrile sale de calator eclectic, Lecca era desigur preocupat de modele iconografice si de formule
tehnice in vederea propriei sale activitati de pictor religios, pe care a initiat-o la Craiova si o va continua
dupa intoarcerea sa din Italia.

Din notele pictorului nu lipsesc nici vestitele turnuri bolognese din veacul al XII-lea, Asinelli® si
Garisenda®. Potrivit opiniei raspandite atunci, credea ci al doilea dintre aceste turnuri fusese inclinat de
constructori ,,intr-adins”. Astazi se stie insa ca edificul s-a aplecat datoritd unei modificari a terenului, foarte
timpurie desigur, caci 1l aflam astfel ,,chinato”, intr-un cunoscut vers dantesc.

Dintre monumentele de sculpturd Lecca se opri indeosebi dinaintea Fantdnei lui Neptun de Giovanni
da Bologna (1566)®. Naiva sa descriere se numara printre putinele marturii datorate unor romani interesati
de sculptura italiana in prima jumatate a secolului al XIX-lea: ,,O fantana cu statue de bronz facute de Jan
Bolon, reprezentand in varf pe Neptun, iar tocma jos [...], in 4 colturi, 4 sirene calari pe delfini, cari isi storc
cu méinile tatele, din care curge apa de ia lumea de baut”.

Frecventat candva si de Stendhal, care-1 aminteste in Rome, Naples et Florence (1826)", palatul
Baciocchi®, construit in 1584, cu fatada desenata de Palladio, modificat in secolele urmatoare si aflat atunci
in posesia marchizului Filippo Camerata, ginerele extravagantei Elisa Baciocchi, sora mai mare a lui
Napoleon®, devenise o resedintd caracteristica pentru Bologna romantica’. Lecca vizu aici sculpturi si
»deosebite tablouri prea frumoase” si remarca aspectul scirii de onoare, concepute de Giovanni Battista
Piacentini (1695)"" si decorate cu statui de Filippo Balugani’, precum si pe acela al unor apartamente. La

> Bologna 1602 — Roma 1654. Cf. Hans Posse, in Thieme-Becker, I, 1907, p. 281-284; John Pope-Hennesssy, ltalian High
Renaissance and Baroque Sculpture, ed. a 2-a, Londra, New York, 1970, p. 122-123, 445-449.

33 Vezi John Pope-Hennesssy, op. cit., p. 449 si pl. 168: The Martyrdom of St. Paul.

56 Cf. Venturi Storia, 1X, 7, 1934, p- 1163: ,,1618, 1 giugno, riceve L. 400 per I’Annunziata affrescata in S. Pietro [...]; 1619.
13 novembre muore in Bologna.

57 Bologna 1556-1629. Cf. Thieme-Becker, VI, 1912, p. 314-415; Venturi Storia, IX, 6, 1933, p. 705-712.

8 Venturi, op. cit., p. 717.

59 Anvers 1540 — Bologna 1619. Cf. Thieme-Becker, V, 1911, p. 414; Venturi Storia, IX, 6, p. 718-730. Pentru Buna Vestire
remarcata de Lecca, Venturi, op. cit., p. 730 (Catalogo delle opere); Ricci-Zucchini 1968, p. 25.

80 Frescele lui Guido Reni, aflate intr-o capela a acestei biserici, dateaza din 1613. Cf. Ricci-Zucchini 1968, p. 29.

8! Biserica inaltatd in forma sa actuala intre 1479 si 1491, decoratd cu numeroase picturi murale si pastrand in sacristie o
colectie de tablouri (Ricci-Zucchini 1968, p. 143-144).

82 Ricci-Zucchini 1968, p. 123—124.

83 Ibidem, p. 110-113.

6% Construit intre 1109 si 1119, de familia Asinelli (Ricci-Zucchini 1968, p. 80-81).

85 Construit in aceeasi vreme cu turnul Asinelli, de Filippo si Odo Garisendi (Ricci-Zucchini 1968, p. 81).

8 Ricci-Zucchini 1968, p. 1-2.

57 Stendhal, ,,Rome, Naples et Florence” [1826], in Voyages en Italie, ed. V. del Litto.

58 Pentru descrierea si istoricul edificiului, cumpirat in 1870 de administratia orasului, cf. Ricci-Zucchini 1968, p. 34.

% Ajaccio 1777 — Triest 1820. Castorita in 1797 cu Felice Baciocchi (1762-1841). Palatul a fost cumpdrat si renovat de acesta din
urma in 1822, dupa moartea Elisei, a carei fiica, Napoleona-Elisa (1806—1869), se casatorise cu Filippo Camerata. Cf. F. Bartoccini, in
Dizionario biografico degli italiani, X1, 1969, p. 556—669 (Elisa Baciocchi); ibidem, V, 1963, p. 59-61 (Felice Baciocchi).

7 Gravuri cu putin anterioare calatoriei lui Lecca, repr. in Bologna ai tempi di Stendhal 1972, pl. LXXV (A. Basoli, Lo scalone del
Palazzo Baciocchi, 1832); pl. LXXVIII (C. Lambertini, I/ cortile interno del Palazzo Baciocchi).

! Arhitect activ la Bologna c. 1700. Cf. Thieme-Becker, XX VI, 1932, p. 560.

72 Bologna 1734-1780, cf. Thieme-Becker.
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Alessandro Algardi, Omordrea Sf- Pavel, 1618 Lodovico Caracci, Buna Vestire, 1618
(Bologna, Biserica San Paolo). (Bologna, Catedrala San Pietro, luneta altarului mare).

Bolagra - Bowe Asimelli e faisenda

Bologna. Tunurile «Asinelli» si «Garisenday, sec. al XII-lea.

rno]oglm - Palagag Baciocehi ora di Giystizia

L

Bologna. Palatul Baciocchi — fatada, de A. Palladio. Scara de onoare conceputa de G. B. Piacentini, 1695.
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etaj se aflau o sald pictatda in 1680 de Marcantomo Franceschini” (Fortuna, Amore, Le Quattro Stagioni) i o
galerie cu plafonul de Vittorio Bigari™ si Stefano Orlandi (1725)". Alte picturi, de artisti ca Felice Giani’,
Antonio Basoli”’, Giovanni Battista Sanglorgl , contribuind la nota ,,moderna” a 1nter10arelor, datau dm
1822. In catedrala San Petronio, Lecca gasi monumentul funerar al principesei si examind pardoseala cu
»,meridiane trase pe marmura alba, incat la amiaz [prin] o gaura ce este facutd in tavan stribate raza soarelui
tocma pe acea linie”.

Lecca mentiona si unele centre stiintifice ale orasului. Nu trecu astfel cu Vederea biblioteca intemeiata
de contele Luigi Ferdinando Mar51g11 corespondent al Stolnicului Cantacuzino™ si autor al unei renumite
lucrari asupra Dunirii, interesand si istoria noastra®. Neavand de unde auzi de aceste lucruri, pictorul ne
spune doar ca biblioteca lui Mar51g11 despre care stim cd fusese integratd din 1827 intr-o Universita
Nazionale®' (astdzi renumita Universita degli Studi, din Via Zamboni), addpostea si ,,fel de fel de antichitati”.

Pictorul regreta relativul declin al Universitatii din Bologna, ,,academia”, cum o numea el, care, pe cand
se afla ,,in floarea ei”, ar fi avut ,,pana la 12 000 [de] scolari”. Academia de Arte Frumoase pastra atunci
tablourl celebre, dlntre care Lecca aminteste pe Sfdnta Cecilia a lui Rafael (1515)* si un Samson de Guido
Reni*’, ambele trecute ulterior la Pinacoteca. Nu uita s releve nici existenta Teatrului Anatomic®* dlspunand
de ,,statue de lemn frumoase ce au fost transportate si in Paris”. Se referea desigur la cele doud ecorseuri cu
membre mobile, sculptate in lemn de tei de Ercolle Lelh in 173485 Interesul manifestat in aceasta perloada de
pictor pentru studiul anatomiei, indispensabil formatiei sale academice, a lasat urme si printre desenele sale.

Oprindu-se aici, insemndrile Iui Lecca nu ne permit sa-1 urmarim in lunile pe care le-a petrecut in Italia
pana 1n vara anului urmator, indeosebi la Roma, unde este de presupus ci a stat cea mai mare parte din timp, nu
numai spre a cerceta monumentele si muzeele, dar si spre a lua contact cu mediul artistic al vremii. Nu cunoastem
deocamdata numele artistilor pe care-i va fi intdlnit, cu exceptia lui G. Mochetti, autor al unei interpretari gravate a
tabloului Moartea lui Mihai Viteazul, pictat de Lecca la Roma in 1845. [v. capitolul urmator].

Biblioteca Universitatii din Bologna, intemeiata prin donatia contelui L. F. Marsigli. 1712.

3 Bologna, 1648-1729.

" Bologna 1692—-1776. Cf. Lisetta Motta-Ciaccio, in Thieme-Becker, IV, 1910, p. 19-20.

> Bologna 1681-1760. Cf. Thieme-Becker, XX VI, 1932, p. 47-48.

76 San Sebastiano 1759 — Roma 1823. Decorator si desenator de orientare preromantica. Cf. studiul nostru Felice Giani e gli
,,Orazi” di Jacques-Louis David, prezentat la Biblioteca Hertziana, Roma, 1981 (,,Revue Roumaine d’Histoire de ’Art, s. Beaux-Arts”,
1997, p. 3-32).

"7 Pictor decorator si gravor la Bologna in prima jumitate a secolului al XIX-lea. Cf. Thieme-Becker, II, 1908, p. 599.

"7 Discipol al lui Felice Giani, originar din Faenza.

8 Bologna 1784-1877.

7 Asupra relatiilor Stolnicului Constantin Cantacuzino cu Luigi Ferdinando Marsigli (Bologna 1658—1730), amintim, dintr-o
ampla bibliografie, studiul lui R. Ortiz, Per la storia della cultura italiana in Romania, Bucuresti, 1916, p. 187-190.

8 Danubius Pannonico-Mysicus |...], 6 vol., Haga, 1726.

81 Ricci-Zucchini 1968, p. 100-101.

82 Cf. A. Emiliani, La Pinacoteca Nazionale di Bologna, con prefazione di Cesare Gnudi, Bologna, 1967, p. 214-215.

8 Ibidem, p. 312313, repr.

8 Ricci-Zucchini 1968, p. 25. O vedere a silii in Vincenzo Golzio, Seicento e Settecento, ed. a 2-a, 11, Torino, 1960, p. 277.

% Bologna 1702—-1766.
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MIHAI VITEAZUL IN COMPOZITIA ISTORICA®*

In anii redesteptarii nationale, figura lui Mihai Viteazul cstigase, in constiinta romanilor de
pretutindeni, o inaltd semnificatie®’. Biografia sa, publicata de Damaschin Bojinca in 1830, i infatisase
faptele ,,spre deschis exemplu”, cu gandul de a chema pe compatrioti ,,pe calea virtutii, dreptatii si vitejiei
strimosesti”®’. In strilucita sa istorie a Tarii Romanesti, aparuta la Berlin, in 1837, Kogilniceanu il socotea:
»le plus grand homme de son siécle”, ,le seul des voévodes valaques dont le nom ait retenti dans |‘Europe
entiere et qui ait exercité un intérét universel”. Numele lui, scria tanarul autor, ,.fait vibrer encore le coeur de
tout bon Romdn®. De un larg ecou s-a bucurat, in aceastd epocd, intinsa expunere consacrati lui Mihai
Viteazul de Florian Aaron, profesor de istorie la Colegiul Sfantul Sava, in manualul sau de istoria Tarii
Romanesti. Carturarul ardelean incheia aceste pagini care, cum s-a observat, au contribuit la ivirea vocatiei
de istoric a lui Balcescu®', printr-un patetic indemn:

Dar datoria istoriei romdnesti fie ca sa se pastreze in veacuri ispravile minunate ale acestui Ahil
romdnesc, vrednic de a-si avea Omerul sdu, care sa fie cartea vitejiei, cartea rumanilor, cartea care sd se
citeasca cu drag de oricine. Rumanii aiba a se mdndri cu eroul acesta care se lupta ca un leu pentru pricina
cea sfanta a dezrobirei si a slobozeniei lor. Aducd-si aminte de ceea ce poate face o natie unitda cind este
norocitd sa se nasca dintr-insa un om mare. Nu-si uite niciodata ca taranei celii scumpe a lui Mihai
Viteazul, pomenirei lui celii marite, si aducerii aminte de faptele lui cele slavite, sunt datori a-i inalta un
monument la care sd aducd totdeauna recunostintd pentru ce a vrut el sd facd pentru dansiil® [Carturarii,
pictorii si poetii timpului, preocupati de figura eroului].

S-ar parea ca Lecca astepta un prilej de a-si completa formatia academica necesara realizérii unor atari
subiecte” si acesta ar fi fost principalul motiv al calitoriei sale in Italia din 1844-1845. Studiile dupa nud pe
care le va executa in 1845, arata stiruinta sa de a se instrui in continuare. In acelasi an Lecca a pictat de altfel
trei tablouri infatisand episoade din viata lui Mihai Viteazul. Noua preocupare isi face aparitia intr-un carnet
cuprinzand, printre altele, si cateva dintre acele studii de nud’. in imediata vecinitate a unuia dintre ele,
utilizat drept punct de plecare, Lecca desend un bust al lui Mihai Viteazul cu bratul ridicat™. Spre deosebire
de modelul de atelier, care pozeaza cu coif, voievodul ni se prezintd asa cum si-l imaginase Lecca in
portretul litografiat din 1830, purtdnd un calpac cu surguciu si egretd. Desenul dupa naturd, din care artistul
preia aici trasaturile si atitudinea, va fi integrat astfel intr-o operd de imaginatie, prin modificarea miscarii
unui brat si Inlocuirea unui element de costum.

8 Capitolul VII, al monografiei Constantin Lecca si romantismul romdnesc, din care au fost reproduse mai jos, fragmentele
privitoare la compozitiile istorice pictate de artist in Italia, scopul, de fapt, al acelei calatorii de studiu.

7 V., N. lorga, ,,Soarta faimei lui Mihai Viteazul”, [1919], in Conferinte. Ideea unitdtii romdnesti, ed. Stefan Lemny si
Rodica Rotaru, 1, 1987, p. 148—174; Dan Berindei, ,,Mihai Viteazul in viziunea fauritorilor Romaniei moderne”, in Mihai Viteazul.
Culegere de studii, red. Paul Cernovodeanu si Constantin Rezachievici, 1975, p. 37-50.

8 Vestitele fapte si perirea lui Mihai Viteazul”, in Biblioteca romdneasca , 1V, 1830.

% Cf. C. Lecca si romantismul. Capitolul I: Primele chipuri de voievozi (f. 7): ,Este posibil ca sugestia de a intreprinde
facerea unui tablou infitisind moartea lui Mihai Viteazul si-i fi venit de la Damaschin Bojinci. Intr-o nota la studiul siu, Vestitele
fapte si perirea lui Mihai Viteazul, invatatul banatean adresa cititorilor un apel in sprijinul tdnarului artist, care, aprins fiind de zelul
patrioticesc si vrdnd dupd puteri a sluji neamului, a zugravit trista si lacrimoasa moarte a viteazului principe Mihaiu, pe o pdanzd de
un cot si jumadtate de mare, ddnd-o spre vesnicd aducere aminte scoalei nationale de la Sf: Sava ca sa se pund in scoald inaintea
tinermei, care sd vadad, zic, ce era stramosii ei in lume.

0 Histoire de la Valachie, de la Moldavie et des Valaques transdanubiens, 1, Berlin, 1837 (Opere, 11, ed. Al. Zub, 1976, p. 163).

°! Dan Berindei, op. cit.,p. 42, n. 34.

°2 Fllorian] Aaron, Idee repede de istoria Printipatului Térii Romdnesti, 11, 1837, p. 321-322. Cu privire la Florian Aaron si
la conceptia sa istoriografica, vezi N. lorga, in Revista istorica, XIII, 1927, p. 256-257; Pompiliu Teodor, in Acta Musaei
Napocensis, V, 1968, p. 577-586; V. Cristian, in Analele stiintifice ale Universitatii ,,Al. I. Cuza” din lagi, s. noud, sectiunea a I1l-a,
Istoria, XVI, 1970, fasc. 1, p. 37-54.

% V. [Eliade Radulescu], Jinstiintari din launtru”, Curierul romdnesc, 1, 66, 28 noiembrie 1829 p. 280: Aplecarea cea
fireasca a unui tanar rumdn, anume Constantin Leca, [-a fdcut cu totul a se da si a se consfinti la mestesugul picturii (zugraviei) la
care neincetat se indeletniceste |...]. Astazi se afld in craiasca cetate a Budii §i se indeletniceste a face un tablou pe care infdtiseaza
Moartea lui Mihaiu Voda celu Mare. Rdvna cea arzdtoare ce are asupra acestui frumos mestesug il mistueste cu totul; cdci fiind un
tdnar fara mijloace, nu poate sd pdsasca mai nainte, a merge la Roma, unde sezand catava vreme sd se indestuleze din frumoasele
modeluri (izvoade) ale zugravilor celor vestiti. Sa indrepteaza dar cdtre ndscdnda sa natie si cere un mic ajutor spre scopul sau cel
vrednic de laudat, pentru care se leagd ca sa se intoarca in Patrie a impartdsi si a inmulti talentul sau oriunde il va randui
stapdnirea (nota adaugata, dupa fise ms. R. N.).

% Carnetele pictorului, D, ff. 207, 20%, 217, 23", 30, 31".

% Ibidem, f. 24",
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Tabloul in vederea caruia a fost desenat acest ultim studiu reprezintd pe Mihai Viteazul chemdnd pe
fruntasii tarii la luptd impotriva asupririi otomane’®. Panza, care a rimas pani in prezent necunoscuti
cercetatorilor lui Lecca, ilustreaza un pasaj din volumul al doilea, aparut in 1837, al cartii Iui Florian Aaron,
Idee repede de istoria principatului Tarii Romdnesti:

,»Chiemand pe boerii sdi le descrie starea cea proasta Intru care se afla tara, le Insirui sistema ce turcii
au urmat-o cu statornicie calcand toate drepturile tarii Incadt numai dupd nume poate a se zice cd are
administratie nationald; le aduce aminte de vremile mai dinainte cand vrand turcii a preface tara in pasalac
turcesc, se ridicard rumanii cu armele si cu sangele, isi aparara drepturile nationalitatii si ale patriei lor; le
ardtd ca pentru a se mantui sau a se usura de capritiile Portii si de rautatea turceascd nu este alt mijloc decat
sd ia armele in mana si sa se rasboiasca pana cand sau vor dobandi neatarnarea tarii sau se vor stinge cu totul;
in sférsit 1i incredintd ca vremea aceasta este cea mai prielnica pentru dobandirea slobozeniei fiindcd mai
multe parti sunt hotérate a se ridica de o data Impotriva vrajmasilor crestinatatii.

Cuvintele acestea cu care Mihai tuna impotriva despotismului turcesc, tonul in care le infatisa si in
sfarsit hotararea sa cea viteaza electrizara pe boierii adunati. Toti se patrunsera de niste simtimente inalte, 1si
cunoscura drepturile ce au de a-si mantui patria si datoriile cele sfinte de a se jertfi pentru dansa, si toti cu un
glas strigara: ,,sd ia armele in mana si sa nu le pue jos pana nu vor dobandi mantuinta tarii si pe a lor insusi,
sau sd se cotropeascd cu totul murind toti dinpreund cu slobozenia, pentru care s-au jertfit”. Hotararea
aceasta nobila si vrednicd de o natie ce voeste a fi sloboda, se pecetlui cu un juramant sfant si necilcat.
Noaptea aceea in care se sdvarsi aceasta hotdrare mare, a ramas a fi cea mai insemnata si mai vrednica de
tinerea de minte a rumanilor. Minutul acela in care in gurile tuturor rasuna zicerea ,,jurdam” a fost unul din
cele mai frumoase ce pot rumanii sa numere in viata politica a lor. Niciodata boerii tarii nu au aratat unire de
simtimente mai inalte, si niciodata cu chip mai stralucit n-au dat lumii sa inteleaga ca sunt natie si ca au
patrie. Fiestecare dintr-insii care au luat parte la hotararea aceasta mare, se credea Insufletit cu o putere nuoa
si se socotea stramutat in erou nebiruit. Pe fruntea fiescaruia era zugravita seriozitatea hotararei acelii mari,

si din gurile tuturor nu se auzea alt cuvant decat ,,si murim pentru patrie si lege™’.

Constantin Lecca, Mihai Viteazul chemdnd pe fruntasii tarii la luptd impotriva asupririi otomane.

% Ulei pe panzi taiatd pe margini si aplicata pe carton 405 x 550. Nesemnat, nedatat. Muzeul de Arti din Ploiesti, inv. 244.
Cf. Har. A. Margineanu, N. Simache, Pinacoteca Muncipiului Ploiesti. Catalog, 1939, p. 14, nr. 9: Juramdntul [fara nicio altd
precizare]. Tabloul figureaza si in prezent in inventarul muzeului sub acelasi titlu.

T F. Aaron, Idee repede de istoria printipatului Tarii Romaénesti, 11, 1837, p. 137-139. Cu privire la Florian Aaron sila
conceptia sa istoriografica, vezi N. lorga, in Revista istoricd, XII1, 1927, p. 256-257; Pompiliu Teodor, in Acta Musaei Napocensis,
V, 1968, p. 577-586; V. Cristian, in ,,Analele stiintifice ale Universitatii «Al. I. Cuza» din lasi”, serie noua, sectiunea a IlI-a, Istoria,
XVI, 1970, fasc. 1, p. 37-54.
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Episodul care are loc in 1593 este atestat de cronicile tarii’®, precum si de povestirea lui Baltazar
Walther”. Lecca situeaza intalnirea dintre boieri si voievod in palatul domnesc, intr-o sald cu bolti inalte,
sustinute de pilastri. Scena nu se desfasoara insa la vreme de noapte, ca in povestirea Iui Florian Aaron, ci in
plind lumina, ceea ce va fi corespuns mai bine predilectiei lui Lecca pentru forme net delimitate si culori vii.
Aceastd motivare de ordin strict vizual pare a fi determinat structura compozitiei, indepartand-o de aspectul
tenebros al tabloului lui Wallenstein, inrudit prin tema si anterior cu aproape un deceniu. O masa aflata in
primul plan, in stdnga, pe care distingem o faclie si o cruce, ne aminteste cd urmeaza a avea loc un jurdmant.
Dincoace de masa se profileaza, vazute din spate, silueta mitropolitului si aceea a unui boier. Mihai [...] se
adreseaza de langa tronul domnesc, ridicand bratul stang 1n atitudinea din studiul desenat de Lecca la Roma
si strangdnd 1n ména dreapta sabia. Doua grupuri de boieri, de o parte si de alta a tronului, ascultd cuvantarea
domneasca. Este momentul in care, potrivit povestirii lui Florian Aaron, boierii striga intr-un glas ,,juram”.
Un ostas paseste pe treptele tronului spre a prezenta Domnului steagul tarii (rosu, galben, albastru). In
fruntea grupului din dreapta, un boier tdnar face un pas inainte ducand o mana la piept, in semn de jurdmant,
poartd tunicad albastra Tmpodobita cu fireturi, pantalon strdmt, cizme scurte, cu marginea rasfranta. Un alt
boier, mai batran, aflat in spatele sau Inaltd privirea spre Domn, exprimandu-si entuziasmul printr-o curioasa
miscare a bratelor, stingaci desenata. Mihai este Tnvesmantat Intr-o tunicd asemandtoare cu aceea a boierilor,
insa rosie, are pe umeri o mantie alba si deasupra ei o pelerind scurtd de blana. Calpacul sau este brun roscat,
cu fundul alb si cu egreta tintuitd cu surguciu. Caracterizatd sumar (fata prelunga, cu ochii mici, barba tunsa
scurt, plete revarsate pe umeri), figura voievodului nu aminteste niciunul dintre portretele contemporane ale
acestuia. Cum vom vedea, in cele trei panze din 1845, Lecca a revenit asupra fizionomiei lui Mihai, dandu-i
de fiecare data alte trasaturi.

Prin gruparea personajelor, precum si prin gesturile lor explicite, pictorul precizeaza semnificatia
scenei, atitudinea voievodului si reactia boierilor care-1 ascultd. Detaliile de costum si de interior urmaresc sa
situeze evenimentul in epocad. Cu aceste insusiri de ordin ilustrativ, panza pare un studiu pictat in vederea
unei compozitii mai mari pe care Lecca n-a mai realizat-o [...]'".

Semnaland intoarcerea lui Lecca din Italia, Eliade Radulescu preciza, in toamna anului 1845, ca printre
»tablourile nationale” pictate de acesta in timpul célatoriei sale de studii, se numara si Intrarea lui Mihai Viteazul
in Alba lulia, compozitie realizatd asadar la Roma. Eliade detinea desigur aceasta informatie direct de la artist, a
carui prezenta o semnala la Focsani, cu prilejul casatoriei lui Gheorghe Bibescu, in septembrie 1845. Compozitia
a existat in doud variante, cea din 1845'" si una considerabil simplificata, executati in vederea multiplicarii ei

8 Cf. Istoria Tarii Romanesti 1290-1690. Letopisetul Cantacuzinesc, ed. C. Grecescu si Dan Simonescu, 1960 p. 55: ,,Ci-si
stranse toti boiarii mari $i mici din toata tara si se sfatuird cum vor face sé izbdaveasca Dumnezeu tara din mainile paganilor si deaca
vazurd ca intr-alt chip nu vor putea sa izbavi, deci ziserd: numai cu barbdtia, sa ridice sabia asupra vrdjmasilor” [descrierea lui
Balthazar Walther; istoriile lui Johann Christian Engel, a lui Damaschin Bojincd, Mihail Kogalniceanu si] Florian Aaron, in a carui
carte citatd mai sus, datele sunt incd si mai larg interpretate. Numai aici se vorbeste de un juramant depus de boieri inaintea
voievodului, juramant figurat in tabloul Iui Lecca, potrivit acestui izvor literar.

% Brevis et vera descriptio [...], Gorlich, 1599, ed. cu traducere A. Papiu llarian, in Tesaur de monumente istorice, 1, 1862,
p- 12-13. Cf. si Dan Simonescu, ,,Cronica lui Baltazar Walther despre Mihai Viteazul in raport cu cronicile interne contemporane”,
in Studii si materiale de istorie medie, 111, 1959, p. 7-99. O noua traducere in Mihai Viteazul in constiinta europeand, 11, 1983, din
care citam pasajul relativ la adunarea din 1593: ,,Atunci, stiind ca apdrarea celor castigate este o virtute nu mai mica decat castigarea
altora, domnul incepu sa cugete ce ar fi de facut pentru intdrirea demnitétii, autoritatii si domniei sale si insufletit de inima sa cea
generoasd, de fierbintea dragoste de tard, considerand ca nu e nici frumos nici onorabil a lasa supusii incredintati apararii sale prada
atator nefericiri, aduna pe cei mai mari si mai de frunte ai tarii ca sa tina sfat asupra felului in care ar putea sa scape tara de atatea rele
ce le suferd si de altele mai mari, care o ameninta la tot ceasul. Acea adunare se incheie, cu invoirea tuturor, ca e mai bine sa se
uneasca cu principii crestini, decat sa poarte mai departe jugul cel nesuferit al tiranului turc”.

1% [Expunere comparativi a conceptiei compozitionale si semnificatiei celor dou tablouri istorice cu teme inrudite: Stefan
cel Mare rostindu-si testamentul politic, inspirat de Gh. Asachi, executat de Josef Miiller, in 1834, la lasi, si Juramdntul, pictat de
C. Lecca, in 1845, la Roma].

1 Bra, desigur, unul dintre cele doua tablouri originale (in afara de trei copii), cumpirate de Eforia Scoalelor de la pictor, la
18 decembrie 1851, pentru galeria din Bucuresti, recent infiintatd. Cf. Raportul Eforiei cédtre Barbu Stirbei, la Arh. Statului,
Bucuresti, Fond : Ministerul Instructiunii. Tara Romadneasca, dos. 1948/1851, f. 17; vezi si V.A. Urechia, Istoria Scoalelor, 111,
1894, p. 60. Tabloul va fi transferat apoi la Pinacoteca Statului (P.Ionescu, Catalog, 1878, p. 21, nr. 64: Intrarea triumfala a lui
Mihai Viteazul in Balgrad [Alba Iulia]; in ed. a 2-a, 1888, p. 21, nr. 63), iar de aici. dupa 1918, la Muzeul Militar National, unde pare
a fi fost distrus de un incendiu, in 1938. Din succintul ghid, Muzeul Militar National [1928], p. 6, aflam ca intr-o sala de la etaj, si
anume in cea de la nord, se afla expusa printre alte ,,panze mari istorice”, si Intrarea lui Mihai Viteazul in Alba lulia, desigur, tabloul
lui Lecca din 1845. Opera a fost reprodusa in ,,Buletinul Muzeului Militar National”, 1, 1937, nr. 2, p. 31. in Theodorescu, 1969, p-
16, se afirma in mod eronat cd Muzeul Militar Central ar pastra o copie a tabloului.
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prin cromolitografie, din initiativa librarului G. Ioanid, catre 1859. Faptul cé Lecca a pictat aceastd compozitie in
doua variante, prima dintre ele datdnd din timpul sederii sale 1n Italia, nu a fost relevat pand acum. Istoriografia de
arti a situat-o in genere in preajma Unirii, interpretind-o exclusiv in functie de acest moment'”. Ea nu este insa
un ecou imediat al evenimentelor ce au dus la infaptuirea Unirii, cum s-a crezut, ci a fost conceputa cu mult
inainte, In perioada premergatoare revolutiei de la 1848.

Pictand aceasta compozitie, Lecca s-a Intemeiat pe o relatare contemporand a evenimentului. Cortegiul
cu care Mihai Viteazul a intrat in Alba Iulia, la 1 noiembrie 1599, a uimit prin fastul sdu extraordinar. Un
martor ocular, cronicarul ungur Stefan Szamozkdzy, desi ostil roméanilor si eroului lor, a 1asat o amanuntita
descrirere a acestui cortegiu, in cronica sa rimasi multid vreme in manuscris'®. De aici a preluat aproape
textual povestirea fastuosului episod Wolfgang Bethlen, in Historia de rebus Transsylvanicis (1690)'"*, carte
utilizatd de Florian Aaron, In manualul sdu din 1837. Cum, in Florian Aaron nu se dau, cu privire la
infatisarea insasi a eroului, decat indicatii de un ordin foarte general, spre a zugravi imaginea ecvestra a lui
Mihai, pictorul a recurs la textul latin al lui Bethlen, in care aflim elementele costumului din tablou. In rest,
cortegiul, asa cum a fost pictat de Lecca, poate fi urmarit in povestirea lui Florian Aaron: ,,Inainte mergea
boierii cilare, printre randurile cele dese ale soldatilor care coprinsese tot drumul pana la palat. In dosul
soldatilor, pe jos si pe sus, era gramadit norodul care se Tmbulzea ca sa straluceasca aceastd pompa, si care
prin strigarile sale cele neprecurmate de bucurie [...] in sgomota aerul. in urma boierilor vinea Mihai, iarasi
cilare, imbracat in cele mai scumpe haine ca in ziua cea mai straluciti pentru dansul. Inaintea lui se-aducea
steagurile lui Andrei Batori ce se luasera in batilie si care fiind plecate ardta cd Transilvania este supusa.
Atat de-a dreapta, d-a stanga si in urma lui Mihai, era asemenea boieri célare spre a inchiea teremonia pe
care o facea neispravita [= nesfarsita] multimea norodului ce era de fata. Astfel se serbatori zioa aceea rard, a
caria aducere aminte a ramas sdpata vecinic in tinerea de minte a urmasilor!”.

Cu zecile sale de personaje desfasurate in peisaj, tabloul lui Lecca este fard indoiald opera cea mai
reprezentativd a picturii istorice roménesti din prima jumatate a secolului al XIX-lea. Alaiul voievodului
inainteaza solemn, cu misciri lente, care-i sporesc puterea de sugestie. In centrul compozitiei, detasat de grupul
de boieri, cdlareste Mihai, pe un cal alb cabrand decorativ, cu gatul arcuit. Voievodul poartd cusma cu surguciu
si pene, mantie alba, cusuta cu fireturi, pantalon alb si o sabie bogat impodobita, atdrnand pe lature. Dintre
boieri, unul singur este reprezentat in primul plan, un batran cu plete carunte iesind de sub calpac, aratandu-si
de altfel varsta si prin oarecare corpolenta si rigiditate'””. In fruntea alaiului, cAtiva ostasi, amintind prin
uniformele lor, pe ,,dorobantii de judet” din vremea lui Bibescu, duc steagurile cucerite in luptd. Alti ostasi,
randuiti pana la poarta cetdtii, asteaptd cu lancile sprijinite ITn pdmant. Grupuri compacte de tirani romani
privesc sau aclama cortegiul, de sub ziduri si de pe cele doua naltimi din dreapta drumului. Lumea satului
romanesc se ivise in desenele lui Lecca inca de la inceputul deceniului precedent. Chipul voievodului reia un
portret contemporan al acestuia, pe cel gravat de Dominicus Custos raspandit nu numai in forma sa originala

192 0 Scurta istorie a artelor plastice in R. P. R. Secolul al XIX-lea, 11, 1958, p. 88, compozitia este situatd, avandu-se in
vedere exclusiv varianta tarzie, ,,in vremea divanurilor ad-hoc, cand ideea Unirii era de dorit sd castige”. Acelasi punct de vedere la
Ion Frunzetti, ,,Pictorii si Unirea Tarilor Romane”, in ,,Studii si cercet. de ist. artei”, VI, nr. 1, 1959, p. 85, unde tabloul este datat si
prezentat ca facand parte dintr-o ,,serie” de compozitii inspiratd de Mihaida lui Eliade Réadulescu, desi in cele doud canturi ale
poemului nu se vorbeste deloc de intrarea voievodului in Alba Tulia. Datarea eronatd de mai sus a trecut si in alte publicatii, intre care
Dinu Vasiu, ,,Idealul de libertate si unitate nationala in arta pictorilor Constantin Lecca si Misu Popp”, in Muzeul Regional Brasov,
,,Culegeri de studii si cercetari”, I, 1967, p. 237. Cf. si Rezeanu 1988, p. 29-30: ,,Unul dintre cele mai celebre tablouri ale acestui
pictor care apartinea unei generatii animate de un profund sentiment patriotic, este fara indoiald Intrarea triumfala a lui Mihai
Viteazul in Alba Iulia. Din pacate tabloul original, in ulei, s-a pierdut. Mai mult nu stim, de fapt, nici cand a fost pictat. Toti
monografistii lui Lecca, sau specialistii care s-au ocupat de pictura istoricd, la noi, au evitat s faca precizari in aceasta directie si s-au
limitat la comentarea sa. Tabloul este totusi foarte cunoscut. El a fost publicat de-a lungul anilor, cu diferite prilejuri. Reproducerea
sa s-a facut insa dupa o cromolitografie de epocd, executatd, la Viena, credem, prin 1856-1857”. Cromolitografia mentionata, datand
din 1859, nu este insd decat o reductie a compozitiei initiale, din 1845, fata de care prezintd numeroase si esentiale deosebiri.

13 Szamoskozi Istvan, in Monumenta Hungariae Historica. Scriptores, XXVIII, Budapesta, 1876, p. 348-349. Acest pasaj
din textul latin al cronicii este rezumat in P. P. Panaitescu, Mihai Viteazul, 1936, p. 159: ,,Era célare pe un cal roib, imbracat cu o
manta alba pe care se vedeau cusute cu fir chipuri de soimi. Avea o tunica din aceiasi materie si ciorapi de matase alba, sabia 1i atarna
pe latura, batuta cu pietre scumpe, in cap avea o cusma impodobita cu pene de cocos. [...] Steagurile dusmane luate in luptd erau duse
pe laturi, plecate la pamant si apoi urmau boierii si ostasii“. O versiune maghiara a acelorasi insemnari (Erdély Torténete, 1598—1599, 1603,
Budapesta, 1977), repr. in Mihai Viteazul in constiinta europeand, 11, Cronicari si istorici strdini, secolele XVI-XVIII, 1983, p. 156
(textul) si 178 (traducerea). Vezi si loachim Craciun, Cronicarul Szamoskozi si insemndrile lui privitoare la romani, 1566—1608,
Cluj, 1928.

104 Wolfgang de Bethlen, Historia de rebus transsylvanicarum [1690], ed. a 2-a, IV, Sibiu, 1785, p. 431-432.

195 Octav George Lecca credea a-1 identifica in acest personaj pe aga Leca, ,,prefectul Curtii”, un pretins ascendent al sau si al
pictorului (Familia Lecca, 1897, p. 12).
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dar si prin cateva interpretari'®®. Unele figuri de boieri sunt de asemenea individualizate, parand studiate dupa
naturd. Un tanar curtean, calarind in urma batranului cu calpac, are astfel o interesanta fizionomie de oriental.
Fapt vrednic de atentie intr-un tablou roméanesc din acea perioada, peisajul in care se petrece scena, desi
conventional, este Tndeajuns de bogat in preciziri topografice. Cetatea, din care vedem poarta Sf. Gheorghe,
prin care a intrat voievodul, o parte a zidurilor si trei bastioane, lasa totusi o artificiala impresie de decor teatral.
Dinduntru se Tnalta cateva turnuri ascutite de biserici si un fel de ,,campanile” italienesc.

Constantin Lecca, Intrarea lui Mihai Viteazul in Alba Iulia, 1845 (prima variantd, disparuta in incendiu, 1938).

Prin larga rispandire de care s-a bucurat in varianta sa tarzie'"’, aceastd compozitie a lui Lecca poate fi
cornparata cu cea reprezentdnd pe Stefan cel Mare inaintea Cetatii Neamt, litografiatd la Ias1 de Johann
Miiller, in 1833, sub ausplcule lui Gheorghe Asachi, dupa tabloul din 1812, al lui Felice Giani'®. Desi mai
staticd in ansamblu si mai inegalad in detalii, opera lui Lecca aduce o fervoare, o participare, am spune, la
evenimentul infatisat, care-i asigura un loc privilegiat in mostenirea iconograﬁcé a romantismului romanesc.
Ea reinvie in mediul local .0 veche tema umanistd, cu precedente ilustre Tn arta romana si in aceea a
Renasterii, tema triumfului'”, intruchipand, in sirul siu de personaje, ce inainteaza potrivit unui ceremonial,
idealul unei epoci, in cazul de fatd idealul Un1r11, anticipat de Mihai Viteazul.

Tot la Roma a fost pictatd si marea panza datata 1845, in care Lecca a reprezentat pentru a doua oara —
dupi tabloul siu din 1830 — Uciderea lui Mihai Viteazul'"°. Faptul este sigur, intrucat o interpetare a acestei

1% Ppentru variantele si reludrile din secolul al XVII-lea ale acestei gravuri, vezi Andrei Pippidi, Mihai Viteazul in arta epocii
sale, 1987, p. 29-33 si pl. 10-12.

7 Un pretios exemplar al cromolitografiei executate dupd aceastd variantd, provenind de la dr. Ioan Ratiu, se péstra la
Biblioteca ,,V. A. Urechia” din Galati (Oprescu, Grafica 1, 1942, p. 83). In vara anului 1861, in calitate de membru al unei
deputatiuni trimise de romanii din Transﬂvanla spre a sustine drepturile acestora in fata guvernului austriac, dr. Ioan Ratiu s-a
prezentat inaintea imparatului Franz losef intr-un costum copiat dupé acela al lui Mihai Viteazul din tabloul Iui Lecca. Acest costum
fusese adoptat si de alti intelectuali romani de peste munti (N. G., ,,Dr. loan Ratiu [1828-1902]. Note biografice si amintiri”, in
Universul hterar XLIV nr. 37, 8 septembrie 1928, p. 591) in varianta sa tarzie, compozitia lui Lecca a fost copiati, in 1871, de
pictorul trans1lvanean Mihai Serban. Cf. studiul Liviei Drag01 asupra acestui artist, in Acta Musei Porolissensis, Zalau, 1977.

% Pentru aceastd stampi si raspandlrea ei in prima jumatate a secolului al XIX-lea, vezi Remus Niculescu, ,,Gheorghe
Asachi s1 1nceputur11e litografiei in Moldova”, in Studii si cercet. de bibliologie, 1, 1955, p. 100.

Ve21 Werner Weisbach, Trionfi, Berlin, 1919.

0 Ulei pe panza 1240x1750. Semnat si datat st. jos: Lecca/l1845. Muzeul National de Arta al Romaniei, Galeria Nationala,
inv. 3566. Tabloul achizitional in 1952, provine de la un descendent al pictorului. Cf. Paula Constantinescu, in Catalogul Galeriei
Nationale. Pictura secolul XIX, 1975, p. XXXVIII-XXXIX, repr. pl. 87.

103



e B

Uciderea lui Mihaiu Viteazul
(Mugzeul National de Arta al Romaéniei).

de a doua opere a fost gravata de G. Mochetti, in timp ce Lecca se afla inci in Italia'"". In noiembrie, gravura
lui Mochetti, care nu este datatd, incepuse a se raspandi in tard. Petrache Poenaru, directorul Eforiei
Scoalelor, cerea acum lui Grigore Otetelisanu, unchiul sau si al pictorului, sa-i trimitd din Craiova mai multe
asemenea ,,tablouri de moartea lui Mihai”'"2.

Starsitul eroului fusese povestit, cu unele deosebiri de detaliu, de Damaschin Bojincé si de Florian
Aaron, in scrieri deopotriva de familiare lui Lecca [...].

»La 18 august 1601, dimineata, Mihai se afla in cortul sau cu Ludovic Racoti, un ofiter ungur.
Vestindu-se cd i-au sosit trupele nemtesti de la Basta, el esi 1nainte zicdndu-le: Bine ati venit, vitejilor
soldati! Capitanii Incungiurand cortul cu valonii lor, intrard inlauntru la Mihai. Unul dintr-insii 1i zise ca este
prins, Mihai fi rispunse ca nu, si strigand pe oamenii sii, trase sabia din teaca si lovi pe unul din cipitani. In
lupta aceasta celalalt cépitan, [acob de Bori [= Beauri], 1i infipse o sulitd in piept si-1 dobori la pdmant.
Intrand atunci inlduntru mai multi valoni furiosi, unul il impusca in mana stangd, cu care era obicinuit sa
manice sabia, altul 1i taie capul [...]. Toate acestea se facura atat de in graba, Incat oamenii lui Mihai, cand au
venit in ajutorul lui, ii gasird trupul cel inalt si frumos rasturnat jos pe pimant™'">.

i Daltita si acuaforte 380x458. Semnat dr. jos: Sdpat la Roma de G. Mochetti. St.jos:Invent[at] sci desenfat] de Prof.
C.Lecca. Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe, inv. 668 (exemplar daruit de N. Iorga in Sedinta publicd, 26 iunie
1931, cf. Analele Academiei Romdne, t. LII, 1931-1932, Bucuresti, 1932. p. 6-8). O interpretare litografiatd a gravurii lui
G. Mochetti raspandea compozitia lui Lecca si in ajunul Unirii. Cf. Calendar istoric si popular, 1858, coperta. Vezi reproducerea
acesteli litografii in Literaturd si arta romdnd. 1X, 1905, p. 575 (plansa este datata aici 1859).

12 Petrache Poenaru citre Grigore Otetelisanu, 12 noiembrie [1845], in P.V. Nasturel, ,,Corespondenta intre Petrache
Poenaru si unchii sdi George (Iordache) si G. Otetelisanu”, in ,,Convorbiri literare”, XLVIII, nr. 9, septembrie 1914, p. 920. Pentru
raspandirea acestei gravuri in scolile din Tara Romaneascad, 1nainte de 1848, vezi Nicolae Andrei, Gh. Parnuta, Istoria invatamantului
din Oltenia, 1, Craiova, 1977, p. 298.

'3 F_ Aaron, Idee repede de istoria Printipatului Tarii Romdnesti, 11, 1837, p. 314-315.

104



Uciderea lui Mihaiu Viteazul.
Gravura de G. Mochetti, dupa compozitia lui C. Lecca, 1845 (BAR, Cabinetul de Stampe).

Mai toate elementele acestei naratii se regasesc in tablou. Mihai Viteazul apare aici cu sabia in mana,
dupi ce-1 lovise pe unul dintre capitanii valonilor, care zace ucis in dreapta. in spatele voievodului, Jacques
de Beauri se pregateste sa-1 strapunga cu lancea. Din cort iese un ofiter, care este, desigur, Ludovic Rakoczi.
In stanga, o seami de valoni asistd impasibili la scend. Din aceeasi directie sosesc in goana cailor cativa
ostasi, venind in ajutorul lui Mihai. Un grup de tarani roméani, ce privesc inspaimantati, din dreapta, a fost
adaugat de pictor. Costumul lui Mihai Viteazul este inrudit cu cel din portretul litografiat de Lecca pentru
Biblioteca romdneasca. Recunoastem tunica Tmpodobita cu fireturi si, cdzut acum la picioarele voievodului,
calpacul cu fund alb si egretd''*. Atat Jacques de Beauri, cét si voievodul par studiati dupa modele de atelier,
de felul celor intdlnite in carnetul cu desene executate la Roma, amintit mai sus. Tabloul lui Lecca se
departeazd de naratia lui Florian Aaron printr-un aspect esential pentru conceptia sa figurativa. Scena se
petrece nu intr-un cort, cum aratd istoricul, ci afard, in aer liber, ceea ce da putinta reprezentarii unui mare
numar de figuri si a unei desfasurari mai largi a actiunii celor doud personaje principale, Mihai Viteazul si
ucigasul sau. Pentru aceleasi motive, ilustratorii unor opere istorice apusene, cu mult mai apropiate in timp
de epoca in care s-a petrecut sangeroasa faptd, ca Mathdus Merian, in J. L. Gottfried, Historische Chronica,
1632'" si autorii imaginilor din Giovanni Sagredo si Paul Ricaut, Die Neu-erdffnete ottomanische Pforte,
1694, sau Nicolas Gueudeville, Le Grand Théatre Historique, 1703, plaseaza evenimentul in tabara,
dinaintea cortului domnesc. Situata, ca si in aceste gravuri, intr-un peisaj imaginar, compozitia lui Lecca este

14 pentru portretul lui Mihai Viteazul, litografiat de Lecca in 1830, vezi capitolul 1 in C. Lecca si romantismul.

5 Gravura la p. 946. Asupra lui Mathius Merian, gravor, editor si librar (Basel 1573 — Schwalbach 1650), vezi Thieme-
Becker, XXIV, 1930, p. 413.

e N, lorga, ,,Portrete si lucruri domnesti nou descoperite”, in Academia Romdnd. Mem. sectiunii ist., s. 111, t. IX, mem. 5,
fig. 3 si 4.

105



o creatie tipicd de atelier, cu atitudinile retorice ale celor doi protagonisti si chipurile lor amintind
traditionalul repertoriu al capetelor de expresie (ura agresorului, mania victimei). Prelungile umbre pe care le
arunca voievodul cu bratul sau ridicat, par studiate la lumina artificiala. Campul tragic de langa Turda ni se
prezinti astfel ca o vasta incipere, prevazuti cu decoruri sugerand departarea''’.

Se pot semnala si probabile reminiscente figurative. Valonii cu paldrii mari si suliti, din stdnga
compozitiei, amintesc astfel scenele militare ale lui Jacques Courtois, cunoscutul maestru al picturii bataiste.
Capitanul cazut la pamant, in dreapta, dupa ce fusese lovit de Mihai, pare a fi, pe de altd parte, reflexul
indepartat, transmis prin gravuri, al unei figuri concepute de Rafael, in Moartea lui Anania'"®.

Cele trei tablouri pe care Lecca le-a dedicat in 1845 lui Mihai Viteazul constituie un ansamblu unitar,
inscriindu-se 1n acelasi ,,program” epic, cu un episod initial (ridicarea tarii impotriva turcilor), un moment de
apogeu (intrarea triumfald in Alba Iulia) si un final tragic. Privite laolalta, ele aduc un climat comun,
rezultdnd nu numai din procedeele pictorului, tributare aspiratiilor sale academice, dar si din lumea creata de
acesta, o proiectie imaginara a societatii romanesti de la sfarsitul secolului al XVI-lea. Cu marea sa multime
de personaje, in majoritatea lor variante indefinit reluate ale unor reprezentdri tipice, acest ciclu istoric
datorat Iui Lecca se structureaza intr-o unitate pe care am numi-o ,,corald”. Nu in reusita unor figuri izolate
trebuie cautatd esenta acestor reconstituiri istorice si nici Tn adancirea individuald a unor fizionomii, ci in
aptitudinea pictorului de a sugera sensul permanent al evenimentelor, inzestrandu-le cu o aura simbolica.

Vedere generala a Salii «Mihai Viteazul» din Muzeul Militar (inainte de incendiul din 1938),
carte postala ilustratd (BAR, Cabinetul de Stampe).

"7 Judicioase observatii privind caracterul academic al acestei compozitii la Mihai Ispir, Clasicismul in arta romdneascd,
1984, p. 104-105.

18 Carton de tapiserie, 1512. Londra, Victoria and Albert Museum. Cf. Luitpold Dussler, Raphael. A Critical Catalogue of
His Pictures, Wall-Paintings and Tapestries, Londra, 1971, p. 102 (d), pl. 177.
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Constantin Lecca, Autoportret, creion.
Carnetul de insemnari de célatorie din Austria si Italia, 1844—1845, f. 10".
(Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe).

CARNETUL ARTISTULUI DIN 1844-1845'"?

Insemndrile de calitorie din Austria si Italia se gisesc la ff. 3~8" in carnetul artistului, ce contine
desene, versuri, note de cilatorie din Austria si Italia, un florilegiu de reflectii si aforisme in limba franceza
insotite de echivalentele lor in limba italiana, Insemnari diverse, unele privind tehnica picturii, precum si
socoteli relative la costul unor lucrari de decoratie bisericeasca executate de artist.

Scrise aproape caligrafic, cu caractere chirilice, aceste insemndri par a constitui o redactare
intermediard, intre notele luate la fata locului si o forma finala, destinatd probabil publicérii, la care, din
nefericire, pictorul a renuntat. Ele dateaza din 1844/1845.

Cu exceptia unor note ale lui Gheorghe Asachi din Italia (,,Fragment din memoriile célatoriei unui
roman din 1808”, in Monitorul Oficial al Moldovei, aprilie 1861, p. 13—28), aceste pagini, inedite pana in
prezent, constituie cel mai vechi memorial de calatorie lasat de vreun artist roman, dovedind totodata
caracteristica orientare romantica a pictorului in acea perioada.

In transcrierea noastra am pastrat intocmai forma, uneori considerabil alteratd, in care apar numele
proprii, de persoane, locuri si monumente, facand indreptarile cuvenite in notele pe care le addugam. Lecca
scrie astfel numele pictorului Dionisio Calvaert, ,,Dionisio Calari” (f. 8"). igi va fi notat unele nume din
auzite, din spusele unor ciceroni locali. S-a slujit desigur si de un ghid tiparit, neidentificat deocamdata
printre cele accesibile n bibliotecile noastre. Desi bun cunoscator al limbii germane si initiat in italiana,
Lecca pare a fi utilizat totusi un ghid francez, de unde forme ca ,,JJan Bolon” sau ,,Charl al V-lea”, pentru
Carol Quintul.

" BAR, Cabinetul de stampe, AD.I/16. Carnetul [D]. 32 ff., 165 x 212. Legatura in hartie marmorata.
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[VERSURI SI REFLECTII, LA PLECAREA DIN TARA]

Pe fata interioara a primei coperte: Strofe, scrise cu cerneald, pe care le identificdm ca fiind extrase din
poezia Cdntic haiducesc de Vasile Alecsandri, dupd versiunea initiala, aparutd in Calendar pentru poporul
romdnesc, lasi, 1843, p. 90-91. Desi Lecca a grupat versurile cate doud pe un singur rand, revenim la
structura firescé a strofelor, datd de poet. Este de observat de asemenea, ca pictorul nu respectd intocmai
textul lui Alecsandri, ceea ce pare a arata ca stia bucata pe dinafara, consemnand-o din memorie:

larna vine, vara trece Calator cu punga plina

Si padurea s-a rarit, Si cu seal la cap legat

Zioa e viscol, noaptea e rece, Sa mai cerc asta rugind

Greul vietei a sosit. Si sa-mi fac bani de ernat [omite cinci strofe]
Cdtu-i iarna de mare, Sa-pui turca pe ureche

Ce-o sd facem, vai de noi, Si sa-mi las pletele-n vant

Fara codru, fara soare, In potica mea cea veche [restul poeziei lipseste]

Far de bani, far de ciocoi

[Omite:

Sai pe creanga cea uscatd]
Draga coarbe, corbisor,
Vezi in calea departata,
Nu zaresti pe calator.

[Dedesubt:] Dein Gliick ist ohne Wechsel. Selbst den heitersten Himmel triibt doch oft ein Wolkchen.
An der Arbeit und an den Wandel kann man den rechtschaffenen und edlen Mann erkennen.
[Soarta ta este fara schimbare. Chiar si cerul cel mai senin e turburat deseori de un norisor. La lucru si la
drum cunosti pe omul de isprava si nobil].
f. 1" Urand a patriei campie,

Pe multe tari am fost umblat;

Florite vai si mii pdraie

Politii mari am cercetat.

Dar loc strein ma intristeaza

Si-un viu dor mi-aprinde-n sdn

Ca numai a patriei dulci raze

Ne face traiul mai senin.

f. 1" [Reflectii si aforisme notate, in paralel, in limbile franceza si italiana]

[INSEMNARLI, f. 3"-8"]

f. 3" In 10 sept[emvrie], am plecat din Miinchen, am trecut pe un lac numit Tegensee, ce tine ' ceas lungime
si lat ca Dunarea, pozitie minunata, munti stdncosi pe amandoud partile, drumul pe unele vai Ingust si
cataracte de apa s-auzea jos in prapastii prin desii copaci, licarind unde si unde luciul apei. Pana la
In[n]sbruck alt oras mai insemnat nu e, decat 2 orisele, unul numit Svart'*’ de la apa ce trece pe langi
dansul, si care la 1809, cand cu revolutia tirolilor, s-a ars in razboiu de bombele austriacilor. Alt orasel [la]
1 ceas aproape de In[n]sbruck numit Haal'*'. In[n]sbruck oras insemnat al Tirolului. Intre alte biserici este

1207 ocalitatea Schwarz, in Tirol, aproape de Innsbruck.
121 Hall, pe raul Inn, la est de Innsbruck.
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una numitd Hofkirche, a Curtii, prea frumoasa, cu statua lui Hofer'*, capetenia revolutionarilor tiroli, si cu
alte 24 statue de bronz ale vechilor stapanitori si vitezi ce ocolesc vrednicul de vazut monument al vestitului
Macsimilian'>. Pe paretii monumentului sunt minunat sipate in basrelief in alabastru faptele si batiliile lui
Macsimilian. Din Minhen péana la In[n]sbru[c]k am facut 2 zile platind chirie 6 f. 30 h. [Din In[n]sbru[c]k am
plecat vineri in 13 pe un drum minunat ce acum se lucreaza prin muntii Tirolului. Seara am ajuns intr-un
orasel numit Bricsen'** dupa ce am trecut tot prin vai inguste si inghesuite de munti inalti si stinci a carora
varf se vedea [sters: acoperit] triumfand 1n nori. Vaile desi strAmte dar se vedeau bine, cultivate de mana
muncitorului si pline de vaci rosii, frumoase cu ugerul mare si plin, de oi negrii, o rasa ce pana aci n-am mai
vazut, si dupa ce vazuram mai multe casteluri vechi inca de la romani si mai incoace, [f. 3"] dar mai cu seama
ca la % de ceas pan-am ajuns la Bricsen se vede o cetate numai de piatrd incat se Ingana stancile pe care este
ziditd, cu piatra agezatd de ména cea maiastra a omului. Zidirea acestei cetati s-a Inceput inca sub imparatul
Francisc'> si s-a sdvarsit acum de curdnd adeci la 1842. Este lucrata tot in granit minunat si a costisit numai
7 milioane fiorini pentru ca cei mai multi lucratori au fost militari.

De la Bricsen am plecat dimineata si la 12 am ajuns la Botzen *°, trecand tot asemenea prin munti si
vedute pitoresti, de cand in cand pe cate o stanca se vedea cate un castel vechiu care mai mult, care mai putin
ruinat. Botenul, oras vechiu, ocolit numai de vii bine cultivate.

La 3 dupi pranz, am plecat citre Trient (Trento) si am dormit seara intr-un sat Soliom'”’, a doua zi
am plecat la 6 si la 9 am ajuns in Trient, unde am vizitat vro cateva biserici, dintre care una are neste organe
minunate, cu 3 668 de fluere. Capela Sf. Martino, a caria altar are un tablo minunat de frumos zugravit de
Cinarolo Veronezi, cea din urma a sa opera ce infatiseaza pe Sf. leronim cand isi da sfarsitul, minutele cele
dupa urma ale unui batran sunt astfel de firesti imitate incat ramane uimit privitorul. Am vizitat si un castel
ce se afla aici in oras, zidit de Bernardo Clezio'*® 1a 1520, palat cu curte mare si fortificat cu ziduri tari, in
care palat numai tavanele apartamentelor se mai pastreaza in forma lor cea veche mozaica si zugravitd in
fresco si cu sapaturi poleite, iar paretii toti sunt simplu spoiti, pentru ca in vremea cole- [f. 4'] rei a slujit
drept spital pentru cei bolnavi de colera, pe cand murea cate 20-30 pe zi, iar acum este cazarma de militari.
Trientu[l] are pana la 18 000 lacuitori, pozitie prea frumoasa intre munti, pe carii sunt des sadite vii bine
cultivate.

Din Trient am plecat la 4 dupa pranz, si la 7 am ajuns in Rotereto
doud oragele anume Cal[l]iano si Olano [sic!]. Din Trient pana in Rodereto
munti, nsa viile incep a se mai largi.

Din Rodereto am plecat dimineatd si seara la 6 am ajuns in Verona, orag mare cu vro 50 000 [de
locuitori]. Aici, pe langa alte zidiri vechi si biserici frumoase de Claudio si alti arhitecti vechi, cu statue si
zugraveli, este de vazut si o Arend sau circ olimpic din vremea romanilor, In care au loc pana la
80 000 privitori. Aici este si casa lui Romeo si Julia insa intr-o stare ticdloasa. De aici am inceput a vedea
multe obiceiuri ca pe la noi, spre pildd oameni mancand mamaliga, ce-i zic italienii polenta, am vazut
vanzandu-se struguri cu cantarul pe ulitd, ulite cu fel de fel de varietiti, langd o cofetarie, care sunt Intocmai
ca la noi, sau langa un palat vezi o macialarie. Indata ce tocmesti vro trasurd cu chirie te pomenesti ci scoate
de-ti da arvuna ce-i zic capara auzi pe toate ulitile strigand ca la noi deosebite lucruri de mancare s.a.

Din Verona am plecat a doua zi pe la 12 ceasuri si la 5 2 am ajuns la Vicenza, oras de vro 32 000
[de locuitori]. Aici sunt iar multe zidiri vechi frumoase de [f. 4"] vestitul arhitect Pal[l]Jadio. Din toate se vede
minunat in toatd pompa sa un amfiteatru zidit in vremea lui Dioclitian, tot de marmura, ocolit cu doaa
randuri de statue, cu neputintd a-1 descrie ca sa-si poatd cineva inchipui cel ce in fiintd este. Un alt palat

126

129
130

[sic!], dupa ce am trecut prin
tot prin vii drumul si printre

122 Andreas Hofer (1767—1810), erou national austriac. A avut un rol insemnat in luptele tirolezilor impotriva ocupatiei
napoleoniene. Capturat de francezi, a fost impuscat la Mantua

12 Imparatul Maximilian I (n. 1459 — m. 1519).

124 Brixen, numele german al localititii italiene Brissanone, aflati atunci sub stipanire austriac

125 Imparatul Francisc al II-lea (1768—1835).

126 Numele german al localititii italiene Bolzano, aflata atunci sub stipanire autriaca.

1271 ocalitatea Salorno (germ.: Salurn), aflatd atunci sub ocupatie austriaca.

128 Cardinalul Bernardo Clesio (1485—1539), episcop de Trento din 1514.

129 Rovereto, localitate in provincia Trento.

130 Rovereto.
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minunat numit Villa Rotonda, la % afard din oras, pe al caruia frontispiciu este scris MARIUS CAPRA
GABRIELIS F. Este si un portici””' minunat la capul orasului, ce sue la un templu prea frumos numit
Madon[n]a del Monte, unde ¢ o Madona facatoare de minuni.

A doua zi dimineatd am plecat la Padova si pe la 1 am ajuns. Orasul e mai mic decét Vicenta, cu
toate ca are intindere mai mare, dar cea mai mare parte de case sunt pustii. Aici e o cafenea care se zice ca ar
fi cea mai frumoasa 1n Europa, toatd e de marmurd Car[r]ara, pe pareti sunt sapate hartele geografice tot in
marmura. Aici e si acea sald mareata a Magistratului, intr-o marime colosald. Se afla si o plimbare minunat
de vestitd din pricina statuelor ce o ocolesc, un canal ratund cu patru poduri de marmurd in 4 parti si
p-amandoua parti ale canalului sunt 120 de piedestale pe care sunt asezate vase, obeliscuri si statuele celor
mai vestiti barbati din tinutul Padovei, atat invatati cat si eroi, intre carii este si Canova.

La 4’ am plecat pe drumul de fier si la 5 am ajuns )4 ceas aproape de Venezia, de unde (pentru ca
peste mare incd nu s-a savarsit drumul de fier pana la Venezia) ne-am pus in gondole (caice) si dupa trei
sferturi [de ord] am ajuns in Venetia la bariera unde am dat pasaporturile, de acolo am plutit vro % ceas pe
canalul cel mare (Canale grande) si la 7 am ajuns pe [f. 5] Piata Sf. Marcu, cel mai frumos loc in vestita
Venetie, care piatd mi-a facut cea mai mare surpriza, vazand de o parte luciul marii intinzdndu-se inaintea
ochilor, pe de alta parte o piatd colosald, inconjurata de trei parti de neste palaturi minunate, iar pe a patra
parte std falnic catedrala Sf. Marcu, tot de marmura si lucratd in mozaic, piata iluminata de jur imprejur cu
gaz, muzica in mijlocul ei intonand cele mai frumoase armonii, si mii de oameni in fel de fel de costiumuri
viermuind p-aceastd minunatd piatd. Venetia, oras minunat la vedere, frumusete, varietate, zidit in mijlocul
marii tot pe pari de lemn de India, are mii de lucruri vrednice de vedere. Aici am vizitat pe un ostrov (pentru
ca Venetia este Inconjuratd de multime de ostroave) o fabricd vestitd de margele. Venetia sa tae in lungime
de doad canaluri mari si de alte 147 mai mici in deosebite directii si reunite prin 306 punti, mai toate de
marmura. Pe micele ostroave si pe marginea canalurilor de mai sus sunt falnice ridicate 27 918 case lacuite o
datd de 190 000 locuitori, iar acum numai de 112 000. Toate aceste lacuinte se comuniceaza intre ele prin
mijlocul canalurilor, a puntilor si prin 2108 ulite inguste. Totul acest de apd, de pdmant si de zidiri
reprezenteaza o figurd prea neregulatd pe o lungime de 2% mile italiene si cea mai mare a ei largime (de la
nord spre sud) de 1 mila si % si in circonferintd de 62 mile.

Cele mai vrednice de vazut in Venetia sunt piata Sf. Marcu, biserica Sf. Marcu, lucrata tot [in]
mozaic, pana si pardoseala, unde nu e mozaic se vede [f. 5'] numai marmora de fel de fel de fete. Palatul
Dogilor cu tablouri minunate de deosebiti vestiti artisti. Aici se vad si inchisorile unde se Inchideau osanditii
si acea vestitd punte cunoscutd supt nume de ,,puntea suspinurilor” peste care trecea la moarte pe osandit.
Palatul regal, in care se deosibeste sala bibliotecii vechi, pe a careia tavan se vede 21 de tablouri de 7 zugravi
vestiti zugravitd, la care concurentd Paul Veronezi'*® a luat premiul. Aici se vede si apartamentul unde a
sezut Napoleon, céci partea pietii de peste drum de catedrald, este de dansul ziditd. Arsenalul unde se
lucreaza de tot felul de arme, tunuri si corabii de razboiu, pe langd alte multe modeluri se vede si Gondola
Dogelui ce a costisit numai poleitul ei 18 000 precum si modelul corabiei lui Napoleon, numit Iulie Cezar,
care Inca nu s-a ecsecutat. Aici se vede si un arsenal cu arme vechi si monumente cu armaturi. Academia
frumoaselor arte pentru zugravi, sculptori si arhitecti. O galerie prea frumoasa in palatul lui Manfrin'>
pentru zugravi si sculptori, Lucrezia de Guido Reni si, de Liuc Giordano, Europa.

Dintre biserici, dupa a Sf. Marcu, se deosibeste St. Maria d[e]i Scalzi, toata de feluritd marmura
Car(r]ara, in stilul doric, cu statue minunat de frumos lucrate. Biserica Sf. loan si Pavel, in a céreia capela
sunt tablouri insemnate de sculpturd de mai multi mesteri vestiti, din [f. 6'] care se deosibeste Bonata'**.
Biserica St. Maria del Carmine, cu multe tablouri mari si frumoase. Biserica St. Maria de Frari, in care pe
langa alte monumente frumoase este si a lui Canova, vestitul sculptor. Aceste biserici mi s-a parut cu
deosibire frumoase, dar si toate celelalte (ce sunt 120 la numar) sunt vrednice de vazut, avand mai toate
monumente, statue si tablouri de artisti vechi vestiti.

13! portic.

132 paolo Veronese (Verona 1528 — Venetia 1588).

13 Girolamo Manfrin, colectionar venetian.

134 Probabil, Bartolomeo Bonascia sau Bonasci (Modena ¢ 1450~1527), pictor si intarsiator. Cf. E. Ruhmer, in Dizionario
biografico degli italiani, X1, Roma, 1969, p. 588-590. ,, Tablourile de sculptura” despre care vorbeste Lecca ar putea fi, in cazul de
fata, intarsii.
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Puntea di Rialto, ziditd de marmurd peste canalul cel mare, pe care sunt zidite de piatrda 40 de
pravalii. O casa particulara a unui evreu bogat, cuprinde doad statui minunate de Canova, reprezentand pe
Aias si [pe] Ector de alabastru. Tot intr-aceastd sald este de alabastru si un geniul al sculpturii, lucrat la
Roma, cu multa viata intr-insul, de gandesti c-o sa-ti vorbeasca. Teatru[l] la Fenice, cel mai mare, dar numai
iarna se joaca. Teatru[l] Gallo, 1 sfant parteru[l]; aici am vizut opera Marino Falieri'*, Teatru[l] Malibran,
5 h. parteru[l], pentru popolu[l] de jos, si inca alte dod mici. in Venezia sunt peste 3 000 gondole (caice) care
circuleaza ziua si noaptea ca trasurile de prin orasele uscate.

Miercuri dimineata in 25 septemv[rie] am plecat din Venetia cu vaporul si la 2 am ajuns la Triest, ale
carui zidiri si port acoperit de nenumarate corabii se vedea pan-am ajuns la o departare de 1'% ceas. Pozitia
Triestului e minunat de frumoasa, clima cu mult mai curata decat a Venetiei, ulitile frumoase, largi, mai cu
seama caldaramul de lespezi de piatra patrata, cate 2 palme lungi si 1% latd. Orasul [f. 6"] de trei parti e
ocolit de dealuri prea frumoase, acoperite cu vii si gradini minunate, iar spre partea apusului se intinde luciul
marii. In port se vid sute de corabii de deosebite natii, ce se intind falnic pan in mijlocul orasului, printr-un
canal mare. Aici e si o biserica greceascd prea frumoasd. Am uitat a adduga ca si in Venetia e o biserica
frumoasa ruméaneasca, mai cu seama pentru soldati, cici am gasit un regiment intreg de soldati ruméani
ardeleni, care se afla aici de 14 ani.

A treia zi de dimineatd, adeca vineri in 27 sept[emvrie], pentru ca nu gasirdm vapor sa plece curand
la Ancona, ne Tmbarcaram iar pentru Venetia, si cu toate cd era furtund, dar avand vantul la spate, pe la
1 ceas am ajuns in Venezia, adeca in 7 ceasuri. In zioa aceasta neputand viza pasaporturile degrab la consulii
pontific si al Toscanii, am plecat a doa zi dimineata la 7% cu drumul de fier, iar la Padua, de unde am pornit
la 2% dupa pranz spre Fer[r]ara. Seara abia am ajuns la Rovigo (un orisel), dupa ce am trecut pe pod
umblator (3/4 inainte de Rovigo) apa numita [spatiu liber]'*, ce este ca Oltul de mare, dar lina. in Rovigo am
dormit si a doa zi la 5 plecand pe la 8'2 am ajuns la granita Papei, care este o apad de doaa ori ca Oltul, numita
[spatiu liber]™. Pe 1a 10 am ajuns la Fer[r]ara, patria lui Ariosto si a doftorului Ferar, iubit prea mult de
craioveni.

Fer[r]ara este un oras prea frumos cu ulite pre regulate pe linii drepte si largi. Aici am vazut
inchisoarea lui Tas[s]o, a cdrii pareti ¢ plina [sic!] [f. 7] de iscaliturile voiajerilor ce a vizitat aceasta (sic)
arest vestit, intre care iscalituri se vad si a lui Biron [sic!], Victor Hugo si La Martin [sic]. Vestitul Tas[s]o la
1586 a sezut 1n inchisoare 7 ani si 2 zile din pricina amorului ce a avut catre Eleonora. Am vizitat si casa lui
Ariosto, odaia in care dormea si lucra nesmintita, dupa cum sa afla atunci, care casd s-a cumparat de Stat si
in locul unde era patul sau acum e biusta lui, iar in locul scriitorului unde lucra el s-a pus o inscriptie pe
piatrd de marmura frumoasa. Este si o piatd cu numele lui, care piatd patratd si mare este ocolitd cu zidiri
falnice, pe langa zidiri alee de copaci, si in mijlocul pietii pe o coloand mareata se vede statua lui Ariosto, cu
inscriptia jos (A Lodovico Ariosto, La Patria).

Biserica catedrala, arhitectura gotica italiana, mai cu seama fasada si turnul e minunat, cu multime de
statue frumoase 1nlauntru. Castelul Ducal, sau acum Cardinal, castel minunat, zidit in forma de castel, ocolit
de un sant mare plin de apa. O citadela bine fortificatd, ocupata de trupe austriece. O gropiste minunat de
frumoasa cu mai multe monumente impodobite cu statue si picturi. Intre altele aici se vede si cea dupa urma
opera a lui Canova, adeca biusta prietenului sau Leopoldo Cicognara.

La 11% noaptea am plecat din Fer[r]ara si la 6 dimineata am ajuns n Bologna. Bologna, oras destul
de mare dar trist din pricina ca e putin lacuit [f. 7], ca si Padua si Ferrara. Cel mai vrednic lucru de vazut in
Bologna si pe care nici un célator sa nu-1 treaca cu vederea este cimitirul sau gropistea, cu mult mai frumoasa
decét cea din Fer[r]ara si din Miinchen, cu fel de fel de monumente variate in tablouri si sculpturd minunat
lucrate, unde este si o bisericd prea frumoasa cu tablouri zugravite de Patineri'*®. Aici se vede si o icoani
reprezentdnd pe Maica Precesta bortoasd, se inchind pe o carte, si doi ingeri o incoroneaza, de Lucio
Mas[s]ari'*. Judecata dupa urma de Canuti'®’. Iniltarea de Biboena [sic!]'*'. Biserica are numirea de Chiesa
dela Cistoza.

135 Marino Faliero, opera de Gaetano Donizetti (1834).

136 Raul Adige.

"7 Fluviul Po.

138 T orenzo Pasinelli (Bologna 1629-1700).

139 L ucio Massari (Bologna 1569—1633).

0 Domenico Maria Canuti (Bologna 1620—1684)

4! Giovanni Maria Bibbiena (Bibbiena 1625 — Bologna 1665).
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Biserica Sf. Petru si Pavel, ale caror statue se vad pe prestol, lucrate de Alexandro Algardi, tot
plafonul prea frumos fresco lucrat de Froteschini. Alta biserica S. Chiara, minunat zugravita in fresco si ulei
de cavalerul Frateschi, cat se poate de frumoasa. Alta bisericd a Sf. Dominic prea frumoasa, mai cu seama
capela vechie zugravita fresco de Guido Reni, iar Incolo zugravelile sunt noi. Palatul printului Ba[c]ioc[c]hi
(cumnatul lui Napoleon), acum traieste numai o fata a lui Ba[c]ioc[c]hi, pe care o tine Marchizul Camer[a]ta
este vrednic de vazut, atit zidirea Tnauntru cu felurite statue, atat scara cat si apartamentele si cu deosebite
tablouri prea frumoase. Biserica Sf. Petroni[o], colosald de mare, in care s-a incoronat Charl al V-lea de papa
Clemens al VII. In aceasti biserica este ingropati si sora lui Napoleon pe care a tinut-o printul Ba[cJioc[c]hi,
a caria monument prea frumos se vede intr-o capela [f. 87]. Intr-aceasta biserici se vede pe pardoseala si
meridiana trasd pe marmura alba, incat la amiaz pe o gaurd ce este facutd in tavan stribate raza soarelui
tocmai pe acea linie. Biserica este ziditd la al XIII-lea veac. O fantdna cu statue de bronz facute de Jan
Bolon, reprezentdnd in varf pe Neptun, iar tocma jos se vad in 4 colturi, 4 sirene calari pe delfini, care isi
storc cu mainile titele, din care curge apa de ia lumea de baut.

Biblioteca unde se vad fel de fel de antichitati, fondatorul ei este generalul Ma[r]si[g]li. Un turn inalt
de 380 picioare numit Azineli, 1dnga care este alt turn mai scurt aplecat, zidit intr-adins cu 8 picioare ce se
chiama Garizendi.

Tribunalul de comers, zidire nod gotica, frumoasa.

Academia pontificd a artelor frumoase; minunate, frumoase [tablouri], mai cu seama de Guido Reni,
Samson si Sf. Bonifatiu, de Rafael, Sf. Cecilia, si al[tele].

Capela de la Universitate prea bine lucrata in fresco de Barto[lolmeo Cezi, acelasi zugrav ce a
zugravit biserica de la gropiste. lar icoana altarului, ce infatiseaza Buna Vestire de Dionisie Calari, dascalul
lui Guido Reni, si biblioteca prea frumoasa. Dar Academia a scdzut acum, nu prea e vizitatd ca mai inainte,
caci cand era in floarea ei urma intr-insa pe an pana la 12 000 scolari. Este si sald pentru cursul anatomiei,
dar inchisa, cu statue de lemn frumoasa ce au fost transportate si in Paris.

[f. 8] Madona di Gal[l]iera, biserica cu tablouri in ulei si fresco.

Catedrala cu tavanul altarului in fresco, Buna Vestire de Luis Car[r]ac[c]i, cea dupad urma opera a lui
Car[r]ac[c]i, peste 8 zile a murit.

Biserica Sf. Martin, cu tablouri in ulei, zidul alb.

Biserica Sf. Iacov, cu tablouri in ulei.

Biserica Sf. Pavel, cu tablouri in ulei.

Bolonia are asemenea pozitie prea pitoreasca imprejurul ei.

Din Bolonia am plecat... [textul se opreste aici].
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Studiu de nud, creion (Carnet D, f. 20%).
Barbat nud, vazut din spate, cu coif si scut, tinand in dreapta o lance. Desen executat intr-un atelier din Roma.
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Studiu de nud, creion (Carnet D, ff. 21Y-22").
Barbat nud, iInvesmantat in partea de sus a bustului cu o parte din armura. Poartta coif si ridicd cu mana dreapta un steag.
In dreapta sus, studiu pentru un brat ridicat, continuand pe f. 22".
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Studiu de nud, creion (Carnet D, f. 22").
Barbat nud, cu coif, inaintdnd spre dreapta.
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Studiu de nud, creion (Carnet D, f. 23").
Barbat nud, vazut din fata, purtdnd un coif cu panas. Cu bratul drept ridicat in sus,
cu stangul tine o lance sau hampa unui steag din care artistul a desenat numai o parte.




Cap de voievod, creion (Carnet D, f. 24"
Studiu de cap; bustul si bratul drept schitate sumar. Pentru trasaturi, atitudinea capului si privire, desenul are drept punct de plecare
Studiul de nud de la f. 23". Personajul reprezentat, care in intentia artistului este, fard indoiala, Mihai Viteazul, poartd insd nu un coif,
ca in studiul mentionat, cu un calpac rotund asemanator cu cel din portretul voievodului litografiat de Lecca pentru Biblioteca
romdneascd, in 1830. Desenul a fost utilizat de pictor in compozitia: Mihai Viteazul chemand tara la lupta impotriva turcilor.
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Inger rugdndu-se cu palmele reunite, creion (Carnet D, f. 26Y).
Studiu desenat, desigur, la Roma.
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Inger ingenunchiat sustindnd un potir, creion (Carnet D, . 27").
Insemnare, cu caracetere de tranzitie: de Petrus Tedeschi/original.
Studiu desenat, desigur, la Roma. Pictorul Pietro Tedeschi (Pesaro 1750 — Roma dupa 1805) a fost elevul lui A. Lazzarini la Pesaro.
Mai tarziu va deschide o scoala de artd la Roma (L. Servolini, in ,,Thieme Becker”, XXXII, 1938, p. 489-499).
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Inger ingenunchiat, cu bratele la piept, creion (Carnet D, f. 28").
Studiu desenat, desigur, la Roma.
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Bustul nud al unui babat culcat, creion (Carnet D, f. 30Y).

Douda studii sumare dupd cap de barbat, creion (Carnet D, f. 317).
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Bustul unei amazoane, creion (Carnet D, f. 29Y).
Desigur, un studiu dupa antic, desenat la Roma.

Pagina de schite: a) Barbat cu privirile plecate; b) Dragon, creion (Carnet D, f. 317).
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