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Abstract
This article discusses the two tendencies that dominated art production in the context of Christian Orthodox church painting
in the early 20™ century in Romania: on the one hand, the academic oil painting tradition, relatively new to Romanian painting
generally and controversial and innovative in Romanian religious painting particularly and, on the other hand, the neo-Byzantine
direction, usually understood as a conservative continuation of the Byzantine tradition. This study focuses on the latter and argues
that the neo-Byzantine category can be re-interpreted as a new and modern direction in Romanian religious painting, perhaps even
more so than the academic category, because neo-Byzantine painting related to contemporaneous developments in European painting
and decorative arts, such as Art Nouveau, while the oil mural painting within the academic direction tried to recuperate centuries of
oil painting developments from abroad and to force an adaptation of that tradition to the requirements of Orthodox church painting in
Romania. To explore these ideas, the article investigates three case studies, namely, the religious mural painting executed in
Constanta by three artists — Nicolae Tonitza (“St. George” Church), Nina Arbore (“Saints Emperors Constantine and Helen” Church),
and Costin Toanid (“St. Angels” Church). The article restricts the scope of the research to these artistic projects, within the neo-
Byzantine direction, located in Dobrogea, in order to adjust a lens through which to construct the previously stated argument centered
on the modernist dimension of 20" century neo-Byzantine painting in Romania.
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Daca despre pictura bisericilor ortodoxe de pe teritoriul Romaniei, incepand din epoca medievala si
pana in primele trei sferturi ale secolului al XIX-lea, existd o abundenta bibliografie de specialitate, aceasta
este, In schimb, inconsistentd pentru perioada care a urmat. Istoricul de artd Adina Nanu oferd o explicatie
convingdatoare: “Interzicand sa se publice sau sa se difuzeze tot ce era legat de religie, ideologii ateismului au
ingropat in uitare nu numai manifestirile contemporane ale credintei, dar si toate creatiile din deceniile
dinaintea ocupatiei sovietice, bine cunoscute in perioada interbelica™".

Chiar si dupa 1989, cand barierele cenzurii ideologice au cazut, critica de artd nu a incercat decat
sporadic sau in abordari tangentiale recuperarea acestui ,,capitol uitat” al picturii murale bisericesti.

In acest context, imi propun si abordez citeva creatii de patrimoniu cultural-religios de secol XX,
revizitindu-le cu sensibilitatea omului contemporan. In economia acestui articol, imi focalizez deliberat
atentia exclusiv asupra spatiului dobrogean, incercand sd evit insd riscul inchiderii intr-un orizont local.
Consider ca studiile de caz alese ilustreaza aspecte simptomatice ale raportului traditie-modernitate, iar
analiza lor conduce la anumite concluzii ce pot fi extrapolate pentru ansamblul picturii religioase roméanesti
din epoca modernd; cu atdt mai mult cu cat ma voi referi la nume de rezonanta ale plasticii nationale. Mai
precis, vizez ansamblurile murale executate in biserici constantene, de catre:

1. Nicolae N. Tonitza (cu C-tin Bacalu si Jean Buiuk) — bis. Sf. Gheorghe (1931-1932);

2. Nina Arbore — bis. Sf. Imparati Constantin si Elena (1936-1938);

3. Costin Ioanid (cu Lucia Ioanid) — bis. Sf. Ingeri (1959-1961 si 1976).

Avand 1n vedere cd acesti artisti s-au manifestat atdt in pictura religioasd cat si in cea laica,
intentionez, de asemenea, sd pun in valoare zonele de contact si imprumuturile reciproce ale celor doua

! Adina Nanu, Pentru un capitol necunoscut al istoriei artei romdnesti — pictura monumentald de Costin Ioanid, in Revista
Monumentelor Istorice, Bucuresti, 1993—-1994, p. 78.
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domenii. In acest sens, voi insista asupra cazului Tonitza, incluzind o analizi comparativa intre pictura sa
murala din bis. Sf. Gheorghe si unele opere ale picturii sale de sevalet, vazute ca ,,fete ale aceleiasi medalii”.
Ca urmare, aria de investigatie depaseste cadrul strict al picturii religioase si propune o privire de ansamblu
asupra creatiei pictorilor, in sfera circulatiei ideilor si a infuziilor stilistice, ce tin de etapele formatiei
artistice, de experientele din tara si din strainatate, in general de raportarea la traditie si modernitate.

CONTEXTUL PICTURII RELIGIOASE ROMANESTI

Inainte de a aborda cele trei ansambluri de picturd murali dobrogene de secol XX, se cuvine precizat
succint contextul mai amplu al picturii religioase roméanesti, cu necesare trimiteri la secolul anterior.

De la dorinta de asimilare a valorilor lumii occidentale pe parcursul secolului al XIX-lea la obsesiva idee a
,specificului national”, conturati la finele acestui ,,secol al nationalititilor” si dominanti in perioada interbelici’,
evolutia identitatii culturale roméanesti a fost — si este inca — marcata de dualitatea Orient-Occident.

In domeniul picturii religioase, aceastd dualitate capati o coloratura specificd. Procesul de laicizare a
picturii murale bisericesti, prefigurat incéa de la sfarsitul secolului al XVII-lea prin frescele Iui Parvu Mutu de
la Filipestii de Padure sau ale zugravilor condusi de Constantinos la mandastirea Hurezi, se va accentua
ulterior tot mai vizibil. Patrunderea tehnicii uleiului in pictura de sevalet spre Inceputul secolului al XIX-lea,
cu o iIntarziere de cateva secole fatd de Europa vesticd, va avea consecinte §i asupra picturii religioase
murale, care la sfarsitul acestui secol va imprumuta noua tehnica si o va folosi in paralel cu fresca.

Astfel, in pictura murald bisericeascd de la sfarsitul secolului al XIX-lea si din prima jumatate a
secolului XX, am decelat doud directii majore, in relatie de dihotomie: 1. tendinta academista si 2. tendinta
neobizantind. Dacd prima a marcat un anumit interval temporal, dominand sfarsitul de secol XIX si
mentinandu-se pand in primele decenii ale secolului XX, cea de a doua a reprezentant mai degraba o
constantd. Le detaliez in cele ce urmeaza.

1. Pe de o parte, pictori de sevalet, lucrand in ulei in maniera ,,moderna”, ,,europeana”, scoliti de acum
adesea 1n strdinatate, fac — in mod aparent paradoxal — tranzitia acestei tehnici in pictura murala. Tattarescu,
fost bursier la Accademia di San Luca din Roma, este cel care instituic maniera academista si un adevarat
»sef de scoald” in aceastd directie pentru generatii de pictori. Transferate in pictura bisericeasca, stilul
academist si tehnica uleiului aduc individualizarea, tratarea realistd a personajelor biblice, in contrast cu
hieratismul figurilor (post)bizantine, in timp ce iluzia spatiala, redatd prin efectele de ,trompe 1’ceil” ale
perspectivei liniare §i cromatice, contrazice bidimensionalitatea zidului si anuleazd simbolica lipsd a
volumetriei din pictura (post)bizantina.

2. Pe de alta parte, se practica pictura in frescd, in descendenta “zugravilor de subtire”, si continudnd
cumva traditia (post)bizantind — devenitd acum si apanaj al nationalismului — in formula picturii
neobizantine. Aceasta tendinta va fi insa irigata din doua surse:

— ,filtrarea” traditiei prin sita curentelor modernitatii europene de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
din prima jumatate a secolului XX. Este firesc ca artisti de primd marime ai epocii, cu o cultura vizuala de
exceptie, dobandita in tard, dar si in straindtate, si afirmati in paralel in domeniul picturii laice, sd nu-gi mai
propund, atunci cand primesc comenzi de picturd bisericeascd, sd execute o simpld pastisda a modelelor
bizantine §i postbizantine, al caror format ,,standardizat”, sablonard era cunoscut din erminii. in acest sens,
neobizantinismul picturii religioase de la sfarsitul secolului al XIX-lea si din prima jumatate a secolului XX
poate fi vazut, intr-o prima etapa, ca un ecou al fenomenului complex al Artei 1900 sau ce ag numi ,,varianta
hieratica a Art Nouveau-ului”;

—recursul la fondul artei populare, ca depozitara a celei mai autentice expresii a ,,sufletului roméanesc”,
avand drept consecintd infuzia de elemente folclorice, menite a conferi dimensiunile ,,specificului national”
pe filiera mitica, si de trimiteri locale, 1n spiritul regionalismului.

In aceasta ordine de idei, anonimatul zugravilor este substituit in secolul XX prin afirmarea unor nume
de artisti capabili a crea ansambluri originale, adevarate ,,opere de autor”, precum Costin Petrescu, Nicolae
Tonitza, Olga Greceanu, Nina Arbore, Gheorghe Popescu, Costin loanid.

% Unii pictori au publicat chiar articole pe tema specificului national. Vezi Apcar Baltazar, Spre un stil romdnesc, in Convorbiri
artistice (prefatd si antologie de Radu Ionescu), Bucuresti, 1974; Francisc Sirato, Arta plastica romdneascd, in Incercari critice, Bucuresti,
1967; Nicolae Tonitza, Specificul national, in Scrieri despre artd (cuvant inainte de Tudor Arghezi; culegere de texte, adnotari si prefata de
Raoul Sorban), ed. a II-a, Bucuresti, 1964; Oscar Han, Tradifia in arta plastica, in Dalfi i pensule, Bucuresti, 1970. Olga Greceanu a scris
cartea Specificul national in pictura (1939; republ. 2010, coord. Adina Nanu, editie ingrijitd de Iuliana Mateescu).
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La o prima vedere, prima tendinta, cea academistd, pare una Innoitoare, prin incercarea — tardiva — de
racordare a artei romanesti, In general, si a celei religioase, in particular, la standardele Europei occidentale,
si care, totodatd, rupe cu traditia, inaugurand modernitatea. In schimb, cea de a doua tendinta apare ca fiind
conservatoare, perpetudnd maniera de a picta traditionala si asigurand astfel o continuitate stilistica.

In opinia mea, aceastd optica este eronatd deoarece exclude modernitatea tendintei neobizantine. Teza
pe care o acreditez, ca noutate, este ca ansamblurile de picturd murala (si icoanele, unde e cazul) executate in
interiorul directiei neobizantine de artisti ca Tonitza, Arbore si loanid constituie, de fapt, creatii de o mare
modernitate, ce reflectd intelegerea profunda si originala a artei bisericesti, reinterpretand traditia fara a-i
aduce atingere.

PICTURA RELIGIOASA DOBROGEANA DIN SECOLUL XX:
INTRE TRADITIE SI MODERNITATE

Dobrogea, revenita la ,patria-mama” in urma Razboiului de Independentd, se dovedeste un spatiu
geografic privilegiat pentru dezvoltarea asertiunilor de mai sus. Aici, intr-un adevarat , mozaic” etnic si
confesional, construirea si apoi decorarea cu picturd a bisericilor ortodoxe roméanesti, dupa 1878, a insemnat
si o formd de apropriere a teritoriului proaspat iesit de sub autoritatea otomand. Mai tarziu, in perioada
interbelicd, cand mirajul luminii si ,,exotismul” Dobrogei au atras o intreagd pleiada de pictori, in paralel cu
pelerinajul la Mangalia si mai ales la Balcicul devenit o ,,Mecca artistica”, nume de prima marime ale picturii
romanesti s-au agezat temporar la Constanta, dar nu in fata sevaletului, pentru a practica pictura solara de
»plein air”, ci pentru a se urca pe schele in penumbra interioarelor de biserici si a le picta, fie in fresca —
precum Nina Arbore, fie in ulei — ca in cazul lui Tonitza®. In fine, in timpul regimului comunist, aici, ca peste
tot in tard, pictura de biserici a fost trecutd total intr-un con de umbra, nerdspunzand ,.cerintelor” artei
oficiale de partid si de stat, dar nu a incetat de a exista; ba chiar a Inregistrat creatii de valoarea ansamblului
mural executat de Costin loanid.

Cele trei studii de caz analizate in corpusul acestui articol — ansambluri murale bisericesti realizate la
Constanta de Tonitza, Arbore si loanid, in intervale temporale diferite — primele doud 1n perioada interbelica,
al treilea In primele decenii din a doua jumatate a secolului XX —, se inscriu, in diverse grade, in cadrul
tendintei neobizantine.

Pentru a ilustra bipolaritatea picturii religioase romanesti mentionate mai sus si pentru a ,,echilibra
balanta”, reamintesc, pe scurt, ca primele doua biserici ortodoxe romanesti ridicate la Constanta dupa 1878
fuseserad pictate In maniera academista: mai intdi Catedrala Sf. Apostoli Petru si Pavel, de catre George
Demetrescu Mirea®, la sfarsitul secolului al XIX-lea (cca 1884—1891); apoi bis. Adormirea Maicii Domnului
(I), de catre Dimitrie Marinescu’, in anii 1910-1911.

Realismul figurilor sfinte pictate de Mirea in catedrala constinteand, dupd modelul occidental,
provocase pe atunci un adevarat scandal, reprezentantii Bisericii vdzand in acest mod de reprezentare o grava
ofensd adusa traditiei bizantine®. Cazul are valoare de paradigmi in contextul confruntarii dintre traditie si
modernitate din epoca.

Biserica Ortodoxa Romana, dupa o perioada de ,,amnezie” relativ scurtd’, in care ,,inchide ochii” la
proliferarea picturii bisericesti In manierd occidentald, de tip Tattarescu, pare ci ,,se trezeste” brusc si isi

3 Pentru date despre prezenta unor artisti cunoscuti ai plasticii romanesti in Dobrogea, pentru a incheia contracte de picturd
bisericeascd, vezi Florica Cruceru, Artele in Dobrogea 1877—1940, Constanta, 2002, pp. 90-100.

* Aceasta a fost singura lucrare de picturd religioasi a lui Mirea, datoratd prieteniei cu arhitectul Ion Mincu, autorul
mobilierului catedralei. In intervalul 1959—1964, pictorii Ghe. Popescu (1903-1975) si Nuni Dona (1916-2009) vor repicta catedrala
in stil neobizantin, cu inflexiuni ale artei populare.

> Vezi Eduard Andrei, Un pictor uitat: consideratii despre opera laicd si religioasd a Iui Dimitrie Marinescu, in Indrumdtor
pastoral, nr. 3, Tulcea, 2011, p. 446-460.

® Vezi George Dragomirescu, lon Frunzetti, G. Demetrescu Mirea, Academia Romana, Publicatiunile Fondului Elena Simu,
VII, Monitorul Oficial si Imprimeriile Statului, Imprimeria Nationala, Bucuresti, 1940, p.15 si urm.

7 Procesul de emancipare nationala inceput in secolul al XIX-lea a insemnat orientarea citre cultura vest-europend, exprimati
initial prin ruptura cu traditia, si implicit reducerea autoritatii Bisericii. in faza urmatoare, odatd cu construirea statului modern,
societatea romaneascd a inteles necesitatea afirmarii propriei voci in concertul european, redescoperindu-si radacinile in traditie.
Ideologia national-identitara a condus si la reconsiderarea Bisericii. Cf. Carmen Popescu, Le style national roumain. Construire une
nation a travers [’architecture, 1881—1945, Rennes/ Bucuresti, 2004, p. 99—100.
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radicalizeazd pozitia. Reunifi in Sinod la 22 noiembrie 1889, 1naltii prelati impun masuri drastice privind
arhitectura si decorarea bisericilor cu picturd murald si icoane, adoptand in fapt o propunere a episcopului
Partenie al Dunarii de Jos, cel care criticase cel mai vehement pictura lui Mirea. Deciziile luate atunci devin
literd de lege prin publicarea lor ulterioara in organul de presa al Bisericii, sub semnétura Mitropolitului
Primat, I.P.S. losif, a cinci episcopi si sase arhierei.

Documentul®, care, dincolo de comandamentele religioase, apasd pedala sentimentelor patriotice,
precizeaza raspicat convingerile Bisericii: ,,Considerand pictura bizantind si impreund cu dénsa si pe celalte
arte frumose, ca fiind singurele intru a reprezenta cu splendore, magnificentd si cuviogie personele cele mari
si Sdnte ale religiunei crestine (subl. m., E.A.), si a intretine in popor adevératul sentiment religios”, dar si
motivele sale de ingijorare, constatind o stare de fapt: tendinta ,tacitd” de a 1inlocui in biserici ,,artele
bizantine” cu “altele noui si necunoscute poporului nostru”; in unele biserici se fac ,,zugraveli” ce sunt
departe de a infatisa ,,cum se cade imaginea Dumnedzeirei si chipurile Santilor”; ,,ornamentatiunea bisericei”
din ultima vreme este ,,lipsita aprope si de cerintele artistice si de cele liturgice”.

Ca urmare, Sfantul Sinod dispune ca: ,,1. Prea Santitii Episcopi eparhiti sa supravegheze cu dinadinsul in
jurisdictiunea lor ca pictura §i ornamentatiunea care se va introduce de acum inainte, fie prin bisericele cele
vechi fie prin cele noui sau rein[njoite — sa fie conform stilului bizantin deja in us in Biserica nostra (subl. m.,
E.A).” In al doilea rand, preotii si epitropii au de acum obligatia ca, inainte de a contracta zugrivirea unei
biserici, sd obtind aprobarea Chiriarhiei, careia si 1i prezinte ,,modelurile de zugravéla”. In al treilea rand,
preotilor li se cere imperativ s nu mai primeasca in biserica pentru a fi sfintite decat acele icoane ,,aprobate si
recomandate de Chiriarchie” sau care provin din atelierele pictorilor romani ,,cunoscuti si probati”.

Conform documentului, sanctiunile ce vor fi aplicate in cazul nerespectarii celor de mai sus merg pana
la caterisirea preotilor, destituirea epitropilor sau inchiderea bisericii.

Este greu de spus in ce masura aceste dispozitii au fost respectacte cu strictete, dar cert este ca ele au
avut consecinte care nu au Intarziat sa apara. in respectivele conditii, nu este de mirare cd, de acum inainte,
devine aproape o cutuma ca pictorii, atunci cand angajeaza contracte de picturd bisericeasca sa precizeze in
mod expres ca vor picta in maniera “bizantina”, ca garantie a aprobarii autoritatilor bisericesti.

1. Nicolae N. Tonitza — de la sevalet la schela bisericii

Raportata la aceste precedente, zugravirea bisericii Sf. Gheorghe pare sa marcheze o noua etapa in evolutia
stilistica a picturii murale bisericesti, Nicolae N. Tonitza (1886—1940) ajungénd aici la o formula proprie.

Personalitatea artistica a Iui Tonitza ca pictor de sevalet este bine-cunoscuta. Cealalta fatetd a creatiei
artistului, de autor al unor importante ansambluri de pictura religioasd, rimane in continuare mult mai slab
luminatd. Mentionez, de aceea, citeva date despre activitatea sa de pictor bisericesc. Aceastd vocatie se
manifestd Incd din vremea studentiei sale iesene: in 1904, impreund cu colegii sii — St. Dimitrescu,
C-tin Bacalu si D. Pavlu — picteaza bis. din satul Grozesti, unde executa indeosebi icoane in stil Tattarescu,
iar in 1906 1l ajuta pe profesorul sau Ghe. Popovici la decorarea capelei palatului Mitropoliei din lasi.

Pictura bisericeasca va reveni apoi in diferite etape ale creatiei, alternativ sau in paralel cu pictura de
sevalet. In 1911, Tonitza — proaspit revenit in tara dupa periplul de studii la Miinchen si Paris — picteazi, cu
aceiasi St. Dimitrescu si C-tin Bacalu, bis. din Poeni. In anul urmitor zugraveste bis. din Scorteni si obtine,
prin concurs, ,.certificatul de pictor bisericesc”. Mai tarziu, in anii 1914-1916, cu alti artisti, picteaza bis. din
Netezesti. Ulterior va mai zugravi bisericile din Valea Rea, Siliste, Galbeni, Bragadiru, Vileni, Grivita, iar in
1935 incepe zugravirea schitului Durdu, terminatd in rastimpul a ,trei vacante active”, iImpreund cu o
numeroasa echipa formata din studenti si pictori, absolventi ai Academiei de Arte Frumoase iesene, unde
acum este el insusi profesor’.

In anii 1931-1932, Tonitza pardseste temporar sevaletul pentru a picta bis. Sf. Gheorghe (Nou) din
Constanta, coordondnd echipa formatd impreund cu Constantin Bacalu (1884-1975) si Jean Buiuk
(1886—1953) — episod la care ma voi referi detaliat.

Pentru a intelege pictura bisericeasca a lui Tonitza trebuie mentionatd, de asemenea, pasiunea lui
timpurie pentru arta bizantind, pe care o Tmpartaseste cu Hugo von Habermann, profesorul sau de la

8 Deciziunea Séntului Sinod al séntei néstre biserici autocefale drept maritore de résarit, in ,,Biserica Ortodoxa Romana”,
anul al XIV-lea, 1890, Tipografia Cartilor bisericesti, Bucuresti, 1891, p. II-IV, republ. in Biserica Ortodoxd Romdnd, anul
al XVlI-lea, 1893, p. 577-580.

° Cf. Barbu Brezianu, N.N. Tonitza, Bucuresti, 1986, p. 25-26.
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Academia Regala de Artd din Miinchen, la clasa céruia intrd in 1908: ,,Cu Habermann (...) am izbutit sa ma
imprietenesc foarte repede si sd-i marturisesc patima mea pentru decorativul bizantin, pe care o inhalasem de
copil incé din bisericutele Moldovei noastre. Mi-a dat dreptate pentru preferintele ce ardtam si mi-a marturisit si
el acelasi pacat (...). Impreuna am inceput atunci riscolirea tuturor colectiilor de icoane si documente bizantine,
grafice, cate se aflau in vechea Pinacoteca a orasului, bibliotecile oficiale si galeriile particulare, asupra carora
am stat aplecat zile si nopti nenumirate, scotindu-mi note, schitand si acuareland”'’,

In 1909, dupa intreruperea studiilor miincheneze, tanarul artist calatoreste in Italia, vizitdnd si
Ravenna, unde vine in contact direct cu mozaicurile bizantine din epoca lui Iustinian. Aici, chiar in ziua
sosirii, se instaleazd cu ,sevalet, cartoane si vopsele” in biserica San Vitale — ,acel minunat tezaur al
madiestriei bizantine”, in timp ce la Sant’Apollinare Nuovo descopera ,,profunzimea iconografiei vechi” si
Hritmurile inedite ale unei decoratii unice”'".

Cativa ani mai tarziu, in articolul ,,Despre pictura bisericeasca la noi”, aparut la lasi in ,,Evenimentul”
din 11 martie 1914, Tonitza emite o judecata surprinzatoare: ,,Se gasesc indicii, in pictura vechiului Bizant,
care ne fac a crede cd daca imperiul de rasarit n-ar fi cazut asa de brusc, s-ar fi produs o reactie puternica
contra unor formule de imobilizare a miscarilor si de intepenire a expresiilor. O reactie contra unor formule
invechite, care ar fi avut ca rezultat o renastere a artei bizantine si o ridicare a ei, pe culmi Inca neatinse de
Renasterea apuseand.”'?

Din textul lui Tonitza se poate deduce ca idealul sau de picturd bisericeasca ar fi insemnat Incorporarea
miscarii si introducerea unei anumite mobilitdti a expresiilor, menite a da un suflu nou canoanelor de
reprezentare ale picturii bizantine, caracterizate prin hieratismul si imobilismul formelor. Aceastd pozitie
pare a fi o ,,cale de mijloc”, in contextul in care, In Roméania primelor decenii ale secolului XX, in pictura
bisericeasca se confruntd in continuare cele doud mari tendinte sus-mentionate, conturate in secolul anterior,
cea realist-academista si cea neobizantind. In pictura bisericii Sf. Gheorghe din Constanta, dupa cum se va
vedea ceva mai jos, Tonitza pare sa fi reusit cumva sinteza celor doua directii.

Documentele de arhiva reveleaza informatii semnificative despre perioada celor doi ani petrecuti de
Tonitza la Constanta pentru pictarea bisericii. Echipa sa a obtinut comanda prin castigarea concursului
organizat de Primaria Constanta la 19 aprilie 1931"°, pentru care s-au primit 10 oferte'*.

In oferta adresata primarului'® pentru ,,a impodobi acel licas de inchiniciune al cetatii Tomis potrivit
oranduelilor statornicite de canoanele si traditia noastra si urmator conditiilor stabilite de ctitori”, cu nazuinta
»de a ridica nivelul zugraviturii bisericesti contemporane”, artistii se prezinta astfel: Jean Buiuk — ,,Arhitect
pictor decorator absolvent al Sc. de arte decorative din Paris.”, C. Bacalu — ,,Absolvent al Sc. de Belle Arte
din Iasi, fost elev al Inaltei Akademii Regale din Miinchen”, N.N. Tonitza — ,,Membru in Juriul Salonului
Oficial de Picturd; Absolvent al Sc. de Belle arte din Jasi, fost elev al Inaltei Academii Regale de artd din
Miinchen; <Grand Prix> al expozitiei internationale de Arta, din Barcelona”.

La 6 iunie 1931'°, primarul instiinteazd pictorii ci proiectul depus de ei indeplineste ,,conditiunile
tehnice”, urmand sa primeasca avizul Consiliului Comunal. La 11 iunie 1931 se incheie un proces-verbal'’
intre ,,membrii comisiunii pentru aprecierea si adjudecarea lucrarii de picturd” si ,,Domnul pictor
N.N. Tonitd”, pentru a hotarl de comun acord conditiile In care se va executa pictura.

Debutul lucrarilor este tergiversat insa din cauza vanitdtii unuia dintre participantii la concurs,
C. Vasilescu, care a contestat rezultatul. Ca urmare, la 23 iulie 1931, Tonitza adreseazi o scrisoare'® lui
Nicolae Iorga, presedinte al Consiliului de Ministri: “Primaria Constanta nu se bizuie inca a incheia cu mine
si colaboratorii mei (...) cuvenitul contract, de oare ce, in ultimile momente, a fost introdus (...) un fel de
<contestatie> (...), ce urmeaza a fi cercetatd de catre cei in drept tocmai la 11 septembrie a.c., cand deabea
vom putea fi legalmente slobozi — si noi si Municipiul Constanta — a ne angaja reciproc si a Incepe lucrul.”

1% 1bid., pp. 6-7.

" Ibid., p. 7.

12 Pasaj reprodus sub titlul Arta bizanting in N. Tonitza, Scrieri despre artd, op. cit., p. 44. Adnotarea lui Raoul Sorban
trebuie privitd cu rezerve, fiind o interpretare eronata a textului lui Tonitza.

13 Cf. Publicatiunii Nr. 4610, Directia Judeteana a Arhivelor Nationale (D.J.A.N.) Constanta, fond Primaria Constanta, dosar
1271929, £.105.

' Cf. procesului-verbal din 21 aprilie 1931, ibid., filele 106-106v.

15 Ofertd inreg. nr.5352 /2 aprilie 1931, ibid., filele 91-91v.

1 Adresa 5352/ 6 iun.1931, ibid., £.104.

"7 Ibid., filele 163-163v.

18 Scrisoare inreg. nr. 15043 /13 aug. 1931, ibid., filele 80-81v.
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Pe scrisoare se poate citi rezolutia lui lorga: ,,Se va incredinta zugravia D-lui Tonitza. E neadmisibil sa se
trateze chestiile de artd prin vulgare stragiuiri”.

In fine, la 8 august 1931 se semneazi asteptatul contract'’ intre primarul Constantei, Aurel Vulpe, si
cei trei pictori. Documentul face precizari despre tehnica picturii §i programul iconografic: ,,Pictura se va
executa In ulei pe fond de ceara, intrebuintdndu-se ulei de in, crud olandez, iar culorile vor fi Schonfeld
Lefranc. — Aureolele si decorurile ce vor necesita aur, vor fi aurite cu Katirinen-gold 14 carate. (...) Sfintii si
panourile se vor picta conform regulilor iconografice ale bisericii ortodoxe din rdsarit, iar pictura se va
executa in stil bizantin. Asemeni decorurile vor fi in stil bizantin (subl. m., E.A.). In afard de icoanele
catapitezmei D-nii pictori sunt obligati a picta crucea Sfintei rastigniri cu cele doud moline, predicatorul, o
icoana mare a cuvuioasei Paraschiva si 14 icoane prasnicare, pentru iconostas, precum si podul cafasului. La
intrarea n biserica in exterior, se vor picta sfintii Apostoli Petru si Pavel, iar deasupra usilor Sf. Gheorghe, in
interior in dreapta Majestatea Sa Regele si in stanga P.S. Episcop (...)”.

Pe parcursul lucrarilor intervin si probleme legate de plati restante sau conflicte intre Tonitza si
pictorul Buiuk sau preotul Atanasie Popescu, pe care nu le detaliez.

Conform documentelor de arhiva, se pare ca Tonitza intrerupsese lucrul si parasise Constanta la
sfarsitul anului 1932, in conditii rdmase insuficient clarificate. Pictura bisericii era in acel moment realizata
in cea mai mare parte.

Greutdtile semnalate l-au dezamagit pe pictor, care — intr-o scrisoare adresatd unei autoritati
bisericesti, datatd 25 junie 1934*°, Bucuresti — afirma retrospectiv: ,,N-asi dori si ma mai aflu incdodati in
iadul de neplaceri, in care am suferit doi ani de-a randul la bis. Sf. Gheorghe din Constanta”. Din aceasta
scrisoare rezulta si ce ramasese nepictat la acea data: ,,cele doua portrete ctitoricesti i mici completari”.

Artistul precizeaza ca e dispus sa-si reia lucrul doar in anumite conditii, printre care sd i se permita
»~executarea portretelor ctitoricesti pe panza si in atelierul meu din Bucuresti, cari portrete vor fi ulterior
fixate pe respectivele spatii din bisericd. (Aceasta nu din comoditate pentru mine, ci fiindca, In special
portretul M.S. Regelui nu poate fi executat in conditii de artd cuviincioase, decat dupa naturd, si — va
inchipuiti ca nu pot invita pe M.S. sd-mi pozeze pe schela bisericii din Constanta)”.

Dincolo de intentia de a-i solicita regelui Carol al Il-lea sd i pozeze pentru unul dintre portretele
ctitoricesti, este interesant de observat aici cad pentru Tonitza nu numai ca inlocuirea tehnicii frescei cu cea a
picturii murale in ulei nu reprezintd o problema, dar considerd chiar posibil ca pictura de sevalet in ulei pe
panza, fie si de mari dimensiuni, sa fie transpusa in pronaosul bisericii, substituind la propriu pictura murala.

Un document inedit din Arhiva Arhiepiscopiei Tomisului*' demonstreaza insi ci lucrurile nu s-au
continuat astfel, ajungandu-se chiar la un proces intre Primérie si echipa de pictori. Curtea de Apel, in sedinta
din 26 iulie 1935, ,,a dat Primariei castig de cauza, anuldnd contractul, pentru neexecutarea clauzelor, din
partea dlor pictori”. Ca urmare, ,,delegatiunea permanenta a Consiliului Municipal, in sedinta dela 3 August
[1935] a decis ca lucrarile pentru terminarea picturei sa se incredinteze dlui pictor Marincea Stanescu”. Asa
s-a §i intamplat, lucrarile fiind ,,savarsite” de noul pictor in martie 1936?, de unde si discrepantele stilistice.

Din pacate, picturile murale executate de Tonitza la bis. Sf. Gheorghe din Constanta nu se ridica, in
ansamblu, la naltimea picturii sale de sevalet. Faptul este explicabil, partial, tocmai prin obstacolele mentionate.
In plus, spatiul puternic fenetrat al bisericii nu i-a permis echipei de pictori s abordeze compozitii complexe,
astfel incat pe peretii pronaosului si naosului domina insiruirile sfintilor, grupati cate doi sau singularizati,
reprezentati figurd-intreagd. Singurele scene din ansamblul mural cu mai multe personaje si o compozitie mai
elaboratd sunt Nasterea Domnului in conca absidei sudice, Invierea in conca absidei nordice (Fig. 1) sau Maica
Domnului oranta cu pruncul, flancata de Arhangheli de pe bolta absidei principale.

De asemenea, interventiile repetate de ,,conservare-restaurare”, mai mult sau mai putin profesioniste,
au facut ca pictura murald, asa cum se vede azi, sd-si piarda din calitatile initiale.

Existd insa, din fericire, picturi asupra carora nu s-a intervenit ulterior decat foarte putin sau deloc:
icoanele catapetesmei (carora li se pot adduga icoanele evanghelistilor ce decoreaza amvonul), executate in
ulei pe lemn. Aceste icoane trebuie luate drept ,,martor” pentru analiza corectd a picturii lui Tonitza de la bis.

' Contract inreg. 11252 /8 aug. 1931, ibid., filele 68-70.

2D JAN. Constanta, fond Primaria Constanta, dosar 18 / 1934, filele 14-17.

2! Arhiva Arhiepiscopiei Tomisului (A.A.T.), adresa nr. 34 / 12 aug.1935 a Parohului Rosculet citre Episcopul Gherontie al
Eparhiei Constanta.

2 AA.T., adresa nr. 32 / 22 martiel 936 a Parohului Rosculet citre Episcopul Gherontie al Eparhiei Constanta.
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Sf. Gheorghe, ele pastrand ,,stralucirea” originara a ansamblului si trddand exceptionalele calitati de pictor si
grafician ale artistului.

Este semnificativ si ca toate aceste ,,repere” sunt executate pe dimensiuni mici, care le apropie de
formatul obisnuit al picturii de sevalet — cea in care Tonitza dd miasura adevaratei sale valori. Continuand
aceasta idee, consider bine-venitd o paraleld intre pictura bisericeascad a lui Tonitza, ilustratd, din motivele
enuntante, prin icoanele catapetesmei de la bis. Sf. Gheorghe, si pictura laica a artistului, bogat reprezentata
in colectiile Muzeului de Arta Constanta si Muzeului Dinu si Sevasta Vintild din Topalu, pentru a riméne in
perimetrul dobrogean.

Catapeteasma bisericii Sf. Gheorghe (Fig. 2) este conceputa pe patru registre orizontale, care, de sus in
jos, respecta desfasurarea iconografica de traditie: I. sirul celor 12 prooroci; II. sirul celor 12 apostoli; III.
cele 12 icoane praznicare; IV. marile icoane: Sf. Nicolae, Sf. Arhanghel Gavriil (pe usa ingereascd), Maica
Domnului cu pruncul — in stanga; lisus Hristos Invatator, Sf. Arhanghel Mihail (pe usa ingereasca), Sf.
Gheorghe (icoana de hram) — in dreapta. In axul median, de sus in jos, icoanele reprezinta: lisus rdstignit
(crucifixul din varful catapetesmei), flancat de Maica Domnului $i Sf. loan; Sf. Treime (corespunzand
primului registru orizontal); Cina cea de taina (al doilea registru orizontal); Sf. Mahrama (al treilea registru
orizontal); Bunavestire (pe usile imparatesti, al patrulea registru orizontal).

Se regasesc in aceste icoane ecouri ale picturii gi graficii artistului, care la acea vreme acumulase deja
cuceririle impresioniste, postimpresioniste si fusese puternic marcat de Arta 1900 — venind in contact direct
cu varianta sa germand, Jugendstil, in perioada studiilor sale la Academia Regald de Artd din Miinchen
(1908-1909). De asemenea, opera lui Tonitza asimilase pana la un punct tendintele expresioniste ale
primelor decenii ale secolului XX si inglobase influente din arta orientald. Se stie cd in timpul sederii sale la
Paris (1909-1911) vizitase o expozitie de stampe japoneze si chiar va executa mai tarziu o serie de tablouri
cu teme explicit japoneze, din care rezultd insusirea lectiei extrem-orientale, mai ales in privinta raportului
semnificativ plin-gol si a desenului gratios, dar sintetic. FiltrAndu-le prin propria sensibilitate, artistul a
combinat toate aceste influente intr-o sinteza proprie.

Unele dintre icoanele praznicare ale catapetesmei — sau replicile lor mobile”— executate de Tonitza la
bis. Sf. Gheorghe pot fi analizate comparativ cu picturile sale laice inspirate de peisajul dobrogean, sesizand
interesante corespondente. Astfel, in Nasterea Maicii Domnului, Bunavestire, Prezentarea Mariei la templu
(Fig. 3), Intrarea in lerusalim (Fig. 4), Duminica Tomei si Adormirea Maicii Domnului — scene in care
personajele evolueaza total sau partial pe un decor arhitectonic — Tonitza imagineaza temple, biserici, palate,
cetati sau arhitecturi fantastice in care se pot identifica arcade sprijinite pe coloane, cupole, ferestre (ca goluri
ce ritmeaza plinul zidului), nise etc. Artistul foloseste vederea frontala a constructiilor, menitd a accentua
efectul bidimensionalitdtii, epura perspectivd, sau perspectiva inversa corespunzand spatiului simbolic si
canoanelor de reprezentare bizantine.

Aceste edificii de un alb stralucitor, cald, cu acoperisuri de un rosu-caramiziu sau rosu-brun, se
decupeaza pe albastrul ultramarin al cerului, evocand acea arhitectura solara pe care Tonitza o va picta in
repetate rinduri pe dealurile Balcicului** sau pe strizile Mangaliei — case pitoresti sau constructii cu ,,iz
exotic” ale comunitatii musulmane: uleiurile Geamie-Balcic (Fig. 5), Baia turceasca, Minaret, Toamna (II) si
lucrarile grafice colorate Case, Strada in Mangalia $i Vanzatorul de flori din Mangalia. Chiar daca stilul
artistului este eliberat in aceste lucrdri de constringerile canoanelor impuse de pictura bisericeasca, ele
prezinta aceeasi aplatizare a volumelor, preferinta pentru vederea frontald (chiar si atunci cand unghiul de
observatie favorizeaza deformarea perspectivald) si acelasi alb ,,de cretd” al zidului.

2 Este de mentionat ci scenele celor 12 icoane priznicare, reprezentand (de la stinga la dreapta): 1. Nasterea Maicii
Domnului, 2. Buna vestire, 3. Nasterea lui lisus, 4. Prezentarea Mariei la Templu, 5. Botezul Domnului, 6. Intrarea in lerusalim, 7.
Rastignirea, 8. Invierea, 9. Duminica Tomei, 10. Indltarea, 11. Schimbarea la fatd, 12. Adormirea Maicii Domnului, fuseserd
executate initial si pe 6 panouri cu doua fete, ca icoane mobile cu utilitate ocazionald. Cele 6 icoane mobile se pastreaza si astazi in
biserica si permit, la randul lor, o paralela cu ,,duplicatele” lor — icoanele fixe din catapeteasma —, pentru care au functionat drept
»cartoane pregatitoare”. Este de presupus ca, realizate inainte de instalarea catapetesmei, ele au asigurat decorul provizoriu al
bisericii. La o privire atentd, se observa cd aceleasi compozitii sunt realizate mai ,,expeditiv”’ in icoanele mobile si prezintd chiar
unele ,,stdngdcii”, care au fost ,,remediate” in icoanele fixe. De exemplu, la Duminica Tomei, in versiunea initiala dalajul scenei e
reprezentat in perspectiva clasica renascentistd, inlocuitd cu perspectiva inversa bizantind in versiunea finald. Probabil ca Tonitza a
lasat pe seama colaboratorilor sai executia unor asemenea detalii, el rezervandu-si dreptul de a realiza compozitia definitiva.

2% Pentru Tonitza, debutul anilor 1930 a insemnat nu numai pictarea bisericii din Constanta, ci si primul contact cu Balcicul,
unde va reveni constant.
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La nivelul limbajului plastic, viziunea decorativa este sustinutd de liniile sinuoase de contur, uneori de
tip arabesc — de influenta Jugendstil / Art Nouveau —, trasate cu siena arsd, de tentele plate ale unei palete ce
potenteazd contrastele calorice prin juxtapunerea culorilor calde (ocru, siena, rosu) si reci (albastru
ultramarin). Se adauga dozajul atent al luminii si umbrei, regia luministica estompand, in general, contrastele
valorice 1n favoarea celor cromatice.

Noi analogii formale si cromatice pot fi decelate intre icoanele Botezul Domnului, Rastignirea, Indltarea,
Schimbarea la fata, unde decorul-fundal este exclusiv natural, si Nasterea lui lisus, Intrarea in lerusalim (Fig. 4),
in care fundalul este asigurat partial de peisaj, si tablouri ca Margine de crdng-Balcic, Balcicul in zori (Fig. 6),
Poarta lui Osman, Toamna (11l), Cafeneaua mica-Balcic, Peisaj Mangalia (Impresie de amurg), larna la Balcic,
Mahala tiganeasca (compozitie dominatd piramidal de prezenta muntelui).

Peisajul epurat din pictura religioasd, cu un relief stancos, “ascetic”, sdrac in vegetatie, aminteste
dealurile de argila (cu ocruri aurii, brunuri, siena arsa sau naturald, rosu englez) si calcar (alburi si griuri
colorate) ale peisajelor pictate la Balcic. De asemenea, stilizarea arborilor si plantelor din icoane isi gaseste
echivalentul in tratarea din pictura de sevalet. Astfel, copacul compus pe diagonald, cu coroana sfericd din
Intrarea in lerusalim are corespondent in arborele mai mic din stinga in Margine de cring-Balcic, care
pastreaza aceeasi Inclinatie si are o coroana similara, parand a apartine aceleiasi specii. Aceasta impresie este
facilitatd de faptul ca Tonitza — fara a fi preocupat de detalii — subsumeaza frunzisul unei mari pete de verde
cald, construind un volum sintetic si doar sugerat, prin citeva tente mai reci in zona umbrei. Acelasi tip de
arbore revine 1n Balcicul in zori, de data aceasta 1n plan secund, cu o siluetd eterata, ireald, ca in teatrul de
umbre japonez.

Peisajul religios introduce elemente ale registrului celest: steaua galbena ce se decupeaza pe albastrul
cerului nocturn in Nasterea lui lisus, Soarele si Luna ce flancheaza crucea Rdstignirii sau norii roz-pufosi din
Indltarea. Aceste elemente nu se regisesc in peisajele picturii de sevalet, exclusiv diurne si dominate de
albastrul cerului senin, reluat uneori in cel de o nuanta mai intensa al marii.

In privinta figurii umane — portrete de personaje sfinte si, respectiv, lumesti — Tonitza impune din nou
o viziune ineditd. Poate ca aspectul cel mai frapant la analiza comparativa este ca portretele de sfinti sunt
tratate realist, au date fizionomice destul de bine definite, asa cum este cazul icoanelor imparatesti — Maica
Domnului cu pruncul (Fig. 7) sau lisus Hristos Invdtditor —, ceea ce marcheaza o relativd indepartare de
portretul bizantin stereotip — cu trasaturi schematizate si accentul pus pe ochii mari, deschisi, ca poarta de
comunicare a spiritului cu Divinitatea.

In schimb, in pictura laica apare un tip de ,,manierism”, ca la portretele de copii — Cap de copil
(Ciobanas), Cap de fetita (Fig. 8). Ochii rotunzi, negri ca niste ticiuni, ce par lipsiti de pleoape si gene, sunt
un motiv recurent, devenind un adevarat ,brand” Tonitza. Sunt acei ochi profunzi, catifelati, sugerand
candoarea si inocenta copildriei, dar si o notd de nedefinita tristete. Critica a remarcat ca ,,prototipul” lor se
afla in portretele copiilor lui Constantin Brancoveanu din tabloul votiv de la manastirea Hurezi, stabilind
astfel o noud corespondentd intre pictura laicd a lui Tonitza i cea religioasa veche. Totusi, pictorul se
dovedeste alteori un fin observator al fizionomiei umane, ,,intrdnd in caracterul” modelului, precum in cazul
unei figuri familiare: Sofia sculptorului Han.

In fine, putem privi detalii ale mesei din Cina cea de taind (Fig. 9) in paralel cu Naturd staticd cu
pdine (Fig. 10). Elementul comun, painea, are desigur in icoand cunoscuta semnificatie euharistica, ,,trupul
Domnului”. Se poate observa insa ca si natura statica are o incarcatura religioasa: obiectele simple si umile
alese evoca agapa crestind, iar fundalul reprezinta partea inferioara a unei icoane populare pe sticla cu Maica
Domnului cu pruncul, ca referintd explicitd la traditia picturii religioase, asa cum se intampld si in
iconografia altor picturi interbelice, ca Naturd moarta cu icoand (1927) a lui Sabin Popp. Decupajul operat
prin compozitia deschisa lasd sd se vada doar un fragment din mana si vesméantul Fecioarei si picioarele
pruncului lisus. Conturul ferm, dar spontan, inchizdnd zone de culori proaspete, alternand cu alb si negru, in
aplat, caracterizeaza viziunea unui mester iconar popular. Aceleasi trasaturi stilistice se regasesc in Cina....

Consider, asadar, ca paralela intre pictura bisericeasca si cea laica a lui Tonitza, ca si transferurile
dintr-o zona in cealaltd, lumineaza doua fatete complementare ale personalitatii complexe a artistului, in
egald masurd importante pentru intelegerea creatiei. Pastratd preponderent la nivel iconografic in zona
traditiei (post)bizantine, pictura lui Tonitza de la bis. Sf. Gheorghe din Constanta inglobeaza la nivel tehnic si
al mijloacelor plastice elementele modernitatii ce definesc pictura sa de sevalet.
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Fig. 1. Nicolae Tonitza, [nvierea, 1931-1932, picturd murali in ulei, bis. Sf. Gheorghe din Constanta (conca absidei nordice).

Fig. 2. Iconostasul bisericii Sf. Gheorghe — imagine de ansamblu.
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Fig. 3. Nicolae Tonitza, Prezentarea Mariei la templu, detaliu, icoana praznicara, 1931-1932, ulei pe panou,
bis. Sf. Gheorghe din Constanta.

Fig. 4. Nicolae Tonitza, Intrarea in lerusalim, detaliu, icoand praznicara, 1931-1932,
ulei pe panou, bis. Sf. Gheorghe din Constanta.

Fig. 5. Nicolae Tonitza, Geamie - Balcic, nedatat (c.1935-1936), Fig. 6. Nicolae Tonitza, Balcicul in zori, nedatat (c.1933-1934),
ulei pe carton, 79x70 cm, Muzeul Dinu si Sevasta Vintila — Topalu. ulei pe carton, 49,5x59 cm, Muzeul de Arta Constanta.
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Fig. 7. Nicolae Tonitza, Fecioara cu pruncul, detaliu portret, icoana imparateasca, 1931-1932, ulei pe panou,
bis. Sf. Gheorghe din Constanta.

Fig. 8. Nicolae Tonitza, Cap de fetita, nedatat (c.1926—1928), ulei pe carton,
32 x 32,5 cm, Muzeul Dinu si Sevasta Vintila —Topalu.



Fig. 9. Nicolae Tonitza, Cina cea de taind, detaliu, iconostas (axul Fig. 10. Nicolae Tonitza, Naturd statica cu pdine, nedatat
central), 1931-1932, ulei pe panou, bis. Sf. Gheorghe din Constanta. (c.1926-1928), ulei pe carton, 39,5x49 cm, Muzeul de
Arta Constanta.

2. Nina Arbore — din atelierul lui Matisse la aripi de ingeri

Nina Arbore (1889-1942), nascutd la Bucuresti, dar provenind dintr-o veche familie boiereasca
basarabeand, al carei arbore genealogic coboara pana la Cristea Arbore, parcalab de Neamt la 1471, a fost o
reprezentantd de marci a avangardei romanesti interbelice, din pacate intrata azi pe nedrept in uitare. In acest
context, mentionez meritul criticului Gheorghe Vida, care i-a dedicat artistei o monografie, relativ recentd®.

Dupa ce a studiat la Bucuresti cu Nicolae Vermont (1907-1909) si la Miinchen (1907-1910), si-a
desavarsit formatia in atelierul lui Matisse, la Paris (1910-1911). Perioada studiilor in striinatate a fost
esentiald pentru constituirea limbajului plastic al Ninei Arbore. Angelo Jank, profesorul sdu de desen de la
Miinchen, care 1si Indruma studentii in cultul pentru arta lui Hans Holbein, pe care il ,.explica in cele mai
mici amdnunte”, dupd cum isi aminteste artista intr-un interviu®®, trebuie si-i fi imprimat rigurozitatea
desenului linear. Pe de alta parte, Jank — pictor, afisist si ilustrator — a fost un important colaborator al
revistei ,,Jugend” si promotor al Jugendstil-ului*’, inca efervescent in vremea studiilor miincheneze ale Ninei
Arbore. Se explica astfel contactul direct al artistei cu decorativismul Jugendstil, ca si influenta pe care
aceasta o0 va avea asupra viitoarei sale opere. Mai mult, ceilalti doi profesori ai sai de la Miinchen, Albert
Weisgerber”™ si Wilhelm von Debschitz, au fost, de asemenea, reprezentanti marcanti ai Jugendstil.
Weisgerber, si el ilustrator la ,,Jugend”, a devenit apoi membru fondator, alaturi de Jawlensky si Klee intre
altii, si chiar primul presedinte, in 1913, al gruparii ,,;Neue Miinchener Secession”*. Pictor si gravor, el ar fi
putut si o initieze pe Nina Arbore in tehnicile gravurii.*® Este posibil ca prietenia acestuia cu Matisse®' si fi
fost liantul prin care pictorita va ajunge curand studenta maestrului francez. Desi nu am gésit dovezi ale unei
conexiuni directe, nu este exclus nici ca prietenia lui Pallady cu Matisse, cimentatd pe vremea studiilor
comune pariziene in atelierul lui Gustave Moreau, sa fi jucat un rol in acest sens. Dupa afirmatiile artistei
insd, cel care a sfatuit-o sd studieze doar desenul la Miinchen, iar pentru studiul culorii sa se indrepte spre
Paris, a fost Jank®%. In fine, cel de-al treilea profesor al sau din Miinchen, pictorul Wilhelm von Debschitz,
autor de picturi decorative si tapiserii ar fi putut-o invita tehnicile decoratiei murale®. La randul siu acesta,

5 Gheorghe Vida, Nina Arbore, Chisinau, 2004.

% Tonel Jianu, De vorbd cu Nina Arbore despre femeile pictore, in Rampa, 23 decembrie 1927.

1 Cf. Gh. Vida, op.cit., p.35.

28 H. Blazian, Expozitia Nina Arbore, in Adevarul literar si artistic, 22 ian.1928. Apud. Elena Mateescu, Pictura si grafica
Ninei Arbore in contextul artei romdnesti din perioada interbelica, in SCIA, tom 23, 1976, p.104.

2 Saskia Ishikawa-Franke, A/bert Weisgerber, Leben und Werk: Gemdlde, Saarbriicker, 1978, p. 99.

30 Cf. Gh. Vida, op. cit., p. 36.

31 Cei doi artisti apar in fotografii de epoca din 1910, impreund cu Hans Purrmann, la Miinchen si Monaco. Hans Purrmann
Archiv, Miinchen.

32 Apud. Elena Mateescu, op. cit., p.105.

Bt Stefania Schwartz, Nina Arbore, in Arta plastica, nr. 6, 1957, p. 65, artista ar fi studiat cu ,,Depschitz [sic] si Grabari”.
Din motivele aratate de Gh. Vida, op. cit., p. 36, Igor Grabar nu i-ar fi putut fi insa profesor. Pe de altd parte, Vida minimalizeaza,
cumva, rolul pe care profesorii de la Miinchen l-ar fi avut in formatia artistei.
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impreuna cu sculptorul Hermann Obrist, a deschis la Miinchen in 1902 o scoald particulard de arta si design,
,Debschitz-Schule”, care va functiona pana in 1914, cultivand interactiunea dintre artele plastice si cele
aplicate — pricipiu comun Jugendstil-ului si prin care anunti metodele invatimantului Bauhaus™*.

Aceste informatii se vor dovedi relevante pentru rolul pe care Arta 1900 (in versiunea Jugendstil) 1-a
jucat in viziunea pictoritei atunci cand, peste ani, va picta bis. Sf. Imparati Constantin si Elena din Constanta.

Capitala bavareza a insemnat, totodata, contactul cu tendintele contemporane ale avangardei europene —
expresionism, fovism, cubism, constructivism®>. Totusi, pentru a-si insusi tainele culorii, dupd cum am
mentionat, Nina Arbore a ales si plece la Paris si sa studieze cu Matisse, pe care l-a avut profesor in ultimul
an al efemerei sale Academii. Liderul fovismului — curent care tocmai isi consumase pe atunci perioada de
glorie — i-a transmis Ninei Arbore, cireia i-a ficut se pare si un portret’® ajuns ulterior in posesia
colectionarului rus Sciukin, o viziune decorativd, bazata pe sintetismul liniei i puritatea culorii in tentd plata.

Intoarsa in tard in 1914, Nina Arbore devine treptat un nume sonor al plasticii romanesti interbelice.
Isi deschide prima expozitie personala in 1921, in sala Mozart din Bucuresti, impreuna cu pictorul scenograf
rus George Pojedaeff, si o a doua in anul urmator. A participat la prestigioase expozitii de grup — Expozitia
artigtilor 1n viatd (1914-1916), Contimporanul (1924), Expozitia internationald de la Barcelona (1929),
Grupul Arta Noud (1932), Expozitia de artd futuristd, la Roma, si Grupul nostru (1933), majoritatea
Saloanelor Oficiale (1924-1940). A fost membrd a miscarii feministe, la ale cérei expozitii a luat parte
alaturi de buna sa prietend Olga Greceanu si Cecilia Cutescu-Storck, iar in 1926-1927 a fost profesoara la
Academia Artelor Decorative a lui M.H. Maxy si Vespremie®’. Toate aceste date mentionate succint
contureaza profilul unei artiste profund implicate in migcarea de avangarda romaneasca interbelica.

In acest context, poate parea surprinzitor ca spre sfarsitul carierei artista a executat doud ansambluri de
picturi religioasa: cel pictat in bis. Sfintii Imparati Constantin si Elena din Constanta (1936-1938), analizat mai
jos, si cel de la bis. Sf. Ilie Tesviteanul din Sinaia (1938-1939), ce pot fi privite ca testament artistic. in acelasi
timp, se inchide astfel un cerc simbolic: asimilarile artistice din tinerete — precizia desenului lui Holbein, viziunea
decorativa a Artei 1900, ca si puritatea culorii in aplat insuflatd de Matisse, fard insa a prelua de la acesta si
exuberanta cromatica fova — sunt perfect aplicabile picturii monumentale religioase de inspiratie bizantind, care
refuza iluzia volumului si mizeaza pe forme esentializate, spiritualizate.

Definitoriu pentru viziunea artistei este ansamblul de fresca pictat in biserica dobrogeana, ridicata in
anii 1935-1937, dupa planurile arhitectului Dumitru Ionescu-Berechet. Pictorita a fost ajutatd aici de o
echipa din care au ficut parte Virgil Manoliu®® din Bucuresti si pictorii basarabeni I. Filatev si V. Ivanov’’.
Acestia apar alaturi de artistd intr-o fotografie de grup din 1936, pe schele, la baza turlei pe care tocmai o
finalizasera de pictat.

La Arhivele din Constanta se pastreaza procesul-verbal incheiat la sedinta Consiliului Municipal din
22 mai 1936, prin care se aproba oferta Ninei Arbore cu privire la pictura bisericii Sf. imparati Constantin
si Elena. Documentul stipuleaza conditiile generale: ,,Pictura se va executa al fresco (pe proaspat) pe fond de
aur 14 carate. Braiele de demarcatie, precum si hramul de la intrare se vor face din mozaic. Nimburile se vor
face in relief, marginite de un brdu de mozaic si vor fi aurite cu aur lucios 32 carate. Toata lucrarea se va
executa sub supravegherea artisticd a arhitectului diriginte, pentru a nu fi discordantd intre arhitectura
si picturd.”

Contractul dintre Primérie si artistd, semnat la 28 mai 1936*', contine detalierea planului iconografic —
cel mai complet dintre toate cele ale bisericilor dobrogene pe care le-am putut cerceta la Arhive, dovedind

34 Cf. Beate Ziegert, The Debschitz School, Munich: 1902—1914, in ,,Design Issues 0148, vol.3, nr.1, The MIT Press, 1986, p. 28.

3> Pentru expozitiile organizate la Miinchen in perioada studiilor Ninei Arbore, intre care cele ale ,Die Neue
Kiinstlervereiningung” initiate de Kandinsky, vezi Elena Mateescu, op. cit., p. 104-105.

3 Cf. declaratiei artistei. Vezi Petru Comarnescu, Voroava liniilor addnci — De vorba cu d-ra Nina Arbore (Artistii nostri), in
Rampa, 20 martie 1927.

37 Cf. loana Cristea, Aura Popescu, Doamnele artelor frumoase romdnesti, Bucuresti, 2004, p. 38.

38 Numele acestuia apare in Tabloul pictorilor si zugravilor bisericesti autorizati de Ministerul Cultelor si Artelor publicat in
Vestitorul, Anul XIV, nr.12, Oradea, 1938, p.114. in prima categorie, aceea a ,,pictorilor bisericesti autorizati”, unde figureaza 11
nume, Manoliu apare la pozitia 3, iar Nina Arbore la pozitia 2.

39 Cf. Gh. Vida, op.cit., p. 30.

*D.J.AN. Constanta, fond Priméria Constanta, dosar 16 / 1936, filele 9-21.

! Ibid., filele 27-30.

60



seriozitatea si solidele cunostinte iconografice ale artistei. Ma opresc, pentru exemplificare, doar la decoratia
turlei*’: ,,a) Pantocratorul va detine urmitoarele scene: Atot tiitorul de curcubeu, imprejurul ciruia se va scri:
“Doamne cauta din cer” etc. b) Cele noua cete ingeresti ¢) Cei doisprezece apostoli, intre ferestrele cupolei
d) Liturghia ingereasca: teorie de ingeri, alternand cu urmatoarele scene: 1) Sf. Prestol cu Cuvuclion (Isus in
doud hipostaze si Sf. Antimis) e) Sf. Impartasanie cu Isus in trei hipostaze (spre altar) cu Tetramorphul (spre
pronaos) si doi serafimi (nord si sud).” Documentul stabileste, de asemenea, etapele de lucru, calendarul
platilor si al comisiilor de receptie. Cu mici modificari, artista a respectat desfasurarea iconografica
prevazuta in contract. Portretele regale au fost insa ,,inlocuite” ulterior cu cele ale unor inalti ierarhi.

In esenta, programul iconografic cuprinde marile cicluri — Viata lui Hristos, Viata Fecioarei Maria —
sau scene precum descoperirea Sfintei Cruci, episod legat de patronii spirituali ai bisericii, Sf. Constantin si
Elena. Daca in pronaos domind marea compozitie de pe boltad cu Sf. Treime sustinuta de ingeri (Fig. 11), In
schimb, naosul bisericii are ca nucleu vizual figura Pantocratorului de pe bolta turlei. indltimea neobisnuita
a naosului i-a permis pictoritei sa elaboreze in cele doud timpane ale absidelor laterale (nerotunjite, marcate
la exterior prin decrosuri) ample compozitii, grupand Intr-o singurd imagine cate trei episoade structurate
piramidal, in cadrul semicircular oferit de arhitecturd. Astfel, in timpanul sudic, #ripticul Nasterii prezintd
cronologic Bunavestire (stinga jos), Nasterea lui lisus (sus centru) si Inchinarea Magilor (dreapta jos)
(Fig. 12), iar in timpanul nordic, respectand acelasi sens al lecturii, apare tripticul Invierii: Ingerul vesteste
Invierea, Invierea, Petru si loan vin la mormdnt. Ambele triptice se continui in jos, pe zonele de zid care
flancheaza ferestrele, cu cate doua scene compuse tot intr-un cadru semicircular, reluand astfel in ecou forma
timpanelor: pe peretele sudic scena Deisis — Marele Judecator cu Sf. Fecioara si loan Botezatorul si grupul
Sf. Mucenici Gheorghe, Dumitru si Teodor, respectiv pe peretele nordic Glorificarea Sf. Fecioare, cu
Arhanghelii $1 Sf. Mucenici Mina, Teodor si Nestor.

Ansamblul se impune printr-o mare coerentd conceptuala si originalitate plastica. Remarcand raportul
traditie-modernitate, Ghe. Vida face juste referiri la surse mai indepartate ale picturii de la Constanta a Ninei
Arbore, ce ajunge aici la “o sinteza stilistica armonioasa, care, desi respecta canoanele erminiilor, topeste in
miezul desfasurdrilor istoriate (...), elemente de Renastere timpurie (Giotto, pictura sieneza) in cadrele unui
hieratism bizantin, inspirat deopotrivd de mozaicurile de la Ravenna dar si de frescele de la Biserica
Domneasca din Curtea de Arges. Peste aceste straturi, de neocolit in practica picturii parietale, se suprapun o
serie de indrazneli formale, proprii poeticii sale plcturale”43

Intr-adevir, ansamblul de fresce este realizat intr-o maniera extrem de personald, in care alungirile
personajelor — mergand pana la cca 12 capete — continud tipul de stilizare a figurilor din pictura bizantina,
accentuand ideea de spiritualitate, transcendentd sau inefabil, dar 1n acelasi timp trimit la tipologia
personajelor din afisele Art Nouveau, ca acelea ale lui Mucha, de pilda. Semnul cel mai caracteristic al
modernitatii picturii religioase a Ninei Arbore din bis. Sfintii Imparati este asadar arabescul liniilor, de o
extraordinara expresivitate plasticd 1n realizarea, mai ales, a aripilor de ingeri si arhangheli (Fig. 13),
deliberat alungite, grupate pe langa corp sau ridicate spre cer, ce plaseaza pictura Ninei Arbore de aici in
sfera esteticii Artei 1900/Art Nouveau-ului — sau a prelungirii sale geometrizate in formule Art Déco, mai
apropiate 1n timp. Cu un desen riguros geometric, perechile de aripi contin sute de pene, ce par sa creasca
organic unele din altele, ca siruri de dantele suprapuse, creand ritmuri dinamice. Intr-un articol din revista
,Arhitectura” se mentiona: ,,Ingerii inaripati, raspanditi pretutindeni sustin cupolele, dau avant boltilor si
pazesc_ ierarhic jeturile regale”*.

In spiritul afirmatiilor de mai sus, ingerii cu aripi ridicate ai Ninei Arbore pot fi vizuti prin comparatie
cu cei din bronz aurit sculptati de Othmar Schimkowitz pe fatada bisericii Sf. Leopold din Viena, o
capodopera religioasa a Secession-ului.

Receptia picturii corului, subcorului si a icoanelor timplei are loc la 9 octombrie 1937%, iar cea
definitiva la 19 noiembrie 1938%, din comisie facand parte, intre altii, istoricul de arta George Oprescu ca

2 Ca particularitate arhitectonica, biserica, al cirei plan este o variantd de cruce greacd inscrisi, prezintd o turld centrald
unica si un turn-clopotnita foarte inalt, adosat pe coltul nord-vestic al edificiului, evocand simultan “campanila” bisericilor italiene si
un minaret de moschee.

# Cf. Gh. Vida, op.cit., pp. 30-31.

* [Red.], Biserica Sf. Impdrati Constantin si Elena din Constanta, in Arhitectura, nr. 11, martie 1938, p.19.

* D.J.AN. Constanta, fond Priméria Constanta, dosar 16 / 1936, fila 81.

% Ibid., filele 99-102.

61



director al Muzeului ,,Toma Stelian”, pictorul C. Ressu, pe atunci rectorul Academiei de Belle-Arte din
Bucuresti, Horia P. Grigorescu — primarul Constantei, arh. D. lonescu-Berechet — dirigintele lucrarii.
Constatarile comisiei sunt laudative: ,,din punct de vedere artistic, pictura este bine executata, simpld, nobila,
armonioasa si unitard prin coloritul ei, aga cum se cuvine in pictura bizantina; ornamentele sunt in acelasi stil
si fericit imaginate. (...)”*". Cu acest prilej Oprescu afirma: ,,Biserica, asa cum a iesit din planul arhitectului
si din mana pictoritei, va fi o podoaba a orasului §i una din frumoasele noastre cladiri religioase din
ultimul timp.”**

Fresca de peste 2000 de m.p. a Ninei Arbore de la biserica din Constanta este apreciata si in presa
vremii. Intr-un ziar local apare in 1937 un articol”® semnat de un anume I. Tudor, probabil critic amator, care,
dincolo de un anumit patetism, face si o serie de observatii valide, precum aceea ca artista tinde ,,spre un
neobizantinism (...) care reaminteste pe primitivii italieni”.

La randul sau, criticul si pictorul Tache Soroceanu, intr-un articol din ,,Adevarul literar si artistic”,
considerd creatia pictoritei ca ,,0 operd de innoitor, o operd personald (...) spontand §i lucidd pana in
detalii”*®. Acesta face si o justa apreciere asupra nivelului picturii bisericesti de la noi la acel moment, care ar
merita citatd in extenso: ,,Pictorii nostri de seama n’au fost chemati decat intdmplator sd zugraveasca o
biserica. Si atunci dupd multe greutati, la lungi intervale — astfel ca 1n opera lor n’a putut exista continuitate.
Aceasta-i pricina nivelului scazut sub cari se prezinta iconografia contimporana.” Cronicarul 1si exprima insa
speranta ca aceasta stare de lucruri tinde sa se schimbe pozitiv: ,,Ministerul Artelor a legiferat unele masuri:
nu-i mai este ingaduit intdiului venit cu o traistd de scule in spate, sd se urce pe schele si sa inchipue cu
sablonul fata Maicii Domnului si a lui Isus. Artistii de seama pe care-i avem incep sé fie Intrebuintati. Dupa
Tonitza, Damian, Papatriandafil, Stefan Constantinescu, Alexandru Moscu, Adina Paula Moscu, intalnim
acum pe Nina Arbore, proaspat iconograf. (...) As putea spune ca blanda fiica a lui Zamfir Arbore, asa de
modesta totdeauna, asteptand o zi a ei, a ajuns la cea mai mare izbanda: s’a gasit pe ea insasi.”

La bis. Sfintii Imparati din Constanta, Nina Arbore a executat nu numai pictura in fresca din interior, ci si
icoanele catapetesmei, in tempera pe lemn (Fig. 14). De asemenea, a realizat in mozaic atat braurile din interior,
cu motive geometrice si vegetale, care inconjoara ferestrele si tivesc la bazd anumite scene, cit si icoana cu sfintii
patroni ai bisericii de pe timpanul portalului de intrare, ce aminteste lectia mozaicurilor ravennate.

La randul lor, icoanele catapetesmei trimit la hieratismul bizantin, filtrat prin expresivitatea
Prerenasterii italiene, ca la Duccio sau Cimabue, sau la maniera medievalizanta, influentatad de miniaturile
celtice’’. Aspectul solemn al icoanelor, cu o cromatici retinuti si fond de aur, este potentat de albul
inconjurator al monumentalei tdmple de marmurda, cu coloane si capiteluri, executatd dupa desenul
arhitectului D. Tonescu-Berechet de citre Aug. Schmiedigen din Bucuresti®.

In acest fel, Nina Arbore se manifesta ca un artist total, capabil a se exprima intr-o varietate de tehnici:
frescd, picturd in tempera pe lemn, mozaic. In interviul acordat lui P. Comarnescu in 1927, artista declara:
“Acum dupd ce am géasit §i culoarea, caut s ma indrept catre pictura teatrald. M-ar interesa sa pictez
decoruri. (...) Vreau cu orice pret si incerc acest gen de pictura™. Nu existd informatii ci artista ar fi reusit
si-si concretizeze aceastd dorintd, dar creatia sa din bis. Sfintii Imparati — de la monumentalele compozitii
murale, la icoanele catapetesmei §i mozaicurile decorative — poate fi consideratd o adevaratd “punere in
scend”, o viziune scenografica a ansamblului religios, ce se defineste, prin sinteza artelor, ca “opera de arta
totala” — concept dominant in estetica Artei 1900.

Pictura religioasa a Ninei Arbore de la Constanta este, asadar, un produs artistic de exceptie, situat la
granita dintre traditie $i modernitate, reconfigurand in chip definitoriu stilul neobizantin marcat de infuzia
Art-Nouveau-ului.

*7 Ibid., fila 99.

* Ibid., fila 82.

* 1. Tudor, Un tezaur de artd la Constanta. Pictura bisericii Sf. Constantin si Elena, opera pictoriei Nina Arbore, in
,,Romania dela Mare”, anul IV, nr. 200, 4 oct.1937.

5% Tache Soroceanu, Nina Arbore, iconograf, in Adevarul literar §i artistic, anul XVIII, seria a I1I-a, nr. 881, 24 oct.1937.

1 Cf. Ghe. Vida, op.cit., pp. 31-32.

32 Tampla a fost realizatd din beton armat si placati cu decoratie sculptati in marmurd, in baza contractului 14851 / 3 iunie
1936. Cf. D.J.A.N. Constanta, fond Primaria Constanta, dosar 83/1936.

53 Petru Comarnescu, Voroava liniilor..., op. cit.
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Fig. 11. Nina Arbore, Sf. Treime sustinutd de ingeri, 1936-1938, fresci, bis. Sf. Imparati din Constanta (bolta pronaos).

Fig. 13. Nina Arbore, Arhanghel, detaliu, 1936-1938, fresca, bis. Sf. fmpéragi din Constanta.
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3. Costin Ioanid — neobizantinism si elemente populare

in fine, Costin Ioanid (1914-1993) va picta, in etape, bis. Sfintii ingeri din Constanta, ilustrand
emblematic directia picturii neobizantine infuzate de elemente folclorice. El apartine astfel aceleiasi familii
stilistice ca si fostul sau profesor Ghe. Popescu. Pe de alta parte, din pacate, si el se incadreaza azi in acea
categorie a ,,pictorilor uitati”’, motiv pentru care punctez citeva date biografice si privitoare la ansamblul
operei sale.

Nascut la Bucuresti in ,, anul de foc” 1914, Costin loanid descinde dintr-o familie care in trei generatii
consecutive a dat cinci pictori®*. A studiat in perioada 1934-1939 la Facultatea de Drept si la Academia de
Arte Frumoase din Bucuresti, in atelierul lui Francisc Sirato. In anii 19491979 a desfasurat, in paralel cu
creatia artistica, o stralucitd activitate didactica®.

Ca artist plastic, este autorul unei prolifice creatii in diverse genuri si tehnici: desene, ilustratie de carte,
pictura de sevalet si monumentald, sculpturd in lemn, metal, icoane pe sticla, ceramica si mozaic, mergand pana la
decorul de film. Particip la anualele de stat, la expozitii de grup in strainatate, deschide personale™.

In domeniul picturii monumentale bisericesti, Costin Ioanid si-a desavarsit formatia in mai multe
etape. Dupa cursuri de pictura religioasa cu profesorul-pictor Ghe. Popescu, a absolvit si cursul teoretic de
pictori-restauratori de monumente istorice bisericesti de la Institutul Teologic din Bucuresti, dobandindu-si
apoi dreptul de a practica pictura bisericeascd in cuprinsul Patriarhiei si de a restaura vechile picturi din
monumente istorice. A fost si consultant in Comisia de Pictura Bisericeasca.

In calitate de pictor bisericesc si restaurator, pe langa ansamblul de fresce de la bis. Sfintii Ingeri din
Constanta, care face obiectul acestui articol, Costin loanid a mai pictat la bisericile: Costestii din Deal (1956)
si Marcesti (1970-1972) in jud. Dambovita, Mavrogheni (1972—-1973) si Ceaus Radu (1892) din Bucuresti,
Sf. Nicolae (turla) din Galati (1980), Bogata-Olteana in jud. Brasov (1978-1979). De asemenea, a executat
mozaicuri la diferite biserici.

Apreciat de cei mai de seama critici de artd — G. Oprescu, P. Comarnescu, E. Schileru sau
I. Frunzetti — doar pentru lucrarile sale din expozitii, Costin loanid ,,rdmane un artist cunoscut <numai pe
jumatate>, caci despre marile ansambluri murale, intinse pe sute de metri patrati, acoperind biserici de mari
dimensiuni in totalitatea interiorului si uneori pe intinse portiuni si in exterior, nimeni n-a soptit o vorba” *’.

Prelucrand 1n mod creativ tezaurul artistic al artei populare roméanesti, Costin loanid Tmbogateste traditia
bizantina i postbizantind, ajungand de fapt la o formula stilistica proprie. Este constient de potentialul modermn
inglobat de arta populara — sursa esentiala de innoire a picturii sale bisericesti — atunci cand el insusi 1si declara
pasiunea nedisimulata: ,,Inima si ratiunea imi spun ca artele populare, acolo unde au supravietuit, sint astdzi artele
cele mai moderne. Tot ce se cheama expresie majora, fortd, monumental, se afld in ele. [ar noi ne bucuram poate
de cel mai frumos folclor din lume. Pe acesta il iubesc fara masurd.”® In acest sens, Costin Ioanid este un
admirator neconditionat al vechilor fresce pictate de zugravi populari anonimi: ,,Am privit ingenunchiat de
admiratie istorisirile insiruite Tnghesuit pe pogoane de ziduri inegrite de vreme, de catre necunoscuti, nenumarati si
neintrecuti mesteri, tirani minuitori de boiuri si de condee de subtire”™.

Zidita in anii 1938-1940, sub inaltul patronaj al Regelui Carol al Il-lea, bis. Sfintii ingeri din
Constanta a avut initial destinatia de capeld militara®, rispunzand expres nevoilor religioase ale ostasilor si
ofiterilor din garnizoana orasului. Dupa terminarea lucrdrilor de constructie, biserica a ramas nepictata din
cauza greutdtilor generate de al II-lea Razboi Mondial, fiind totusi sfintitd la 20 octombrie 1940. Situatia a
durat aproape doua decenii.

3% Vezi Raoul Sorban, Prefata catalogului expozitiei Gheorghe Ioanid, Pan loanid, Tonel Ioanid, Bucuresti (f.d.).

35 A detinut, pe rand, la Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, functiile de decan, prorector, sef de
catedra al sectiei de arta monumentala si chiar rector (1965-1968), militand pentru modernizarea invatdmantului artistic romanesc.

% Cf. Adina Nanu, Costin loanid (1914-1993), catalogul expozitiei-evocare, feb—martie 1996, Galeria Etaj %, Teatrul
National Bucuresti.

37 Adina Nanu, Pentru un capitol..., op. cit., p.78.

58 Costin loanid, rext inedit, (s.d.), arhiva Adina Nanu.

59 Costin loanid, zext inedit, 16 iulie 1987, arhiva Adina Nanu.

5 Tn septembrie 1948, odata cu desfiintarea clerului militar, biserica a trecut sub jurisdictia Episcopiei Constanta, devenind
pentru un timp catedrald episcopala. Din 1950, cand Episcopia Constantei a fost stramutata la Galati, a devenit biserica parohiala cu
hramul ,,Sfintii Ingeri”, calitate in care functioneaza pana azi.
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Fig. 12. Nina Arbore, inchiAnarea Magilor, detaliu din tripticul Nasterii, 1936-1938, fresca,
bis. Sf. Imparati din Constanta (naos, absida sudica).

Fig. 14. Nina Arbore, Maica Domnului cu p[uncul, icoand imparateasca, 1936-1938,
tempera pe lemn, bis. Sf. Imparati din Constanta.



Fig. 16. Costin loanid, Sir de sfinti mucenici si apostoli, frescd exterioard, 1976, bis.
St. Ingeri din Constanta (pridvor, fatada vestica).



Fig. 17. Costin loanid, Medalion cu sfinti rapsozi, fresca exterioara, 1976, bis. Sf. Ingeri din Constanta (bolta vestici a pridvorului).

Fig. 18. Bis. Sf. Ingeri din Constanta — fresci de Costin loanid pe plafonul endonartexului in timpul distrugerii (2005-2006).



Péarintele Mihai Verban, paroh al bisericii din anul 1949 si pana in 1995, evocé aceasta perioada intr-
un interviu inedit”', pe care a avut amabilitatea si mi-1 acorde, precizand ci pani la venirea lui Ioanid singura
decoratie pictat a bisericii o constituiau cateva fresce — “un arhanghel”, la exterior, pe fatada principala®, iar
la interior — Maica Domnului, pe semicalota altarului, si doua portrete ctitoricesti — Regele Carol al Il-lea si
Generalul Macici, comandantul garnizoanei Constanta®.

Abia la sfarsitul anilor 1950 s-a Inceput pictarea propriu-zisa a bisericii de catre Costin loanid. Artistul
a lucrat aici impreuna cu sora sa, Lucia Ioanid (1910-1968)%, intr-un interval de 20 de ani: interiorul (peste
1000 m.p. de frescd) in 1959-1961 (Fig. 15); mozaicul exterior (67 m.p.) in 1975; fresca exterioard in
pridvor (120 m.p.) In 1976 (Fig. 16—17); restaurarea frescei din interior in 1979, dupa cutremurul din 1977.

Ioanid insusi considera ca ansamblul de fresce creat la Constanta este prima sa picturd religioasa
,personala”. Intr-adevir, acest ansamblu a reprezentat o opera de autor, coerenti si originala prin conceptie si
realizare. Se regdsesc aici calitatile pe care E. Schileru i le atribuia artistului: ,,repulsia fata de tot ce nu este
autentic, fatd de tot ceea ce, fiind mimare, sofisticare, impinge viata §i arta 1n artificial si ca atare, in caduc.

et oy

inalta tinuta spirituala (...). Costin Ioanid gaseste modelul autenticitatii (...) in folclorul plastic” .

Referindu-se la ansamblul de fresce pictat de loanid la Constanta, Adina Nanu nota: ,,Interiorul ¢ in
acelasi timp grandios si somptuos. (...) Pe fondul albastru inchis al cerului de noapte instelat (...) se
profileaza constructii fantastice si siluete sfinte, In culori calde, fard stridente. Marea indltime a bisericii
permite suprapunerea mai multor registre ca de obicei, ca benzi orizontale, continuate si pe bolti .

Distrugerea frescelor din interiorul bisericii, din motive pe care le voi preciza mai jos, nu permite o
analizd iconograficad mai detaliatid. Din fericire, fresca exterioard, din pridvorul deschis pe trei laturi, ce
constituie o particularitate a bisericii®’, a scipat distrugerii si poate fi admirati si azi. Ioanid concepuse
decorarea pridvorului ca fiind complementara celei din interior. Astfel, sirurile de sfinti de pe peretii
exteriori® apar ca o prelungire a celor care se aflau altidatad in pronaos. Caracterul identitar-local, prin
reprezentarea unor sfinti crestini martirizati in vechile centre religioase ale Dobrogei, mai ales in sec. I[II-IV — Sf.
Mec. Zotic de la Niculitel, Sf. ler. Efrem de Tomis —, este dublat de cel national-globalizator, prin includerea
unor sfinti ortodocsi din alte regiuni istorice, precum Sf. Mc. Sava Gotul si Sf. Mc. loan Valahul din Tara
Romaneasca sau Sf. Oprea Miclaus din Transilvania — ultimii doi, aici in vesminte populare amintind portul
autohton al geto-dacilor, fusesera relativ recent canonizati la data pictérii, ceea ce reflecta ,,aducerea la zi” a
repertoriului iconografic. Scenele de deasupra sirurilor de sfinti sunt rezervate Sinoadelor ecumenice. Bolta
vestica a pridvorului poartd medalioane stelate cu Sf. loan Botezatorul, lisus Emanoil $i Maica Domnului,
flancate de compozitii cu sfinti rapsozi, evocand stele de colind, ca referinta la arta populard romaneasca, iar
boltile laterale prezinti tema zodiacului (semnele a céte sase luni pe lungimea fiecireia). In portiunile de zid
dintre coloane si de deasupra acestora, programul iconografic include o serie de scene vetero-testamentare
din Geneza — Facerea astrelor, Crearea lui Adam, Pacatul originar, Cain si Abel, Arca lui Noe, Potopul s.a.

Trimiterile la arta populard sunt evidente nu doar la nivel iconografic, ci si la nivel stilistic, prin
vioiciunea liniei de contur §i o cromaticd bogatd, valorificind contrastele de complementare, in culori
saturate, stralucitoare, amintind paleta icoanelor pe sticld sau a scoartelor si ceramicii populare. Pictura lui
loanid de la Constanta inglobeaza asadar creator elemente ale artei populare in stilistica neobizantina.

61 inregistrarea audio a inferviului parintelui Verban, din 14 febr. 2000, cdnd avea 86 de ani, se afla in fonoteca mea
personala. intre timp, parintele Verban a decedat.

52 fn arcada oarbi mediand, acolo unde ulterior Costin Ioanid va executa in mozaic figurile celor doi arhangheli-patroni ai bisericii.

83 Cf. interviului cu parintele Verban, cele doud portrete ctitoricesti, dispuse simetric fati de intrare, pe peretele vestic al
pronaosului, lucrate in fresca si ,,cu rama de ipsos”, au fost distruse in timpul regimului comunist. Pe locul lor au fost asezate apoi
douad icoane mobile de mari dimensiuni ale Sf. Arhangheli Mihail si Gavriil, executate de Traian Cornescu. Ulterior, acestea au fost
inlocuite de frescele lui Ioanid.

%4 Vezi Florica Postolache, Doina Pauleanu, Lucia loanid, catalog de expozitie, Muzeul de Arta Constanta, 1973.

55 Eugen Schileru, Costin loanid, in ,,Contemporanul”, 14 ian.1966; reprodus in Scrisoarea de dragoste, Bucuresti, 1971, p.148.

5 Adina Nanu, Pentru un capitol..., p. 81-82.

87 Asa cum este cazul si la bis. Casin din Bucuresti, apartinand aceluiasi arhitect D. Ionescu-Berechet.

58 Pe peretele vestic, in dreapta intririi, se succed (de la stinga la dreapta): Sf. Ap. Pavel, Sf. Mc. Ioan Valahul, Sf. Mc. Zotic
de la Niculitel, Sf. Ap. Matei, urmati pe latura sudica de Sf. Ap. Simon Cananeul, Sf. Mc. Sava Gotul, Sf. Ap. Marcu, Sf. Mc. Sofronie
de la Cioara, Sf.- Ap. Filip. Simetric (de la dreapta la stanga), sunt reprezentati pe peretele vestic din stanga intrarii Sf. Ap. Petru,
Sf. Mc. Oprea Miclaus, Sf. ler. Efrem de Tomis, Sf. Ap. Andrei, apoi pe latura nordica Sf. Ap. lacov, Sf. Ap. Luca, Sf. Ap. Bartolomeu,
Sf. Ap. Toma, Sf. loan Bogoslavul.
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Pictura sa religioasa, executata Intr-o epoca 1n care genul picturii bisericesti era marginalizat de autoritatile
comuniste si multi artisti ficeau compromisuri estetice, a reprezentat un act curajos de asumare a unei profesiuni
de credinta. In acest sens, Adina Nanu noteazi despre Costin loanid: ,,Pictand 1n vacante, pe ascuns, biserici
(Mavrogheni, in Capitald, Sf. Arhangheli, la Constanta, sau pe cea din satul Bogata, judetul Bragov), acesta s-a
straduit si asigure continuitatea <picturii religioase din anii ateismului>, cum spunea [chiar el]"*’.

Din picate, azi frescele lui Ioanid din interiorul bisericii Sfintii ingeri nu mai exist, fiind distruse in 2005—
2006. Am reusit sa surprind 1n fotografie ultimele fragmente care ,,supravietuiserd” Tnaintea distrugerii complete
(Fig. 18).

Motivul acestui act l-a constituit judecata estetica a noului preot paroh, care a afirmat — in céteva
randuri — ca pictura Iui loanid nu era ,,frumoasa”, intelegand prin aceasta ca nu ar fi fost ,,canonica”, nu ar fi
respectat Intocmai erminiile bizantine, asa cum le vazuse el intruchipate pe peretii bisericilor de la Muntele
Athos cu prilejul unei excursii. Asadar, ca frescele nu ar fi suficient de ,,bizantine”. Actiunea de distrugere a
frescelor lui loanid si de repictare a bisericii a fost prezentatad pompieristic drept amplu ,,proiect religios-
cultural”, dupa cum scria cu litere mari pe banner-ul ce a ,,impodobit” Indelung fatada bisericii. Proiectul a
fost, Intr-adevar, religios — ca demonstratie de fortd —, dar in mod cert anti-cultural.

Cuvintele nu mai pot inlocui acum bucuria privirii, a contactului direct cu capodopera. Pentru imaginile
frescei interioare, se mai poate apela in prezent doar la memoria peliculei” sau la rarele fotografii existente.

Iata cum, la distanta de peste un secol, este reluatd vechea disputa dintre traditie si modernitate: daca
acuzele Bisericii impotriva picturii lui Mirea la sfarsitul secolului al XIX-lea, cand pictura roméneasca isi
cauta incd drumul, pot fi privite cu o anumita condescendentd, cont tinind de contextul epocii, azi, in schimb,
la inceputul mileniului III, incapacitatea funciara a anumitor reprezentanti ai Bisericii de a intelege o opera
de autor, deci modernitatea unui artist ca loanid, este greu de conceput.

Mentionez si ci protestele repetate’' ale unui mic grup de critici i artisti plastici, care au semnalat
distrugerea frescelor lui Ioanid Tn mass-media, au ramas fara ecou.

CONCLUZII

In contextul raportului traditie-modernitate, cele doua tendinte majore ale picturii religioase romanesti
conturate la sfarsitul secolului al XIX-lea si transmise secolului XX — cea realist-academistd si cea
neobizantind — se dovedesc, in ciuda aparentelor, la fel de moderne.

Pe de o parte, tendinta academistd — reprezentatd emblematic la nivel national de Tattarescu si in
particular, in Dobrogea, de G. D. Mirea la prima pictare a catedralei constantene, ca si de D. Marinescu la
catedrala Sf. Nicolae din Tulcea si la bis. Adormirea Maicii Domnului (I) din Constanta — cred ca poate fi
vazuta astdzi mai ales ca o Incercare sincera de modernizare a picturii religioase roménesti, prin racordarea,
din punct de vedere stilistic si al tehnicii uleiului, la cea occidentald, si nu atat ca o negare deliberata a
traditiei frescei si a stilisticii bizantine, cum se afirma patimas in confruntarile de idei din epoca.

Pe de altd parte, tendinta neobizantina, asupra céreia am insistat, aparent continuatoare fidela a traditiei
(post)bizantine, aduce un ,aport de modernitate” chiar mai mare decét tendinta academisti. Este cazul
neobizantinismului ca ,,varianta hieratica a Art Nouveau-ului”, ingloband asadar la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului XX elementele celei mai contemporane modernitdti europene, asa cum s-a intdmplat, mai
intai, in noua pictura a bisericii episcopale de la Curtea de Arges’ sau in cea a bisericii Amzei din Bucuresti”,

% Adina Nanu, Stefania [ancu-Ciovarnache, Olga Greceanu, Bucuresti, 2004, p. 33.

70 Mentionez doua documentare, azi cu valoare ,,de arhiva”: filmul din 1995, comandat de Ministerul invégéméntului, realizat
de Adina Nanu si o echipi a Academiei de Teatru si Film Bucuresti; filmul Biserica Sfintii Ingeri, realizat de Maria Cica (colaborator
Eduard Andrei) pentru TV Neptun Constanta, difuzat in serialul Minunile Dobrogei in 2001-2002.

! Personal, am inaintat memorii citre: Priméria Constanta — comisia de culturd/culte; UAPR — filiala arta plastica religioasd
si restaurare; Directia Judeteand pentru Culturd, Culte si Patrimoniu Cultural National — Constanta. impreun cu criticii Adina Nanu,
Florica Cruceru, artistii Gh. Féarcasiu, Gh. Firicd, am trimis un memoriu presei, din care s-au publicat fragmente in ziarul ,,Cuget
Liber” (15 martie 2006). D-na Nanu a semnalat cazul diverselor autoritati la Bucuresti, presei centrale si 1-a dezbatut la TVRI.

2 Dupa ce a restaurat bis. episcopala de la Curtea de Arges, arhitectul André-Emile Lecomte du Nouy s-a ocupat si de
decoratia sa interioard. Sub coordonarea sa, frescele originale de secol XVI au fost date jos si inlocuite, incepand din 1881, cu picturad
in ulei pe fond de aur, de o echipa de pictori preponderent straini.

73 Pictatd de italianul Umberto Marchetti, cca 1898-1901.
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ambele executate de artisti straini si in tehnica uleiului, si, mai tarziu, intr-o a doua faza, in frescele pictate de
Costin Petrescu in mai multe biserici’*, in care fondul de aur potenteaza valentele decorative. In aceastd tendinta
se Inscriu la Constanta ansamblul de picturd in ulei executat de Tonitza si echipa lui la bis. Sf. Gheorghe si, mai
ales, frescele Ninei Arbore de la bis. Sf. Imparati. Cealalti directie a picturii religioase neobizantine, cea marcati
de spiritul artei populare si avand astfel un accentuat caracter identitar national, dar si regional, este reprezentata
de opera unor mari maestri ai frescei romanesti, care picteaza si la Constanta: Ghe. Popescu si Nuni Dona — noua
picturd a Catedralei, Costin Ioanid — bis. Sf. Ingeri.

Intelese la justa lor valoare, drept ,,opere de autor”, ca parte in ansamblul creatiei originale a unui
pictor si purtdnd implicit amprenta personalitatii sale artistice, asemenea ansambluri murale dovedesc
absurditatea pretentiei de a face ,,picturd bizantind” standardizata, ce a condus la ,crima”” culturala de la bis.
Sfintii Ingeri.

Cele trei ansambluri murale pictate de Tonitza, Arbore si loanid 1n bisericile constintene se dovedesc
a fi, in cadrul picturii religioase romanesti din secolul XX, tot atitea ipostaze ale modernitatii.

™ Catedrala Incoronirii din Alba-Iulia (1922-1925), Manistirea Mihai-Voda din Bucuresti (1928-1935) s.a.
> Adina Nanu, Monumente care figureazd pe lista patrimoniului national cad victime unor adevirate «crime in lant», in
Adevarul Literar §i Artistic, 6 mai 2006, p. 7.
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