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Abstract: In June 1917 General Constantin Prezan issued an order to summon a group of already mobilized artists to be
deployed with the specific mission to preserve war imagery for posterity, to capture front live scenes. Their output was meant to form
the nucleus collection of what would later become the National Military Museum. It was a win-win decision: their talent was
harvested best to enshrine the Great War images / sacrifices into the nation’s memory and the artists lives’ were spared by avoiding
the front line exposure. This list of names of the group’s members reads like a Who'’s Who of celebrated Romanian painters: Stefan
Dimitrescu, lon Theodorescu-Sion, Camil Ressu, Nicolae Dardscu, Aurel Bdesu, Eftimie Harlescu, Traian Cornescu, Petre Bulgaras,
Otto Briese, as well as sculptors: Cornel Medrea, Oscar Han, Alexandru Calinescu, Dimitrie Mdatauanu, 1. lordanescu, Richard
Hette and Anghel Chiciu.

The School of Fine Arts in Jassy kindly provided them with a working space and therefore enabled them to finalize their
sketches. The output of these joint efforts was put on public display in two exhibitions organized in Jassy, one in September 1917 and
one in January 1918. On March 30 1918, after the reunification of Bessarabia with Romania (27 March 1918), the exhibition is
tellingly transferred to Chisindu.

A special mention should be made of the painter Costin Petrescu. Although he was not conscripted and didn’t join the
military mobilized artists’ group, Costin Petrescu happened to live and work feverishly in Jassy at the same time. He produced
Sforceful canvases and kept remarkable notes about life in Jassy, the overcrowded city, a crossroads of civilian refugees from
Bucharest, Romanian soldiers and officers of all arms and ranks, Russian military already inflicted with the Bolshevik bug,
governmental officials, French Military Mission personnel and a whole bunch of adventures and profiteers.

The artistic output of these soldier-artists who, by a visionary decision of the head of the General Headquarters, were spared
the front line and deployed to do what they knew best, to paint and to carve, kept alive for us the story line, the whole drama of the
Romanian contribution to the Great War in color and volume.

Keywords: special war artists, Romanian army, The Great War, exhibition, Jassy.

In toate armatele europene, la izbucnirea Marelui Rizboi, artistii plastici au fost afiliati anumitor
unitati militare in vederea imortalizarii fazelor conflictului armat.

In aceasti a doua decadi a secolului XX, care coincidea cu revolutia artei moderne, stilul de tratare al
unei picturi cu tematica istoricd si rdzboinica se modificase radical fatd de perioada anterioard cand scenele
de lupta erau In mare voga. Epoca impundtoarelor compozitii cu sarje de cavalerie sau asalturi navalnice la
baioneta, cu generalii célari n primele randuri ale atacantilor si profuzie de obositoare detalii de uniforma si
armament, trecuse demult. Pareau prafuite marile panze ale lui Gros, Gerard, Vernet si Meissonier, care
glorificau victoriile Iui Napoleon I pe campul de lupta, ori cele dedicate batiliilor din Razboiul Crimeii de
Langlois, Pils, Lady Butler si, din nou, Vernet ori acelea in care Detaille si De Neuville au preamarit si
nemurit eroismul soldatilor francezi din nefastul rdzboi franco-prusian din 1870 iar Anton von Werner a
exacerbat bravura si destoinicia militard a natiei germane. Din aceasta ilustra companie nu trebuiesc ignorati
artistii nostri de front de la 1877-1878, in mod special Grigorescu si Hentia, care au elaborat mari panze cu
scene din Razboiul de Independentd. Pe langa faptul ca, la 1914-1918, artistii erau ei insisi combatanti —
ceea ce nu fusesera pictorii generatiilor anterioare, exceptandu-i doar pe Gerard si pe Langlois care erau
militari de cariera — si vazusera adevarata fatd, hada, terifiantd, a razboiului, ei stapaneau cu totul altd sintaxa

* Fragmente din acest studiu au fost publicate, fard ilustratie, sau cu aceasta foarte restransd, in cataloagele expozitiilor
Atelier de front, de la Muzeul National de Artd al Romaniei (23 aug. 2017-30 apr. 2018) si Marturii din Razboiul cel Mare de la
Biblioteca Academiei Romane (5-31 oct. 2017).

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 7 (51), p. 7-74, Bucuresti, 2017



plasticd decat inaintasii §i urmareau cu totul alte finalitati in lucrdrile lor: nu evidentierea conflictului armat
ca formd de castigare a laurilor izbanzii si a ravnitelor decoratii pentru bravura ci o mare drama a umanitatii,
un focar de molime, foamete, distrugeri si moarte. Personajele nu mai erau surprinse in sublimul apoteozei
victoriei ci in mizeria trangeelor pline de glod, In convoaie si lagare de prizonieri, intre raniti, la spitale de
campanie, sau in timpul tristei §i umilitoarei retrageri, pe vreme rea, batuti de vant si de viscol, trecand pe
campul desfundat, printre cadavre in putrefactie si resturi de material si echipament.

In vara anului 1917, in armata romana, aflatd in refacere, in Moldova, a fost inchegat un grup de
plasticieni atasati Marelui Cartier General, Sectia a 3-a Adjutantura, cu misiunea de a elabora iconografia
participdrii noastre la Razboiul de Reintregire a Neamului. Acest organism s-a format ca urmare a emiterii
Ordinului Circular Nr. 9400 din 23 iunie 1917, semnat de Seful Statului Major General, generalul de corp de
armati Constantin Prezan'. Motivatia acestei decizii era clar enuntati in document: ,,Marele Cuartier General
a hotdrat crearea unui muzeu national militar, In care sd se pastreze pentru viitorime, toate lucrarile ce vor
reprezenta paginile cele mai alese ale razboiului, clipele de restriste, ca si sfortarile prin care naddjduim a se
infaptui idealul nostru national.

La acest apel au raspuns artistii nostri, sculptorii si pictorii notati pe contra pagind, cari dintr'o pornire
curatd de patriotism si de inaltitor sentiment artistic, si-au pus talentul la dispozitia noastra, declarand ca
toate operile ce vor concepe si executa, le vor Incredinta in plind proprietate statului, renuntand la orice fel de
rasplatd pentru munca depusi (...)””. Totusi, pe perioada campaniei, artistii-soldati aveau anumite avantaje ce
erau enuntate in continuare in document: toti erau asimilati gradului de locotenent indiferent daca il aveau in
realitate, ca ofiteri de rezerva, sau nu, si aveau sd primeasca solda si indemnizatiile aferente acelui grad iar
aceia care fuseserd deja mobilizati beneficiau de drepturile banesti cuvenite rangului detinut; aveau totalad
libertate de a se deplasa pe front pentru a lua schite si a se inspira, dupa ce solicitau aprobarile necesare de la
superiori; pentru identificare aveau permise de libera trecere emise de Marele Cartier General. In lista erau
trecuti, dupd cum urmeaza, sculptorii: locotenent 1. lordanescu, locotenent Ion Jalea, Cornel Medrea, Oscar
Han, Dimitrie Matauanu, Alexandru Cilinescu, Alexandru Talposin (Severin) si G. Stinescu; pictorii
locotenent D. Stoica, locotenent I. Theodorescu-Sion, locotenent Traian Cornescu, locotenent Alexandru
Cretoiu, sublocotenent Emilian Lazarescu, sublocotenent Tache Braescu, sublocotenent Alexandru Poitevin-
Scheletti, Aurel Baesu, C. Petrescu-Dragoe, Remus Troteanu, Aurel Constantinescu, Stefan Dimitrescu
(scris, gresit, Dumitrescu), Toma Tomescu, Andrei Niculescu (ulterior mutat), Grigore Negosanu, Nicolae
Mantu, Camil Ressu, Alexis Macedonsky, Nicolae Darascu, Petre Bulgaras, G. lonescu-Doru, Eftimie
Harlescu, Otto Briese, Constantin Bacalu si Ignat Bednarik®. Pe aceasti lista au fost adaugate, de mana, alte
cateva nume: Horatiu Dimitriu, Paul Scortescu, Emil Damian, Richard Hette, Anghel Chiciu, lon Mateescu,
Andrei Corneliu si Tudor Gheorghe. Din aceastd anexa se poate constata ca Jalea, lordanescu, Stoica,
Theodorescu-Sion, Cornescu, Cretoiu, Lazdrescu, Braescu si Poitevin-Scheletti detineau deja gradul de
ofiteri inferiori de rezerva, locotenenti sau sublocotenenti, in vreme ce toti ceilalti confrati nu aveau ranguri
militare dar erau asimilati, cum s-a spus, celui de locotenent. Aceasta se putea vedea si dintr-o fotografie in
care au fost imortalizati parte dintre artisti, imbracati intr-o mare diversitate de uniforme, fiecare purtand un
alt model de tunicd, de manta sau de chipiu, multe fard insemne de grad, ce denota faptul ca spiritul
martialitatii nu pusese stapanire pe ei (Fig. 1).

In 1964, ilustrul istoric de artd Barbu Brezianu a publicat, in revista SCIA, un articol in care trata
despre acest grup de plasticieni mobilizati*.

Acuma, la implinirea centenarului de la acest sangeros conflict si de la constituirea organismului cu
finalitate artisticd, se cuvine a relua un asemenea studiu despre artistii care au activat la lagi, intre 1917—
1918, cu atdt mai mult cu cat, intre timp, am largit aria de cercetare si am depistat noi documente despre
operele si avatarurile exitentei lor In timpul concentrarii.

In articolul mai sus-mentionat, a fost dat, in anexa, acest document fara, insa, a fi precizata sursa. Noi
l-am gasit la Centrul de Studii i Pastrare a Arhivelor Militare Istorice de la Pitesti, in Fondul Marelui Cartier
General, atat sub forma unei dactilograme stampilatd si semnati, in original, de generalul Prezan’ (Fig. 2)
precum si ca pagina tiparitd (Fig. 3) pe care, la lista celor selectati au fost facute anumite modificari si
adaugiri, de mana® (Fig. 4). Aceste interventii ulterioare nu se regisesc, in totalitate, in articolul lui Brezianu.

! Centru de Studii si Pastrare a Arhivelor Militare Istorice Pitesti, Fond Marele Cartier General, dosar 1378, f. 26-26 v.
* Ibidem, f. 26 v.

3 Ibidem, f. 26 v.

4 Barbu Brezianu, Gruparea ,,Arta Romdna” (1918—-1926), in SCIA, tom 11, 1964, nr. 1, p. 144-151.

5 Centru de Studii si Pastrare a Arhivelor Militare Istorice Pitesti, Fond Marele Cartier General, dosar 1378, f. 27.

% Ibidem, f. 26-26 v.



Astfel, el mentioneazi ca adaugati, pe Chiciu si Hette’ insd nu si pe Scortescu, Dimitriu, Damian, Corneliu si
Gheorghe; nu a fost precizat nici faptul ca, in dreptul numelui lui Andrei Niculescu, a fost scris ,,I s-a revocat
mutarea cu I. D. 12196.”

Intr-un articol publicat la inceputul lunii iulie 1917, dar probabil scris cu mult inainte, se pleda pentru
necesitatea de a se forma un asemenea grup de artisti care sd imortalizeze, cu har, eroismul trupelor si sa
ajute, ulterior, la ilustrarea manualelor si a istoriilor ce vor relata despre razboi. Semnatarul articolului, V. L.
Radu, evoca marea satisfactie ce au simtit-o cei din generatia sa cand au aparut cértile de istorie in care erau
reproduse portretele domnitorilor din vechime. Pornind de la aceasta, pleda pentru cooptarea unor plasticieni
care sd observe evolutia conflictului armat si sd o surprindd cu mijloace artistice, el preferand vibratia unui
tablou decéat raceala impersonald a unei fotografii: ,,(...) [zvoarele de cari se va inspira cel ce va scrie istoria
rezboiului, vor fi multime de documente publice si particulare intre cari primul loc il vor tinea (...)
comunicatele oficiale, apoi ziarele si, in genere, orice scrieri. De aceea zicem noi: cat ar folosi daca pe
frontul de lupta, alaturi de marii comandanti ai armatei, ar sta scriitorii de valoare, ziaristii §i literatii de tot
felul! (...) Dar alaturi de acestia cat bine ar prinde daca tot acolo se vor gasi si cativa artisti merituosi!

Existd dupa cate auzim, un serviciu fotografic al armatei, si negresit asta inseamna mult. Cu cat mai
superior va fi insd un tablou alegoric ale carui motive vor fi culese chiar de pe front si fixate pe panza de o
mana de maestru!

Astfel vom fi facut, cum ziseiu mai sus, opera foarte utild pentru viitorime. Se va scrie despre razboiu
de cei ce au vazut chiar cu ochii lor unele episoade ale lui, iar scrierile acestea presarate cu imagini redate de
serviciul fotografic precum si cu tablouri de ale artistilor celebri, vor complecta in modul acesta acea opera.

Ziserim aceasta aici pentru ci am auzit ci o echipa de artisti pictori vor pleca in curand spre front™®.

Fig. 1. Artistii mobilizati la Marele Cartier General In expozitia organizata la Scoala de Belle-Arte din Iasi, ianuarie 1918, fotografie de

Serviciul Fotografic al Armatei, De la stanga la dreapta, asezati: Stefan Dimitrescu, Constantin Petrescu-Dragoe, Gh. Ionescu-Doru, Richard

Hette; in picioare: Cornel Medrea, Dumitru Matduanu, Oscar Han, I. Theodorescu-Sion, 1. Iordanescu, Remus Troteanu, Stoica D., Anghel
Chiciu (fara chipiu), Emilian Lazarescu, Camil Ressu, Toma Tomescu si un civil neidentificat, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.

7 Barbu Brezianu, op. cit., p. 149.
8 V. L Radu, Artistii §i Razboiul, n ,,Opinia”, nr. 3097/5 iulie 1917, p. 1.
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Fig. 2. Ordinul circular nr. 9400/23 iunie 1917, dactilograma semnata de generalul de corp de armatd Constantin Prezan,

Centrul de Studii si Pastrare a Arhivelor Militare Istorice Pitesti, Fond Marele Cartier General, dosar 1378, f. 27.



Fig. 3. Ordinul circular nr. 9400/23 iunie 1917, tiparitura, Centrul de Studii si Pastrare a Arhivelor Militare Istorice Pitesti,
Fond Marele Cartier General, dosar 1378, f. 26.
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Fig. 4. Lista artistilor mobilizati la Marele Cartier General cu adaugiri de mana,
Centrul de Studii si Pastrare a Arhivelor Militare Istorice Pitesti, Fond Marele Cartier General, dosar 1378, f. 26 v.



Cu aproape o lund Tnaintea emiterii Ordinului Circular se zvonise ca avea sa fie format acest grup de
plasticieni iar presa ieseana se intreba, pe buna dreptete, care urmau a fi criteriile de selectare: ,,Sintem
pozitiv informati ci s'a luat deciziunea de a se mobiliza pe front o serie de pictori de talent cu scopul de a
eterniza momente din viata noastrd razboinica in vederea unui muzeu istoric. Am dori sa stim cine e
comisiunea delegatd cu alegerea si care sint criterele de alegere a pictorilor™. Nu a fost facuti vreodata
public componenta juriului ce optase pentru artistii enumerati, dar alegerea, cum se va vedea, a fost
judicioasa iar rezultatele salutare. Tot ziarul ,,Opinia”, care lansase acea intrebare incomoda — ramasa fara
raspuns —, anunta faptul cd artistii chemati la Marele Cartier General urmau sa plece pe front, sd se
documenteze si mentiona pe doi dintre plasticienii cunoscuti mai bine iesenilor, Briese si Severin'’. Cel din
urmd isi capatase celebritatea inca de la Inceputul acelui an cand, fiind refugiat la lasi, anuntase ca
intentioneaza sd execute un monument pentru a cinsti memoria pilotilor francezi care cazusera pe teritoriul
tarii noastre, in timpul misiunilor. In fata unei propuneri atit de generoase, administratia locala fusese gata
si-1 ajute cu materialele necesare si-i oferise spatiu de lucru la Scoala de Belle-Arte''. Prin mijlocul lunii
aprilie 1917, artistul a fost vizitat in atelier de mai multi ofiteri francezi care au apreciat opera la care lucra'?,
Plasticianul nu se limitase doar la acea lucrare ci, in timpul documentarii, elaborase si cateva studii in creion,
tipuri de combatanti, pe care le-a prezentat public intr-o expozitie”. La inceputul lunii iulie, cand grupul de
plasticieni Tmbracase deja uniforma militara, Stefan VIadescu, redactorul periodicului ,,Opinia” i consacra
lui Alexandru Severin un Intreg articol asezat sub tilul Arta in timp de Rdsboi in care relata despre vizita ce
i-o facuse sculptorului in atelier ,,intr-o odaitd modesta luminatd de raza sclipitoare a imaginatiei sale” unde
marturisea cd a avut o puternica trdire esteticd la vederea operei in lucru: ,,Cand am ajuns in fata
monumentalei lucrari de artd nationald, in fata monumentului bravilor eroi aviatori Francezi si Romani cazuti
pe pamantul nostru scump, o duiosie sfinti si mare m-a cuprins”'*. Intrebat cui ii va fi destinata acea lucrare
autorul a declarat ca o menise lasului ,,orasul tuturor jertfelor, lasului, leaganul unirei Romanilor!”

Artistilor mobilizati le-a fost pusa la dispozitie una dintre silile de studiu ale Scolii de Belle-Arte din
lTasi spre a-si executa operele. Sederea lor acolo s-a prelungit mai mult decat era dispus sad-i gizduiasca
directorul Gheorghe Popovici, ajungandu-se chiar la reclamatii catre forurile tutelare, la somatii i conflicte
deschise. In scoald nu mai erau disponibile decat dous ateliere in care elevii isi urmau instructia dupa un orar
concentrat. In ultima decadi a lunii septembrie 1917, doi dintre artistii aflati sub arme, locotenentii Ion
Theodorescu-Sion si Cornel Medrea, s-au adresat Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice pentru a li se
da un atelier de la etajul superior al scolii spre a-si finisa operele'. (Anexa 1) In acel spatiu ei deja lucrasera
pana atunci si chiar deschiseserd o expozitie In aceeasi luna, asa cd se considerau in dreptul lor de a-si
continua activitatea acolo. Ministerul trimitea cererea, spre deliberare, corpului profesoral care s-a intrunit pe
27 septembrie si, dupd o analiza judicioasa, a conchis si nu se poate acorda pictorilor militari acel atelier'®.
(Anexa 2) Ministerul a comunicat aceastd decizie celor doi solicitanti pe 8 octombrie 1917, prin adresa nr.
37246". Cu toate acestea raspunsul trimis contrazicea un concept scris la Minister cu o zi inainte, in care atat
directorul Scolii de Belle-Arte céat si acela al Conservatorului erau invitati sd pund ,la dispozitia
DI. Theodorescu Sion pictor si Medrea sculptor, atelierul din stdnga, unde se gaseste arhiva, pentru ca D-lor
sd poatd executa lucrarile cu care sunt insircinati de M.C.G. pentru museul national”'®. Se pare ci, totusi,
ultima adresa a ramas in vigoare pentru ca a suscitat o noud intampinare din parte celor interesati a-si
continua activitatea in acel spatiu cu care deja se obignuiserd. Fira a se ldsa impresionati de raspunsul
negativ, alti cativa plasticieni din grup, au facut o adresa catre Minister la jumatatea lunii urmatoare. Cei trei

o ,,Opinia” nr. 3067/26 Mai 1917.

19 Idem, nr.. 3104/ 13 iunie 1917 — ,,Saptimana aceasta vor pleca pe front toti pictorii si sculptorii care au cerut ministerului
de razboi sd poatd lua schite de pe front. Printre dansii citdim prof. pictor Otto Briese si marele nostru. sculptor Severin, autorul
monumentului aviatorilor Francezi si romani cazuti pe cAmpul de onoare. Toti artistii au fost asimilati cu gradul de locotenent”.

1 ,,Opinia” nr. 2972/29 ianuarie 1917 — ,,Sculptorul Severin care se afla in localitate, s-a oferit sa execute un monument al
tuturor aviatorilor francezi cizuti in tard la noi. In acest senz i s-a pus la dispozitie un atelier la scoala de arte, iar administratia va
procura materialul necesar”.

12 Idem nr. 3032/16 aprilie 1917.

" Idem nr. 3036/31 aprilie 1917.

' St. Vladescu, Arta in timp de Rdsboi, in ,,Opinia” nr. 3098/6 iulie 1917, p. 2.

15 Arhivele Nationale, M.C.1.P., dosar 255/ 1917, f. 86.

16 Arhivele Nationale, M.C.L.P., dosar 255/1917, f. 84, 85.

17 Ibidem, £. 86 verso.

'3 Ibidem, f. 84 verso.
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pictori si doi sculptori — Remus Troteanu, Constantin Petrescu-Dragoe, T. Tomescu, D. Matauanu si I.
lordanescu — aratau ca sala de la parter a scolii, destinatd orelor de sculpturd si devenitd dormitor pentru
militarii rusi, fusese evacuatd doar la interventia pe langd comandamentul rus a plasticienilor spre a putea fi
executate marile compozitii ce si le propusesera, destinate muzeului militar. Insa tocmai in momentul cand
artistii militari incepusera lucrari de mari dimensiuni, netransportabile in alt spatiu, directorul scolii insista sa
evacueze sala'’. (Anexa 3) Rezolutia ministerial, asternuti pe aceeasi fila, a dat castig de cauza artistilor
Marelui Cartier General, conditionandu-le insd a avea grija de patrimoniul scolii, de pastrarea curdteniei si
»de a nu mai depune lemne netaiate in atelier” si, in acelasi timp, Insarcinandu-1 pe Gheorghe Popovici sa-i
supravegheze pe locatarii in uniforma ,,iar Domnii artisti s nu se socoata jigniti pentru aceastd supraveghere
necesard.” Peste cateva zile, pe 28 noiembrie, cativa dintre aceiasi plasticieni, isi ardtau recunostinta fatd de
Minister pentru cd au fost lasati sd activeze in respectiva sala si solicitau a le fi acordate legitimatii cu care
si-si justifice pozitia in fata autoritatilor militare®*. Ministerul a emis acele adeverinte pentru Theodorescu-
Sion, Ressu, Petrescu-Dragoe, Troteanu, Medrea si Matauanu.

In luna septembrie 1917 a fost pregititi o primd manifestare a artistilor-soldati. Presa anticipa
evenimentul prin mici anunturi inserate in coloanele zilnice. Pe 6 septembrie ,,Opinia” mentiona: ,,Marele
Cartier general a dat autorizatia artistilor sculptori §i pictori mobilizati, cu gradul de locotenent, sa facad o
expozitie cu schite prinse de pe campul de lupta. Expozitia se va deschide sdptdmana viitoare la scoala de
Bele Arte din localitate, sub directiunea dlui Gh. Popovici, directorul scoalei. Pana acum au expus sculptorii
Severin si Hette, pictorul Otto Briese””'. Si in ,Neamul Roménesc” apirea o asemenea notiti, pe 9
septembrie’’. In ,,Opinia”, dupa ce erau enumerati artistii, se preciza ci expozitia ,,nu va fi publica™®.
Motivul acestei decizii avea s fie dezvaluit in ultima decada a aceleiasi luni: o comisie a cercetat lucrarile
prezentate si a stabilit cd nu toate corespundeau asteptarilor atit din punct de vedere al executiei cat si din
acela al reflectarii finalitatilor stabilite®. Totusi, in paginile ,,Neamului Roméanesc” a fost publicat, in doui
numere, o0 cronica a acestei expozitii, sub titlul Arta razboiului nostru, semnata de gazetarul Aurel Metroniu.
In primul episod, autorul face o lungi introducere comentand nobilul obiectiv ce i-a reunit pe plasticieni sub
arme: ,,Arta noastra, atit de putin incurajatd pana acum, se vede chematd, intr'o clipa atit de solemna, sa iea
parte la o cuminecaturd; se simte 1naltata la rolul unui factor de educatia nationald si morala. (...) Trebuie
sd-si caute sincer si cu pretul tuturor ostenelilor sale inspiratia de care are nevoie, inspiratia de pe front, de
pe linia de foc, dintre viatd si moarte, unde se leaga si se desleagd tesaturile dramei noastre nationale si
destinele viitorului nostru. Subiectele si motivele sale cauta sa fie caracteristice frontului nostru, caci numai
asa ele vor putea ajunge si rdmane expresia clasicd a razboiului national de neatdrnare deplina artistica si
politica”®. Din urmitoarele randuri ale lui Metroniu reiesea ca expozitia continea mai mult schite de intentie
si nu lucrari finite: ,,De aceia, — si fara a uita ca ne gasim in fata unor schite in care executia nu-si
intrebuinteaza mai niciunul din mijloacele ei de desavarsire si precisare, — judecand cele expuse de artistii
nostri dupa niste impresii generale, ne bucuram ca intentiile multora converg cétre scopul celor care i-au
chemat sa lucreze”. Mai departe, autorul 1si arata aprecierea pentru lucrarile catorva dintre expozanti: Mantu,
Stoica, Troteanu, Harlescu, Petrescu-Dragoe, Lazarescu, Cornescu, lonescu-Doru si Theodorescu-Sion.
Despre primii doi afirma cé ,,au in cele cateva panze ce expun calitdtile de conceptie si facturd recunoscute
dinainte, care ni fagaduiesc niste creatii de maestri ce au biruit greutdtile artei si indoelile dinainte de
consacrare”. Troteanu parea a se afirma ca un plastician foarte prolific, ce executase un numar mare de panze
pe care cronicarul le citeaza: Episod din lupta de la Marasesti, Ocuparea unei inaltimi, Atacul unei baterii,
Schimbarea de pozitie a artileriei sub bombardament, Un bivuac, Ridicarea unui ranit de pe cadmpul de
luptd, Evacuarea de raniti intr-o statie, In transee si Inmormdntarea camarazilor. ,(...) Toate — marturiseste

¥ Ibidem, f. 92-92 verso.

>0 Ibidem, £. 102.

21 ,,Opinia” no. 3150/6 septembrie 1917.

22 Neamul Roménesc” nr. 247/9 septembrie 1917 — ,La Scoala de Bele Arte, pictorii si sculptorii atasati pe langa armatele
de pe front expun o parte din lucrarile lor recente, inspirate din episoadele ultimelor lupte la care au asistat. Printre ei insemnam pe
Stoica, Ressu, Theodorescu-Sion, Scheleti (sic), Cornescu, lordanescu, Matduanu, Medrea, etc.”

z ,,-Opinia” no. 3151/8 septembrie 1917.

2% Idem, no. 3161/22 septembrie 1917 — , Artistii pictori si sculptori mobilizati cu gradul de locotenent pe langd Marele
Cartier General cari au expus in sala cea mare de la Scoala de Bele Arte schite de pe front, li s'a examinat de citre o comisiune
lucrarile executate pe cadmpul de lupta. Dupa cat stim foarte multi dintransii au fost respinsi pe motiv cd executia lucrarilor nu
corespunde cu realitatea”.

25 A. Metroniu, Arta razboiului nostru, in ,,Neamul Romanesc”, nr. 251/13 Septembrie 1917, p. 1.
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Metroniu — ne pun deopotriva in fata unei viziuni de o realitate §i o viatd care nu are nicio nota stridenta intr-
insele. Claritatea si senindtatea sunt Tnsusirile lor comune.” Pe Toma Tomescu il prezinta ca pe un ,,colorist
de forta, de violenta, nemerita cu subiectele de razboiu. «Atacul» lui e o furtuna, un uragan de miscari si de
colori, in care cerul se amesteca cu pamantul si cu oamenii intr-o deslantuire furioasa, elementara. Conceptia
este grandioasa. (...) Nota sufleteasca, temperamentul visual si sumbru al pictorului domina; tratarea lui e
larga si liberd, fara desemn si minutii, cu miscari si colori vehemente...” La Eftimie Harlescu este evidentiat
caracterul psihologic al tipurilor de prizonieri istoviti si ganditori, tratati sumar, ce anunta ca artistul ,,va gési
in rasboiul nostru teme potrivite firii sale meditative”. Petrescu-Dragoe este caracterizat drept ,,un observator
personal, cu observatii noi, vii, bogate — vede lucruri pe langa care altii trec”. Lazarescu si lonescu-Doru au
trasaturi asemanatoare, sunt minutiosi si perfectionisti, nu lasd zone nefinisat ,,nu lasd destuld libertate de
interpretare; centrul de atentie se muta mereu pe toatd intinderea tabloului studiat fara gradatie, dar cu o
exactitate uimitoare.” Traian Cornescu expunea niste acuarele cu o miscare dramaticd dar o cromatica
discreta, chiar daca una dintre planse reprezenta, Reluarea Sovejei scena de luptd, violentd. Numeroasele
studii de expresie si de miscare ale unui Theodorescu-Sion revelau desenul sdu sigur si precis, sustinut de
sobrietatea coloritului. Macedonski demonstra ,,insusiri de conceptie”.

Pe ceilalti, pictori mult mai valorosi, deja afirmati si pretuiti, care aveau sa devina nume importante ale
artei interbelice — Camil Ressu si Stefan Dimitrescu — 1i concentreaza, in chip inexplicabil, la final si le
acorda doar cateva cuvinte fugare, in vreme ce pe Poitevin, Baesu si pe Braescu 1i plaseaza intre paranteze la
finalul articolului sau. Poate realizase ca unora dintre expozanti le acordase un spatiu mai mare decat altora
in economia materialului sau, spre a se disculpa in fata eventualilor cititori mai intransigenti si posesori de
cunostinte in domeniul artei, isi lua precautia de a mentiona cd nu are pretentii de cronicar profesionist ci
notase doar propriile pareri: ,,Dar nu facem nicio judecatd critica, pentru care ni lipseste si pregétire si
autoritate, ci numai o insemnare de impresii personale”.

Urmitoarea cronicd, aparuti peste doud zile, a fost consacrata sculptorilor. Inca de la inceput, autorul
deplangea absenta din expozitie a lui lon Jalea care, in timp ce se documenta pe front, cazuse ranit: ,(...)
Artistul care, plecat pe cAmpul de luptd sd nemureasca pe eroi, a devenit el insusi martirul datoriilor nouad ale
artei sale: sculptorul Jalea care, lovit de un obuz, zace intr-un spital, lipsit de ména stanga™*’. Apoi urmeazi o
caracterizare generala a artistilor dedicati artei tridimensionale: ,,D. Mateescu a pastrat cu deosebire masele
compacte de luptatori; d. Hahn (sic) siluetele si atitudinile individuale; d. Medrea motive de tratare
meditativa si calma; d. Iordanescu numeroase scene si felurite grupuri”. Ion Mateescu a prezentat mai multe
proiecte de monumente, care ,,impun prin conceptia simbolica, larga si viguroasa™: Blocul de la Oituz, Atacul
de la Muntele Mateias, Evacuare $i La granita Moldovei. Oscar Han modelase mai multe sculpturi de mici
dimensiuni in care reprezentase soldati in diverse atitudini, la atac si apdrare, la odihna si in convalescenta.
»Individual luate, au fiecare valoarea lor artisticd si documentara, dar ele ar putea fi utilisate ca elemente in
grupuri de sintezd” — sugera Metroniu. Medrea a executat mai putine lucréri dar toate pareau a fi remarcabile:
Grup de prizonieri, Soldat cu obuz si Mutarea unui tun. in lucrarile Postul de telefon, Inmormantarea si
Gornistul ranit, lordanescu denota ,,bogatia de imagini, fecunditatea i dragostea de munca evidentiata prin
felurimea scenelor si grupurilor prinse dupa natura”.

Era strecurata chiar si o critica la adresa desenelor lui Severin pentru un monument ce trebuia sa
simbolizeze idealul national dar care nu erau suficient de elocvente, cronicarul reclaméand o macheta in care
sd se vadda mai bine silueta, perspectiva si intentiile autorului. De asemenea, era pusad intrebarea de ce nu
fuseserd invitati si arhitectii sa faca parte din grup pentru a contribui la ,,comemorarea artistica a razboiului
nostru de realizare a idealului national”. Ca o concluzie, cronicarul isi exprima optimismul ca plasticienii
aveau si-si concretizeze schitele in opere de valoare: ,Incheiem impresiile noastre cu speranta ci artistii
nostri cari gi-au dat osteneala de-a culege constiincios impresii de pe front, vor avea cu vremea putinta si le
cristalizeze in creatii sincere, originale si romanesti, vrednice si de momentul istoric in care trdim si de era
noua ce o deschid 1n evolutia artei nationale”.

Despre aceasta expozitie Barbu Brezianu nu a facut nici o mentiune in articolul sdu, vorbind doar
despre cea organizata la inceputul anului urmator, in ianuarie 1918, care fusese insotitd si de un pliant foarte
simplu, o pagina tiparitd pe amblele fete, pe care era data lista lucririlor prezentate si autorii lor*’. Este drept

2bidem, nr. 253/15 septembrie 1917, p. 1.
27 Exporzitia de Picturd si Sculpturd a artistilor mobilizati [la] M. C. G., Catalog, lasi, lanuarie 1918 in Arhiva Barbu Brezianu de la
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”; Barbu Brezianu, op. cit., p. 149-150.
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ca aceastd manifestare a fost mai importanta decat prima, a fost deschisa publicului si a fost comentatd in mai
multe cronici aparute in cele citeva periodice iesene ale vremii.

Presa se grabea sa promoveze acest eveniment de mare insemnatate si atractivitate pentru un oras obosit,
blazat si secatuit de resurse ca Iasii din timpul refugiului: au aparut anunturi in toate ziarele locale — ,,Miscarea”®,
,,Opinia”zg, , Romania™* si ,,Neamul Romanesc™!. Tn cel dintai era ficutd o prezentare grandilocventa
manifestarii: ,,Expositiunea este consacratd rasboiului nostru sfant si ea curpinde opere in care artistii nostri au
eternizat momente solemne si istorice din viata vitejeasca a ofiterilor si soldatilor nostri™*.

Stefan Dimitrescu a elaborat doud proiecte pentru un afis si pentru coperta catalogului, ambele pastrate la
Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei Roméne si recent prezentate public n expozitia Mdarturii din
Razboiul cel Mare. Grafica din colectiile Cabinetului de Stampe al Bibliotecii Academiei Romdne si reproduse
in catalogul acesteia®. Ambele compozitii au in centru cate un artist in uniforma care lucreaza in plein-air, cel
dintai cu paleta si penelul in mana, in fata sevaletului, privind peste umar la o scena de luptad corp la corp ce se
deruleazd la oarecare distantd, in spatele unei retele de sirmd ghimpati®* (Fig. 5), cel de-al doilea,
ingenuncheat, surprins din unghi plonjant intr-un racursi foarte indraznet, modeleaza un soldat pornit la asalt,
cu arma intinsd, agresiv, inainte. $i acest plastician Tn uniforma observa, tot de la distanta, un atac la baioneta
asupra transeelor inamice® (Fig. 6). Cele doud lucriri sunt executate in creion dar, pe cea dintai, anumite zone,
precum ména si fata artistului-soldat, sunt conturate cu tus. Tratarea personajelor este usor caricaturala, pictorul
avand niste picioare foarte subtiri, bine stranse Tn moletiere si bocanci enormi. Sub compozitii este scris cu
majuscule, in primul caz ,,Expozitia/ de/ pictura si sculpturd/ a/ artistilor mobilizati/ M. C. G” in vreme ce, Intr-
al doilea, titlul este doar fragmentar ,,Expozitia/ de/ picturd si sculpturd/ a”. Aceste proiecte se pare ca nu au
fost vreodata tipdrite cidci nu avem cunostintd nici de vreun afis nici de vreun catalog care si foloseasca
sugestiile grafice ale lui Dimitrescu. Catalogul imprimat cu acel prilej a fost unul foarte modest, doar o simpla
coala de hartie pe care era dati lista, in ordine alfabeticd, a artistilor expozanti si titlul lucrarilor de pe simeza,
fara vreo ilustratie sau detalii privind tehnica si dimensiunile exponatelor.

Vernisajul a avut loc pe 26 ianuarie 1918, la orele 12, 1n localul Scolii de Belle-Arte de pe Strada Arcu
nr. 7. La eveniment, dupa cum informa reporterul ziarului ,,Romania”, a participat regina Maria insotita de
fiicele ei, principesele Elisabeta, Maria si Ileana si mai multe oficialitati civile si militare precum generalul
Constantin Prezan, prefectul politiei Gheorghe Matei Corbescu, generalul italian Bennot, seful misiunii
militare a tarii sale la noi, generalul rus Zinogratz, ministrul sdrb Marincevici, ministrul elvetian Beissier si
maresalul palatului regal, Leon Mavrocordat® (desi la acea datd acesta nu mai detinea aceastd pozitie).
Reporterul periodicului ,,Migcarea” aducea informatii suplimentare — unele chiar contradictorii — despre
vernisaj. Astfel, el spunea ci evenimentul ar fi inceput la orele 11 si s-ar fi terminat la orele 12. Intre cei deja
mentionati ca prezenti in coloanele publicatiei competitoare el mai amintea pe Irina Procopiu, doamna de
onare a reginei, pe atasatul militar sarb, colonel Hagici, pe generalul Toroceanu si colonelul loanid de la
Marele Cartier General si pe Henri Catargi (tatdl pictorului cu acelasi nume, aflat si el pe front In acea
vreme), maresal in functiune al palatului’’. Se preciza ca: ,,Expozitiunea, aranjatd in patru mari saloane ale
localului scoalei de Belle-Arte, se prezinta intr-un chip excelent atat din punct de vedere al bogatiei de
lucrari cat si ca valoare artistica a acestor lucrari”. Taxa de intrare fusese, in ziua deschiderii, destul de mare,
de 20 de lei iar suma ce urma a fi adunata era destinati orfanilor de rizboi’®. Chiar daci era o simpla notita
care anunta deschiderea expozitiei, autorul ei ficea o entuziastd recomandare operelor de pe simeza:
»~Expozitia prezintd un deosebit interes Intrucat artistii au alcatuit o opera utild si folositoare si noua si
viitorimei. Se disting mai multe lucrari, printre ele «Grenadierul» a sculptorului R. Hette prinsa intr-un chip

3 ,»,Miscarea”, nr. 3/5 ianuarie 1918; nr. 15/20 ianuarie 1918.

» ,,Opinia”, nr. 3260/28 ianuarie 1918.

30 Romania”, nr. 327/27 ianuarie 1918.

31 Neamul Roménesc”, nr. 27/28 ianuarie 1918.

32 Miscarea”, nr. 15/20 januarie 1918.

33 Citalina Macovei (coordonator), Mdrturii din Rézboiul cel Mare. Graficd din colectiile Cabinetului de Stampe al
Bibliotecii Academiei Romdne, catalog de expozitie, Biblioteca Academiei Romane, Bucuresti, 2017, p. 28.

3* Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei Roméne, inv. 2625.

3 Ibidem, inv. 3268.

3¢ Deschiderea Expozitiei de picturd si sculpturd a artistilor mobilizati la Marele Cartier General, in ,Roménia”, nr. 327/27
ianuarie 1918.

37 Deschiderea expozifiei artistilor pictori si sculptori mobilizafi, in ,,Miscarea”, nr. 21/ 27 ianuarie 1918, p. 2.

38 Opinia”, nr. 3260/28 ianuarie 1918.
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minunat, a ficut pe M. S. Regina si felicite personal pe artist”*’. In ziarul ,,Miscarea” din 26 ianuarie era data
lista autorilor si a lucrarilor expuse, preluati identic din catalog®. Acelasi periodic anunta, intr-o succinti
notd, succesul expozitiei In care se remarcau lucrarile sculptorilor Han, Medrea si Mateescu precum si
picturile lui Emilian Lazarescu ,,prin puterea lor de compozitie, culoare si faptura lor maiastra”, precizand, de

asemenea, pretul de intrare, in valoare de 3 lei*.
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Fig. 5. Stefan Dimitrescu, proiect de afis pentru ,,Expozitia de pictura si sculptura a artistilor mobilizati la M. C. G”,
creion si tug, Biblioteca Academiei Roméane (in continuare B.A.R.).

%% 1dem, nr. 3261/29 ianuarie 1918.
0 Exporitia de la Bele-Arte. Ce expun pictorii si sculptorii mobilizafi de M. C. G., in ,,Miscarea”, nr. 20/26 ianuarie 1918, p. 2.

41 Miscarea”, nr. 26/2 februarie 1918, p. 2.
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Fig. 6. Stefan Dimitrescu, proiect pentru coperta catalogulm JExpozitiei de pictura si sculpturd a artigtilor mobilizati la M. C. G”,
creion, B.A.R.
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Pentru a atrage publicul, presa revenea adesea cu noi stiri si detalii. Astfel, dupa 9 zile de la vernisaj,
in ,,Opinia” apédrea o notita care informa cé incasérile de la biletele de intrare sunt bune si fondurile vor folosi
orfanilor, reiterand finalitatea activitatii expozantilor: ,,Se stie ca aceste lucrari vor imbogiti muzeul de
rizboi, ce urmeazi a fi creat”*?. Expozitia a fost deschisd pani la finele lunii februarie iar orarul de vizitare
era zilnic de 1a 10 la 18 (o altd informatie didea orarul ca fiind intre 9 si 18)*.

Periodicele iesene s-au intrecut a da cronici ale expozitiei, unele foarte elogioase, altele mai rezervate
sau chiar critice. Cronicarul Miscarii ce semna cu pseudonimul Fest se ardta entuziasmat de rezultatul
activitatii artistilor in uniforma: ,,Aceastd expozitiune prezintd un interez deosebit atat prin valoarea artistica
a lucrarilor cat si prin subiectele acestor lucrari — Artistii pictori si sculptori mobilizati, gratie mijloacelor cari
li s-au pus la dispozitie, au putut vizita frontul nostru de lupta, mergand pana in primele linii de foc, de unde
au cules diferite scene de vitejie ale ostirei romane pe cari le-au imortalizat pe panza sau in sculptura.

De la Inceput trebue sa recunoastem ca tinerii nostri artisti pictori i sculptori, intelegdnd pe deplin
frumoasa misiune ce li s-a incredintat, si-au pus la contributie tot talentul lor, reusind sa creeze opere cari vor
fi 0 podoaba remarcabild pentru muzeul de razboi, proectat a se infiinta si in care se vor aduna toate relicvele
luptelor romanilor pentru dezrobirea neamului”*. Dupa aceea, autorul incepe comentariul oferind o
ierarhizare proprie in care, pe primul loc era plasat D. Stoica ,,un talent remarcabil care dovedeste mult
temperament §i multd originalitate” in lucrarile Capturarea unui convoi inamic si Lupta de la Marasesti.
Urmatoarele nume care figureaza in lista de excelentd a cronicarului Miscarii sunt acela al lui Alexis
Macedonsky cu lucrarea /n patrulare, al lui Poitevin-Scheletti cu Trimiterea unei recunoasteri iarna — care
»are multd vigoare iar efectul de lumina (...) se releva printr-o tehnica deosebita” —, panza La Siret a lui
Toma Tomescu ,,are o deosebita originalitate”, cele doud compozitii ale lui Ressu, Ecaterina Teodoroiu si
Primul val (Fig. 7) dovedeau talentul artistului, Mantu era evidentiat pentru tabloul La Marasesti iar
Troteanu pentru Atacul regimentului 32 infanterie si Baterie bombardata (Fig. 8); Retragerea din Dobrogea
de Theodorescu-Sion ,,meritd a fi relevat, fiind de o originalitate deosebitd”. Autorul isi incheia notele
enumerand si pe ceilalti pictori expozanti, fard a le comenta operele — Lazarescu, Petrescu-Dragoe, lonescu-
Doru, Briese, Baesu, Bacalu, Braescu, Christoloveanu, Cornescu, etc. — si promitea o revenire cu materialul
despre sculptori ce avea sa se intample dupa cateva numere. In acesta, Fest a procedat la ierarhizari, la fel ca
in precedentul articol. Cel mai apreciat era Alexandru Calinescu pentru grupul sdu La baionetd, urmat de
Matauanu cu Grenadierul, la care, insd, avea obiectii pentru excesul de detalii: ,,Este o lucrare de valoare,
studiata si redatd cu multd minutiozitate, ba poate chiar prea multd ceea ce, — fara supérare — 1i cam scade
valoarea artisticd. Un artist trebueste s fie preocupat mai mult de ansamblul artistic si originalitatea lucrarii
decét de regularitatea si minutiozitatea micilor detalii”*. Autorul ficea o descriere a lucrarii alegorice a lui
Severin, Moldova, care nu s-a pastrat si nici nu a fost reprodusa in epocd: ea infatisa ,,un cap de femee,
imbracata n armurd si cu coiful roman pe cap”. Cronicarul ldsa sa se Inteleaga ca, desi cu oarecare clementa
se putea spune ca era o operd bund, de la autorul ei se asteptase ceva mai mult. Stafeta in aparare a lui
Tordanescu era o creatie originald. Dintre cele trei exponate ale lui Medrea® cel mai mult merita pretuit
grupul de prizonieri, iar la Mateescu atragea atentia singura sa opera, Blocul de la Oituz. Stanescu era unicul
care cioplise o compozitie in lemn, iar Chiciu se evidentia prin grupul In trangee. Ceilalti expozanti — Han,
Hette si Tudor — au fost doar enuntati, fira comentarii, iar despre Jalea nu se facea vreo mentiune.

In ziarul ,,Romania”, scriitorul si publicistul Corneliu Moldovanu semna, sub initialele C. M., o
cronica a expozitiei in care lduda initiativa comandantilor care formasera grupul de artisti si pe acestia pentru
cd, odatd purtdnd uniforma ostiseasca, au abordat subiecte de care, in alte imprejurari, nu s-ar fi apropiat,
chiar daca rezultatele nu erau, dupa parerea sa, niste capodopere — iar in acest sens ofera explicatii verosimile
privind motivele care au dus la acest final: ,,Autoritdtile militare mobiliznd pe pictori si sculptori in insasi
sfera profesiunii lor, au avut o idee fericitd. Expozitia de astizi nu numai ca intrece asteptarile, dar
fagaduieste foarte mult pentru viitor.

42 Opinia”, nr. 3266/5 februarie 1918.

43 ,»,Romania”, nr. 347/20 februarie 1918; ,,Miscarea” nr. 32/ 10 februarie 1918, p. 2.

4 Fest, Expozitiunea artistilor mobilizafi. I. Pictura, in ,,Miscarea”, nr. 24/31 ianuarie 1918, p. 1.

* Idem, Expozitiunea artistilor mobilizati. II. Sculptura, in Miscarea”, nr. 29/7 februarie 1918, p. 1.

* Tn catalog, Cornel Medrea figureaza cu lucrarile M. S. Regina Maria (medalion in bronz) (nr. 56), Mutarea unui tun (nr.
57) si Prizonieri (nr. 58).
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Fig. 7. Camil Ressu, Primul val, ulei pe panza, in ,,Pictura si Sculptura nr. 2/ mai 1935.

Fig. 8. Remus Troteanu, Baterie bombardata, ulei pe panza, in ,,Pictura i Sculptura” nr. 3/iunie 1935.

Haina militara i-a facut pe artisii nostri sd indrazneascd mai mult, i-a Indemnat sa atace subiecte mari
si sd caute a realiza pe panza sufletul si psihologia multimii. In alte imprejurari poate ca nici unul dintre ei
sau foarte putini s-ar fi gandit sa fixeze in armonii de linii si culori stralucitele pagini ale epopeei noastre. $i
ar fi fost o pierdere... Istoria vitejiei romanesti are dreptul sd ceara de la toate categoriile de artisti ilustrarea
episoadelor glorioase si cristalizarea estetica a momentelor unice prin vitejie si jertfa.
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Fig. 10. Traian Cornescu, Reluarea Sovejei, ulei pe lemn, in ,,Pictura si Sculptura” nr. 2/ mai 1935.

Ar fi nedrept 1nsa, pentru judecarea Expozitiei actuale, sd luam ca termen de comparatie capodopera.
Artistii n-au avut la indemana nici materialul, nici timpul de conceptie si executie, ca sa poatd fauri opere
eterne. De altminteri, multora dintre expozanti le lipseste acea disciplind a muncii i acea cutezantd a
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talentului care te face sa «poti». Artistii nostri sunt deprinsi mai mult cu lucrurile mici, cu peisajuri, colturi
din viata, schite si miniaturi dar nu si cu complexurile de gandire care cer un travaliu si o fortd deosebitd de
executare. Toti, aproape toti, au destul talent ca si izbuteasca in «detaliuri», nici unul insa, fara rare exceptii,
n-a cautat sa realizeze «ansambluri». (...) Prin urmare, dela inceput, nu trebuie sd ne asteptam la opere
terminate, definitive. (...)""".

Dupa aceasta introducere, era facutd o prezentare a exponatelor, cu succinte comentarii la creatiile mai
insemnate, mai evocatoare. Este datd o informatie deosebit de importantd, anume ci expozitia fusese aranjata
in patru sili ale Scolii de Belle-Arte, atat la parter cat si la etaj. Cronicarul estima ca erau expuse ,,mai bine
de 70 tablouri, sculpturi, schite, desenuri”*. Lucrarile cele mai bune fusesera grupate in silile de jos. Sunt
laudate panzele lui Mantu cu inclestarea de la Marasesti si Spionul, Retragerea (Fig. 9) lui Theodorescu-Sion
cu ,,un cer manios, ciudat, amenintdnd un convoi de invinsi”, Primul val si Ecaterina Teodoroiu de Camil
Ressu. In alta sala, Capturarea unui convoi inamic si lucrarea neterminati Lupta de la Mardsesti™, ambele
de Stoica, ,,abunda in frumoase calitati de compozitie”. Nu sunt mentionate titlurile picturilor lui Emilian
Lazarescu dar se precizeazd ca ,,obtin sufragiile publicului prin ingrijirea coloritului $i minutiozitatea
detaliului”. Reluarea Sovejei (Fig. 10) de Traian Cornescu este ,foarte sugestiva” iar In patrulare de
Macedonsky este apreciata drept ,,lucrare impresionista, cu un colorit placut”. La etaj erau concentrati Stefan
Demetresc (sic) — al carui tablou Un camin din Cagsin cunoscut mai tarziu sub titlul de Mortii de la Casin, era
,,de un realism crud, care te intristeaza™’ — Eftimie Harlescu cu Prizonierii sdi, Poitevin cu un tablou de
jarna’', Petrescu-Dragoe cu Scrisoarea din sat, lonescu-Doru cu ,cinci privelisti”sz. Tot acolo se afla si
lucrarea cea mai impozanta: ,.«Atacul reg. 32 de infanterie» a lui Troteanu e cea mai mare panza din
expozitie, dovedind, cu toate cusururile evidente, un progres in cariera pictorului”. Ceilalti pictori care
faceau parte din grup erau doar enumerati fara a fi date améanunte despre rezultatele eforturilor depuse:
Bacalu, Braescu, Briese, Baesu, Christoloveanu, Constantinescu si Tomescu. Cronicarul parea a fi fost
curpins de oboseala sau de plictiseald cici nici la sculptori nu dadea prea multe detalii: mentioneaza La
baioneta de Calinescu, Patrula de Han, basorelieful Mutarea unui tun (Fig. 11) de Medrea, Stafeta53
(Fig. 12) de lordanescu, Grenadierul de Matauanu, lucrarea simbolicd Moldova de Severin. Era amintit si
Ton Jalea cu ,,0 frumoasa schitd™ iar despre statuetele lui Gheorghe Tudor spunea ci ,,dovedesc acelasi mare
talent pe care l-am apreciat la expozitiile anterioare”™. Cea mai ampla caracterizare in care rezida o
nedisimulatd pretuire o ardta lui Mateescu pentru un proiect de monument, Blocul de la Oituz (Fig. 13) ,,0
lucrare conceputd pentru a fi tdiatd in piatrd, in dimensiuni mari. Va fi impunator monument” — ce-i drept,
lucrarea impresioneaza prin stilul inchegat, concis si elocvent de figurare a soldatilor, lipiti unul de altul,
formand un tot compact, privind hotarati, neinfricati, inainte, decisi a rezista cu orice pret. Ca si in cazul
pictorilor de mai mica importanta, ceilalti sculptori erau doar enumerati — Hette, Chiciu si Stdnescu — facand
precizarea, oarecum concesiva, ¢ ,,prezinta lucrari reusite”.

Este ciudat ca, alaturi de numele deja cunoscute din lista — cu completarile de rigoare — a artistilor
chemati sd lucreze pentru armatd, mai apare un artist, atdt in enuntul cronicarului céat si in catalog:
I. Christoloveanu care expunea doud panze, Prin retele si In trangee, catalogate sub numerele 6 si 7.

Un alt caz bizar este acela al pictorului Petre Bulgaras care, desi nu-si avea numele consemnat in catalo 5g
era anuntat de presi ca expunand citeva portrete in creion ale membrilor familiei regale: regina Maria’®

oM., Expozitia artigtilor mobilizati, in ,,Romania”, nr. 328/28 ianuarie 1918, p. 1.

“8 Catalogul expozitiei cuprinde doar 62 de lucriri, vezi nota 21.

* 1n catalog, Stoica figureazi cu doud lucriri Capturarea unui convoi inamic (nr. 32) si Din luptele de la Turtucaia (nr. 33),
asa cd este evident ca autorul cronicii se ingela asupra titlului uneia dintre lucrari.

30 Titlul lucrdrii nu era dat, dar din descrierea sumara se poate trage concluzia ci era vorba de Morfii de la Cagin care, in
catalog, era intitulatd Un camin din Cagin (nr.13). Stefan Dimitrescu figura cu inca o lucrare La pdine (nr. 14).

' In catalog apare titlul Trimiterea unei recunoasteri iarna (nr. 28).

32 Tn catalog figureazd Gara din Tecuci (nr. 17), Gara din T. Ocna (nr. 18), Ruina bisericei din T. Ocna (fig. 19), Post de
comanda (nr. 20) si Ruine (nr. 21).

>3 In catalog, titlul exact este Stafetd in apdrare (nr. 51).

> In catalog figura cu doud lucriri Cai la odihnd (nr. 52) si Schite de pe front (desen) (nr. 53).

5 1in catalog figura cu doua lucrari Tovaras (nr. 61) si Refugiati (nr. 62).

36 Peste cateva luni, presa anunta ci suverana i-a acordat artistului gratia de a-i poza iar acesta a multiplicat acea lucrare si a
difuzat-o public — ,,M. S. Regina Maria, binevoind a poza pictorului Bulgaras in «Sord de caritate», costumul obiciunit al Augustei
noastre Regine din ultimii doi ani, pictorul pentru a populariza acest unic portret, a reprodus in litografie amirabil reusitd, un numar
restrans de exemplare pe care le-a pus la dispozitia amatorilor, prin cateva magazine din lasi” cf. ,,Opinia”, nr. 3443/15 septembrie
1918, p. 2.
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principesele Elisabeta si Maria, si principii Carol si Nicolae®’. Poate aceste desene fusesera adiugate in expozitie
dupa deschiderea acesteia si dupa tiparirea catalogului. Dupa incheierea ostilittilor, doud dintre aceste portrete,
cel al principelui Carol (Fig. 14) si al principesei Mérioara (Fig. 15) au fost reproduse in periodicul cultural, atat
de bine si de bogat ilustrat, ,Lectura pentru toti”, aflat sub directia criticului literar Eugen Lovinescu.”® De altfel,
tot Bulgarag executase si portretul generalului rus Dmitri Grigorievici Scerbacev, comandantul trupelor imperiale
din Moldova (Fig. 16), ce a fost dat publicititii tot in revista lui Lovinescu, la finele verii lui 1919%.

Fig. 12. 1. lordanescu, Stafeta in apdrare, ghips, in ,,Pictura si Sculptura” nr. 2/ mai 1935.

37 Roménia” nr. 341/13 februarie 1918 — ,,Pictorul Bulgaras expune la Expozitia pictorilor mobilizati portretele in creion, a
M. S. Reginei si a A. R. Principeselor Elisabeta si Maria si Principilor Carol si Neculai”.

8 Lectura pentru toti”, nr. 3/februarie 1919, p. 139, 140.

% Ibidem, nr. 9/ august 1919, p. 573.
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Fig. 13. I. Mateescu, Blocul de la Oituz, in ,,Pictura si Sculptura” Nr. 2/ mai 1935.

Fig. 14. Petre Bulgaras, Principele Carol, Fig. 15. Petre Bulgaras, Principesa Maria,
in ,,Lectura pentru toti” nr. 3/februarie 1919. in ,,Lectura pentru toti” nr. 3/februarie 1919.



Fig. 16. Petre Bulgéras, Generalul Dmitri Grigorievici Scerbacev, in ,Lectura pentru toti” nr. 9/ august 1919.

O alta cronica a expozitiei apare, sub semnaturd experimentatului gazetar Nichifor Crainic, in ziarul
»Neamul Romanesc” al lui N. lorga, pe 30 ianuarie 1918. Este, de departe, cel mai competent comentariu, cu
noti critici si adesea sarcastici la adresa expozantilor si a lucrarilor lor. Inca de la inceput, autorul remarca
dificultatea cu care au fost confruntati plasticienii supusi ordinelor militare si constrinsi sa urmareasca o
tematica, In majoritatea cazurilor, strdina preocupdrilor lor curente, pentru care nu erau pregatiti, nici tehnic,
nici moral. In actiunea lor se sesiza dihotomia documentar/realist si plastic/liric — care nu a avut totodeauna
un rezultat fericit cauzat de faptul ca aceste doud traiecte nu puteau fi suprapuse: ,,Mobilisarea aceasta, cu
scop de a canta razboiul in colori are si avantagiile si desavantagiile ei. (...) Artele plastice, In primul rand,
sunt chemate sa sustie in fata generatiilor viitoare, ideia nationald didactica. Icoanele — s-a zis de mult — sunt
Biblia oamenilor simpli si a tuturor.

In casul expozitiei noastre insd, o autoritate, striind de arta, se suprapune libertatii artistului, mai cu seama
cand 1i formuleaza un scop unic: artd de razboi. Alegerea subiectelor este un act liber, o spontaneitate in care se
cuprind preferintele temperamentului si putinta de realisare. Toate acestea sunt stanjenite in fata formelor de
autoritate, si iatd pe un artist delicat nevoit sd atace scene eroice pentru care se cere linie mare si suflet epic —
altceva decat un buchet de liliac sau felia rosie a unui pepene. Astfel, nu-i de mirare ca, intrand, vei gasi chitaristi
cari incearca naiul si vioristi cari se chinuiesc sa sune din trambita”®. Ultima fraza este incarcati de o muscatoare
ironie pe care, imediat dupa aceea, cronicarul o explica prin analize pertinente: Troteanu este dulceag, ,,coloritul
sdu e o efusiune lirica, matasoasd” nepotrivita atacului; lonescu-Doru ,.,e prudent si sincer” in peisajele sale cu
ruine; ranitul lui Bacalu este induiosdtor; ,,supt obsesia maestrului Grigorescu, d. Brdescu face un fel de
«intoarcere de la targy iarna, si o intituleaza «Refugiati»”’; Christoloveanu, un liric; desi desenul lui Mantu era bun
»coloritul sau e prea diluat pentru o vanjoasa incordare ca aceea de la «Marasesti»; ,realismul brut, prosaic” cu
care a reprezentat-o Ressu pe Ecaterina Teodoroiu i se pare nepotrivit, pentru cd, dupd parerea lui Crainic,

 Nichifor Crainic, Expositia de picturd si sculpturd a artistilor mobilisati la Marele Cartier General, in ,Neamul
Romaénesc”, nr. 29/30 ianuarie 1918, p. 1-2.
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»viteaza fecioard cere in adevar un val de legenda, de idealisare”. Autorul are, insd, si preferinte si cuvinte de
laudd pentru cativa artigti: Harlescu, in «Prisonieri» surpinde ,,un aer grav, intr-adevar de razboiu”; Stefan
Dimitrescu ,,cu o conceptie indrasneata si profunda, realistd intr-o neaseménatd armonie de tonuri (...) prinde
minunat aceiasi notd romaneascd, nu eroicd, ci tragicd” in «Caminul din Casin». Emilian Lazarescu este, pe de-o
parte laudat, cu o clementd amabilitate, si pe de alta, criticat n notd sarcasticd pentru felul cum si-a tratat
compozitiile: ,,Colorile sale cad acum fastuoase si hiperbolice pe un convoi de refugiati romani, transformandu-1
intr-o caravani multicolora orientald, foarte pitoreasci®'. Scenele sale de rizboiu, clare pani la cel mai departat
amanunt, sunt lucrate cu o minutiositate didactica, cu o artd de fotograf care mareste si intr-o maniera parfumata —
e cum ar secera cineva cu mainile inmanusate. Exercitii de casarmad, manevre, dar nu e razboiu; lasand la o parte
calul acela, de lemn, poticnit in mijlocul panzei” (Fig. 17). Mai pe placul cronicarului a fost Stoica, i nu era de
mirare pentru ca el avusese de multa vreme preocupari pentru genul artei cu tematica razboinica: ,,Doua elemente
trec in neintrerupti continuitate pe panzele lui Stoica: tiranii si caii. In pictura noastra caii sunt ai lui, cum sunt
boii ai lui Grigorescu. Adénca lui simpatie pentru taran il face sa descopere nota caracteristicd a epopeii noastre,
nota taraneascd. Din citi au Incercat sd ni dea Marasestii, el singur a izbutit in voinicii aceia aspri, vanjosi,
desbracati la camasa, izbind cu patul pustii. Adaugand un suflu de nobleta la vigoarea panzelor sale, Stoica isi va
implini titlul de pictor epic prin excelentd”. Si Cornescu a beneficiat de laude pentru Reluarea Sovejei dar a avut
parte si de critici la adresa celeilate panze, /n patruld care . un subiect de caricatura”. Are aprecieri si pentru
Tomescu si opera sa La Siret ,,Contrastul e original, e tratat cu fortd si da o emotie care dureaza. Tomescu are
inventie §i vigoare dura, calitati care 1i Ingaduie sa se simta foarte bine in atmosfera tare a luptei”. Dar cele mai
multe laude i-au fost acordate Iui Theodorescu-Sion ,,un pictor singular, care isi cugetd mult arta pe care o face
(...). Niciodata nu-gi lasa rarul sdu instinct estetic sd irumpa In revarsari lesnicioase, ci il intelectualizeaza
necontenit si-1 abate, urmarit de teama de a nu fi banal. Linia sa e simpla, e simplificata, e severa, si vadeste o
inteligenta totdeauna biruitoare fatd de nota comuna. Cu astfel de insusiri, artistul cuprinde in colorile sale seriosul
si dramaticul vietii. Prefera si ne face sa preferam suferinta. «Retragerea din Dobrogea» e o bucata cu adanci
rasunete sufletesti, cu maiestre lumini si umbre, cu masa aceea de soldati incovoiati, biciuiti de furtund, cu casa
care ramane in fund luminata ca s dea si mai viu regretul parasirii — o panza dramatici ce se ridica la simbol”.

Sculptorii sunt analizati Intr-un paragraf separat si pentru fiecare dintre ei are cite un comentariu
favorabil. Remarca faptul ca trei artisti au modelat fiecare cate un aruncator de grenade: Miatauanu, Hette si
Mateescu (care, 1nsa, in catalog este inscris doar cu Blocul de la Oituz, apreciat de Crainic pentru masivitatea
sa). La Medrea evidentiaza ,,stradania muschiulara a soldatilor cari muta tunul si liniile curbe, de prapad si de
oboseala, ale «Prisonierilor»” (Fig. 18). Si pentru Gheorghe Tudor au fost gasite cuvinte de pretuire, chiar
daca lucrarile sale erau de foarte mici dimensiuni §i treceau aproape neobservate. Una dintre ele era plind de
umor prin descrierea unui muscal: ,,O notd ironicd, unicd, aduce statueta tipicd, reprezentativa, a
«Tovaragului» molau, impasibil, inarmat numai cu ustensilele gastronomice, care trece absent, mancand
seminte. Lucrat in linii calde, fara nici o exagerare, umorul neapdrat 1l stirneste naturalul, adevarul, si te face
sd gusti sensatia unei rasbunari nevinovate” (Fig. 19).

In numirul din ziua urmétoare era datd o eratd care atrigea atentia ci ,.s-au trecut pe seama d-lui
Christoloveanu aprecieri care sunt pentru d. Aurel Constantinescu’®,

Supérat de anumite asertiuni ale colaboratorului sau, N. lorga intervenea, intr-un articol publicat pe
3 februarie 1918, pentru a clarifica unele aspecte confuze si pentru a-l pune la punct pe Nichifor Crainic
pentru criticile sale, considerate nefondate™. (Anexa 4) il apostrofa, cu ton academic, pe cronicar ci a
intrebuintat categoriile estetice pentru a evalua lucrarile, in loc sd deceleze mesajul lor realist si latura
documentari a demersului. il ironiza pe Crainic ci prefera modernismul ,,in care lucrurile au alte forme si
alte culori decat acelea cu care sunt deprinsi ochii nostri de fiinte omenesti comune.” Apoi, istoricul isi
amintea, cu nostalgie, de vremurile cand, altidata, armatele erau urmate de artisti care cautau sa surprinda
Htipurile si momentele, $i condeiul lor, prins de frigurile tragediei umane, schita din fuga pe unele si pe altele,
dand 1n adevér, dupa prelucrarea cuvenita, pagini de istorie. (...) Pana la ultimele lupte n-a fost razboiu care
sd nu fi fost fixat n acest chip de creionul harnic al oamenilor cu talent cari stiau de ce sunt acolo”.

' In catalog, Lazarescu figureazd cu doud lucriri La atac (Mdrdsesti) (nr. 22) si Artileria germand sub focul artileriei
romdne (nr. 23), asa ca lucrarea cu refugiatii despre care vorbeste cronicarul fusese, poate, adaugata ulterior.

62 Neamul Roménesc”, nr. 30/31 ianuarie 1918, p. 1.

83 N. lorga, Printr-o expositie de picturd..., in ,,Neamul Romanesc”, nr. 33/3 februarie 1918, p. 1.
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Fig. 18. Cornel Medrea, Prizonieri, ghips patinat, in ,,Pictura si Sculptura” nr. 2, mai 1935.
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Fig. 19. Gheorghe Tudor, Rus adormit pe cal sau Tavaras, ghips, in ,,Pictura si Sculptura” nr. 2/ mai 1935.

Si, pentru a-si exemplifica zisele, 1i amintea pe artistii de front straini care au imortalizat epopeea
Independentei noastre din 1877 — despre care urma sa scrie chiar el nu peste mult timp® — si apoi cita,
punctual, pe Auguste Raffet, Vasili Vasilievici Veresceaghin si Nicolae Grigorescu, afirmati plenar in stilul
documentar de razboi. Comparati cu proteicii Tnaintasi evocati, plasticienii contemporani adunati la Marele
Cartier General erau departe de asteptarile exigentului istoric care se intreba, retoric: ,,Artistii nostri au fost
destul de modesti pentru intdia misiune, a schitelor exacte, ori destul de puternici si inspirati pentru cea din
urma?” Dintre expozantii prezenti au fost numiti doar foarte putini, care corespundeau gustului si asteptarilor
savantului, incepandu-si elogiile cu Stoica, preferatul sau si vechi colaborator, urmat apoi de Em. Lazarescu
— ,,care si-a invatat cinstit mestesugul” si nu era fotograf, asa cum 1l etichetase Crainic (motiv in plus de a-si
sfichiui colaboratorul ce diduse semne de independentd prin expunerea viziunii novatoare, ce nu
corespundea cu a sa), iar dintre sculptori, Hette si Chiciu au fost cei alesi a primi laurii pretuirii lui lorga.
Articolul este Incheiat cu o fraza destul de criptica, in care autorul nu-si disimula dezamégirea ca lucrarile nu
au fost asa cum si le-ar fi dorit el, evident intr-o maniera vetustd, pendinte documentarismului de razboi
practicat cu cateva decade in urma, la 1877 si chiar mai devreme: ,,Apoi m-am pierdut in visiunile personale
ale deosebitilor creatori de scoli ori 1n cel dintdiu examen de originalitate al scolarilor — si profesorilor — de
coloare si desemn. Fiecare cu formula lui, dar noi... Noi, egoistii, voiam putintel si folosul nostru...”

Daca lorga si-a manifestat regretul ca artigtii nu au lucrat 1n spiritul inaintasilor, semnatarul articolului
Expozitia M. C. G. publicat in februarie 1918 in paginile revistei bilunare de vremelnica existenta Cronica
Artistica si Literara, de sub directia lui Dinu Dumbrava si Mihail Sorbul, are o pozitie foarte critica la adresa

% 1dem, Réizboiul din 1877-78 in ilustratii, in ,,Almanahul graficei romane 1929”, Scrisul Roméanesc, Craiova, 1929; Idem,
Noi ilustratii strdaine ale Razboiului 1877-78, in ,,Almanahul graficei romane pe 19307, Scrisul Romanesc, Craiova, 1930; Idem,

%)

Veresciaghin si Romdnii, in ,,Revista Istorica”, nr. 7-9/iulie—septembrie 1933.
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compozitiilor considerate de el neverosimile si a erorilor comise de plasticienii fard instructie militara si,
evident, supusi pacatului de a nu fi reprezentat cum se cuvenea un atac®. Autorul ce semna Silvestru
Trandafir — fie un pseudonim bine ales ce incd nu a fost deconspirat, fie chiar numele real al vreunui ofiter cu
inalte cunostinte de strategie si tacticd — incepea prin a lduda initiativa Marelui Cartier General si a saluta
rezultatul eforturilor celor concentrati cu misiunea de a elabora opere de arta care ,,a depasit chiar prevederile
cele mai pesimiste”, fapt ce-1 face sa afirme, poate si cu o doza de ironie, ca ,,pictorii si sculptorii M. C. G.
s-au purtat deci brav, s-au purtat eroic.” Dupa care, isi formuleaza critica fatd de acele ,.tablouri care sunt si
istorice, sunt si militare” si in a caror artd domina doar latura ,,imaginativa” si era neglijata cea ,,verosimila”
pentru cd, in majoritatea scenelor de luptd, soldatii erau prezentati prea concentrati in loc sa fie risipiti,
eventual chiar in tiraliori, spre a nu cadea in masa prada focului vrdjmas. Avea in vedere in special lucrarea
lui Emilian Lazarescu La atac (Mardsesti), pe care o numea fard a-i preciza autorul dar didea (gresit)
numarul purtat de acea panza in catalog (nr. 21 desi era, de fapt, 22, la cel dinainte figurand o lucrare de
Ionescu-Doru, Ruine). Apoi, i se parea neconvingatoare rezistenta inversunatd a unui convoi suprins de
inamic, autorul afirmand cad asemenea episoade nu se prea produc deoarece convoaiele, de obicei, se predau.
Lucarea in cauza apartinea lui Stoica, Capturarea unui convoi inamic, dar Trandafir nu-1 nominaliza pe
autor. In sfarsit, situatia cea mai flagranti o giseste intr-o panzi unde soldatii au inaltitorul armei ridicat
pentru a nimeri la 800 sau 1000 m distanta, dar au si baioneta fixata, ca pentru atacul final si lupta corp la
corp, ceea ce pe autor il scandalizeaza si-l face sa-i reproseaza pictorului nenumit ca, in calitatea sa de
pedagog — adicd de educator al maselor de atunci si din viitor — a intrat ,,in conflict cu verosimilitatea
cerintelor elementare militare.” Cronica este Incheiata cu o superioara autocritica fatd de remarcile minore ce
le-a facut si o clementd magaiere acordata pictorilor ce trebuie, totusi, sd ia tot timpul in consideratie
reflectarea veridicitatii: ,,Dar sa Incetim pentru ca toate aceste meschine remarce n-au de scop de a diminua
catusi de putin valoarea operilor artistilor expozanti, ¢ci numai de a le atrage luarea-aminte, cum cid in
domeniul artei istorico-militare, adevarul 1si are locsorul sau si nu trebue trecut peste dansul, cu atat mai mult
cu cat dansul nu cere sa fie scos in relief, ci numai sa nu fie tratat cu dispret si inlaturat cu desavarsire”. Este
drept cd unii vizitatori nu puteau citi operele de artd cu tema istoricd decat cu aceastd cheie a
documentarismului riguros pana la rigiditate in prezentarea elementelor componente ale lucrarii (echipament,
armament, alurd) apreciind mai putin calitatile plastice.

Expozitia §i activitatea artistilor de front a inspirat si un condei umoristic in paginile revistei satirice
»Qreerul” — varianta ieseand, de razboi, a ,,Furnicii” bucurestene — de sub directia lui George Ranetti si Petre
Locusteanu. Sub amuzantul pseudonim Jorj Delamizil, Ranetti semna un articol la rubrica Brasoave in care
spunea ca pictorii de talent chemati pe front vor nemuri pe vanatori, graniceri, artileristi, cavaleristi, aviatori si ,,pe
toti eroii cari ne apara azi tara” dar, ,,0 categorie de soldati va rdmane in umbra. Sunt bietii vistavoi, sunt
sarmanele ordonante”®. Desi acest militar era incadrat la partea sedentard, el numai sedentar nu era ci, dupa zisele
autorului, era ,,un veritabil perpetuum mobile”. 1 se facea, In continuare, un portret deloc magulitor acestui umil —
si umilit — purtitor de uniforma: ,,in speranta totusi ca se va gisi si un artist filotim care sa fixeze cu penelul pe
acest martir al razboiului, iatd cum credem noi cd ar putea reprezenta mai fidel, mai simbolic, tipul ordonantei
roméane: Un soldat cu hainele murdare si ghetele rupte, cu sudoarea curgand de pe frunte, cutreerdnd de dimineata
pand seara strazile Iagilor, purtand in méana dreapta un boboc de gasca, in cea stangd o damigeana cu vin, iar in
buzunarul pantalonilor un biletel de randevu pentru o duduie oarecare ce de obicei domiciliaza intr-o ulita foarte
departe de aceea unde sta ofiterul care l-a trimes... Dar ne dim seama ca un pictor ar fi incapabil sa execute un
subiect asa de complicat. Numai un film cinematografic ar fi in stare sd imortalizeze pe bravul vistavoi roman.”
Probabil Ranetti nu vizuse sculptura lui Alexandru Calinescu Un milifian®” care reprezenta un asemenea ostas cu
uniforma ponosita, care nu avea in alura sa nimica martial.

In cronicile aparute cu ocazia expozitiei si, la fel, in catalog, nu apar mentionate mai multe nume:
Dimitriu, Bednarik, Negosanu, Darascu, Scortescu, Cretoiu, Damian gi Corneliu. Este ciudat ca acestia nu
s-au manifestat in vreun fel, nu au lucrat sau nu au fost inspirati de tematica desi, nu mult dupa incheierea
ostilitilor cel putin primii patru se vor afirma prin lucrdri pendinte conflagratiei pe care le vor expune, cu
succes, in galeriile iesene, asa cum se va vedea mai jos.

Dupi inchiderea ei la Iasi, expozitia artistilor-soldati a fost itinerata la Chisinau. Inca inainte de unirea
Basarabiei cu Patria Muma ce avea sa fie infaptuitd pe 27 martie/9 aprilie 1918, presa ieseana anunta planuitul

85 Silvestru Trandafir, Expozitia M. C. G., in Cronica Artistica si Literard, nr. 11/14 februarie 1918, p. 2.

66 Jorj Delamizil, Brasoave, in ,,Greerul”, nr. 21/6 august 1917, p. 167.

57 In catalog lucrarea figureazi la nr. 40; ea a fost inclusa si in expozitia Atelier de front. Artisti romdni in Marele Rdzboi,
Muzeul National de Arta al Romaniei, 23 august 2017 — 30 Aprilie 2018.
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eveniment fard, insa, a oferi o data sigurd a vernisajului®. Incasarile obtinute din vanzarea biletelor de intrare
urmau a fi folosite in beneficiul ranitilor basarabeni. Expozitia a fost deschisd, dupa cum informa ,Miscarea”
duminica 25 martie®, in vreme ce ,,Viitorul Tarii” preciza ci deschiderea s-a produs pe 30 martie’.

Majoritatea lucrarilor prezentate in cadrul manifestarilor iesene din septembrie 1917 si din ianuarie-
februarie 1918, si inca altele in plus, au intrat in patrimoniul Muzeului Militar pentru care fusesera destinate.
Au fost aranjate In impozantul Palat al Artelor de la Parcul Carol, ridicat cu ocazia Expozitiei Generale din
1906. Se pare, insa, cd putine dintre ele au supravietuit pana astazi, iar acest lucru l-a demonstrat ampla
expozitie Atelier de front. Artigti romdni in Marele Razboi, organizatd la Muzeul National de Arta al
Romaniei intre 23 august 2017 si 30 aprilie 2018 unde nu au figurat decat foarte putine dintre exponatele de
acum 100 de ani, ce provin de la institutia de tezaurizare a traditiilor ostdsesti ale tarii. Acestea sunt:
Ecaterina Teodoroiu’' de Camil Ressu, Lupta de la Mdrasesti’”” de Em. Lazarescu, Prizonieri "de Cornel
Medrea, Un militian’* de Al. Calinescu, si Cap de ostas’ de Richard Hette (ce s-ar putea si fi purtat titlul
Grenadierul in expozitia din 1918, cand figura la nr. 48 in catalog).

Dupa cum se vede din cele enumerate mai sus, in recenta expozitie au putut fi vazute doar lucrari de
dimensiuni medii §i mici. Or, parte dintre artistii de la M. C. G. executasera lucrari de proportii
impresionante, asa cum se poate vedea din portretul colectiv ce si I-au luat in sala Scolii de Belle-Arte unde
organizasera expozitia (vezi Fig. 1): in stanga fotografiei se vede o panzd ampla, cu figuri In marime
naturald, in plina lupta corp la corp — probabil Afacul reg. 32 infanterie de Troteanu, mentionata de cronicari
ca fiind cea mai mare lucrare din expozitie — care avea o Indltime de aproximativ 2,50 m si desigur, o 1atime
proportionald, daca raportam la inaltimea artistilor prezenti langa ea; in continuare, pe acelasi perete, se vede
o alta panza mare, tot o scend de atac, greu identificabild, iar pe peretele din fatd o alta, tot impunatoare ca
proportie, Artileria germand sub focul artileriei romdne de Lazarescu.

Imaginea catorva dintre lucrarile expuse in 1918 a fost pastrata in revista de scurta aparitie ,,Pictura si
Sculptura”, organul oficial al Sindicatului Artelor Frumoase, al carei redactor era sculptorul I. lordanescu, el
insusi participant la razboi, inclus in grupul de artisti de la Marele Cartier General. Dupa aproape 20 de ani
de la incheierea ostilitatilor si de la activitatea lor de artisti sub arme, in acele pagini au fost date publicitatii
cateva ilustratii ale operelor cu tematici din rizboi’®. Asa este cazul lucrdrilor: Parc de artilerie de Harlescu
(Fig. 20), Evacuati de Braescu’’ (Fig. 21), Obositi de Lazarescu (Fig. 22), La atac de Ressu (vezi Fig. 7),
Reluarea Sovejei de Cornescu (vezi Fig. 10), Mutarea tununului (vezi Fig. 11) si Prizonieri (vezi Fig. 18) de
Medrea, Rus adormit pe cal (vezi Fig. 17) de Gheorghe Tudor, Stafeta in aparare (vezi Fig. 12) de
Torddnescu, Blocul de la Oituz (vezi Fig. 13) de Mateescu, aparute in numarul 2 al revistei”™. In numarul
urmaitor erau reproduse: Masa in transee (Fig. 23) si Citirea ziarelor in trangee”” (Fig. 24) ambele de Biesu,
Artilerie de Troteanu (vezi Fig. 8), Lupta de artilerie (vezi Fig. 17) si Luptd, ambele de Lazarescu, La
baionetd de Mantu™. Tordinescu a rezervat sculptorilor primul numir al revistei, unde el insusi era bine
reprezentat. Acolo a fost reprodusi compozitia sa, foarte miscitoare, Evacuarea ranitilor® (Fig. 25) unde,
doi brancardieri duc, pe targd, un camarad cu bandaj in jurul capului, insotit de o femeie si copiii ei
nevarstnici. Chiar daca nu facuse parte din grupul artistilor in uniforma, sculptorul lon Dimitriu-Béarlad a fost
unul dintre artistii cu o importanti contributie la iconografia Marelui Razboi. In aceeasi revista i-a fost
reprodusi lucrarea, foarte evocatoare, Santinela™ (Fig. 26) unde apare un infanterist zgribulit in mantaua sa

68 »Miscarea”, nr. 62/17 martie 1918 — ,,Expositiunea artistilor cari au fost mobilizati la Marele Cartier General al armatei
noastre, va fi deschisa si la Chiginau, venitul ce se va realiza fiind destinat invalizilor din rasboi din Basarabia.”

% Idem, nr. 69/25 martie 1918.

70 Viitorul Tarii”, nr. 15/ 5 aprilie 1918, p. 119.

" Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand I” inv. 1672.

72 Ibidem, inv. 2045.

P 1bidem” inv. 2172.

™ Ibidem, inv. 1996.

7 Ibidem, inv. 11446,

76 Se pare ca Barbu Brezianu nu a avut cunostinti despre aceasta revistd si despre reproducerile din ea, cici nu a facut nicio
referire la ea in studiul sdu din 1964.

77 Este posibil ca titlul initial al lucrérii s fi fost acela cu care figura in catalog, Refiigiafi (nr. 3).

78 Pictura si Sculptura”, nr. 2/ mai 1935, p. 4, 5, 6, 14.

7 Este posibil ca titlul initial al lucrérii si fi fost acela cu care figura in catalog, In repaos (nr. 5).

80 Pictura si Sculptura”, nr. 3/iunie 1935, p. 5, 6, 7, 11, 12, 23.

81 Ibidem, nr. 1/a[rilie, 1935, p. 36.

8 Ibidem, nr. 1/aprilie 1935, p. 28.
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prea subtire, cu gulerul ridicat, batut de vant astfel cd un colt 1i acopere obrazul si gura. Pentru a-si proteja
mainile de frig si le-a varat, una peste alta, in maneci si in acest mod strdnge arma langa trup, intr-o atitidine
simbolica de forta si hotarare. Tot acolo era reprodusd macheta Monumentului Cavaleriei destinat de acelasi
artist lasilor si proiectul pentru Monumentul Infanteriei, executat In colaborare de lordanescu si Dimitriu-
Barlad,* si proiectul monumentului Reanexarea Dobrogei de Tordanescu™.

Fig. 20. Dimitrie Harlescu, Parc de artilerie, ulei pe panza, in ,,Pictura si Sculptura” nr. 2/ mai 1935.

~ T

Fig. 21. Tache Braescu, Evacuati, ulei pe panza, in ,,Pictura si Sculptura” nr. 2/ mai 1935.

8 Ibidem,nr. 1/aprilie 1935, p. 29.
8Ibidem, nr. 1/aprilie 1935, p. 41.
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Fig. 22. Emilian Lazarescu, Obositi, ulei pe panza, in ,,Pictura si Sculptura” nr. 2/ mai 1935.

Fig. 23. Aurel Baesu, Masa in transee, ulei pe panza, in ,,Pictura si Sculptura” nr. 3/ iunie 1935.
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Fig. 25. 1. lordanescu, Evacurarea ranitilor, ghips, in ,,Pictura si Sculptura” nr. 1/ aprilie 1935.

De altfel, lordanescu a fost un prolific autor de monumente dedicate razboiului, unele instalate in
material definitiv, altele rimase doar in proiect. in revista ,,Ilustratia neamului nostru” - aflata sub directia lui
I. Dutescu-Dambovita si avand ca prim-redactor pe avocatul si literatul Christea N. Dimitrescu al carui
pseudonom era Cridim — i-a fost consacrat sculptorului un scurt articol, Intr-un numar din 1919, ilustrat cu
doud lucrari ale sale, o placa comemorativa pentru eroii functionari ai Primariei Capitalei si o schita in Iut,
intitulatd Ultima sfortare (Fig. 27) unde, un artilerist ranit, sgrijinit de roata sfaramata a tunului sau, cu
ultimele puteri ridicd revolverul spre a-l1 descirca in inamic®. Intr-un numir din anul urmitor, acelasi
periodic reproducea proiectul Monumentului Eroilor din Regimentul 72 (Fig. 28), ce fusese instalat la

8 Crist, I Iorddnescu, in Lllustratia neamului nostru”, nr. 6/decembrie 1919, p. 4.
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Mizil®. In prima fazi a existentei Muzeului Militar, amenajat asa cum s-a spus deja in Palatul Artelor din
Parcul Carol, in holul de onoare, s-a aflat o sculpturd monumentala ce-1 reprezenta pe regele Ferdinand I cel
Leal (Fig. 29) imbracat in uniforma, cu pelerind pe umeri, tinind intr-o méana spada cu varful in jos, sprijinit
de soclu — semn cd pacea era restabilitd dar trebuie aparata, la nevoie — §i cu un document, probabil
Constitutia sau actul de Tmpropietarire a taranilor, in cealaltd mana. Deasupra monarhului plutea o tanara
femeie, simbol al Romaniei, imbarcata in port popular, care-1 incununa cu lauri iar cu cealaltd mana 1i anina
de piept Ordinul Mihai Viteazul, instituit ca decoratia cea mai inaltd de rdzboi. Pentru ca grupul sa fie
expresiv si din alte unghiuri, in spate era figurat un soldat ingenuncheat, care stitea de straja, cu arma bine
strAnsd in pumnii vanjosi. Aceastd reprezentare apoteoticd a Regelui Intregitor era asezatd intr-un cadru
potrivit: de balcoane erau prinse glorioasele drapele purtate in lupta, ciuruite de gloante, pe pereti erau
panoplii cu arme folosite de trupele romane, iar pe policioare erau asezate proiectile de artilerie, de diverse
calibre, toate etichetate.

M9t

Fig. 26. 1. Dimitriu-Barlad, Santinela, ghips patinat, ,,Pictura si Sculptura” nr. 1/aprilie 1935.

86 ,llustratia neamului nostru”, nr. 8/ februarie 1920, p. 10.
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Fig. 28. L. Iordanescu, Proiect pentru monumentul eroilor Regimentului 72, in ,,Ilustratia Neamului nostru” nr. 8/ februarie 1920.
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Fig. 29. I. lordanescu, Apoteoza Regelui Ferdinand I, ghips, fotografie, colectie particulara.

in al doilea numar al mentionatei reviste, chiar lordidnescu semna, cu initiale, un articol intitulat
Pictura si sculptura militara in care prezenta fenomenul plasticii suscitate de conflagratie si explica motivele
pentru care decisese sa reproduca acele lucrari®’. El, ca fost membru al grupului de artisti de front, liuda
daruirea confratilor adunati sub steag si importantul act cultural-artistic si patriotic ce-l infaptuisera, cu
penelul sau ebosoarul, in imortalizarea ,,de scene cari vor vorbi clar, n viitor, nu numai Istoriei Artei ci si
Istoriei Neamului, ambele menite sd pund in adevarata lumind geniul poporului roman”. Operele de artd
expuse in acea vreme la Muzeul Militar, in pofida faptului cd nu beneficiau de lumina necesara spre a le
pune in valoare, aveau totusi un important rol educativ pentru modelarea constiintei de neam si de tara a
copiilor si tinerilor, spre a deveni ei insisi aparatori ai patriei, la fel ca Tnaintasii lor, fauritorii Romaniei Mari.
(Anexa 5).

87 LL[L lordanescu], Pictura §i sculptura militard, in ,,Pictura si Sculptura”, nr. 2/ mai 1935, p. 3-5.
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Pe langa expozitia deschisa, ca sarcind de serviciu, la scoala ieseana de Belle-Arte, artistii au expus si
independent de indatoririle lor de militari. inci din prima decadi a lunii decembrie 1917, Aurel Biesu s-a
alaturat altor artisti, ramasi civili, Adam Baltatu si Gheorghe Chirovici, pentru a deschide o expozitie in
atelierul Foto Lux de pe Str. Lapusneanu nr. 12%,

In primavara lui 1918, cand incepuseri preliminariile de pace la Buftea continuate cu semnarea
documentului final la Bucuresti, 1n lasi s-au deschis multe expozitii personale sau de grup mai mare sau mai mic,
atat ale artistilor In uniforma cat si ale unora care nu fusesera mobilizati dar se refugiaserd in Moldova, din fata
urgiei ce se abatuse peste sudul tarii si peste Capitala. Pe Strada Lapusneanu, din centrul orasului, erau concentrate
toate galeriile, majoritatea ad hoc, precum un atelier fotografic ori o sald de depese a unui periodic. Unii apelau
chiar la bunavointa unor negustori care acceptau sa le primeasca lucrarile si sa le aseze, la vedere, in vitrina: in
arpilie 1918, presa facea cunoscut ca sculptorul Spiridon Georgescu a adus cateva schite la magazinul Lobel de pe
aceeasi strada Lapusneanu® iar in iulie acelasi an, confratele I. Dimitriu-Bérlad prezenta tot acolo bustul
ministrului basarabean Ion Inculet si la un alt magazin, Aruncdtorul de grenada’™.

Parca special pentru a destinde atmosfera incarcata a lasilor supraaglomerati si confruntati cu lipsuri de tot
felul, caricaturistul B'Arg a deschis, pe 24 februarie 1918, o expozitie de desen satiric n localul Societatii
Ortodoxe a Doamnelor Roméne de pe Str. Lapusneanu nr. 27, unde mai demult fusese cofetiria Georges’'. Pe
numele sau adevarat lon Barbulescu, expozantul adunase 40 de lucrari ,,ironii usturatoare, tragicomedii, subiecte
de umor dar si de actualitate — tratate intr-o maniera specialé””; erau, 1nsd, i unele inspirate de subiecte la zi, de
rizboi si de mizeriile aferente acestuia: Eroul de la Turtucaia, Unch..lasul, In retragere, Bonuri de alcool’,
Impresii de stradd, Refugiatii, Impresii din lasi — Spitalele, Viata la lasi — Spitalele, Scend de stradd, Invartitii,
Strada Sf. Andrei, De la evacuarea spitalelor, Convalescentii, Prizonieri, Epilog, Scena celesta, Atitudini din
razboi — fnvingdtorul de la Turtucaia, Semiluna, Kamerad, Figuri de la Cap§a94. Din titluri reiese in chip evident
ca artistul practica un umor amar, negru, mai corect un anti-umor de genul aceluia al lui Georg Grosz si al altor
caricaturisti expresionisti ai vremii. intr-o cronici ce i-a fost consacrati in paginile periodicului ,,Roméania” de sub
directia lui Mihail Sadoveanu, autorul N. N. Beldiceanu, ce semna cu initiale, explica tocmai aceasta caracteristica
a genului practicat de caricaturist: ,, D-sa nu etaleaza picioare cu ciorapi indiscreti si sanuri impertinente, si In
lumea blazata care cautd in caricaturd anumite linii, caricaturistul B'Arg desigur ca nu e menit sa aibad succes.
Umorul sdu taie ca un briciu in excrescentele pline de puroiu ale societatii noastre si nu calca in mahalaua
trivialitatilor, nici nu da la o parte perdelele unor anumite case. Duhul d-sale e profund si cuviincios si face din
fiecare desen un document omenesc.

Lama ascutitd a umorului sdu intra adanc si nemilos In maruntaele putrede ale vietii noastre si multe
din caricaturile ce le expune in aceastd a doua expozitie a sa sunt niste satire crude ale aparentelor noastre
poleite, subt care se ascund atatea realititi de care te poti apropia numai cu batista la nas.

Fatada noastra de carton vapsit, rdsare, ca intr-o proectiune de lumina violenta, din fiecare caricatura
si schitd a d-lui B'Arg si biciul sau incinge cu sete minciuna vietii noastre fardate. Calitatile acestea ascutite
ca niste scule de chirurgie dau un profil original talentului si intelectualititii d-lui B'Arg, in banalitatea si
trivialitatea caricaturisticei noastre””. Expozitia a fost deschisa timp de 20 de zile, pana pe 14 martie™.

In luna aprilie 1918, gazetarul N. D. Cocea impreund cu M. Mircea, incep si editeze periodicul ,,0mul
Liber” — recomandat drept ,,ziar socialist-revolutionar” — ce-si avea redactia tot in mijlocul oragului, pe Str.
Lapusneanu Nr. 18. Acolo va fi amenajata o sald de expozitii asiduu frecventata de public, unde multi dintre
artistii in uniforma sau in civil ce se aflau in lasi si-au prezentat lucrarile. Cei dintéi care gi-au adus operele
acolo, chiar in primele zile ale aparitiei gazetei au fost pictorul Ionescu-Doru si sculptorul Anghel Chiciu,
dar nici unul nu a inclus vreun subiect inspirat de rizboi ci peisaje, acuarele si teme pasnice’’. Este evident

88 ,,Opinia”, nr. 3222/9 decembrie 1917; nr. 3225/13 decembrie 1917.

8 Neamul Romanesc”, nr. 93/4 aprilie 1918, p. 2.

% Idem, nr. 190, 12 iulie 1918, p- 3 — ,,Sculptorul I. Dimitriu-Barlad expune in vitrina magasinului Lobel numai pentru trei
zile, bustul d-lui Inculet, ministrul basarabean, iar la «Magazinul lasilor», Aruncatorul de granate, sergentul Musat care, desi lipsit de
bratul drept, a cerut de la comisia de reforma sa fie trimit pe front. Amandoua lucrarile sunt bine izbutite”.

o1 Miscarea”, nr. 44/24 februarie 1918.

%2 [bidem, nr. 34/13 februarie 1918.

% Ibidem, nr. 35/14 februarie 1918.

% Ce expune B'Arg, in ,,Miscarea”, nr. 52/6 martie 1918.

% N.N. B.[Beldiceanu], Expozitia caricaturistului B'Arg, in ,,Roméania”, nr. 353 bis/27 februarie 1918, p. 2.

% Miscarea”, nr. 58/14 martie 1918.

7 ,,Opinia”, nr. 3391/11 aprilie 1918, p. 2.

37



ca atat plasticienii cat si publicul erau obositi de tematica martiald, bataillista, si rdvneau la linistea pécii,
macar 1n creatiile recente.

Fig. 30. I. Theodorescu-Sion in uniforma militara,
1913, fotografie, colectie particulara.

Pe 13 aprilie era anuntata deschiderea unei expozitii in care figurau majoritatea artistilor-soldati™ —
Cornescu, Dimitrescu, Han, Ionescu-Doru, Macedonski, Theodorescu-Sion (Fig. 30), Ressu, Darascu (pentru
prima datd prezent pe simezd aldturi de camarazii sdi) — la care se aldtura Tonitza, recent eliberat din
prizonieratul bulgaresc. Ei se reunisera recent in Asociatia ,,Arta romand” asa cum se va vedea mai jos. Nu
era facuta vreo precizare daca manifestarea era gazduita tot in sala ,,Omului Liber” sau in altd galerie de pe
Str. Lipusneanu. Aceasta, oricum, era concurati de sala de expozitii a unei alte publicatii, ,,Facla”® unde, pe
20 aprilie, si-a deschis expozitia pictorul Iosif Steurer, si el fost combatant proaspat demobilizat'®. La finele
lunii aprilie, in spatiul gazetei de stdnga ,,Omul Liber” au fost gazduite lucrarile lui losif Iser si ale lui
Grigore Negosanu — despre care ne vom ocupa mai jos. Respectiva foaie isi anunta cititorii, pe 6 mai, ca
aceea era ultima zi de vizitare urmand a-si deschide acolo expozitia alti doi artisti, Steurer si Ross, carira le
era ficutd o prezentare pe cit de magulitoare pe atit de ironici prin contrast'®'. Artistii gazduiti acolo erau
laudati intr-o cronica nesemnatad din aceeasi gazeta care, insa, prin incisivitate si sarcasm, pare a fi fost rodul
condeiului inveninat al lui Cocea'®. Pani a ajunge la elogierea lui Steurer si Ross, autorul critica vehement

8 Neamul Roménesc”, nr. 102/ 13 aprilie 1918, p. 2; ,,Opinia”, nr. 3324/14 aprilie 1918, p. 1.

% Era posibil si fie vorba de o confuzie a unui reporter gribit sau ignorant cici, in acel interval nu a fost tiparita in Iasi vreo
publicatie cu acest nume. in schimb, N. D. Cocea condusese, la Bucuresti, pana la mijlocul lunii august 1916, periodicul de stinga
,Facla” al carei urmas declarat era ,,Omul Liber” asa cd o asemenea eroare era de inteles, reporterul confundand numele celor doud
reviste ale aceluiasi jurnalist.

% Opinia”, nr. 3318/77 aprilie 1918, p. 1.

101 Omul Liber”, nr. 7/6 mai 1918, p. 2 —,,Va fi o adevarata revelatie Expozitia de Pictura si Aquarele, Desenuri si Caricaturi
— pe care o deschide — Diminica 6 mai, Steurer, dupd un an de front activ si Ross, dupd un an de viata sedentara”.

192 4rta, Literaturd, Teatru, in ,,Omul Liber”, nr. 9/9 mai 1918, p. 2.
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pe plasticienii aflati sub consemn militar, pe care-i numea ,,cei mobilizati, numerosi si salariati artisti” pentru
cd, prin ei ,,arta, cu servii ei pe caprarii si gornisti din cei de toatd sdptdmana, isi facuse intrarea in urbe,
prafuita, schioapa, si condusa de stimulente strict cazone”. Acestia erau infierati ca profitori ai Cartierului
General din ordinul ciruia ,,culorile si panza au fost rechizitionate” spre a lor unica folosinta, in vreme ce
Steurer fusese obligat sa lucreze doar acuarele, din lipsa celorlalte materiale.

Expozitiile nu durau mai mult de 6 sau 7 zile, succedandu-se cu rapiditate. Orarul de vizitare era zilnic
intre orele 8—12 si 15-20. Pe 13 mai, in aceeasi Sald de Depese a ,,Omului Liber” si-au avut lucrarile
sculptorul Tordanescu si pictorii Christoloveanu, Moscu si Arnold'®. intr-un alt anunt, dat de jurnalul
,»Opinia”, nu erau mentionati ultimii doi pictori ci doar lorddnescu si Christoloveanu care ,,expun schite de pe
front”'", iar intr-o revenire asupra informatiei se preciza ca, intre 18 si 21 mai, operele lor putea fi inca vizionate
in acel spatiu, iar manifestarea putea fi consideratd ,,un adevarat eveniment artistic” deoarece reputatia celor doi
era deja bine stabilitd'". Pe 20 mai deja fusese schimbati prezentarea cu operele lui Cosmovici, Briescu, Biltatu,
Hette, Dimitriu-Barlad, Onoftei si Baesu, care nu a durat decat pana pe 26 mai'®. A doua zi, in acelasi spatiu si-au
adus lucrdrile doi sculptori, veterani ai grupului de artisti in uniforma de la M.C.G., lon Mateescu si Alexandru
Cilinescu, care au prezentat atat lucréri tridimensionale cat si bidimensionale (acuarele)'”’. Acestei expozitii i-a
fost consacrata chiar o cronica in ,,Miscarea” nr. 127/3 iuniel918, p. 2.

Programate in acest ritm alert, arar aceste expozitii beneficiau de o cronicd sau macar de un succint
comentariu competent. Nichifor Crainic semna, in coloanele ,,Neamului Roméanesc” o cronicd a expozitiei
vernisate pe 20 mai unde, dupa o critica aspra la adresa dorintei de Tnnoire cu orice pret a unor artisti locali
»dupa formulele unor scoli Tnaintate straine, care adesea violenteaza conturul firesc al lucrurilor si depasesc
sensibilitatea si Intelegerea cu care le-am putea gusta”, 1i lauda pe expozanti: ,,Cu dd. Baltau si Baiesu (sic) (...)
suntem pe drumul normal, larg si romanesc, care urca dealurile noastre, strabate satele noastre, serpuieste prin
padurile noastre, si se pierde sub cerurile noastre luminoase. Suntem in natura Impodobita a tarii noastre. (...) Ei
canta in colori aceste lucruri vizute si triite. (...) Fapturile talentului lor sunt vii, sunt calde si-ti vorbesc™'*®. Si
cei doi slujitori ai artei volumetrice au beneficiat de laudele cronicarului: Dimitriu-Barlad ,, e un contemplativ
senin”, iar ,.liniile lui, de o energie potolita, de o alurd solemna, tind spre dimensiunile monumentale” in vreme
ce Hette, purtator inca al uniformei soldatesti, ,,e un suflet framantat de gandire. Dalta lui sapa adanc, dramatic.
Muschii care ies din aschiile ei sunt incordati de sfortare, de migcare intensa”.

In mijlocul lunii iunie era deschis, tot acolo, expozitia lui Constantin Artachino si Oscar Han'" care
avea sa fie stransd pe 23 iunie''’; la sfarsitul aceleiasi luni a fost programata aceea a lui Braescu si Chiciu''’,
pe 8 iulie se deschidea cea a lui Bulgaras (Fig. 31), Ionescu-Doru si din nou Chiciu''? iar pe 25 iulie aceea a
lui Otto Briese si Paul Verona'". Celor doi li se aliturase si un caricaturist, Henry Ghisberg''.

Dupi cum s-a putut observa, Chiciu expunea adesea, alturi de alti confrati. Intr-o cronici nesemnata
aparutd in ziarul ,,Opinia” se spunea ca el ,este unul dintre putinii sculptori de la noi care lucreaza
neinfluentat. In operile sale se vadeste nota individuala si sunt prinse admirabil: situatia, gestul, momentul,
atitudinea, etc. Stie sa imprime lucririlor sale caracteristica ceruti si si le dea vietate”'". In acelasi material
se vorbea si despre camaradul cu care expunea, D. Briescu, in ale carui 36 de panze erau ,,scene din perioada
razboiului nostru, scene de o realitate vadita, prinse bine ca desen §i colorit”. Dar acesta mai prezenta si
peisaje din judetele Bacau si Tecuci, precum si portrete. Si lonescu-Doru prezentase ,,peisaje luate de pe linia
frontului si din diferite judete din Moldova”''® in expozitia deschisa dupa aceea a lui Braescu si Chiciu, dar
tot in compania lui Chiciu.

103 Omul Liber”, nr. 12/13 mai 1918, p- 2; ,,Neamul Roménesc”, nr. 131/14 mai 1918.

104 «“Opinia”, nr. 3348/14 mai 1918, p. 2.

195 Ibidem, nr. 3344/10 mai 1918, p. 2.

19 Omul Liber”, nr. 18/21 mai 1918, p. 2; ,,Opinia”, nr. 3354/21 mai 1918, p. 2; ,,Miscarea” nr. 115/19 mai 1918, p. 1;
nr. 116/21 mai 1918, p. 2.

107 Opinia”, nr. 3361/29 mai 1918, p. 1; ,,Miscarea” nr. 131/27 mai 1918, p. 2.

198 Nichifor Crainic, Doi pictori si doi sculptori, in ,,Neamul Romanesc”, nr. 145/28 mai 1918, p. 2.

109 Neamul Romanesc”, nr. 163/15 iunie 1918, p. 2; ,,Miscarea” nr. 138/16 iunie 1918, p. 2; ,,Miscarea” nr. 142/21 iunie
1918, p. 2.

10 Opinia”, nr. 3381/23 funie 1918, p. 1.

" Neamul Romanesc”, nr. 176/28 iunie 1918, p. 2.

"2 bidem, nr. 184/6 iulie 1918, p. 1.

3 Opinia”, nr. 3402/25 iulie 1918, p. 1.

14 Ibidem, nr. 3301/23 iunie 2018, p. 2.

5 Expozitie artisticd, in ,,Opinia”, nr. 3386/30 iunie 1918, p. 2.

" Expozitie artisticd, in ,,Evenimentul”, nr. 133/15 iulie 1918.
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Fig. 31. Petre Bulgaras 1n uniforma de locotenent
de rezerva, 11 octombrie 1917, fotografie, colectie
particulara.

Horatiu Dimitriu s-a afirmat, cu pregnantd, pe simeza, la sfarsitul verii 1918 cand a deschis o expozitie
personald de mare succes in care, pe langa desene si acuarele — tehnici intalnite la toti ceilalti confrati — a
prezentat xilogravuri si proiecte pentru monete si timbre, in care se specializase si devenise un autor de mare
reputatie. In anuntul expozitiei era precizat faptul ci artistul se remarcase prin creatiile sale din zona
financiara si postala: ,,Publicul iesan care nu cunoaste pe acest tandr element al artei nationale decét din
succesele obtinute de d-sa la concursurile de filatelie, gratie carora avem hartia monetard divizionara si
aproape intreaga emisiune marci si timbre cu capul M. S. Regelui, are ocazia sa vada o serie de lucrari,
gravuri pe lemn, aquarele, desemnuri, etc. Lucrari ce vor da posibilitatea, mai ales celor cunoscétori in materie de
artd, s se fixeze asupra adeviratelor merite ale d-lui Dimitriu”'"’. Din cauza lipsei acute de moneta metalica
divizionara pe piata ieseand, Dimitriu a contribuit la executarea proiectului pentru acestea care, in absenta unei
monetarii unde sa poata fi batute, s-a decis a fi tiparite pe hartie. Aceasta era o anomalie dar si un unicat pe plan
mondial pentru cd moneta de hartie in valoare de 10 bani (Fig. 32, 33), cu dimensiunea de 38 x 27,5 mm este cea
mai micd bancnota din lume. Toate monetele cu valori de 10, 25 si 50 de bani aveau pe recto efigia regelui
Ferdinand I cu un chenar decorativ si elemente care sa le faca imposibil de falsificat, iar pe verso, sub specificarea
in litere a valorii, stema Roméniei de dinaintea Marii Uniri cand au fost addugate noi elemente heraldice in
conformitate cu teritoriile alipite si, In cartusul de jos, un text cu penalititile pentru contrafaceri. Valorile erau
diferentiate doar prin culori: 10 bani verde-ocru, 25 bani rosu-brun, 50 bani verde-ocru''®. Pe marginea de jos,
verso in stanga, aparea numele autorului H. Sava Dimitriu, iar pe recto, in acelasi loc, era specificat ca imprimarea
fusese facuta la Serviciul Geografic al Armatei, singura institutie care poseda o tiparnita performanta. Ulterior,

imprimarea s-a facut la Petrograd, dupi care a fost chiar cumpdrati o tipografie la Moscova' .

17 Miscarea” nr. 183/15 August 1918, p. 2.

"8 Mugur Isarescu (coordonator), Surica Rosentuler, Sabina Maritiu, Romeo Carjan, Emisiunile de bancnote ale Bdincii
Nationale a Romaniei in perioada 1896—1929, Banca Nationala a Romaniei, Bucuresti, 2007, p. 110, 111, 112.

119 Sabina Maritiu, Romeo Carjan, Proiecte de banconte romanesti 1921-1947. Catalog, Banca Nationald a Romaniei,
Bucuresti, 2012, p. 11.
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Fig. 32. Horatiu Dimitriu, Moneta divizionara de 10 bani, recto, Fig. 33. Horatiu Dimitriu, Moneta divizionard de 10 bani, verso,
Muzeul National de Istorie a Romanie. Muzeul National de Istorie a Romaniei.

Fig. 34. Horatiu Dimitriu, Timbru postal in
valoare de 25 de bani, Muzeul National de
Istorie a Romaniei.
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Timbrele cu valori nominale de 5, 10, 25, 35, 40 si 50 de bani, 1 si 2 lei, aveau, la fel efigia monarhului si
au fost tiparite la Moscova in 1917'%° (Fig. 34). Inaintea vernisajului, presa ficea buna reclamd evenimentului
unde urmau a fi vizionate peste 100 de lucrari si dadea detalii asupra prodigioasei activitati a artistului, care nu era
doar un lux din sfera artei pentru artd ci avea rezultate de stringenta utilitate obsteasca: ,,D. Dimitriu este autorul
hartiei monetare divizionare, iar proiectele ce are pentru noua emisiune de marci si timbre fiscale precum si alte
lucrari similare au fost premiate la concurs pus Intre toti artistii pictori si sculptori de catre ministerul Finantelor si
de Rizboi”'*'. intre operele cu finalitate pur hedonista presa remarca doui xilogravuri, Risdrit de lund pe Lotru si
Casd pardsitd la Raginari'>. Fata de alte expozitii de artd, autorul si-a gandit sala ca un scenograf, pentru a fi
interesanta si atractiva in totalitate nu doar prin operele de pe simeza. Acest fapt era remarcat si de cronicarul de la
»~Evenimentul” care nota, cu entuziasm: ,,Este prima expozitie in tara noastra si in lasi care ne da impresia unei
adevarate manifestatiuni artistice pe terenul grafic si al desenului si in felul compozitiilor occidentale similare.
Interiorul este amenajat cu multa sobrietate si curatenie; frumoase covoare impodobesc zidurile pe care se scalda,
intr-o lumina dulce, culori si linii armonioase. Varietatea tehnici inspira soliditate si originalitate™'**.

Se pare cd Horatiu Dimitriu — fiu de general si frate de viitor general, crescut in spiritul gloriei militare — nu
s-a simtit prea bine ca artist special afiliat la Marelui Cartier General si nu a putut face nimic din ceea ce si-ar
fi dorit In aceasta calitate, aga cum preciza, cu o notd de regret, in prefata catalogului expozitiei sale din
1921, de la Sala Flacara din Bucuresti: ,,N-am pictat batilii la Marna si pe front mi s-a facut cinstea de a fi
trimis la M. C. G. la spartul targului. (...)”"**.

In ultimele trei luni ale anului 1918, dupa ce fusese demobilizat, Dimitriu a fost un constant
colaborator la periodicul ,,Neamul Romanesc” al lui N. lorga, unde asigura ilustratia copertei. Astfel, acolo
au aparut portretele presedintelui Woodrow Wilson si al ministrului american in Roménia, Charles Vopicka,
al contelui de Saint-Aulaire, ministrul Frantei, al generalului Henri M. Berthelot, comandantul Misiunii
Militare Franceze, ale regelui Ferdinand si reginei Maria (Fig. 35), al maresalului Ferdinand Foch (Fig. 36),
al lui Raymond Poincaré, presedintele Frantei, al poetului George Cosbuc, recent decedat, al fruntasilor
politici din Bucovina si Ardeal, lancu Flondor si Iuliu Maniu, precum si chipul lui Mihai Viteazul, cu ocazia
unui parastas organizat in memoria domnitorului ce ficuse prima unire a celor trei tari roméane'*.

Artigtii de front s-au manifestat si in alte medii, nu numai in sala de expozitii, aga cum s-a vazut mai sus.
Céand, in primavara lui 1918, colonelul Joseph Boyle a reusit sa elibereze si sa aduca in tara ostaticii romani de la
Odesa, sechestrati de bolsevici la ordinele lui Cristian Rakovski, dugsmanul implacabil al natiei noastre, albumul
oferit de cei astfel salvati ca semn de recunostinta, bravului canadian, a fost Tnobilat cu ilustratii de Stoica ,,0 serie
de picturi, acuarele si sepia (...) toate reprezentind momente solemne din istoria rizboiului nostru national”'*®. In
acelasi timp, Poitevin-Scheletti a executat schitele pentru fastuoasele costume ale celebrei soprane Elena
Dragulinescu-Stinghe care evolua pe scena ieseand in opera ,,Madama Butterfly”. Pentru acele toalete ce aveau a
fi purtate la premiera dat la 16 martie 1918, broderiile fusesera ficute cu fire de mitase aduse chiar din Japonia'*’.

Locotenentul Ion Jalea, pana a fi cooptat intre artistii de la M. C. G. si pana a-si pierde bratul stang, la
Marasesti, a lucrat destul de mult atunci cand, ca ofiter de rezerva s-a aflat la comanda trupei. A executat atat
schite in creion i laviu, cat si mici compozitii modelate in lut si arse in cuptorul Manastirii Cagin, unde era
incartiruit'>. Din aceastd suitd, intitulata de el ,schite de front” fac parte Cal cdzut si Soldat pe front.
Portretele ce le-a desenat unor camarazi sau unor ,aliati” rusi — subiect exotic foarte atractiv pentru artistii
nostri — sunt adevarate studii academice unde, prin paginare si valoratie sunt obtinute profunde analize
psihologice ale modelului: un tandr ofiter cu tigareta in gura si casca datd usor pe ceafa exald liniste
interioard si indiferentd la realitdtile cu care era confruntat (Fig. 37); un camarad, cu o caciuld de oaie pe cap
pare trist, nostalgic, nesigur si usor speriat (Fig. 38). Chipurile de rusi sunt semnate chiar de modele, in
cirilica, fiind inscrise gradul, unitatea de provenientd, data si locul: sublocotenentul (praporcic) Anton
Ivanovici Drozdov din Regimentul 503 Infanterie Cighirinskogo, care 1i pozase la Bacau, pe 14 martie 1917, la

120 Informatie primitd de la dl. dr. Cristian Sciiceanu, extrasi din lucrarea domniei sale Dicfionarul machetatorilor de mdrci
postale romdnesti, aflata in manuscris. Ne exprimam §i pe aceastd cale gratitudinea pentru generozitatea cu care autorul ne-a pus la
dispozitie atat detaliile tehnice cat si reproducerile aferente.

12l Opinia”, nr. 3416/10 august 1918, p. 1.

122 Ibidem,nr. 3435/4 septembrie 1918, p. 2.

123 Evenimentul”, nr. 169/31 august 1918, p. 2.

124 [Horatiu S. Dimitriu], Prefatd la catalogul expozifiei mele de picturd, in Catalogul Expozifiei de picturd Horatiu Sava Dimitriu,
Sala ,,Flacara” Str. Campineanu nr. 40, 16 Octombrie—1 noiembrie 1921, Tipografia Profesionala Dim. C. lonescu, Bucuresti, 1921.

25N, lorga, Pomenirea lui Mihai Viteazul, in ,,Neamul Romanesc”, nr. 311/10 Noiembrie 1918, p. 2.

126 ,»Migcarea” nr. 84/12 aprilie 1918, p. 2.

2 »Migcarea” nr. 57/11 martie 1918, p. 2.

128 Marin Mihalache, lon Jalea, Bucuresti, 1956, p. 11.
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Hotel National, era un tindr frumos, constient si mandru de aceasta, cu mustatd ferches invartita (Fig. 39);
camaradul sdu mai varstnic, Andrei Gorosin, ce a pozat tot la Bacau, pe 10 martie, pare un ostas cu experient,
care a vazut multe si e sigur pe el (Fig. 40). Tot la Bacau a facut crochiul unui cazac din garda imperiala, cu
specifica sa cerchesca si chindjal (pumnal) la brau. La Nicolina, pe 13 februarie, i atrdsese atentia un soldat ce
avea sarcina sa taie lemne si facea o pauza, agezat si sprijinit In barda. Jalea a fost totdeauna atent cu datarea si
localizarea operelor sale. La Galata fusese cantonat in februarie 1917 si acolo imortalizase un soldat in manta,
ce-si ducea de darlogi calul costeliv, apoi silueta unui subofiter din Misiunea Militard Franceza si un sir de corturi.
Intr-un laviu a surprins niste soldati de jurni la bucitrie, cativa aplecati asupra marmitelor si, in mijloc, unul cu
sort dinainte si un polonic in mana, privind curios spre exterior (Fig. 41). Din aceeasi perioada dateaza probabil si
doua schite cu soldati in repaus. O scend din prima linie, cu un militar sprijinit cu coatele de parapet, si un altul, in
plan secund, abia definit printr-o patd compacti de laviu transparent, este etichetatd /n transeele de la Piscul Ratei,
Reg. 4 Vinatori, 19.3. 917 (Fig. 42). Din perioada cand el insusi era internat in spital, provine o compozitie cu doi
convalescenti cu fetele trase de suferintd, ochii sticlosi privind in gol, apatici, fara sperantd, lipsiti de glorie si de
aura eroismului, niste oameni invingi, niste spectre ale razboiului (Fig. 43).
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Fig. 37. lon Jalea, Portret de ofiter, Independenta-Covurlui,
1917, conté, B.AR.

T T=]]-;

= ’u-\.;

6. v, H

o pamtam

Fig. 38. lon Jalea, Bust de soldat, 16.4.1917, conté, B.A.R.
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Fig. 39. Ion Jalea, Sublocotenentul Anton Ivanovici Drozdov, Fig. 40. lon Jalea, Andrei Gorosin, 10. 111.1917, conté, B.A.R.

Regimentul 503 Infanterie Cighirinskogo, Bacau, 14 martie
1917, conté, B.A.R.

T

Fig. 41. Ton Jalea, Soldati de jurnd la bucdtarie,
15.4.917, laviu, B.A.R.
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Fig. 42. Ion Jalea, In transeele de la Piscul Ratei, Fig. 43. lon Jalea, Spitalul Liceul Internat,
Batalionul 4 Vandtori, 9.3.917, conté, carbune si acuarela, B.A.R. 19 decembrie 917, laviu, B.A.R.

La conflictul armat au participat si alti plasticieni, unii luptdnd in prima linie, altii fiind repartizati la
diverse specialitati n spatele frontului, dar nici unul nu si-a uitat vocatia §i mai toti au executat schite ce mai
tarziu au fost expuse ori date publicitatii. losif Iser (Fig. 44), care era deja veteran al celui de-al Doilea
Rézboi Balcanic din 1913, a activat la Barlad, la Institutul Geografic al Armatei a 2-a'®. Fiind de talie inalta,
a fost dificil sa-i fie gasitd o uniformd pe masurd asa cd, un timp a aratat foarte caraghios, cu manecile
ajungandu-i pana sub coate iar pantalonii pana putin sub genunchi, abia reusind a fi acoperiti de moletiere'*’.
Beneficiind de suficient timp liber, s-a consacrat luarii de schite cu soldati, prizonieri, spitale de campanie,
tipuri diverse de combatanti, pe care le va expune, mai intdi, in cofetaria dezafectatd a acelui oras, apoi la
Iasi, pe 28 apriliec 1918, in sala de la ,,Omul Liber”"*', unde a fost mult liudat chiar in paginile acelei
publicatii. Salutdndu-i, intr-o prima notd, revenirea printre prieteni — céaci, Tnainte de razboi, fusese
colaborator constant al ziarului ,,Facla” al aceluiagi N. D. Cocea — si elogindu-i creatia, cornicarul anonim nu
pierdea ocazia sa critice societatea ieseand si cenzura care-i ciopartea articolele'”>. (Anexa 6) In acel prim
numar al ziarului, pe prima pagina era tiparitd — in conditii grafice foarte modeste, abia vizibild din cauza
cernelii si a hartiei de proasta calitate — o caricaturd mai veche a lui Iser reprezentdndu-l pe omul forte al
momentului, primul ministru Ion I. C. Bratianu.

129 fser 1881-1958, Expozitie retrospectiva, catalog de Paraschiva Glauber-Pojar, Muzeul de Arta al R. S. R., Bucuresti, 1983, p. 22.

130 Marin Mihalache, Iser, Bucuresti, 1982, p- 21.

131 ,Miscarea” nr. 84/12 aprilie 1918, p. 2; nr. 92/21 aprilie 1918, p. 1; nr. 96/28 aprilie 1918, p. 2; nr. 97/29 aprilie 1918, p. 2.

32 Litere, artd, teatru, in ,,Omul Liber”, nr. 1/28 aprilie 1918, p. 2; Tudor loan Teodorescu, Iser, in ,,Omul Liber”, nr. 6/5
mai 1918, p. 2.
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Fig. 44. Tosif Iser cu intregul echipament si armament, fotografie, 1913, Fotoclub Electric L. A. Hirsch, Ploiesti,

Muzeul National de Artd al Romaniei.
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Fig. 45. Tosif Iser in uniforma militard, fotografie, Muzeul National de Arta al Romaniei.
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Fig. 48. losif Iser, La atac, tus si laviu, B.A.R.
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Intr-o cronicd mai extinsd, semnatd de Tudor loan Teodorescu, era relatati activitatea diurni a
soldatului Iser si rezultatul eforturilor sale de a ramane, totusi, artist si civil, sub uniforma militard purtata la
vreme de razboi, fumandu-si constant trabucul sau luleaua, asa cum apare intr-un portret fotografic (Fig. 45).
Era strecurata o ironie usturdtoare la adresa Marelui Cartier General care nu-l selectase si pe Iser in grupul
plasticienilor ce ,.farnientau cotidian pe strada Lapusneanu” si nici nu a fost invitat sd expuna cu ei, ci-l
trimisese In provincie unde ,,a alergat — vecinic acelas, 1nalt, spatos cu havana in coltul gurii, cu un sul de
harti sub brat — la tipografie (...) a desenat hirti si-a ilustrat menu-uri pentru mese copioase™>. A fost bine
caracterizat de cornicar: ,,La Iser, linia, ca linie, nu existd, decat un gand. Pe hértie, linia ¢ o dunga de
lumina, sau de intuneric, pierzandu-se intr-o maiastra dasirare de alb si negru. Iser vede. Nu compune. N-are
fantezie decat un realist. Dar, in cadrul realitatii — gandeste plastic. De aceea, pictura lui e satira, ascutita ca
si umbrele cari o compun. O satird viguroasa prin fireasca-i simplitate.

Iser patrunde. Ochiul lui trece peste linia fetii, ca sd se opreascd in cuta sufletului”. (Anexa 7)
Analizand cateva desene de Iser se poate observa sintetismul la care a ajuns artistul dupa ce practicase, cu
entuziasm, desenul satiric. Schitele sale au 0 maxima conciziune, din cateva liniii agternute energic, ca niste
lovituri de floretd, el desemna o fizionomie, o atitudine, o trdire sufleteascd, independent de faptul ca
portretele nu le individualiza, deoarece soldatul roman pe care il suprindea el era un tip standard, o fatd ca o
ciopliturd 1n lemn, in planuri mari, cu pometi proeminenti, ochi ficsi, Intrebatori, gura tdiata ca de un brici,
asa cum este Soldatul de straji (Fig. 46), rezemat de peretele de pamant al adapostului. /n transee (Fig. 47)
nu se vad decat siluetele masive ale ostagilor in mantale, aplecati pe parapet, cu casca pe cap si pusca la
umdr, gata si traga asupra liniei inamice; un camarad, iesit din serviciu, se odihneste alturi, pe bancheta. In
Atac la baioneta (Fig. 48) artistul surprinde efortul suprem: militarii, aplecati inainte, se avanta prin iarba
inalta, cu Inspdimantitoarea lor arma gata de a strapunge; in prim plan, un chip aspru, hotarat, barbatesc fara
a fi eroic, sugereaza tocmai eroismul. O scend de spital (Fig. 49) insumeaza tristetea desnodamantului unui
asemenea atac: un ranit invelit in manta, Incaltat cu opinci (pentru ca nu existau bocanci pentru toti soldatii)
si incd purtand casca pe capul bandajat, primeste o mica alinare de la tigareta ce-i este aprinsa de o infirmiera
cu aer indiferent, in vreme ce, in fundal, un medic militar cu chipiu ofiteresc, ochelari pe nas si barbison, i
inmaneaza o hartie unui sanitar. Sintetismul elocvent al acestor personaje atat de bine caracterizate isi are
sorgintele 1n caricaturd. De altfel, multe dintre chipurile sau alurile imortalizate sunt vecine cu ironia amara
suscitatd de un razboi care revela si asemenea situatii. Grupul de Prizonieri germani (Fig. 50), rebegiti de
frig, cu gulerele mantalelor ridicate si mainile bine infundate in buzunare, chipurile lungite de foame si de
intrebari fara raspuns, fac parte din repertoriul caricaturistului. La fel si schita Retragerea (Fig. 51) — ce i-a
fost reprodusa artistului 1n revista bucuresteand ,,Scena” din septembrie 1918, cand pacea separatd fusese
semnatd si se restabilise circulatia Intre zona liberd a Moldovei si cea ocupatd a sudului tarii. Cei trei soldati
au o alura ce penduleaza intre tragic si ridicol cu mantalele lor prea mari, cu gulerul ridicat, capela cu coarne,
inaintand anevoie prin nametii invartosati de vant. Portretul de Soldat rus (Fig. 52) arata o fata latd, un nas
carn §i o privire salbateca aruncata pe sub sprancenele incruntate. Altfel, dupa sapca pusa la o parte, in pofida
acestui aspect neprietenos, se poate intui un spirit jucdus si intentiile de cochetérie ale vremelnicului si
nesigurului aliat muscal.

In decembrie 1918, la scurt timp dupa ce germanii parasisera Capitala, Iser avea sa isi deschidd o
expozitie la Ateneu unde, asa cum anunta reporterul ,,Neamului Romanesc” adusese ,,0 serie de lucrari
originale din vremea rasboiului”**. Tn nota respectivi, efortul siu creator era liudat drept unul promititor:
,»D. Iser aratd stradanie la lucru care poate face din desemnatorul de astizi un pictor cu adevaratd visiune
picturala”.

Dupa Pacea de la Bucuresti, cand informatia se liberalizase si materialele informative din zona aliata
nu mai erau tabu, in ziarul de cultura ,,Scena” din Bucurestii ocupati a aparut un articol nesemnat, care relata
cum picta un artist de front italian Fortunino Mantania, mutat la Londra si devenit constant colaborator al
periodicului ,,The Sphere”, folosind informatiile culese pe front pentru a regiza o transee §i aspectul
campului de luptd in propria-i gradina'*”. (Anexa 8) Artistii romani nu aveau nevoie de asemnea decor
pentru ca aveau suficientd experienta de front pentru a ilustra orice subiect conex.

133 Tudor Ioan Teodorescu, Iser, in ,,Omul Liber”, nr. 6/5 mai 1918, p. 2.
134 Neamul Romanesc”, nr. 344/13 decembrie 1918, p. 4.
135 Cum se lucreazd un tablou de rdzboi, in ,,Scena”, nr. 192/22 iulie 1918, p. 2.
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Fig. 49. losif Iser, Ingrijirea ranitilor, tus, laviu, guasi, B. A. R.

Fig. 50. losif Iser, Prizonieri, tus si laviu, B. A. R.




Fig. 51. losif Iser, Retragerea, in ,,Scena” nr. 232/1 septembrie 1918.
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Fig. 52. Tosif Iser, Militar rus, tus si laviu, B. A. R.
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Fig. 53. Victor Ion Popa, Romdnul la atac, in ,,Viitorul Tarii” nr. 97-98/ mai 1920.

Complexul artist care a fost Victor Ion Popa, aflat si el sub arme, a colaborat la ,,Omul Liber” si la
,» Viitorul Tarii” — revistd subintitulata Organ al ostasilor din Carpafi, aflatd sub directia lui N.G. Radulescu-
Marador si sub patronajul generalului Alexandru Averescu — unde publica desene satirice ori compozitii
serioase. Cu multd inspiratie, fortd de sinteza si un duct alert, Popa acoperea o arie larga de teme. in ,,Omul
Liber” contribuia aproape exclusiv cu graficd umoristicd militantd, contigua orientarii de stanga a publicatiei.
Titlurile si legendele erau elocvente in acest sens: Singura solutie'*®, Frontul si colivarii'’’, Generalul Averescu
in plind politica"®, Ultimul voiaj' si Dupd ultimele declaratii'®. In ,,Viitorul Tarii” activitatea sa a fost mai
diversd. De la umorul negru al caricaturii Moartea ludndu-l pe kaiser reprodusa pe coperta numarului din
5 noiembrie al revistei'*' sau la acela mai grosier, solditesc, in care, o siteancd purtind o desaga in spinare ce
raspunsese, la somatie, ca e ,,fomee”, era opritd, brutal, de santineld sub cuvant ca el nu cunoste asa ceva, Dupa
doi ani de rizboi — cum se intitula schita'** — artistul a glisat, cu eleganti, spre compozitia realista, viguroasa,

136 Omul Liber” nr. 2/30 aprilie 1918, p. 1; Catalin-Andrei Teodoru, op. cit., p. 613.
7 Ibidem, nr. 3/2 mai 1918, p. 1.

8 Ibidem, nr. 5/4 mai 1918, p. 1; Catilin-Andrei Teodoru, op. cit., p. 614.

139 Ibidem, nr. 6/5 mai 1918, p. 1.

10 Ibidem, nr. 12/13 mai 1918, p. 1.

141 Viitorul Tarii”, nr. 15/5 noiembrie 1917, p. 121.

2 Ibidem, nr. 1/ febuarie 1920, p. 11.

52



Romdnul la atac'® — reluata si intr-un numar din 1920 al aceluiasi periodic, unde se facea specificarea ci
este vorba de un ,,desen dupd naturd de Pictorul locot. Victor Popa”'**. O alti imagine cu acelasi titlu
prezenta, in locul unui atac la baioneta ca aceea de mai sus, un soldat ce ameninta cu pumnul un grup de
nemti Tnarmati pana in dinti ce nu au curajul sa i se opund auzindu-i amenintarea ,,S& nu va miscati cd va
omor”'®. Victor Ton Popa a desenat si noul frontispiciu al revistei care a fost folosit la numerele 11-22 din
septembrie-decembrie 1917 si 1-10 din ianuarie-martie 1918. Titlul revistei era scris cu caractere Art Deco. In
fundal, in partea stangd, era un glob solar cu razele resfirate pe cer si frunzisul unor arbori. Sub litera V a
titlului facea de straja un soldat sprijinit in pusca, iar mai jos, la picioarele sale, o tdranca torcea linistita dar cu o
expresie de mare tristete in ochii pierduti in gol. Intre cele doua personaje apirea, oarecum estompati, stema
regatului Romaniei spre care isi intindea aripile o acvild cu o cruce in cioc, simbol al traditiilor domnesti si
regale ale tarii. In numarul multiplu 11-20/martie—octombrie 1918 era inserat, pe jumdtatea de jos a copertii,
portretul reginei Maria in uniforma de infirmierd, profilat pe simbolul Crucii Rosii'*®. (Fig. 54) Popa a executat
si vignete pentru acest periodic, de multe ori nesemnate: un militar in transeu, un soldat, vazut din spate, care
trage cu pusca stdnd in genunchi, un altul care mananca in transeu sau un altul cu arma pe umar, apar in primul
numir al anului 1918'¥’. Desenele sale din timpul campaniei au continuat a fi publicate pana in 1920, unele
fiind chiar repetate, asa cum deja s-a precizat. O vigneta reprezintd un soldat la demobilizare, cu capul lasat in
piept, abatut pentru ca trebuia sd depuna echipamentul §i armamentul: cu mantaua descheiata, descins de
centironul pe care-l tinea in méana iar la picioare avea ranita, traista de merinde si pusca pusi deasupra'*®.
(Fig. 55) Imaginea exala o funciara tristete pentru mandria militard ranitd de conditiile impuse de inamic, prin
tratatul de pace unde fusese impusd demobilizarea armetei. Victor lon Popa a pendulat intre desenul sintetic,
destinat caricaturilor, agternut cu o linie aparent nesigura, de amator naiv, neobisnuit cu tratarea personajelor, si
studiul riguros, sever in redarea valoratiei si fizionomiilor, rezervat temelor grave, solemne.

Pe langa productia destinata publicarii, de la Popa au ramas si alte lucrari ce nu au vazut lumina
tiparului. Asa este portretul in creion al unui tanar soldat, vazut din profil, cirn §i cu mustata, ce pare slabut
in uniforma prea larga'*’. (Fig. 56) Portretul unui soldat doborat de oboseald, ce picoteste in transeu, cu
pusca alaturi si casca pe cap (Fig. 57), rezumd dimensiunea umand, maruntd, a razboiului, fara
grandilocventa eroismului expozitiv al marilor panze cu scene de luptd. De altfel, in toate lucrarile sale,
Victor Ion Popa a urmarit sa ilustreze razboiul de la nivelul combatantului de rand care isi face onest si
curajos datoria atunci cand situatia o cere dar, in restul timpului, incearca sa isi duca viata in mod cat mai
normal in conditii de razboi, adaptandu-se si gasind metodele potrivite de a supravietui.

In primavara lui 1918, Popa a organizat o expozitie la Iasi'™° pe care, de obicei asprul critic Nichifor
Crainic o apreciaza in cronica pe care i-a consacrat-o in paginile ,,Neamului Roméanesc”. Dupa un preambul
in care explicd menirea caricaturii, cronicarul saluta stilul elegant al expozantului: ,,Intre caricaturistii nostri
tineri, d. Victor Ion Popa, care a deschis de curind o expozitie in strada Lapusneanu, se distinge printr-o
fineta de spirit §i printr-o linie causticd rdmanand totusi mai totdeauna delicatd. Fara s& caute comicul care
iese din situatiile ieftine, si fard nicio violentd vulgara in desemn, izbanda portretelor lui satirice i-o da
inteligenta find i trasatura eleganta si sigura. Figurile lui cautd astfel sa-si exprime psihologia care le face
odioase sau simpatice. Aldturi de caricaturile propriu-zise, Victor Popa expune desemnuri, schite, coperte si
vignete, care videsc nota distinsa a unor reale insusiri de pictor”'*".

Sculptorul Spiridon Georgescu, avand gradul de sergent intr-o unitate ce opera la Cotofenesti, a
profitat de ocazia ivita spre a-i arata reginei Maria, aflatd in vizitd acolo, doud schite ce le modelase in
timpul liber si care o reprezentau pe suverand intre raniti, oferindu-le alinare, fapt ce a impresionat-o profund
pe nobila oaspete'”>. Multi ani dupa rizboi, el va fi unul dintre principalii autori de monumente dedicate
eroilor Razboiului cel Mare ridicate pe intregul cuprins al tarii.

'3 Ibidem, nr. 16/12 noiembrie 1917, p. 129.

"% Ibidem, nr. 97-98/mai 1920.

Y1 Ibidem, nr. 1/ februarie 1920, p. 10.

146 Ibidem, nr. 11-20/martie—octombrie 1918.

Y7 Ibidem, nr. 1/1 ianuarie 1918, p-2,3,5,6.

8 Ibidem, nr. 95-96/arpilie 1920, p. 7.

49 Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei, inv. 19975; Catélin-Andrei Teodoru, op. cit., p. 526; Catalina Macovei
(coordonator), op. cit., p. 76.

150 Miscarea” nr. 78/5 aprilie 1918, p. 2.

ISI'N. C. [Nichifor Crainic], Expozitia lui V. I. Popa, in ,,Neamul Roménesc”, nr. 90/1 aprilie 1918, p. 2.

152 Neamul Romanesc”, nr. 296/28 octombrie 1917.
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Sabin Popp (Fig. 58) a facut razboiul ca desenator si observator 1n Flotila de Lupta, Grupul II Aviatie,
la Barlad. In posesia familiei se afla Carnetul de ofiter de rezerva (Fig. 59, 60) in care este concentrati
situatia sa militara ce aratd cd, in termen de 2 ani si 10 luni, a fost avansat de la soldat in Scoala Militara de
Infanterie la locotenent de rezerva, fiind detasat pe 1 iunie 1917 de la Regimentul 25 Infanterie la Grupul 11
Aviatie, in serviciul foto-aerian'>’. (Fig. 61) In timpul serviciului viata i-a fost periclitatd de multe ori, odata
fiind aruncat chiar din carlingé la o manevra brusca a pilotului si a reusit sa se salveze agatandu-se de aripa
avionului'™*. In timpul sau liber a lucrat mici schite in creion, conté sau tus, intitulate Tipuri de pe front in
care a adunat chipuri de combatanti de rand, murdari, slabi, nerasi, unii epuizati, altii ganditori si abatuti dar
toti hotarati, Incrancenati, cu priviri aprige aruncate pe sub viziera céstii sau cozorocul capelei (Fig. 62). Un
soldat se odihneste trantit pe un tipsan, cu casca datd pe ceafd, in plin soare care creazd umbre transante pe
faptura sa complet relaxata (Fig. 63). Atmosfera este atit de pasnicd incat, in afara castii si a uniformei,
nimic nu evoca razboiul in care era si el un pion. Un portret deosebit de expresiv ce poartd inscriptia La
interogator, prezinta fata speriatd a unui soldat care, intr-o lumina difuzd de lampa sau lumanare, priveste
fix, cu ochii holbati si gura intredeschisd, in fata ofiterului care-1 chestiona, aflat in afara cadrului (Fig. 64).
Popp a desenat si portrete de ofiteri stilati, pedanti si aroganti chiar, purtdind monoclu si uniforma de
comandi speciald (Fig. 65). In septembrie 1918, dupa ce fusese demobilizat, a organziat o expozitie, la

Vaslui, impreund cu graficianul Aurel Jiquidi, unde a prezentat aceste schite elocvente'>.
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Fig. 54. Victor Ion Popa, Coperta revistei ,, Viitorul Tarii” Fig. 55. Victor lon Popa, Soldat roman la demobilizare,
nr.11-20/martie-octombrie 1918. in ,,Viitorul Tarii” nr. 95-96/aprilie 1920.

'33 Carnetului No. 8/927 al Ofiterului de rezerva Popp L. Sabin, in posesia doamnei prof. Adina Nanu.
134 Conform informatiei furnizatd de doamna prof. Adina Nanu la data de 7 septembrie 2017.
155 Adina Nanu, Sabin Popp, Bucuresti, 1968, p. 8.
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Fig. 56. Victor lon Popa, Ostas vazut din profil, creion, B. A. R. Fig. 57. Victor lon Popa, Soldat adormit in transeu, tus si
acuareld. B. A. R.

Fig. 58. Sabin Popp in uniforma militard impreuna cu doi camarazi, sublocotenentii aviatori Stalpeanu si Tase Rotaru,
Grupul II Aeronautic, Bérlad, 1918, fotografie, colectia prof. Adina Nanu.
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Fig. 59. Carnetul n0.8/927 al Ofiterului de Rezerva Popp 1. Sabin, colectia prof. Adina Nanu.

Fig. 60. Carnetul no.8/927 al Ofiterului de Rezerva Popp 1. Sabin, paginile 2 si 3, colectia prof. Adina Nanu.
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Fig. 61. Situatia militard a lui Sabin Popp in Carnetul no.8/927, paginile 6 si 7, colectia prof. Adina Nanu.
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Fig. 62. Sabin Popp, Tipuri de pe front, creion, colectia prof. Adina Nanu.
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Fig. 63. Sabin Popp, Soldat in repaus, creion, colectia prof. Adina Nanu.

Fig. 64. Sabin Popp, La interogator, Frontul Cagin, creion, colectia prof. Adina Nanu.



Fig. 65. Sabin Popp, Portret de ofiter, creion, colectia prof. Adina Nanu.

Fig. 66. Nicolae Tonitza in uniforma de mare tinuta inainte de razboi, fotografie, colectie particulara.
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Alti doi artisti, Nicolae Tonitza si Horia Boamba nu au fost la fel de norocosi ca acesti confrati:
amandoi au luptat la Turtucaia In prima luna de razboi, in 1916, si au fost luati prizonieri incercand, timp de
2 ani, toate mizeriile si umilintele recluziunii in lagirele de exterminare ale bulgarilor. Tonitza (Fig. 66) a
ajuns la Kardjah unde regimul era foarte dur iar schitele pe care a reusit sa le faca acolo stau marturiei a
conditiilor inumane la care erau supusi'°. Are tiria de a se detasa de situatia tragica in care se afla si,
impreuna cu doi tovarasi de suferinta, pictorul Constantin Vladescu si 1ng1nerul Bunescu va publica o revista
umoristica a lagarului, spre a ridica moralul celor internati alaturi de el>’. Acea publicatie de lagir o scriau
de mana si o ilustrau cu modestele mijloace tehnice la indemana. Au apéarut 5 exemplare in intervalul 8
noiembrie 1917 si 27 februarie 1918, primul si ultimul fiind intitulate ,,Nu te lasa! Revista umoristica
periodici-nere%ulati”, iar celelalte avand alte denumiri precum ,Nici mort!”, ,Tine-o aici!” si
,Sarbatorile”"*®. In expozitia Mdrturii din Réizboiul cel Mare de la Biblioteca Academiei Romane s-au aflat
cateva exemplare ale acestui periodic ad-hoc care circula din ménd-n mana dupd principiul gazetelor
comuniste din ilegalitate, cu deviza ,citeste si di mai departe”'””. La cétiva ani dupa revenirea in tari,
Tonitza avea sa ilustreze volumul de amintiri ale gazetarului G. Millian-Maximin, /n mdinile dusmanului.
Insemnarile unui prizonier aparut in 1920 (Fig. 67).
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Fig. 67. Nicolae Tonitza, Coperta cartii /n mdinile dusmanului. Insemndrile unui prizonier de G. Millian-Maximin (1920).

156 Petru Comarnescu, N. N. Tonitza, 1962, p. 147-148; Barbu Brezianu, Tonitza, Ed. Academiei R. S. R., Bucuresti, 1967, p. 71-75.
157 Petru Comarnescu, op. cit., p. 149-150; Barbu Brezianu, op. cit., p. 75.

158 petru Comarnescu, op. cit., p. 150.

159 Catalina Macovei (coordonator), op. cit., p. 92-99.

60



Si sculptorul Boamba a cunoscut greul anilor de prizonierat in tinuturile aride ale Bulgariei, unde va
contracta o boala de inima ce-1 va secera la putini ani dupa incheierea campaniei'®. De acolo a adus o suita
de schite si minuscule portrete ce, pentru prima datd au vdzut lumina simezei, in 2005, la Muzeul Militar
National'®'. Majoritatea sunt portrete bust de militari romani si strdini dar si compozitii mai ample si soldati

reprezentati figurd intreagd. Asa este imaginea unui umil ostas care, garbovit si flimand, sterge gamela cu
162

paine, sau a altuia care, epuizat, doarme cu capul pe genunchi ** (Fig. 68) — scene ce dau masura lipsurilor,

foametei si maximei osteneli ce domneau in lagar.

“o 2

- o

Fig. 68. Horia Boamba, Ostas dormind cu capul pe genunchi, 11 mai 917, carbune, B.A.R.

Corneliu Michailescu, suprarealistul de mai tarziu, era militar in Regimentul 6 ,Mihai Viteazul” si, in
luptele de la Brasov din timpul retragerii din Transilvania, in toamna lui 1916, a cazut prizonier al trupelor austro-
ungare. Avea sa fie internat in lagarul de la Tuchel. Din aceastd perioada se cunosc doar doud desene'®”.

Cum era firesc la vreme de razboi, artistii au intdmpinat o sumedenie de privatiuni, incepind chiar cu
siricia de materiale necesare pentru activitatea zilnica. In primavara lui 1918, Petre Bulgaras (Fig. 69) ducea
lipsa de panza si culori si solicita ajutorul prin coloanele presei'®’. Acest anunta a avut efect si, dupa 18 zile
de la publicarea sa, artistul dadea publicititii o notd prin care multumea donatorului ce dorise sa-si pastreze
anonimatul care-i pusese la dispozitie un numar de tuburi de culori iar, pentru a-si arita recunostinta,

o, . . . .. . o 165
pregatise o lucrare pe care o depusese la redactia ziarului ,,Opinia” spre a-i fi facutd cadou .

10 Viorica Neagu, Cornelia Konig, Destin... Horia Boamba (1889-1923), catalog de expozitie, Muzeul Militar National,
Bucuresti, 20 oct.—dec. 2005, p. 4.

'S Ibidem.

162 Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei Romane, inv. 16273; Catalina Macovei (coordonator), op. cit., p. 57.

163 Ruxandra Dreptu, Corneliu Michdilescu. Caldtorie prin imposibilul cotidian, Bucuresti, 2013, p. 276; Citilina Macovei
(coordonator), op. cit., p. 63.

16+ Opinia”, nr. 3346/11 mai 1918, p. 2 — ,,Pictorul Bulgiras avind nevoe de CULORI in ulei si panzi pentru picturd roagi
persoanele ce poseda si nu le intrebuinteaza a i le ceda cu pretul dorit. Strada I. C. Bratianu No. 156”.

' Ibidem, nr. 3361/29 mai 1918, p. 1.
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Fig. 69. A. Petrescu, Portretul lui Petre Bulgaras, in ,,Scena” nr. 178/8 iulie 1918.

Unii s-au confruntat cu brutalitatea ofiterilor de cariera, asa cum s-a intamplat cu sculptorul Richard
Hette care, mergand la baia publica din lasi unde se dezbracase in aceeasi cabina cu un capitan de la Curtea
Martiala, a fost acuzat de acesta ca i-ar fi furat o importanta suma de bani (10 000 lei) si, pentru a o recupera,
l-a perchizitionat pana la piele si, negasind ceva asupra sa, a amenintat ca-l1 impusca. Hotul nu a putut fi
depistat iar artistul, dovedit inocent, a fost eliberat, raméanand doar cu sperietura166.

Costin Petrescu (Fig. 70) a fost unul dintre putinii artisti care nu au Tmbracat uniforma dar si-a pus
penelul in slujba armatei §i a Coroanei Romaéniei. Fiind profesor la Scoala de Belle-Arte fusese scutit de
mobilizarea anului 19161917, asa cum arata certificatul nr. 1062 din 16 august 1916 emis de Ministerul
Instructiunii si Cultelor, Directia Invatamantului secundar si superior, semnat de secretarul general al acelei
institutii, Tuliu Valaori'®’. In timpul refugiului la Iasi a locuit in Copou, intr-o casi pe Strada Toma Cosma nr.
13. In acel interval, artistul a tinut un jurnal'®® scris in doui caiete dictando de 60 si, respectiv, 51 de pagini,
ambele aflate la Casa Memoriald Costin Petrescu din Bucuresti'®. Pe coperta apare titlul La Iasi — in timpul

166 Ibidem, nr. 2981/11 februarie 1917, p. 2.

167 Arhiva Casei Memoriale Costin Petrescu, Bucuresti.

18 O selectie din acest jurnal, rezervata exclusiv informatiilor despre ofensiva din vara anului 1917 cu victoriile de la Marasti
si Maragesti, a fost publicata, sub editarea lui loan Lacusta si intitulat Din cartea gloriei, in ,,Magazin Istoric”, nr. 8 (245)/august
1987, p. 15-16.

169 Multumim si pe aceastd cale domnului Dan Costin Petrescu pentru generozitatea de a ne fi permis sa reproducem pasaje
din acel jurnal.
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Rasboiului 1916—1918. Primul caiet incepe pe 22 aprilie 1917 si se termind pe 5 iulie acelasi an, iar al doilea
incepe pe 6 iulie si se incheie cu data de 1 decembrie 1917. Din aceste notite zilnice pot fi desprinse
informatii importante despre activitatea artistului si a confratilor, despre atmosfera din lasi cu marile lipsuri,
inflatia si preturile exorbitante, specula cu méncare, incéltiminte si imbracaminte, despre luptele victorioase
din vara anului 1917 si despre relatia cu rusii.

Fig. 70. Costin Petrescu, Autoportret, ulei pe panza, Casa Memoriald Costin Petrescu.

Era preocupat de activitatea confratilor. Pe data de 6 mai, artistul isi nota ca aflase despre organizarea
unui grup de artisti de front si se arata dornic de a li se alatura: ,,Se pare ca pictori si sculptori vor fi trimisi sa
ia crochiuri pe fronturi. Desigur ci plec si eu”'’. Insi, peste sase zile, entuziasmul ii scizuse in mod
considerabil si prefera sa rimand in expectativa, chiar daca doi colegi care urmau sa facad parte dintre cei
atasati M.C.G. 1i solicitaserd colaborarea: ,,Marele cartier se ocupa de organizarea trimiterei artistilor pe
fronturile de luptd. Mantu si Lazarescu au venit la mine sd-mi propue sa iau parte la consféatuirea generald de
la Cartier. Nu sunt de idee sd ma amestec in gloatd. Voi vedea mai pe urmad”. Din cand in cand, concentra
informatiile pentru mai multe zile Intr-un singur paragraf. Astfel, pentru datele de 15, 16, 17 si 18 mai relata
ca ,,La Cartierul general s-a injghebat un fel de falanga de pictori si sculptori care vor putea merge pe
fronturi. Deoarece e vorba sa fie cu totii asimilati ca ofiteri si cu indatoriri in consecuenta, nu m-am presentat
remanand sd ma duc singur cand voi voi §i cum voi voi”.

170 Costin Petrescu, La lasi — in timpul Rasboiului 1916—1918, caietul intai, manuscris, Casa Memoriald Costin Petrescu. Dat
fiind ca acest manuscris nu are paginile numerotate, toate citarile urmatoare vor fi facute cu specificarea datei la care a fost notata
informatia la care facem referire.
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Din parerile sale, notate cu sinceritate, se poate vedea ca artistul, desi era nerabdator si se
documenteze pe campul de luptd, dorea sd-si pastreze, totusi, independenta si sd lucreze pe cont propriu, nu
la ordin. In randurile asternute pe 22 mai, marturiseste ci a fost chemat de autorititile militare dar a refuzat
propunerea de a se inregimenta explicAndu-si si motivele care 1-au determinat sa ia acesta decizie: ,,Am fost
invitat la Cartierul General ca s primesc sd merg pe front. Nu mi-au convenit conditiile adica tot ce voi
produce sa fie proprietatea statului in schimbul unor ajutoare materiale. Totusi nu pot sa refuz d-a merge
chiar pe socoteala mea negresit fara nici o indatorire decat ce voi crede eu”.

Costin Petrescu era nerabdator sa ajunga pe linia frontului asa cd in notele pentru intervalul 20-24
iunie 1si manifesta aspiratia de a aborda cat mai curand tematica razboinicd la fata locului: ,,Sper cd voi
merge si eu in zona luptelor spre a aduna ceva impresiuni in vederea lucrarilor mele viitoare. Am si facut
cererea d-a mi se da aceastd autorizatie nu Insd in conditiunea celorlalti pictori care au preferat sa fie admisi
cu grad de ofiteri asimilati”.

In timpul cét si-a tinut, cu oarecare regularitate notele zilnice, lucra destul de mult fiind stimulat de un
nou prieten, un medic, pe care si-1 facuse la lasi si care-i pusese la dispozitie un spatiu in propria casa, pentru
a-si amenaja un atelier. In notele din intervalul 15-18 mai scria: ,,D-rul Leon unde aproape zilnic imi petrec
dupd amiezele, cu entuziasmul si dragostea lui de arte ma face sd regret atdtea luni ce au trecut in
neactivitate. Imi procurd modele, ma indeamna, ma rasfatd, numai si numai sa lucrez, orice... §i pentru mine
sd formez un ciclu de lucrdri ce vor marca pribegia mea in lagi”. Numele doctorului Leon si al familiei
acestuia reveneau adesea in jurnal, totdeauna insotite de manifestarea netdrmuritei recunostinte pentru
increderea ce i-o insuflase si incurajarea de a se dedica, din nou, artei, dupa perioada de mare durere
interioard cauzata de separarea de familie, de sotie si copii, ce ramaseserd in Bucurestii ocupati, In vreme ce
el fusese evacuat iIn Moldova, impreuna cu toti ceilalti profesori ai scolii unde preda. ,,Cel mai important
lucru 1n acest timp de desnadejde si care ma priveste numai pe mine — nota Petrescu pentru zilele de 614
iunie 1917 — este cd «lucrez». Lucrez mai in toate zilele si sper cd aceastd epocd de productiune va continua
incd multd vreme. Nu mi-am putut Inchipui ca pot exista naturi de oameni ca D-rul Leon caruia-i datorez
reluarea activitatei mele. Lui si numai lui. Nedumerirea lui ca eu pot lasa sa treacd zile si luni fara sa produc
nimic, a sfarsit prin a ma provoca sa ncep. Si cand am hotarat acest lucru, au inceput sa apara si obiectele
ce-mi lipseau, panze, colori, pe care mi le-am putut injgheba dupe la prieteni.

In toate zilele de la ora 2 la 8 sunt asteptat cu nerdbdare la D-rul Leon care numai din plicerea d-a ma
vedea lucrand si-a propus sa nu-mi dea pace de fel pana ce nu voi ajunge la un numar de vreo 200 de lucrari,
cu care sd deschid prima expozitie la Bucuresti cu lucrari din «pribegie». Si se simte atdt de mahnit cand
dintr-un motiv sau altul perd cate o zi!! Soldati, jidani, flori... pdna si portretul meu... orice §i cu orice gen
numai sa produc o lucrare pe zi, In plin aer. (...)

Atéat doctorul cét si D-rele Leon parca nu au alt scop decat sa ma sileasca sa produc, sd produc mereu...
si simt cd din ce 1n ce pasiunea lucrului ma cuprinde, dar o pasiune pe care o aveam in vremile Inceputurilor
mele, In vremuri cand lucram pentru plicerea mea, iar nu a clientilor. Ciudat lucru prietenia providentiala a
acestui om rar.”

Artistul era atat de satisfacut de prolificitatea la care ajunsese incat, pe 26 iunie, remarca:,,Simt cd ma
refac si eu la fel ca nenorocita noastrd armata”. A urmat o pauza de 9 zile, intre 27 iunie si 5 iulie, in care nu
mai scrisese jurnalul, dar pictase cu frenezie, asa cum marturisea in primele randuri dupa reluarea notelor
zilnice 1n care concentra perioada respectiva: ,,Dimineata stau in casd, iar dupa amiaza lucrez la bunul si noul
meu amic D-rul Leon.

Acest nepretuit prieten care m-a scuturat din apatia mea si care as putea zice mi-a pus cu de-a sila
pensula si paleta in ménad, e atat de fericit cd ma vede lucrand si atat de vesel de aparitia unei noui lucrari,
incat as simti o remusgcare fatd de dragostea lui dacd mi-ar slabi ardoarea de a lucra de care sunt deocamdata
coprins. Am ajuns la un numar de vreo 25 de lucrari pe care de altfel [dr. Leon] si le tine [notate] intr-un
carnet rand pe rand. In lipsa mea si le expune, le priveste, face asupra lor fel de fel de pronosticuri, le cauta
titluri. lar eu lucrez cu placere si curagiu lucrari ce ma intereseaza toate prin nota noud ce pun in ele.

Fiind debarasat de «portrete comande» si de preocuparea fireasca d-a impaca 1n acelasi timp si arta si
clientul (care de multe ori trece pe primul plan) acum nu mai lucrez decéat pentru mine. Soldati, militieni,
rusi, jidani, etc. lucrari facute afard, In lumina mare a curtei si sub raza arzatoare a soarelui, lucriri ce nu
le-as fi putut executa 1n atelierul meu”.

Constin Petrescu se simtea eliberat de obligatiile fatd de solicitantii de portrete si s-a dedicat
iconografiei de razboi. A ajuns in zona Mardsestilor si a faicut mai multe schite in creion cu transee si
addposturi si 0 mica picturd in ulei cu un cuib de mitralierd (Fig. 71), prezentate recent In expozitia de la
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Biblioteca Academiei Romane mai sus-amintitd'’". Intr-un addpost inamic bombardat de artileria romaneasca
la Marasti a gasit o scrisoare adresatd unui soldat german, pe nume Werner, datatd 8 septembrie 1915, ce se
pastreaza la Casa Memoriald Costin Petrescu din Bucuresti. A fost inrdmata impreuna cu o schitd probabil a
acelui adapost cu tavanul din busteni si peretii Intariti cu impletituri de nuiele, pe a carui lavita se odihneste
un soldat roman, unul dintre acei bravi care cucerisera respectiva pozitie (Fig. 72).

Fig. 72. Costin Petrescu, Adapost la Marasti, creion, Casa Memoriald Costin Petrescu.

17! Catalina Macovei (coordonator), op. cit., p. 73=74.
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Fig. 74. Costin Petrescu, Un circazian, ulei pe panza, colectie particulara.



Nu abandonase abordarea portretului pentru care era deosebit de calificat. Executa pentru propria-i
placere chipuri de militari roméni sau strini. Intre cei dintdi se evidentiaza chipul mandru al Sergentului
Silisteanu, eroul de la Dealul Porcului, ce i-a pozat cu casca pe cap si purtdnd pe piept ,,Virtutea militara”
clasa I, Medalia militarad franceza si medalia ,,Barbatie si credinta” clasa I (Fig. 73). Din privirea curajoasa,
aruncatd spre dreapta, se contureazd o personalitate puternica, hotarata, plind de abnegatie si barbatie. Era
atras, la fel ca multi dintre confrati, de chipurile aliatilor rusi. inca din primele note zilnice, pe 9 mai, preciza:
,»Am inceput lucrul. Un cap de rus (cazac) care va fi urmat de o serie intreagd, modele procurate de cétre un
colonel rus, Smidt la D-rul Leon”. Este impresionant un chip de cerchez, cu mustata rasucita, caciula
brumaérie de oaie datd pe ceafd, si o cautiturd patrunzatoare, tiioasd, aruncatd din ochii albastri, usor mijiti
(Fig. 74). Vajnicul cavalerist era imbracat in specificul caftan (cercheska) cu tuburile de cartuse pe piept iar
la brau se distingea manerul de os lustruit al pumnalului (chindjal) ce era parte din armamentul traditional al
acestor aprigi razboinici. Din aceeasi suita faceau parte un bolsevic, un chip de ofiter si o stafetd rusa. Dar
nu scapase totalmente nici de comenzile de portrete, asa cum a fost cazul cu acela al unui ofiter din varful
ierarhiei militare imperiale, generalul Nikolai Nikolaievici Golovin, seful statului major al generalului Dmitri
Scerbacev, comandantul trupelor ruse din Moldova. il intilnise pe acesta intr-o plimbare prin Copou si, din
discutia avutd, aflase céd acest batran soldat era satul de razboi si afirma ,,ca pacea trebuie sa se faca cu orice
pret céci nu mai poate fi suportabild viata aceasta plind de groaza si lipsuri”, aga cum nota in jurnal pe 17
iulie, cAnd mentiona si faptul ca-i va face un portret calare. Asupra acestei informatii revenea pe 26 iulie,
cand mentiona ca-i facea portretul si Incepuse sd lege o buna prietenie.

Intr-o fotografie a spatiului in care lucra pot fi identificate multe dintre picturile despre care artistul
relata 1n jurnal: Bolsevicul in coltul din stdnga jos, deasupra autoportretul cu paldrie, un alt autoportret agezat
pe scaun, putin spre stanga se vede, partial, cerchezul cu céciula pe ceafd, apoi chipul unui civil, un portret
de ofiter roman, In mijloc dublul portret al unor Militieni (tablou aflat actualmente la Muzeul de Arta lasi) iar
dedesubt un cap de batran; in plan secund se observa compozitia de mai mari dimensiuni Misitul, langa un alt
cap de cerchez, un soldat roman in picioare, niste flori si un alt portret neidentificat (Fig. 75). Pe marginea
fotografiei sta scris, cu cerneala neagra ,,Colt din atelierul lui Costin Petrescu de la lagi, 1917”.
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Fig. 75. Colt din atelierul Iui Costin Petrescu de la lasi, 1917, fotografie, Casa Memoriala Costin Petrescu.

In noiembrie 1920, Costin Petrescu deschidea o expozitie personala la Ateneu unde a prezentat
productia sa ieseand. Intr-o cronica pe care i-a consacrat-o Grigore Tausan, versatul colaborator al ziarului
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,»Viitorul” (ce adesea isi semna materialele cu pseudonimul Petronius), creatia expozantului era apreciata ca
egald, si poate chiar superioard aceleia a unui inaintas ce-si facuse un renume cu 40 de ani mai Inainte, in
vremea Razboiului de Independenti:,(...) Panzele lui Costin Petrescu sunt contributii de mare arta la
nemurirea epopeei razboiului nostru, ca si la eternizarea unor tipuri ce traesc in jurul nostru. Din acest punct
de vedere pictura lui Costin Petrescu este ceea ce tablourile lui Grigorescu au fost pentru razboiul dela 1877,
cu deosebirea Tnsa ca Grigorescu era un romantic care vedea numai latura de poesie in viata, pe cand Costin
Petrescu este un realist care pune pe panza nu numai pe «dorobantii» ce merg la atac in aureola unei victorii,
dar si pe otelitii ostasi ce suferd, pe flaimanzii si pe goii soldati cari au facut din suferintele lor anonime,
gloria unui neam”'”. In catalogul tiparit cu acea ocazie, portretele combatantilor erau grupate in doui
categorii ,,Ostasii nostri” si ,,Aliatii nostri”'”. (Anexa 9)

In decembrie 1918, ziarul ,,Neamul Roménesc” anunta ci sculptorul Alexandru Severin, fost membru
al grupului de artisti-soldati, isi propunea sa organizeze, in februarie 1919, ,,un salon numit al «razboiului»”
in care urmau a fi adunate ,toate lucrarile de artd (pictura si sculpturd) infatisand diferite scene din viata
frontului”'’*. Se intentiona a fi adunate lucrari atat de la artistii din Iasi cat si de la cei ,,aflati in tard”, adica
in teritoriul ce se aflase, pana recent, sub ocupatia trupelor Puterilor Centrale.

Informatii despre finalizarea aceastei salutare initiative nu au mai aparut in presa la inceputul anului
urmator, dar in Capitala Romaniei Mari au fost organizate doud expozitii ce au reunit lucrdri ale
plasticienilor ce activasera sub patronajul Marelui Cartier General. Este vorba, mai intai de ,,Salonul
sculptorilor romani”, deschis in luna mai la Ateneu, in Sala Grigorescu si de ,,Expozitia Razboiului
national”, numita uneori ,,Expozitia nationala Muzeul Armatei” dar si ,,Expozitia Ligii Culturale” — pentru ca
aceasta organizatie contribuise in mod esential la eveniment — organizatd in timpul verii in localul unei scoli
primare de pe Strada Clementei. La cea dintdi, publicul bucurestean a putut vedea lucrarile sculptorilor ce
purtasera uniforma: I. lordanescu, Al. Célinescu, Anghel Chiciu, D. Matdauanu, Al. Severin, G. Stanescu, I.
Mateescu, la care s-au alaturat si altii precum Dimitrie Paciurea, Teodor Burca, Horia Boamba, Irina
Codreanu, 1. Dimitriu-Barlad, S?iridon Georgescu, George Dimitriu, D. Haulicad, Gh. Leonida, Victor
Olteanu, Const. G. Mihiilescu'”. Tematici militard a fost predominanti remarcindu-se La baionetd si
Militianul de Cilinescu, Aruncatorul de grenade de Dimitriu-Barlad, Grenadierul ranit de Matauanu,
Stafeta, Sanitarii s1 Lumina celui fara de lumina de lordanescu, dar au existat si lucréri cu subiecte pasnice,
precum Cap de expresie, Taranca si La mamaliga de Boamba, Artist pribeag de Chiciu, Dor si Adolescenta
de Burci, sau portretele de mare forta ale lui Paciurea, Beethoven si Simplicitate'™.

Cealaltd expozitie era mai generald fiind, de fapt, o mostra de ceea ce se dorea a fi planuitul Muzeu
Militar: pe langa tunurile artileriei romane si ale celei aliate ori acelea capturate de la inamic, in curte se aflau
bucitirii de campanie, cuptoare mobile de paine, ambulante, atelajele serviciului telegrafic si telefonic si
multe alte mijloace de transport, iar 1n sali erau reprezentate toate specialitatile armatei (infanteria, cavaleria,
artileria, geniul, aviatia si marina, intendenta, pirotehnia, serviciul sanitar)'’’. Intr-una dintre sili fusese
instalat chiar un imens balon captiv, care ficea senzatie. Lucarile de artd ale artistilor de la M.C.G. erau
repartizate printre exponatele de tehnica militara. Astfel, in sala infanteriei era panotatd marea compozitie
Regimentul 32 ,,Mircea” la atac'™ de Troteanu si o sculptura de Cilinescu al carei titlu nu era precizat, in
aceea a marinei era Scrisoarea din sat a lui Petrescu Dragoe, in a geniului se aflau picturi de Traian
Cornescu, Camil Ressu si Nicolae Mantu si sculpturi de Severin (alegoria Moldova) si Spiridon Georgescu
(Avantul, Capturarea unui tun) iar in aceea a Institutului Geografic al Armatei se aflau panze de lonescu-
Doru si Harlescu si sculpturi de Leonida si Chiciu'”. Cele patru desene in creion ale lui Stoica D. - dedicate
istoricului N. lorga: ,,Binefacatorului meu, ce-i datorez tot” — erau mult apreciate de cronicarul ,,Neamului
Romanesc”'™. Acesta remarcase si Prizonierii lui Harlescu sau cele trei panze ale lui I. Christoloveanu
(cdruia-i scrie eronat numele drept Cristodoreanu), Atacul, Ordonanta, si In transee, dar critica destul de

2 Gr. T. [Grigore Tausan], Expozitiile de picturd. Recentele manifestiri esetice din Capitald, in ,Viitorul”, nr. 3809/27
noiembrie 1920, p. 1.

173 Exporzitia de pictura Costin Petrescu, Palatul Ateneului, Salile A. B. C., 14 Noiembrie—30 Noiembrie 1920, catalog.

1% Neamul Romanesc”, nr. 347/16 decembrie 1918, p. 2.

175 Alexis Macedonski, Salonul sculptorilor, in ,indreptarea”, nr. 122/26 mai 1919, p. 1-2.

176 1bidem; Const. Tempeanu, Primul salon al sculptorilor romani, in ,,Neamul Romanesc”, nr. 105/23 mai 1919, p. 2.

7 G. V1. Ricoassa, Expozitia Ligii Culturale, in ,,Neamul Romanesc”, nr. 174/12 august 1919, p. 2.

178 Titlul corect al lucrdrii lui Troteanu era Atacul reg. 32 intanterie asa cum aparea in catalogul Expozitiei de Pictura si
Sculptura a artistilor mobilizati M.C.G., la nr. 37.

17 Fulman, O expozitie nationald Muzeul Armatei, in ,,Adevarul” nr. 10865/15 august 1919, p. 1.

130 G. VI. Ricoassa, op. cit.
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aspru Postul de comanda al lui lonescu-Doru, ce-l socoteste un ,,tablou modest (...) unde reda in culoarea
negricioasd spalacitd a lemnelor cojite proaspat, scheletul unei sandramale care addpostea instalatiile de
campanie a unui telefon si unui pat ce servea si de birou pentru harti”.

Contributia Ligii Culturale la aceastd manifestare a fost sa evidentieze unitatea culturald a romanilor
din teritoriile proaspat alipite la trupul Patriei, ilustrata prin gravuri, reproduceri dupa fresce din lacasuri de
cult, manuscrise ardelenesti si maramuresene din secolele XV-XVIII, ,,vechi tiparituri de peste munti” ori
scrisorile comerciale ale negustorului sibian Hagi Constantin Pop cu care intretinusera relatii boierii munteni
si olteni din intervalul 1760-1830"" — publicate inante de Marele Rizboi de savantul N. Iorga'®*. Ilustratia
contemporana era excelent reprezentatd prin operele lui Stoica D. si Horatiu Dimitriu. Expozitia era initial
planuiti a fi vernisati pe 1 iulie si urma sa fie deschisa pana pe 15 august'® dar s-a inaugurat pe 8 iulie, in
prezenta familie regale si a unui mare numir de oficialitati'**. Intrarea era gratuitd, insa erau incurajate
donatiile in beneficiul Ligii Culturale. Fusese ales un spatiu neconventinal de expunere in localul unei scoli
dar aceasta optiune vizase amplasamentul in centrul orasului, pentru ca accesul publicului si fie facil si astfel
sd fie atras un mare numar de vizitatori.

Acestea au fost ultimele prezentari publice, in expozitii temporare, ale realizérilor artistilor ce
purtasera uniforma si-si pusesera talentul in slujba armatei si cauzei nationale. Dupa ce redeveniserd civili
dar cand inca se aflau la lasi, pe 9 martie 1918, o parte dintre ei au decis sa fondeze Asociatia ,,Arta romana”
a carei prima expozitie a avut loc, in luna aprilie, in sala deja consacratd din orasul moldav, iar apoi si-a
mutat sediul la Bucuresti, debutand acolo cu o manifestare pe 21 martie 1919'%,

In conditiile vitrege ale unui rizboi ce debutase catastrofal intr-o tard nepregitita material pentru acest
efort dar care, in cateva luni, desi Tnjumatatita, reusise sd renascd precum un phoenix §i sa stavileasca,
energic, avansarea puternicelor si experimentatelor trupe ale Puterilor Centrale, artistii chemati sub drapel
spre a nemuri eroismul romanesc, au incercat, in lagul supraaglomerat si lipsit de mijloace, toate privatiunile
combatantilor de rand, si-au riscat chiar viata la fel ca acestia — unul fiind grav ranit — pentru a realiza o
opera perend, cu mare forta evocatoare, in care au impletit, cu har si inspiratie, latura documentara, dorita si
solicitata de autoritatile militare, cu remarcabile calitati plastice, spre imortalizarea epopeei ce a dus la
infatuirea Romaniei Mari.

ANEXE

Domnule Ministru

Subsemnatii Locot. Theodorescu Sion pictor si C. Medrea sculptor, cu onoare va rugam sa binevoiti a
dispune incredintarea atelierului (sus stanga) al scoalei de arte-frumoase. Aceasta pentru a putea desvolta
lucrérile incredintate de M.C.G. [Marele Cartier General] cu scopul de a forma un muzeu national militar.

In acest atelier am avut expozitia si am lucrat pana in prezent.

Primiti, va rog, Domnule Ministru, incredintarea naltei stime ce va pastrez.

Locot. Theodorescu-Sion
Locot. as. C. Medrea
Se va cere ajutorul Directiei
Ss indescifrabil

81 Expozitia razboiului national, in ,,Neamul Romanesc”, nr. 144/9 iulie 1919, p. 2.

'82N. Torga, Scrisori de boieri si negustori olteni si munteni cdtre casa de negof sibiiand Hagi Pop, Bucuresti, 1906

183 0 expozitie militard a marelui Rizboi cu participarea Ligii Culturale, in ,Neamul Romanesc”, nr. 134/26 iunie 1919, p. 1.

18 Expozitia rdzboiului national, in ,,Neamul Roménesc”, nr. 144/9 iulie 1919, p. 2.

135 Barbu Brezianu, op. cit., p. 145, 147; Petre Oprea, Artele plastice la Bucuresti si la lagi in timpul Primului Razboi
Mondial (1916-1918), in ,,Studii Muzeale” vol. V/1971, p. 56, 58; Claudiu Paradais, Stefan Dimitrescu, Bucuresti, 1978, p. 9-10.
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25/9/917
In original directiunei scoalei de arte frumoase spre a referi
Ss indescifrabil

26 Seprembrie 1917
Se va supune cererea Consiliului profesoral fiind numai doua clase libere pentru cursurile scoalei si se va
refera onor. Ministerului.

Director Gh. Popovici

Arhivele Nationale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 255/1917, f. 86

2
Proces Verbal
No. 334
Astazi in 27 Septembre 1917

Subsemnatii, profesorii Scoalei de Belle Arte din lasi, ludnd cunostintd de cererea adresata D-lui
Ministru al Instructiunei si Cultelor de catre Dnii Teodorescu Sion si C. Medrea, sa li se puna la dispositiune
unul din atelierele Scoalei, cerere inaintatd in original Dlui Director al Scoalei de catre Onor. Minister spre a
refera, si care ne-a fost supusa desbaterei fiind in chestiune functionarea Scoalei;

Subsemnatii constatdnd ca sunt disponibile numai doud ateliere si acestea de abia suficiente pentru
tinerea cursurilor cu un orar concentrat, celelalte incaperi fiind ocupate de birourile Marelui Cartier General
rusesc si de Arhiva Conservatorului de Muzica si Artd dramatica, pentu aceste motive

Consiliul se vede nevoit a nu opina favorabil asupra sus zisei cereri

Drept care am incheiat prezentul Proces Verbal

Presedinte Gh. Popovici
Membrii  Dr. Possa
S. Muresianu
N. Costin
Octav Béncila
I . Mateescu

Arhivele Nationale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 255/1917, f. 85

3

Domnule Ministru

Subsemnatii pictori si sculptori, mobilizati la Marele Cartier General, avem onoare a va face cunoscut
ca, pentru a putea executa lucrarile ce ne-am propus a face fiecare pentru viitorul muzeu national am ocupat
sala de sculptura de la parter din localul scoalei de Arte Frumoase. Aceasta sald inainte de a fi ocupata de noi
era transformatd in dormitor rusesc si nu a fost evacuatd decat Tn urma interventiei artistilor pe langa
Comandamentul rus.

Astazi ne vedem insa somati de DI. Director al Scoalei de Arte-Frumoase de a parasi aceasta sala,
invocand ordinul Ministerului de Culte No. 4385 prin care se cere directiunei scoalei ,,de a pune la dispozitia
conservatorului de muzica o sald pentru arhiva si biblioteca.”

Domnule Ministru, stiu ca Domnia Voastra ne-ati protejat ori de cate ori a fost nevoie si de aceia ne
permitem a va ruga sa bine voiti a da ordin sa fim lasati mai departe a lucra in acest atelier.

Va rugam cu atat mai mult cu cat am Inceput lucrari mari cari nu mai pot fi transportate in alta parte,
din lipsa de sali sau incaperi luminoase si spatioase. In cazul contrar am fi condamnati a ne perde lucririle
incepute si condamnati a nu mai avea putinta de a lucra.

In speranta ci cererea noastra va fi apreciatd de Domnia Voastrd, va multumim respectuos.
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Pictori: Troteanu Remus
Const. Petrescu-Dragoe
T.Tomescu
Sculptori: D. Matauanu
I. Iordanescu

Dnu Secretar General e rugat a cerceta si a ne refera

In adevir cele doua sili de jos ale atelierului Scoalei de belle arte sunt ocupate de cati va pictori si sculptori
pe care i-am gésit lucrand si nu mai pot fi evacuati. Li se va ingddui sd ramana 1n conditii de a pastra averea
scoalei in buna oranduiald, de a pastra curdtenia, de a nu mai depune lemne netaiate in ateliere. E bine ca D.
Director al Scoalei de belle arte din Iasi, care are in cele din urma raspundere asupra imobilului si averei sa
supravegheze iar Domnii artisti s nu se socoata jigniti pentru aceastd supraveghere necesara.

I. Simonescu
Se aproba
S’a comunicat deja D. Director cd se mentin n sala
Ss indescifrabil

Arhivele Nationale, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar 255/1917, f. 92-92 verso
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Printr-o expositie de pictura...

D. Nichifor Crainic a gresit considerand expositia deschisa in localul Scolii de Frumoase Arte ca o
expositie de arta asupra operelor de picturd si sculptura ale cdreia s se poata rosti judecati estetice, — fiecare
pornind de la punctul sdu de vedere: unii, ca dumnealui, preferand productiuni moderniste, in care lucrurile
au alte forme si alte culori decat acelea cu care sunt depringi ochii nostri de fiinte omenesti comune, altii
oprindu-se, din vechiu obiceiu, pe care nicio teorie esteticd nu-l va putea starpi, Tnaintea panzelor cari, prin
aspectul lor mai practic, fara ceruri care cad in blocuri vinete si fantasme de soldati legati la cap cari trec prin
nesfarsiri lugubre, 1i sperie mai putin.

Ni se spune - si intelegem si fara aceasta — cd Marele Cartier [General] a vrut numai sa expuie
documentele de razboiu pe care le-a cerut de la deosebitii artisti, mai noi sau mai vechi, cari poarta uniforma,
din cauza artei lor sau numai din simpla datorie de luptatori.

Dar atunci, sd mi se dea voie, ca unui istoric, sa spun ca scopul n-a fost indeajuns atins si, deoarece
zilele de la Maragesti si de la Marasti nu se mai pot intoarce pentru a «posay, € pacat!

Pe vremuri mai vechi, care aveau si ele bunatatea lor, pe urma armatelor mergeau desemnatori cari
urmdriau tipurile si momentele, si condeiul lor, prins de frigurile tragediei umane, schita din fuga pe unele si
pe altele, dand 1n adevér, dupa prelucrarea cuvenitd, pagini de istorie. Acestea se adaugiau apoi la memorii,
la cartile care povesteau urmasilor, i atatia cetitori intelegeau mai ales prin aceasta.

Pana la ultimele lupte n-a fost razboiu care sa nu fi fost fixat in acest chip de creionul harnic al
oamenilor cu talent cari stiau de ce sunt acolo . Ce pretioase sunt pentru noi schitele strainilor cari ne-au
vazut luptdndu-ne in 1877-78! Uneori §i cate un pictor mare se opria, adanc emotionat inaintea imenselor
jertfe pentru cele mai Tnalte idealuri si pentru cele mai respectate datorii. Atunci razboiul insusi, intreg, total,
se infatisa mintii lor creatoare, care gasia simbolul, unul sau mai multe, si-l fixa penru vesnicie pe panza.
Ganditi-va la Raffet, la Veresciaghin, la Nicolae Grigorescu. Ori una, ori alta...

Artistii nostri au fost destul de modesti pentru intdia misiune, a schitelor exacte, ori destul de puternici si
inspirati pentru cea din urma?

Am admirat ca totdeauna larga visiune epica a lui Stoica, am prins ici i colo cate un colt de ruina, cate
un front de luptatori — de ce sa i se zicd d-lui Emilian Lazarescu, care gi-a invatat cinstit mestesugul
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«fotograf»? — si, cu multd simpatie, la sculptori, cari, acestia, nu pot presinta documentul, am descoperit
mladiere si fineta la d. Hette, adevar si o mare putere de expresie la tanarul Chiciu.

Si apoi? Apoi m-am pierdut in visiunile personale ale deosebitilor creatori de scoli ori in cel dintdiu
examen de originalitate al scolarilor - si profesorilor — de coloare si desemn. Fiecare cu formula lui, dar noi...
Noi, egoistii, voiam putintel si folosul nostru...

N. Iorga
»Neamul Romanesc” nr. 33/3 februarie 1918, p. 1

5
Pictura si sculptura militara

Nebanuite comori de arta plastica adaposteste Muzeul militar din Parcul Carol, Bucuresti.

Scene indltitoare de vitejie, de sacrificiu si patriotism, din razboiul de intregirea Neamului, prinse de
artistii pictori si sculptori, pe linia de lupta sau in apropierea ei, formeaza o bogata colectie artisticd care se
incadreaza fericit cu celelalte comori de tehnicad militard din acest muzeu.

Cladirea Muzeului militar nu are sili cu lumina bogata a salilor speciale de expozitie, de aceea o parte
din picturile aninate pe ziduri sau sculpturile randuite prin colturile acestui muzeu nu apar, decat cu mici
exceptii, in lumina necesara care sa evidentieze clar compozitia, tehnica sau macar subiectul lor.

Sindicatul artelor frumoase, reproducand aceste opere in revista ,,Pictura si Sculptura”, implineste o
datorie fatd de Muzeul militar, fatd de public si artistii autori ai acestor valoroase lucrari.

In Muzeul militar sunt multe si puternice compozitii, cu scene miscitoare cari vorbesc despre eroismul
romanesc de la Jiu, Olt, Oituz, Marasti, Marasesti, Tisa, etc. si cu episoade din timpul ocuparii Buda-Pestei
de catre armata romana, scene cari vor vorbi nu numai Istoriei Artei ci si Istoriei Neamului, ambele menite sa
punad in adevarata lumina geniul poporului roman.

Gratie faptului ca artistii pictori si sculptori romani au primit de la Marele Cartier General insarcinarea
de a merge pe front in primele linii de luptd pentru a face schite de resboi, Muzeul militar poseda azi picturi
si sculpturi, cele mai de seama, din punct de vedere istoric-militar.

Alaturi de tablourile si schitele marelui pictor Grigorescu, o sumedenie de schite de la Smardan,
Plevna, Grivita, etc. stau cu demnitate tablourile si schitele pictorilor: D. Stoica, Costin Petrescu, T. Sion
(sic), N. Mantu, Harlescu, D. Briescu, Stefan Dumitrescu (sic), Petrescu-Dragoe, Baesu, Bordenache,
Troteanu, Cornescu, Al. Poitevin, Saulescu, etc. si ale sculptorilor: O. Han, 1. lordanescu, I. Mateescu,
D. Matauanu, D. Paciurea, Calinescu, Jalea, Dimitriu-Birlad, Severin, Spiridon Georgescu, Tudor Gheorghe,
Medrea, etc.

Muzeul militar trebue vazut de toti aceia ce simt cit de putin mdcar, in sufletul lor sentimentul
national.

Acolo copii vor sadi in inima si mintea lor, mai bine ca ori unde, notiunea de eroism si jertfa. Acolo
tineretul de azi va intelege cum si cu ce pret s-a Infaptuit Romania-mare. Muzeul militar trebue sa fie altarul
de inchinaciune al celor de méine cari, ca si cei de eri, vor fi chemati s apere Patria si Tronul.

Conducatorii muzeului militar fac, In postul ce ocupa, nu numai o datorie dictata de slujba ci apostolat
pentru ridicarea Neamului. Fiecare glontisor care a strabatut candva peptul unui voinic este asezat, cu méana
Domniilor lor in muzeu, la loc de onoare. Drapelele, relicve sfinte ale Neamului roménesc, sub ale caror cute
au cazut sute de mii de ostasi sunt tinute in mainile conducatorilor acestui muzeu cu sfintenia cu care preotul
poartd, in fata altarului, Sfintele Daruri. In mainile Domniilor lor operele artistilor sunt ca si icoanele in
madinile credinciosilor. Onoare acestor militari distingi in al caror suflet Dumnezeu a pus un deosebit
sentiment de devotament pentru tard, de iubire pentru trecutul Neamului si de intelegere pentru sufletele de
artisti.

De aceea pictorii si sculptorii nutresc o vie recunostinta si vorbesc cu admiratie de D-nu General
Constandache, Presedintele Muzeului Militar, Maior Traian Popa Liseanu, Directorul Muzeului, Capitan
Lazar sub Director si Capitan Capsuneanu, seful serviciului tehnic.

II [I. Tordanescu]

,Pictura si Sculptura” nr. 2/ mai 1935, p. 3-5
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ISER, marele nostru Iser, colaboratorul de vremuri bune si vremuri rele al ,,Faclei” e iarasi printre noi.
Pacea ni l-a adus cu o intreagad colectie de opere profunde, grave, admirabil realizate; si e poate unul din
rarele daruri frumoase ale pacei noastre nenorocite.

Odata cu aparitia ,,Omului Liber” Iser 1si deschide expozitia lucrarilor facute in timpul rdzboiului, in
sala de depese a ziarului nostru.

Iser expune pentru Intia oara la lasi opera lui complecta si e 0 mare multumire pentru noi i o
mandrie ca i-am putut pune la dispozitie o salda modesta dar prietenoasa, in Iagul acesta plin de sali
somptuoase pentru carciumi si pentru cluburi.

Iser se va simti astfel incd odata in atmosfera caldd a vechii noastre camaraderii: noud ni se parea ca
retrdim vremurile eroice de lupta si de entuziasm de odinioara i cititorii nostri, cu putin efort de imaginatie,
vor addoga desemnurile lui Iser paginilor cenzurate ale ,,Omului Liber” ca si regaseasca ,,Facla” lor de
altadata.

,,Omul Liber” nr. 1/28 aprilie 1918, p. 2

7
ISER

Iser a fost mobilizat. Dar nu la M. C. G. in calitate de pictor. Ci Intr-un orasel de provincie, ca simplu
soldat. Deci, n-a farnientat cotidian pe strada Lapusneanu. N-a avut nici un loc intre expozantii M. C. G.-
ului.

Iser a condus, in fiecare dimineatd, o grupa de soldati — pe strdzi prafuite si Intortocheate. A alergat —
vecinic acelasi, Tnalt spatos cu havana in coltul gurii, cu un sul de harti sub brat - la tipografie. De-acolo, la
nu stiu ce institut... A desenat harti si-a ilustrat menu-uri pentru mese copioase. A mers si pe front ca sa
lucreze nu stiu ce...

Intre timp, a ficut si arti. Arta grabitd — ca insesi subiectele pe care le ,,prindea” in schitele lui, nimic
sau prea putin din praviluirea desfasurare a luptei. Nimic din conventionalul obuzelor dugsmane. Nimic din
eroismul, care infloreste cu cat mai bogat cu atat mai anemic — 1n zilele acestea. Ci numai infatiseri razlete,
dar dureros de adevarate. Numai fragmente minunate, cari — imbinate ca pietrele unui mozaic — pot da
impresia totala a crancenei incercéri de oameni.

Iei un convoi de prizonieri, Intr-o zi noroioasd, iernatica, - chirciti, inghetati de frig intre santinelele
noastre. Colo — un ranit d-al nostru, cu capul oblojit, cu mana bandajata — calca sfios, rezimandu-se anevoe
in pusca. Ii simti durerea — nu din crisparea fetei ci din intreaga-i atitudine, din miscarea piciorului, din
cumpanirea trupului. Aldturi — un cap de rus — lat, gras, cu sapca pe-o parte — cu privirea blanda in adancul
careia luceste o dunga ca taisul unei sabii. Si toti se misca incet, ca umbrele din «Infernul» lui Dante, asupra
carora apasau grelele camasi de plumb...

Iser nu e un artist al aménuntelor. Dimpotriva. El simplifica natura la minimum posibil, inlatura tot ce e
de prisos si nu statorniceste decat trasatura semnificativa, hotaratoare. La Iser, linia, ca linie, nu exista decat
un gand. Pe hartie, linia e o dunga de lumina, sau de Intuneric, pierzandu-se intr-o maiastra dasirare de alb si
negru.

Iser vede. Nu compune. N-are fantezie decit un realist. Dar, in cadrul realitatii — gandeste plastic. De
aceea, pictura lui e satira, ascutitd ca si umbrele cari o compun. O satird viguroasa prin fireasca-i simplitate.

Iser patrunde. Ochiul lui trece peste linia fetii, ca sd se opreasca in cuta sufletului. El, intr-o trasatura,
incheaga o atitudine, un caracter, o stare psihica... De aceea, fie ca deseneaza bulgaroaice din Cadrilater, fie
ca prinde larg profilul unui politician, fie cd schiteaza capul unui tatar sau siluetele de pe plaja de la Mamaia,
fie cd deseneazd soldati in preajma focului, soldati in avan-posturi, soldati in mars, raniti, pribegi, Iser
ramane acelagi cantaret al vietii, - asa cum e ea — rea sau bund, frumoasa sau urata, dar vecinic bogata in
aspecte...

Tudor Ioan Teodorescu

,»Omul Liber” nr. 6/5 mai 1918, p. 2
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Cum se lucreaza un tablou de razboi

De curand s-a expus in galeria de tablouri a Academiei din Londra un tablou al pictorului F. Matania,
cunoscutul ilustrator al revistei «The Sphere». Numele tabloului e «Neuve Chapelle 1915». Modul cum a
fost lucrat acest tablou e cat se poate de interesant.

In timpul marei batilii de la Neuve-Chapelle, Matania pleaca din sat cu caetul de schite si cu paleta
spre a doua linie de transee. Pentru a ajunge péand acolo trebue sa se tirascd pe pdmant o distantd de un
kilometru, in timp ce gloantele i suera pe la ureche.

In sfarsit ajunse la un loc favorabil si incepu si deseneze. Insemna fiecare amanunt si prindea cu
atentie nuantele cand, la cinci metri de el o granata facu explozie. Trebui sa se refugieze intr-o trangee i sa-si
curete de tarana tot materialul sdu de pictura.

Dupa ce termind cu schitarea adevaratului camp de lupta, pleca la Londra si sapd in gradina lui
trangee, aseza saci de nisip si aranja un cadmp de batalie in miniaturd. Aduse modele pe care le Tmbraca cu
uniformele aduse si le aseza In pozitiile schitate la Neuve Chapelle. Asa isi putu termina tabloul.

»Scena” nr. 192/22 iulie 1918

9

Expozitia de pictura Costin Petrescu, Palatul Ateneului, Salile A. B. C.
14 Noiembrie — 30 Noiembrie 1920

(...) 14. In amintirea celor cdzuti (tablou comemorativ pentru Banca Nationala)
15. Exodul
16. In urmdrire (episod din batilia de la Marasti)
17. Trecerea muntilor (noaptea de 14 august 1916)
18. Schita tabloului Batalia de la Marasti (pentru un mare tablou in lucru)
(...) Ostagii nostri
39. Un viteaz (Tilica Alexandru a luat parte la 54 de atacuri)
40. Sergentul Silisteanu (eroul de la Dealul Porcului)
41. Marin Artileristu
42. Militianu Vraghie
43. Stafetd calare
44. Doi militieni
Aliatii nostri
45. Un bolsevik
46. Un circasian
47. Calul generalului Golovin
48. Un infanterist
49. Bolsevic
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