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Abstract: Emil Damian was a classmate of Constantin Brdncusi at the Fine Arts School in Bucharest. After 1902, we meet
him in Paris, where his studio is located. He is still close to Brdncusi and to other Romanian artists who either study in Paris or visit
its museums. The Library of the Romanian Academy has several drawings by this artist, unjustly ignored both by critics and
collectors. Portraits, landscapes and several battlefront sketches, which present particular interest since the artist actually fought in
WWI, all constitute a statement of the painters remarkable talent. The hardships of war weakened his health, eventually leading to his
death in 1918. Emil Damian was known to his contemporaries as an accomplished colorist, endowed with great strength and
simplicity of means. His drawings poignantly portray the human face, capturing in just a few lines the gist of a particular action and
the free movement of his subjects. Even if he was friends with some artistic main figures of the Interbellum, Damian’s own creation
and especially his wartime sketches are revealed to the scientific reader here, for the first time.
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Emil Damian este fiul pictorului-preot Vasile Damian. Nascut la 22 august 1860 in satul Damileni,
judetul Dorohoi,Vasile Damian intra in 1875 la seminarul de la Socola si in 1880 se sfinteste preot la Biserica
din Targul Radauti. Cand este numit preot la biserica Cetatuia din Iasi, se nscrie la Scoala de Belle Arte de aici.
Vasile Damian picteaza numeroase biserici; dupa terminarea Scolii de Belle Arte, zugraveste biserica Dochia
din jud. Neamt, apoi biserica Fartanesti, jud. Covurlui, Sf. Treime de la Tei din Bucuresti, in 1898, Sf. Stefan-
Cuibu cu Barza din Bucuresti, Sf. Mina tot din Bucuresti, timpla bisericii Brezoianu din Bucuresti si altele'.

Emil, fiul [ui Vasile Damian, se naste la 1 martie1881, la Radauti, judetul Suceava. Intrd la Scoala de
Belle Arte din Bucuresti, unde il vedem intr-o fotografie din 1902 care reprezenta elevii scolii alaturi de
profesorul Wladislaw Hegel®. (Fig. 1)

La Scoala de Belle Arte din Bucuresti il cunoaste si se imprieteneste cu Constantin Brancusi. Cei doi
prieteni se regasesc la Paris, iar in 1905 sunt printre membrii Asociatiei ,,Cercle des étudiants roumains”,
care includea personalitati diferite precum G. Enescu, Traian Vuia, Aurel Vlaicu, Henri Coanda, C. Livaditti,
Duiliu Marcu, Ion Pillat, Niculae Pillat, Stefan Popescu, Theodorescu-Sion, N. Darascu, C. Ressu, Solomon
Basile Marbé, Constantin Nedelcu si altii’.

La Paris, Emil Damian este admis la 16 martie 1908 la Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts, In
atelierul lui Luc-Olivier Merson (1846—1920), pe care il frecventeaza pana in 1911% — de la artistul francez
invata constructia compozitiei.

Dintr-o carte postala trimisa prietenului Constantin Brancusi pe 24 august 1908 reiese ca artistul a
facut o vizita la Londra, oras care ii fascineaza mai mult decat Parisul si unde ar fi vrut si se stabileasca’.

Dar Parisul, cu atmosfera lui romantica il apropie de pictorita Zoe Bucurescu, cu care se casatoreste in
1910 si de compozitorul Dimitrie Cuclin, devenit dupd moartea pictorului, sotul Zoei Cuclin. Intr-o scrisoare
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catre Brancusi, caruia Damian i se adreseaza cu apelativul de alint ,,mosule”, vedem ca cei doi soti locuiau la
Paris, in 20, rue des Martyrs, unde Brancusi ii vizita pentru mici agape®.
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Fig. 1. Fotografie din 1902 care reprezenta elevii scolii de Belle Arte alaturi de profesorul Wladislaw Hegel.
La pozitia 13 este Emil Damian, UNARTE.

Cateva schite fugare surprinse de Emil Damian redau colturi pline de pitoresc ale Parisului, ca si viata
tumultoasa de aici; admirdm perspectiva unui colt de oras, surprins de pe balconul unei cladiri cu cariatide
purtand felinare divers ornamentate (Fig. 2), un aspect sugestiv din metroul parizian, sugerat de becurile
luminoase aflate peste capetele caldtorilor si care se pierd spre fundul vagonului (Fig. 3), aglomeratia
siluetelor feminine si a barbatilor cu melon stand relaxati pe bancile unui parc parizian (Fig. 4) sau schite de
femei gurese conversand si prezentandu-si rochiile si palariile la moda (Fig. 5).

Pare-se ca artistul este foarte indragostit de sotia sa pe care o reda in ipostaze diferite, fie In trasaturi
nervoase care 1i acoperd misterios fata (Fig. 6), sau in superba schitd In care admirdm o femeie eleganta
asezatd pe scaun si alte doud schite de capete ale aceleiasi femei, dupa aparente reprezentand-o tot pe Zoe
Damian (Fig. 7).

Foarte multe portrete care o redau pe Zoe se afla la Muzeul National de Arta si provin din donatia Zoe
si Dimitrie Cuclin, sunt studii de portret, realizate intr-o gama foarte moderna, care aminteste modul de
tratare grafica a lui Edouard Manet, cu umbrele si volumele realizate prin hasurari stranse, nervoase, creand
un adevarat joc cinetic.

O altd figura, pentru noi enigmatica, dat fiind cd nu cunoastem biografia artistului in profunzime, este
aceea a surorii sale, fie surazatoare, privitd din fatd (Fig. 8) si cea in care este aprofundata in lectura (Fig. 9),
dupa informatiile furnizate de donatori; in schitele prietenului de familie Dimitrie Cuclin, se reflectd atitudinea

% Doina Lemeny si Cristian Robert Velescu, op. cit., p.186; 187.
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concentrat-ganditoare, in concordantd cu sensibilitatea scriitorului, filozofului si muzicianului (Fig. 10),
surprins intr-un moment al creatiei, intr-o bibliotecd sugeratd de constructia fundalului printr-un joc al
formelor puternic hasurate.

Fig. 2. Colt dintr-o cladire, cu corpuri de iluminat, Paris, conté, B.A.R.inv. 14466.
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Fig. 3. Aspect din metroul parizian, conté, B.A.R.inv. 14448.

Fig. 4. intr-un parc la Paris, conté, cu accente de cretd alba, B.A.R.inv. 14449,



Fig. 5. Femei conversand, sanguind, B.A.R. inv. 14460.

Fig. 6. Portretul sotiei, Zoe Damian, conté, carbune, B.A.R. inv. 12418.
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Fig. 7. Schite de femei asezate, conté, B.A.R. inv. 14441.

Fig. 8. Portretul surorii lui Emil Damian, conté , B.A.R. inv. 14436.



Fig. 9. Sora lui Emil Damian, citind, conté , B.A.R.inv. 14438.

Fig. 10. Portretul compozitorului si filozofului Dimitrie Cuclin, carbune, B.A.R. inv. 12421.
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In 11 septembrie 1914 cei doi soti se intorc in tard, pe ruta Negotin-Radugovatz-Gruia-Turnu Severin
si se opresc la Bucuresti’. Aristul este recrutat pentru 12 zile (dupd cum insusi declara intr-o scrisoare citre
,Mosul” Brancusi); este desconcentrat in 10/23 octombrie 1914, impreuna cu Dimitrie Cuclin®.

Este interesant ca exista 3 carti postale datate 30 septembrie 1914, de la Marsilia, 3 octombrie 1914 de
la Malta si 6 octombrie 1914 din Salonic, semnata de cei patru prieteni-sotii Damian, Th. Andreescu si
Dimitrie Cuclin, ceea ce ar Tnsemnat cd Zoe si Emil Damian au célatorit dupa intoarcerea n tara si recrutare.

Intre 1914-1915 il regasim pe artist in Dobrogea, de unde reda in schite fugare aspecte pitoresti din
diferite orase de acolo; din Tulcea, cu ambarcatiunile incércate ale pescarilor si apa pierzandu-se in zare,
desen datat 1914 (Fig. 11), imagini ale portului golas cu cherhanalele strajuite de un felinar, deja din 1915
(Fig. 12), ca si casutele umbrite de verdeatd, cu un copil pescar, figura singuratica in peisajul din Mangalia
(Fig. 13), strada cu ulita dreaptd dominatid de minaretul unei geamii (Fig. 14) si alte numeroase schite de
miscare, precum siluetele unor pescari in diferite pozitii (Fig. 15), schite de cai asezati la caruta, studii de
capete de cai (Fig. 16), creionate pe perioada anilor petrecuti pe tirmul Dobrogei. Aceste studii de peisaj se
opresc asupra unor instantanee specifice locului, dar in care figura umana se intrezareste fugar.

Fig. 11. Amabarcatiuni in Tulcea, conté , B.A.R. inv. 14467.

Artistul este trimis pe front, iar mai tarziu face parte dintre cei 35 artisti de pe langa Marele Cartier
General din lasi, grup cu care participa la Expozitia de Pictura si sculptura a artistilor mobilizati, M.C.G.,,
din ianuarie 1918, mentionat in catalog cu creionul.

La scurt timp, la 12 mai 1919, artistul moare la Bucuresti, 1n urma ranilor capatate in razboi’; el s-a
stins 1n momentul cand era mai dornic de viatd si de munca si cand parcé ne surddea si noua o licarire de
noroc ,,ii scria Zoe Damian lui Brancusi, imediat dupa moartea artistului.

Singulare in colectiile din tard, desenele de la Bibliotecii Academiei referitoare la razboiul dintre
1916-1918 ne-au atras in special atentia, dat fiind ca aceasta conflagratie I-a marcat pe artist, atat fizic, dar
mai ales psihic. Ele demonstreaza ,,insusirile umane, finetea sufleteascd [si arta plind de fortd] pe care
incepuse s-o creeze” marturisea intr-o scrisoare prietenul sdu Brancusi.

7 Ibidem, p. 186.
8 Ibidem, p- 176 scrisoarea lui Dimitrie Cuclin catre C.Brancusi, ca si cea a lui Emil Damian cétre acesta, p. 186.
® Petru Comarnescu, in prefata catalogului Expozitiei retrospective Zoe Cuclin, din 1969, scrie ca artistul a murit in 1918.
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Fig. 12. Peisaj din Tulcea, conté , B.A.R. inv. 14475.

Fig. 13. Peisaj din Mangalia, conté, B.A.R.inv.14469.
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Fig. 14. Peisaj cu geamie din Mangalia, conté, B.A.R. inv. 14472.

Fig. 15. Schite de miscare, conté, B.A.R. inv. 14477.



Fig. 16. Studiu de caruta cu cai, conté, B.A.R. inv. 14478.

Cabinetul de stampe poseda 65 de desene lucrate de Emil Damian, provenind tot din donatia Zoe
Cuclin, portrete, scene de gen, peisaje, schite de animale §i doua carnete de schite.

in aceste desene Damian se dovedeste a fi un fin portretist, cum reiese din studiile de portret ale unor
soldati sau ofiteri alaturi de care a luptat. Amicul Barbulescu (Fig. 17) este redat din profil, intr-o ipostaza cu
capeld si in alta cu capul descoperit, vazut trei sferturi catre privitor, ca si Portretul amintindu-l pe amicul
Barbulescu, bustul unui ofiter (Fig. 18), cu capeld, cu barba, intors trei sferturi cétre privitor, cu privirea
darza, desen pe care il regasim in unul dintre caietele de schite din colectie (la pag. 94) sau un alt portret
compozitional Studiu redand un cap de soldat, dupa aspect asemanator cu cel intitulat Amicul Barbulescu,
studiu supradimensionat, incadrat de doi ostasi morti, unul aflat sub portretul soldatului, foarte bine
pozitionat fatd de raccourci-ul portretului si celdlalt, in dreapta — usor supradimensionat si el — un trup in
cadere, desen aproape simbolic, oglindind forta eroului soldat (Fig. 19).

Silueta nesigurd a Prizonierului bavarez de la Padureni (Fig. 20) degaja deceptie si neputintd, in timp
ce Portretul de militar (Fig. 21) este chintesenta suferintei si a tragismului; lucrat in conture puternice, cu
hagurari care creeazd volume, cu joc de umbre si lumini obtinute prin trasaturi adanci de carbune si linii
lungi si ferme, in ochii barbatului, adanciti in orbite citesti ganduri nostalgice si dramatism, fata este
brazdata, iar umerii cazuti a neputinta.

Toate exemplele si altele strecurate in paginile carnetelor de schite sunt creatii care 1l definesc ca pe un
fin pshiholog al figurii umane.

De asemenea, pictorul se opreste asupra unor momente de pe cdmpul de lupta, pe care le reda in
schitele de miscare (Fig. 22, 23) lucrate nervos, pozitia trupului fiind transpusa prin conture hasurate sau
estompate, sugerdind modul de realizare a ansamblul compozitiei. Ne putem opri la desenul datat 2
doctombrie 1916, un studiu al soldatului ranit la Oituz (Fig. 24); miscarea este nesfarsitd, aproape
cinematograficd, ea referindu-se la o parte tensionatd a corpului, care se cabreaza in gestul cdderii, mana
acopera ochii si simti exact ce a gandit artistul in fata acestui incident tragic.
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Fig. 17. Amicul Barbulescu, conté, B.A.R. inv. 12410.

Fig. 18. Foaie de schite cu portretul unui ofiter, conté, B.A.R.inv. ADII 94, pag. 94.



Fig. 19. Portret de militar si schite de soldati, conté si sanguind, B.A.R.inv. 14439.

Fig. 20. Prizonier bavarez de la Padureni, conté, B.A.R.inv. 12411.
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Fig. 21. Profil de militar, conté, carbune, B.A.R.inv.14445.

Fig. 22. Schite de soldati vazuti din spate, conté, B.A.R.inv.12412.



Fig. 23. Schite de soldati vazuti din spate,conté, B.A.R.inv.14456.

Fig. 24. Schita de soldat lovit la Oituz, conté, B.A.R.inv12417.
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Compozitiile cu subiecte care se desfagoara in peisaj sunt citeodatd mai putin reusite; in peisajul cu
soldatul care parcd se ascunde intre copaci, figura umana este usor sarjata (Fig. 25), soldatul isi asociaza
padurea protectoare in timpul luptelor din 1916, gest pe care artistul il realizeaza simbolic prin folosirea
aceleiasi culori de acuarela pentru figura soldatului si pentru arborii monumentali, detagdndu-se de fondul
redat in culori diluate. Un alt desen reprezentdnd corturile agezate sub corolele copacilor (Fig. 26) are
semnificatia simbolicd a anamorfozei om-natura protectoare, integrata vietii cotidiene.

Damian creeaza si peisaje compozitionale, in care figura umana se contopeste cu natura, Soldatul
sprijinindu-se in pusca (Fig. 27), Pentru luptele de la Valea Trotugului (Fig. 28) sunt mai curand studii de
portret in peisaj, figura dominand alegoric elementele de naturd, capatand forta hiperbolizatd a imaginii
rdzboinicului; jocul creionului si al carbunelui curge fard intreruperi, contururile sunt obtinute prin linii
paralele, arareori Incrucisate, volumele sunt create prin estompa sau hagurari paralele.

In desenul siu Damian nu cauti, dar obtine efecte prin viguroase contraste dintre umbra si lumin,
desenele sale sunt studii amanuntite, studii de compozitie, in care desenul este un element tratat in sine, iar
expresia este plasticd, sugerand ponderea materiald a lucrurilor.

Foarte interesante sunt caietele de schite, inventariate la ADII95, 1n care gasim doar cateva desene
referitoare la razboi, dar mai ales ADII 94 un adevarat jurnal al conflictului din 1917, poate mai tensionat
decat cel scris de N. Tonitza si C. Vladescu, 1n lagarul de la Kirdjali.

Daca cei doi (N. Tonitza si C. Vladescu) isi ocupau timpul si cu mici picanterii erotico-politice,
aduceau o tiparnitd pentru a-si multiplica manuscrisul, Damian nu vede in jur decat aspecte din peisajul
dezolant al razboiului, din nesfarsitele zile de campanie sumbre, pline de mizerie si foamete.

Jurnalul Tncepe cu o schitd insotitd de cateva randuri in franceza, despre filosofia ,,acceptarii lumii asa
cum este cu legile ei, fird comentarii inutile... prin alianta trupului cu sufletul si ratiunea, apoi cu ordinea
umana si cea mondiala, acesta fiind actul de credinta prin excelenta”.

Fiecare pagina ilustreaza zilele de truda la instructie, momentele de liniste in fata focurilor in tabara, carele
cu provizii, insuficiente de multe ori, tristele evenimente la moartea unui camarad, fie el si ,,cdinele Hector”.

Fiecare schité este atent studiata, pozitia corpului, a bratului, atmosfera din jurul trupurilor in migcare sau
repaos, perspectiva larga a pozitiilor de lupta situata intre dealuri, fiecare pare descompusa in gesturile esentiale.

Desenul artistului este foarte modern, el surprinde esenta gestului sarjat, soldatul cand incarcé pusca,
cand ocheste sau 1si traieste amintirile si dorul de casa langa corturile din campament.

Concluzia cu care incheie jurnalul, prin care artistul incearca sd defineasca zbaterea soldatului in fata
ororilor razboiului este ca acesta trebuie sa fie stimulat de mandrie sau frica pentru a actiona, pentru a porni
in luptd si pana la sfarsit intelege duplicitatea celor care l-au antrenat in conflict: Pour agir il leur faut le
picotement de la vanité ou le fouet de la peur. Mais quand leur apparait la verité ils lui jettent des
pierres.....couvrent d’or les porteurs de mensonges?

Damian este tributar curentelor cu care venise in contact la Paris, expresionismului reprezentat de
grupul de artisti din jurul lui Toulouse-Lautrec sau a neoimpresinismului, care il invata sa acceseze o noua
viziune modernd, sa depaseascd atitudinea pasiva in fata realitétii si-1 indreapta spre nevoia de a o interpreta.

Ca si alti contemporani de talent precum S$tefan Dimitrescu, I. Iser, Jean Al. Steriadi, C. Ressu,
Damian a desenat zeci de studii in creion moale sau carbune, in cazul de fata, pe foi de carnet sau foi volante
surprinzand aspecte ale unei realitéti a carei viteza de miscare 1l luau prin surprindere.

Linia sa nu vibreaza, ca la Steriadi, ci este fermd, hotdratd, am putea spune chiar ascutita, ca la
Petrascu, dar totdeauna sensibild la frumusetea, dar si la tragedia care 1l coplesea. Uneori simtim in contururi
o anume rigiditate sentimentald, o dorintd de concret, o materialitate a volumelor asemanatoare cu cea a lui
Petragcu, alteori ductul devine fluid, parca pierzand din corporalitate, astfel incat artistul este el insusi
surprins de ritmul scriituri sale, care se sincronizeaza cu nebunia din jur.

Mai ales in studiile de portret observdm o punere in pagind si o corporalitate regasita si la Theodorescu
Sion, poate fiindca améandoi au frecventat atelierul lui Luc-Olivier Merson, un joc al contururilor pe care autorul
le multiplica prin reveniri, hasurari sau folosirea impreund a conte-ului si a carbunelui, pentru a crea o forta de
expresie care tinde spre monumentalitate, o picturalitate colorata, prin contrastul liniei si fondului vibrat.

Observam maiastra punere in pagind a compozitiei, fiecare desen parcd umple foaia, tema este
multiplicata pentru a reda ideea si mai ales miscarea.
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Fig. 25. Soldat in padure, acuareld, B.A.R.inv.12416.

Fig. 26. Corturi, creion negru si brun, B.A.R.inv.12414.
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Fig. 27. Soldat sprijinindu-se in pusca, conté, carbune, B.A.R.inv.14444,

Fig. 28. Pe valea Trotusului, carbune, urme de pastel, B.A.R.inv.14440.



Fig. 29. Foaie de schite, creion, B.A.R.inv.ADII94, pag. 2.

Fig. 30. Soldat incarcandu-si pusca, creion, B.A.R.inv.ADII94, pag. 67.
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Fig. 31. Soldat pe pozitie, conté, B.A.R.inv.ADII94, pag. 72.

Fig. 32. Schite de soldati pe ganduri,conté, B.A.R.inv.ADII94, pag.



Fig. 33. Soldati in fata corturilor, creion, B.A.R.inv.ADII94, pag. 9.

Fig. 34. Viata de zi cu zi in tabara, sanguina, B.A.R.inv.ADII194, pag. 39.
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Fig. 35. Carele cu provizii, creion, B.A.R.inv.ADII94, pag. 50.

Fig. 36. in repaos la umbra copacului, cirbune, B.A.R.inv.ADII94, pag. 76.



Fig. 37. La atac, carbune, B.A.R.inv.ADII94, pag. 80.

Fig. 38. Doi soldati odihnindu-se, carbune, B.A.R.inv.ADII94, pag. 83.
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Fig. 39. Soldat ranit,carbune, estompd, B.A.R.inv.ADII94, pag. 71.

Fig. 40. Instructie, carbune, estompd, B.A.R.inv.ADII94, pag. 84.



Fig. 41. Soldatii trenului de lupta ai Reg. 80 infanterie inseamna locul de veci al lui HECTOR,
caine devotat, 15 iunie 1917, conté, B.A.R.inv.ADII94, pag. 86.

Fig. 42. Foaie de schite cu soldati si text, conté, B.A.R.inv.ADII94, pag. 97.
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Damian nu foloseste culoarea prea des si nici nu are nevoie sa o utilizeze, ea se impune din alternanta
volum-miscare, din suprapunerea diferitelor mijloace tehnice folosite, din jocul luminii §i umbrei care
construieste compozitia.

Este aproape imposibil sd definesti valoarea esteticd a unui artist a carui opera nu ai studiat-o in toate
valentele sale, dar forta de expresie a desenelor lui §i mai ales verdictele contemporanilor, precum Bracusi,
ale criticilor, ca Petru Comarnescu, ne fac sa speram cé aprofundarea creatiei realizate intr-o perioada de
timp nedrept de scurtd, merita toatd atentia si vor fi relevante.
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