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UN PICTOR IN SLUJBA LUI CAROL I

de MACRINA OPROIU

Abstract: Emil Volkers, less famous in Romania, was one of the greatest 19th century German horse painters. After 16 years
of passionate study at prestigious German Academies of Fine Arts (Dresden, Munich and Dusseldorf), he gained fame as an
exquisite horse painter. Starting with 1868, the artist made his debut as Royal Painter at the Court of Charles of Hohenzollern-
Sigmaringen, Ruling prince, then King of Romania. He provided the Ruling prince with various commissions, such as portraits,
battle and rural scenes, horse portraiture. Between 1877—1878, during the Independence War, Volkers — like many other local artists
— accompanied the Russian-Romanian army on the battlefield for capturing equestrian royal portraits. His fascination with the
Romanian picturesque landscape was depicted in numerous, exquisite paintings. The German artist showed great interest in our
local traditions thus drawing fascinating rural compositions. His paintings depicting peasants riding horses, wearing colorful
traditional outfits, gipsy nomads symbolize the highlight of his rural subjects. Some of his paintings are now showcased in the most
important art museum of Romania, in a Royal residence, as well as in many private collections. During the last decade, the artist’s
work gained recognition and value on the art market. Our intention is to highlight these works of art and to emphasize their artistic
value, along with putting Volkers in the place he duly deserves in the Romanian patrimony.
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Dintre toti pictorii documentaristi, pe care ii mentioneaza istoriografia de specialitate, patru nume
ocupd un loc distinct, datoritda preocuparilor lor artistice similare, cu variatii care tin de temperamentul si
madiestria fiecaruia in parte: Carol Popp de Szathmari (1812—1887), Amedeo Preziosi (1816—1882), Henri
Trenk (1818—-1892) si Emil Volkers (1831-1905). Traseul lor artistic de la pictura bataillista, la portret si
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pictura de gen le-a conferit locul binemeritat in etapa de pionierat a vietii noastre artistice. Daca Szathmari,
Preziosi si Trenk au suscitat in ultimii ani interesul nemijlocit al cercetétorilor, care le-au valorificat creatia
prin volume, articole si expozitii de autor, despre Emil Volkers s-a scris foarte putin la noi. Opera sa a fost pe
nedrept redusd la genul deloc ofertant al picturii animaliere. Desi foarte populard in Germania secolului
al XIX-lea, pictura animaliera este privita azi ca o pictura de nisa. Insd preocupirile sale artistice transcend
catre portret si pictura de gen, scenele sale rurale, desfasurate in peisaje deschise, pline de culoare intregind
palmaresul sdu artistic.

Mai putin opaci, conationalii sdi 1i reconsidera numele in anii *90 si 2000, asa incat i s-au dedicat un
volum si cateva articole: in anul 1995, Manfred G. Graf, mare proprietar de grajduri publica la Eisenach
lucrarea cu titlul ,,Der Pferdemaler Prof. Emil Volkers und die Rassen Europas”(,,Pictorul de cai, Emil
Volkers si rasele europene™)’, care — asa cum mentioneazi si titlul — se concentreaza asupra laturii sale de
pictor ecvestru. Potrivit autorului, Volkers s-a remarcat drept cel mai important pictor de cai al Academiei
de Arte Frumoase din Diisseldorf, care, desi nu a reusit sa creeze o scoald si sa aiba discipoli, a reprezentat
prin creatia sa un moment de cotiturd In parcursul universitar al ,,orasului pictorilor”. Articolele, in marea lor
majoritate, se concentreaza tot asupra specializarii sale cabaline, cu exceptia celui publicat in anul 2005 sub
semnitura lui R. Selke, referitor la creatia pictorului August Becker’. Ca si Emil Volkers, colegul siu August
Becker (1821-1887) s-a numadrat printre pictorii germani carora Regele Carol I le-a adresat comenzi la
sfarsitul secolului al XIX-lea. Deoarece destinul sau artistic s-a intersectat pe plaiurile romanesti cu acela al
lui Volkers, autorul articolului 1l mentioneaza in calitatea sa de pictor peisagist.

Fara a insista prea mult asupra biografiei sale, in conditiile in care aceasta a fost amplu ,,disecatd” de
catre literatura de specialitate germand si rezumatd de autorii articolului publicat in ,,Brukenthal Acta
Musei™, vom face totusi pentru cititorii nostri, o trecere in revista a vietii si etapelor dezvoltarii artistice ale
pictorului german.

Emil Ferdinand Heinrich Volkers se naste la 4 ianuarie 1831, intr-o familie din burghezia mijlocie
germand. Tatil sdu, Anton Volkers este invatitor, dar si membru si trezorier al Lojei masonice a orasului
Birkenfeld. Rudele sale apropiate impartasesc profesiuni liberale, iar una dintre matusile viitorului artist,
pictorita Wilhelmina Mehrens 1i da primele lectii de desen. Birkenfeld, orasul natal este parte a Marelui
Ducat de Oldenburg si un important centru de posta: la Birkenfeld se schimbau caii trasurilor postale care
difuzau corespondenta pe teritoriul intregului ducat. De aici, si pasiunea de o viata a pictorului pentru aceste
frumoase animale, care 1i acapareaza imaginatia si ii aduc reputatia de mai tarziu. Piata de cai extrem de
dezvoltatd se va mentine pand la mijlocul secolului al XIX-lea, cand isi fac aparitia primele céi ferate in
Germania, iar orasul va suferi un declin ireversibil. Artistul isi traieste copildria printre herghelii si grajduri,
iar schitele sale extrem de reusite 1l aduc in atentia Marelui Duce de Oldenburg, care 1i ofera sansa primelor
comenzi si ii deschide larg portile invatamantului universitar, unde va petrece viitorii saisprezece ani.

Pregétirii sale anterioare, alaturi de Wilhelmina Mehrens si Christian Griepenkerl i se adauga cea
conferitd de ilustre figuri ale mediului academic, precum J. Schnorr von Carolsfeld si E. Rietschel, ambii
profesori la Academia de Arte Frumoase din Dresda. Emil Volkers ajunge la Dresda in jurul anului 1850 si
timp de doi ani, lucreaza in paralel ca pictor de portelanuri, ucenicie devenita traditionala printre artisti in
Germania secolului al XIX-lea. In anul 1852, Emil Volkers se muti la Miinchen, unde studiaza timp de cinci
ani cu renumitii pictori de cai, fratii Albrecht Adam (1786-1862) si Franz Adam (1815-1886), fiind unul
dintre cei trei studenti specializati in pictura ecvestra dintr-un total de peste 150! Progresele sale artistice 1l
determind sa abordeze subiectul sau preferat pe panze de mari dimensiuni, care ajung sa decoreze interioarele
palatelor Marelui Duce de Oldenburg, dar si resedintele aristocratiei prusace. La 1854 si 1861, George V,
Regele Hanovrei (1851-1866) 1i comanda 22 de picturi dupa caii sdi din grajdurile regale. De asemenea,
marile grajduri prusace i solicitd ,,portrete” ale celor mai frumoase exemplare cabaline. Veniturile sale
sporesc considerabil, notorietatea sa, pe masura.

Deja format ca pictor, dar insetat de desavarsire artistica, Volkers se muta in anul 1857 la Diisseldorf,
unde ramane pana la sfarsitul vietii sale (1905). Perioada renana este cea mai fecunda etapa a creatiei sale

! Raimund Selke, Walter Gohl, Horse Portraiture and Blazing Saddles-Research on the Artist Emil Volkers (1831-1905) in
Brukenthal Arta Musei, 1X. 2, Sibiu, 2014, p. 299-318. Autorii articolului mentioneaza numele unui alt biograf german, G. Wietek.

2 Ibid., p. 309.

3 Ibid., a se vedea si lon Frunzetti, Arta romaneasca in secolul XIX, Bucuresti, 1991, p. 287-311, precum si Adrian-Silvan Ionescu,
Penel si sabie, Artisti documentaristi si corespondeni de front in Rézboiul de Independenta 1877—1878, Bucuresti, 2002, p. 150.
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artistice. Mediul universitar deschis al orasului 1i asigurd atit confort intelectual, cat si mijloace materiale
considerabile. Artistul se casatoreste, trei dintre cei patru fii ai sai devenind, la rAndul lor, pictori. Talentul sau il
impresioneaza chiar si pe cancelarul de fier, Otto von Bismarck, care ii comanda un portret in anul 1875. Intre
anii 1858 si 1888, face parte din Societatea ,,Malkasten”(,,Casta pictorilor”), expune regulat in cele peste 30 de
galerii ale urbei, iar panzele sale ajung sa circule Tn marile capitale europene. Recunoasterea academica nu
intarzie s apara: in anul 1890, Volkers primeste medalia de aur la ,,Expozitia germana de cai”, iar renumele
sdu de cel mai important pictor ecvestru din Diisseldorf il va urmari ca un leit-motiv profesional pana la moarte.

Primul contact cu familia principilor de Hohenzollern-Sigmaringen a avut loc probabil, imediat dupa
anul 1857. Este binecunoscut faptul ca in anul 1850, Principele Carl-Anton (1811-1885), tatdl viitorului
Rege al Romaniei, cedeaza drepturile sale princiare Regelui Prusiei si se stabileste impreund cu familia 1n
castelul Jagerhof, langa Diisseldorf. Aici desfasoara o febrild viatd politica, in calitate de prim-ministru al
Prusiei (1858-1862). Ca si la Sigmaringen, unde in anul 1867, avea sa deschidd un muzeu de arta plastica si
decorativa, de arme, manuscrise si numismatici®, la Diisseldorf, Carl-Anton frecventeazi cercurile de artisti,
de la care achizitioneaza obiecte de artd de mare valoare. Consilierul séu artistic Gustav Waagen (1797—
1868), directorul Pinacotecii regale din Berlin i pune la dispozitie o gama variatd de produse artistice, care
vor fi catalogate in zece volume moderne, Intre anii 1868—1874. Calitatea de reprezentant al colectionismului
aristocratic de tip german o pastreaza si chiar o desavarseste fiul sau, Principele Carol. Acesta pune bazele
colectiilor regale de arta din Romania.

Emil Volkers ajunge inevitabil in vizorul suveranului in urma intalnirilor periodice ale asa-numitelor
Vereine, asociatii de promovare a artelor plastice si decorative, al ciror membru era. Din anul 1887, Carol I
figureaza 1n cadrul asociatiei locale numité ,,Kunstverein fiir die Rheinlande und Westfallen — Diisseldorf”
(,,Asociatia artistici pentru Renania si Westfalia — Diisseldorf”). In alte organizatii similare, numele siu
apare aldturi de cel al tatdlui sau si al imparatului Wilhelm I al Germaniei. Scopul declarat al acestor asociatii
era acela de a incuraja artistii prin achizitia periodica de lucrari. Carol cumpara panze sau alege artistii care
vor realiza copii dupa marile capodopere ale picturii europene, dar apeleaza si la pictorii documentaristi.
Acestia vor fi invitatii sai si 1l vor urma in célatoriile sale prin tard sau pe frontul din Bulgaria in Rézboiul de
Independenta’. Printre ei, si Emil Volkers, pentru care Principele Carol manifesti o deosebita apreciere.

Foarte probabil, prima comanda catre artistul german dateaza din anul 1862, asa cum o demonstreaza
cele mai vechi achizitii, si anume doud panze reprezentdnd cai arabi, pastrate in colectia de pictura a
Muzeului National Peles. Numite Amazone si Diana, tablourile-pandant se disting prin acuratetea deosebita a
detaliilor anatomice: vazute din profil si proiectate pe fundaluri neutre, menite a nu distrage atentia de la
frumusetea lor exotica Amazone purtdnd saua in culorile si cu monograma proprietarului, iar Diana saua
delicata a unei femei, cele doud reprezentari ecvestre sunt dovada de netagaduit a talentului autorului. Ne
putem lesne imagina fascinatia pe care au provocat-o aceste mici capodopere ale genului asupra viitorului
Rege al Romaniei, data fiind temeinica sa pregatire militara (Fig. 1, 2).

Potrivit dictionarului Aligemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler des XX. Jahrhunderts, artistul Emil
Volkers a efectuat de-a lungul vietii sale doar doua calatorii de studiu: prima In Romania, in anul 1867, alta,
in 1869, in Italia®. Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs’,
confirma cele doua perioade. In volumul siu dedicat ,,Artei romanesti in secolul XIX”, istoricul de artd Ion
Frunzetti avansa ipoteza prezentei mult mai frecvente a artistului pe plaiurile noastre, incepand cu 1869,
anual pana 1n 1872, in timpul Razboiului de Independenta, apoi din anul 1895 si pana la sfarsitul secolului
al XIX-lea®. In lucrarea dedicati iconografiei regelui Carol I, istoricul Carmen Tanisoiu stabileste trei
intervale ale prezentei lui Volkers in Romania: 1867-1869, 1871-1872 si 1877-1878. Istoricul de arta
Adrian-Silvan Ionescu mentioneaza ca siguri anii 1867, 1869, 1871 si 1872, urmati de cei ai Razboiului de
Independenta'®. Acelasi autor semnaleazi prezenta artistului german pe simezele expozitiei anului 1869,

: Ruxanda Beldiman, Castelul Peles. Expresie a fenomenului istorist de influenta germand, Bucuresti, 2011, p. 54.
Ibid., p. 59.

® Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler des XX. Jahrhunderts, vol. V, Leipzig, 1961, p. 49.

" E. Benezit, Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs, vol. X, Paris, 1976, p. 563.

8 Jon Frunzetti, Arta roméneasca in secolul XIX, Bucuresti, 1991, p. 289.

® Carmen Tanasoiu, Iconografia regelui Carol I de la realitate la mit, Timisoara, 1999, p. 43.

10 Adrian-Silvan lonescu, Penel si sabie. Artisti documentaristi si corespondenti de front in Réizboiul de Independentd (1877
1878), Bucuresti, 2002, p. 150; Adrian-Silvan lonescu, Painters at the Romanian Court in Historical Yearbook, Bucharest,
Romanian Academy, N. lorga History Institute, vol. I, 2004, p. 69-78.
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alaturi de pictorii A. Preziosi, C. P. Szathmari si de M. Stohr, decoratorul sef al Casei princiare, cu o panza
reprezentand o cilitorie a Domnitorului prin tard''. Lucrarea sa este mentionati la loc de cinste intr-un
articol detaliat, semnat de V. A. Urechia'®. In anul 1873, cu ocazia vernisajului expozitiei Societitii Amicilor
Bellelor Arte, numele pictorului german figureaza din nou in catalogul evenimentului, alaturi de pictorul
american G. P. Al. Healy, flamandul Jan van de Venne si de mai vechii sai colegi, Szathmari si Preziosi. Desi in
inferioritate numerica — In comparatie cu ultimii doi, carora le sunt expuse 33 de lucrari —, Volkers atrage
atentia iubitorilor de frumos cu doud panze: Calul alb si Un bdlci la Arges".

Conform cercetarii noastre desfasurate la Muzeul National Peles, In doud dintre muzeele mari ale
capitalei, Muzeul National de Arta al Romaniei, si Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand I”’, precum si
la Biblioteca Academiei Romane, putem concluziona ca 1867 este fard echivoc, anul in care artistul
cilatoreste pe teritoriul de la gurile Dunarii. In acest an, Emil Volkers ajunge la Bucuresti, unde primeste mai
multe comenzi si 200 de florini, ,,drept avans” din partea casieriei administratiei aulice a printului de
Hohenzollern, la Diisseldorf'*. Una dintre comenzi figureaza in expozitia permanenti a resedintei de vara de
la Sinaia, se numeste Calul Printului Carol si este semnata, datata si localizata ,,E. Volkers, 1867. Bucarest”
(Fig. 4). Compozitia plina de culoare alterneaza nuantele de rosu, ocru si brun cu griurile colorate. In prim
plan artistul a reprezentat pe unul dintre lacheii Curtii tinand de frau calul preferat al lui Carol, un tanar pur
sange arab, cu harnagamentul rosu, bordat cu franjuri aurite si decorat cu monograma princiara. Artistul
surprinde cu deosebit talent jocul de lumini si umbre de pe parul neted al animalului. In plan secund, se
zareste silueta estompatd a Manastirii Cotroceni, cu turlele sale elegante, profilate pe cerul limpede al diminetii.

In acelasi an, potrivit depesei in limba germani din 30 noiembrie 1867, adresati unui oficial
neidentificat al administratiei Casei princiare, Emil Volkers solicitd un avans din suma totala de 156 de
franci aur, costul final al comenzilor'.

Un an mai tarziu, picteazd panza Arnaut tinand un cal de capastru, detinutd tot de Muzeul National
Peles. De aceasta datd, silueta calului sur cu capastru brodat multicolor si decorat cu ciucuri, este
reprezentatd in miscare, din semiprofil, in timp ce arndutul, in costum specific §i cu pistoalele infipte in
sileah, 1l conduce la pas. Plimbarea lor pare sd se desfasoare pe aleile pietruite ale gradinii unui conac,
delimitate de palcuri vegetale. Datoritd compozitiei dinamice, a frumusetii peisajului si a elementelor de
contrast, panza surclaseaza lucrarea similard, Calul Printului Carol (Fig. 3).

Unul dintre primele portrete princiare ecvestre dateaza din anul 1868. El rdmane in atentia publicului
datorita acuarelei detinute de Muzeul National de Artd al Romaéniei, ca si a seriilor cromolitografiate la
Diisseldorf de la 1868, realizate de catre firma Breidenbach&Co., dintre care se pastreazd doua exemplare,
una la Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe si cealaltd, la Muzeul Militar National Regele
Ferdinand I, Colectia Stampe. Acuarela a fost publicati de citre istoricul Carmen Tanasoiu, in anul 1999'°.
Inseratd de citre Biblioteca Academiei Romane in cataloagele dedicate Regelui Carol I, in anul 2014' si in
anul 2016", cromolitografia il reprezinti pe Principele Carol in uniformi de general, tinuta de paradi,
purtand bicorn pe cap si sabie, iar pe piept, cateva ordine, dintre care se distinge Ordinul Legiunea de onoare
in grad de mare cruce. Minunat redat, calul poarti harnasamentul brodat cu monograma Principelui. in urma
sa, artistul a schitat cateva figuri ale garzii princiare. Locatia aleasa este din nou platoul Cotrocenilor, de
unde se zaresc biserica si manastirea (Fig. 6).

Pentru anul 1868, in Arhivele Nationale Istorice Centrale sunt pastrate doud documente, primul, din
6/18 iunie, este o chitanta prin care artistul primea suma de 680 (fara a se preciza moneta)'’, iar cel de-al doilea,
o scrisoare expediatd Principelui de Charles Vogel, la 8/20 octombrie. Bibliotecarul ii aducea la cunostinta ca
»domnul Volkers, caruia i-am dat fotografia generalului Golescu, m-a asigurat cad ma va revedea cand voi trece

" I1d., Miscarea artisticd oficiala in Romdnia secolului al XIX-lea, Bucuresti, 2008, p. 123.

12 Ibid., p. 123.

B Ibid., p. 153.

4 ANIC, Fond Casa Regali, dosar 82/1867, fila 20. Toate documentele de arhivi mentionate au fost descoperite de citre
istoricul de arta Adrian-Silvan lonescu si oferite noud cu generozitate spre completarea acestui studiu.

ANIC, Fond Casa regala, dosar 77/1867, f. 108, 108 verso.

'® Carmen Tanasoiu, Iconografia regelui ..., p. 92.

17 Regele Carol I. 175 de ani de la nastere — 100 de ani de la moarte, Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe,
oct. 2014, p. 84.

18 Regele Carol I. 150 de ani de la urcarea pe tronul Romdniei, Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe, 2016, p. 82.

19 ANIC, Fond Casa Regala, dosar 86/1868, f. 18.

150



din nou prin Diisseldorf, pentru a prelua comenzile augustilor vostri parinti*, continut din care concluzionim

ca artistul lucra la fel de bine nu doar dupa model, ci si dupa fotografie. Exact trei ani mai tarziu, la 8/20
octombrie 1873, primeste in schimbul serviciilor sale artistice suma de 378 piastri’'.

Unul dintre cele mai interesante portrete ale lui Carol este fara indoiala cel realizat in anul 1870 si
pastrat 1n colectia Muzeului de Artd al Romaniei. Lucrarea in ulei pe panza il infatisaza pe Principe calare pe
murgul sau arab nelinistit, in uniforma de ofiter a armatei prusiene, cu panglica Ordinului princiar al Casei de
Hohenzollern-Sigmaringen, vizibild la butonierd. Reprezentat din semiprofil, cu privirea darza aproape
ascunsd de sapca si mana dreaptd inmanusatd, fixatd in sold intr-o atitudine studiatd, Principele pare sa
contemple cu incredere viitorul. Harnasamentul calului sdu este pictat in tonurile uniformei, bleumarin si
rosu, fara monograma. Banalitatii vegetale din stdnga compozitiei, artistul 1i opune un peisaj discret,
delimitat de un iaz si populat de siluete abia ghicite si de case modeste de tara. Redat in nuante estompate de
griuri colorate i accente de alb, peisajul destul de reusit este dominat de prezenta unui turn ascuns partial
privirii de palcuri de copaci, proiectate pe imensitatea senina a cerului (Fig. 5).

Zece ani mai tarziu, artistului i este solicitata realizarea unui alt portret ecvestru al Principelui, aflat in
ajunul incoronarii sale. Acuarela pe carton, de mici dimensiuni, detinutd de Muzeul National Peles 1l
reprezintd pe Carol Tn uniforma de general, tinuta de campanie, trecand in revista un regiment de rosiori al
armatei romane. Plasat central, in semiprofil, cu privirea inainte, Carol tine cu ambele maini inmanusate
capastrul calului murg, surpins in miscare. In stinga lucrarii, artistul l-a imortalizat pe aghiotantul viitorului
Rege, 1n uniforma de maior, mica tinuta, célarind pe un cal sur, de asemenea surprins in miscare. Schitate cu
tuse estompate de brunuri si rosu, siluetele trupelor de cavalerie echilibreaza prin prezenta lor compacta
unghiul drept al compozitiei. Ca impostare, portretul se inscrie in linia generala a reprezentarilor princiare,
fiind 1nsa mai apropiat de cel realizat in anul 1869 (Fig. 7).

In colectia de arta moderni romaneasci a Muzeului National de Arti al Romaniei se pastreazi doud
panze reprezentand scena venirii in tard a Principelui Carol*” si o cromolitografie, la Biblioteca Academiei
Romane, Cabinetul de Stampe, cu acelasi subiect, dar intitulatd Carol I cdldtorind prin tara™. Cu discrete
variatiuni, cele doud panze sunt aproape identice. Prima dateaza din anul 1868, iar a doua, din 1871.
Neasistdnd direct la descinderea aventuroasa a primului rege al Romaniei in tara sa de adoptie, Volkers
imagineaza o scend din care nu lipsesc accentele propagandistice. Lucrarile surprind postalionul rapid, care 1l
conduce pe Carol de la Turnu-Severin catre cetatea Baniei. Tanarul Principe, in uniforma de general de
brigadd sta in trdsura deschisd aldturi de un elegant domn, cu favoriti si cilindru pe cap, probabil Ion
Britianu. In spatele triasurii dominand datorit staturii sale impozante apare locotenentul Lens. Trei surugii
cu biciurile arcuite, mana in goana nebuna cei opt cai, inhdmati la trasura®*. Ei poartd camasi simple prinse
cu chimir sau brau rosu si caciuli pe cap. Surugiul din stinga compozitiei si-a addugat vestimentatiei
obisnuite o panglica tricolora de-a curmezisul pieptului. In jurul trasurii galopeaza doi cilarasi, in tinuta de
serviciu, in timp ce restul suitei este abia schitat, recognoscibile fiind doar caciulile cu egretd specifice
cavaleriei. Alaturi de militari, pictorul a reprezentat figura rubiconda a unui preot, ce poartd comanac §i
vesminte specifice, urmat de cativa tarani calare, In cdmasi albe si cu palarii. Un cdine se alatura cavalcadei,
chiar 1n dreptul unui grup compact de privitori, plasat in dreapta si a caror prezentd echilibreazd compozitia
atat de animata. Artistul insista atat asupra fizionomiilor distincte, mai ales in cazul barbatilor, cat si asupra
costumelor traditionale. Doud dintre taranci poarta ii si fote specifice zonei Olteniei, iar pe cap, marama

20 Jdem, dosar 79/1868, f. 17 verso.

*! Idem, dosar 38/1873, f. 34.

22 Una dintre panze a fost reprodusa in catalogul Familia regald. O istorie in imagini, Muzeul National de Istorie a Romaniei,
mai—iunie 2009, p. 35.

z Regele Carol 1. 175 de ani de la nastere — 100 de ani de la moarte, Biblioteca Academiei Roméane, Cabinetul de Stampe,
oct. 2014, p. 83 si Regele Carol 1. 150 de ani de la urcarea pe tronul Romaniei, Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de
Stampe, 2016, p. 81.

2 1n Memoriile Regelui Carol I al Romdniei (de un martor ocular), vol. IV, Bucuresti, 2011, Carol relateaza nu fard umor
episodul deplasarii in goana cailor a Printului Pierre-Napoléon Bonaparte, de la Giurgiu la Bucuresti, in octombrie 1868: ,,Cam
nelinistit de iuteala ametitoare cu care trasura cu opt cai zboard peste campie, oaspetele intreabda pe print dacd nu s-ar putea ca
surugiul s mane mai incet. Acesta insa face gluma de a striga in loc de mai incet, — intinde! astfel ca printul Napoleon d-abia mai
vazand si mai auzind, respira ca de o mantuire cand trasura ajunge la palat si zice: ,,Romania n-are nevoie de céi ferate, deoarece aici
posta merge tot atat de repede ca si drumul de fier”. Carol conchide: ,,Printul e foarte mandru ca a putut arédta ce poate posta romana”,
p- 39-40.
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petrecutd peste conci, In timp ce barbatii apar in camasa, itari si opinci. Doi dintre tarani ingenuncheaza la
trecerea cortegiului princiar. In mijlocul palcului de curiosi, un cuplu exotic de tigani in vesminte colorate
impartasesc interesul general. In panza realizata in anul 1871, artistul adauga tiranului in alb din multime un
steag tricolor si netezeste discret stingiciile vegetale. Volkers stie sd surprindd drumul prafuit de tara,
pitorescul peisajului de cAmpie, pe care se proiecteazi la orizont silueta obnubilati a Carpatilor. in memoriile
sale, Carol I rememoreaza episodul ilustrat de Volkers, insistind asupra dificultatilor deplasarii: ,,inhimarea
era mai mult decat primitiva; in tot momentul se rupea cate ceva din hamurile subtiri ca niste fire de
paianjen. Cei doi (sic !) postalioni (numiti surugii), dintre care fiecare incileca pe cate unul din 4 cai, strigau
si chiuiau intr-una ca sa-si Indemne micile animale; Tn galopul cel mai salbatic urcard, pe un drum soselit,
inaltimile de langa Turnu-Severin, dindaratul cirora incepe terasa Valahiei Mici”® (Fig. 9).

In cazul panzei Vizita Regelui Carol I prin tard, pictata in anul 1869, Emil Volkers ne oferd o proiectie
in oglinda a scenei deja prezentate: cortegiul princiar nu mai este vazut din stdnga imaginii, ci din spatele
palcului de privitori. Aceasta schimbare de perspectiva 1i permite sa realizeze un tablou relativ distinct fata
de celelalte doua si sa valorifice tema atat de intens promovatd de comanditarul sau regal si al carei campion
a ramas totusi Preziosi. Pe un drum de tara, trece in mare graba trasura deschisa a Principelui, la care sunt
inhdmati opt cai, manati de doi surugii, Tn costume specifice brodate si purtdnd palarii cu panglica tricolora.
Alaturi de Carol stau un domn elegant, In costum si cu palarie si nelipsitul aghiotant princiar. Trasura este
escortatd de trupe de cavalerie, céldrasi si dorobanti. Celelalte personaje civile (preotul si taranii) au fost
suprimate. Palcul compact din tablourile precendente este mutat acum in prim-plan si redus la trei prezente
masculine (doi barbati ingenuncheati si unul cu cugsma in mana) si la femeia in costum popular oltenesc, atat
de detaliat redat, care tine de mana un copil. In plan secund, un alt palc de tirani in costume traditionale
privesc cortegiul, de langa o troitd. Peisajul plat de campie se proiecteaza pe imensitatea cerului, caruia
artistul 1i adaugd o notd de dramatism prin jocul nuantelor de griuri colorate. Panza se remarca datorita
atentiei pentru detaliu (costume, uniforme), dar pierde valoric din cauza liniaritatii reprezentarii. Sintetizand
in felul sau elegant, istoricul de artd, Ion Frunzetti afirma despre panzele lui Volkers: ,,Nimic nu sare cu
ostentatie n ochi, totul se echilibreaza intr-un tot scenic bine compus, ca o vastd diorama cu planuri de
lumina cruda si de umbri, facand ecran pe fondul neutralizat de perspectiva aeriana™*® (Fig. 10).

Una dintre preocupdrile de capatai ale primului Rege al Roméniei a constituit-o atentia acordata
pregatirii militare si dotdrii armatei romane. Memoriile sale reprezintd o dovada de necontestat In acest sens:
,,Cu tot sufletul printul se dedica misiunii grele si spinoase, dar foarte multumitoare, de a-si ridica tara pe o
treaptd mai inaltd: economiceste prin cdi ferate, militareste printr-o armata tare si bine instruitd, ca Roméania
sd-si poatd implini sub sceptrul sdu rolul care se cuvine tirii. Acestea sunt scopul si ambitia printului!”*’
Confruntat incd de la inceput cu lipsa de orizont si mijloace a trupelor, Carol impune armatei, in calitate de
comandant suprem, un program intens de pregétire tactica si strategicd. Manevrele militare au reprezentat o
parte esentiald a acestui program. In Colectia de Stampe a Muzeului Militar National Regele Ferdinand I,
precum si la Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe se pastreazd doua cromolitografii, realizate
de Imprimeria Breidenbach&Co. din Diisseldorf in anul 1875, intitulate Manevrele de toamna ale armatei
romane, Buzau, 1874.

La 3/15 octombrie 1874, Principele Carol nota in memoriile sale® in legiturd cu acest eveniment:
,Maine incep manevrele in preajma Buzdului. Printul se duce in localitate, trecand prin Ploiesti, unde-I
astepta Statul-Major al sau, ca si colonelul rus, Bobrikov, colonelul austriac, Nagy, si pictorul Volker(s),
invitat de print”. A doua zi, Carol concluziona: ,,4(16) octombrie — Printul nu-i multumit de modul cum s-au
executat miscarile de azi si le face o aspra criticd. Seara, se intoarce la Bucuresti”. Este o perioada de intense
exercitii militare, derulate in toamna anului 1874 la Buzdu si in capitald, precum si in apropierea
Bucurestiului, la care asistd personalititi militare strdine. Recenta reorganizare militard implica mari
probleme organizatorice si Principele nu ezita sa le sanctioneze cu promptitudine.

2 Ibid., vol. 1, , p. 34.

26 Jon Frunzetti, op. cit., Bucuresti, 1991, p. 291.

2" Memoriile Regelui Carol I al Romdniei (de un martor ocular), vol. IV, Bucuresti, 2011, p. 54.
2 Ibid., vol. VII, p. 84.
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Cromolitografia realizatd de Emil Volkers surprinde scena desfasurarii manevrelor de langé Buzau, la
care a participat direct, asa cum rezultd din insemnarile Regelui Carol 1. Pe un imens platou de la periferia
orasului, in uniforma de general, tinuta de campanie, Principele asistd concentrat la simulare. Reprezentat din
profil, cilare pe un murg arab, Carol se distinge prin prestanta sa deosebita. Intregul Stat Major General care il
precede ocupd jumatatea stdnga a compozitiei, in timp ce cealaltd jumatate lasa loc desfasurarii manevrelor
militare, dispuse atat in plan secund, cat si in plan Indepartat. Artistul surprinde trupele de artilerie si cavalerie,
in plin exercitiu demonstrativ. Central, In prim-plan, a introdus ca element pitoresc, un grup de tarani in
costume populare care asistd curiosi la manevre, de langd o troitd amplasata la marginea unui lan de porumb.
Cromatica redusa la brunuri, griuri si cateva accente de rosu adauga scenei o nota de dramatism. (Fig. 11).

Din anul 1878 dateazi o panza singulara ca tema in creatia artisticad a pictorului german. Problematica
ramane si datarea, avind in vedere derularea dramaticd a anului 1878. Intitulata ,,Vanatoare regalad” si
pastratd in patrimoniului Muzeului National de Artd al Romaniei, ea imortalizeazd momentul imediat
urmator vanatorii, In care Principele evalueaza rezultatul final. Plasat in dreapta compozitiei, in prim-plan,
Carol poartd haine groase si palarie. Cu mana dreapta inmanusata se sprijind in baston, in timp ce in méana
stingd tine o tigard aprinsa. Principele ascultd cu atentie indicatiile maestrului de vanatoare, generalul
Nicolae Golescu, 1n timp ce ceilalti participanti inarmati cu pusti supravegheaza cortegiul saniilor de lemn,
care inainteazi lent prin zipada. In fiecare sanie, pe un pat de paie, zac animalele doborate, dintre care
vizibile sunt un lup si un mistret. Scena amplasata la liziera unei paduri de foioase este animatd de prezenta
pitoreascd a gonacilor, tarani inarmati cu pusti de vandtoare si a vizitiilor, care mand cu bicele lor caii
inhdmati la sanii. Artistul acordd o importantd speciala peisajului fantomatic, scaldat intr-o lumina rece,
hibernala. Pentru a obtine acest efect, Volkers reduce cromatica la nuante de ocru si brunuri (Fig. 12).

Dupa cum se stie, Emil Volkers a facut parte din randul artistilor documentaristi, pe care Principele
Carol I i-a luat cu sine pe frontul din Bulgaria, in perioada Rézboiului de Independenta. Volkers nu era la
prima participare de acest fel: el este prezent in razboiul austro-prusac (1866), precum si in cel franco-prusac
(1870-1871). In muzeele mentionate anterior se pastreaza insa putine lucrari care si ilustreze aceasti etapi a
creatiei sale artistice. In anul 1877, Volkers picteaza un tablou aflat in patrimoniul Muzeului Militar National
Regele Ferdinand I, pe care istoricul de artd, Adrian-Silvan Ionescu 1l mentioneaza in lucrarea sa, Penel si
sabie®®. Doua cromolitografii se pistreazi la Muzeul National Peles si la Muzeul Militar National ,,Regele
Ferdinand I”. Acuarela face parte din patrimoniul Bibliotecii Academiei Romane, Cabinetul de Stampe si a
fost publicata in anul 2002, in lucrarea anterior amintita a istoricului de artd Adrian-Silvan Ionescu™, precum
si in cele doud cataloage dedicate regelui Carol I de citre Biblioteca Academiei in anii 2014°' §i 2016
Artistul a ales aceastd acuarela drept model pentru gravura publicatd in Resboiul™.

Donatd in anul 1927 de catre Principesa Elena, mama Regelui Mihai, panza reprezintd asaltul unui
regiment de calarasi in fruntea ciruia sta Tnsusi Principele Carol, in uniforma specifica de cavalerie: tunica
neagra cu brandemburguri rosii, ledunca peste lenta Ordinului Vulturul negru, pantaloni albi, cizme inalte cu
pinteni si cdciuld cu egretd pe cap. Pe piept si in jurul gatului, Carol etaleazd colanul Ordinului Casei
princiare de Hohenzollern-Sigmaringen, precum si insemnul Ordinului Vulturul negru. Calul, admirabil
pictat, poartd harnagamentul trupelor de rosiori si executd un galop impresionant. Portretul Principelui redat
in semiprofil impresioneaza prin gravitatea privirii. In prim-plan dreapta, Volkers a pictat un ofiter cu sabia
ridicatd, pregatit de atac, un gornist sunand atacul si un portdrapel. Toate celelalte personaje apar tot mai
estompate, simple pete Intunecate trasate cu pensula. Terenul arid si accidentat al campiei bulgare este redat
prin citeva tuse bine aplicate. In plan secund, se intrezireste vaga siluetd a unei case si cumpana unei fantani.
Cerul in nuante de ocru intregeste atmosfera martiald. Extrem de dinamic si stralucitor datorita frumusetii
uniformelor de caldrasi, tabloul pacatuieste insa fatd de adevarul istoric. Desi a mai fost reprezentat in
uniforma de calarasi de cétre C. P. de Szathami si G. P. Al. Healy, 1n intentia de a copia impostarea lui Cuza,
Carol I nu a imbricat aceasti uniforma decét in timpul unui bal mascat, organizat la Palatul Cotroceni>.

2 Adrian-Silvan lonescu, Penel gi sabie..., Bucuresti, 2002, p. 151, 304.

30 1bid., p. 304.

3 Regele Carol 1. 175 de ani de la nastere — 100 de ani de la moarte, Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe,
oct. 2014, p. 83.

32 Regele Carol I. 150 de ani de la urcarea pe tronul Romdniei, Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe, 2016, p. 81.

3% Adrian-Silvan Ionescu, Penel si sabie..., Bucuresti, 2002, p. 150.

3% Maria, Regina Romaniei, Povestea vietii mele, vol. 11, Bucuresti, 2013, p. 119.
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Artistul vienez, J. N. Schonberg executd o copie a acestui tablou, conform articolului din ziarul Romdnulu®.
Carol il mentioneaza intr-o scrisoare adresatd fratelui sau, Leopold, la 5/17 decembrie 1878: ,,(...) Sper ca
data viitoare sa pot trimite fiilor tdi reproduceri mari si colorate care ma reprezintd pe cal, in fruntea
escadronului meu, in uniforma calarasilor. Originalul, aflat in posesia Elisabetei, a fost realizat de Volkers si
este Intr-adevar unul dintre cele mai reusite portrete, care a placut foarte mult tarului Alexandru al IlI-lea si
marilor duci™® (Fig. 8).

In anul 1878, Emil Volkers picteazi o acuareld pe hartie, intitulati Carol I al Romdniei pe campul de
lupta de la Plevna, aflata la Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe. Lucrarea a fost publicata in
anul 2002, de catre istoricul de artd, Adrian-Silvan Ionescu®’, precum si de cdtre Biblioteca Academiei
Romane, in cataloagele anterior mentionate®. Descrierea ampla care i s-a facut deja’ ne determini si nu
stdruim asupra ei §i s continudm prezentarea urmatoarei lucrari.

Pastratd in patrimoniul Muzeului National de Artd al Romaniei, panza de mari dimensiuni, Carol [ in
timpul razboiului® este realizatd la 1879 si reprezinti cea mai valoroasi compozitie dedicata Rizboiului de
Independenta de catre Volkers. Avand ca model acuarela Carol I al Romdniei pe campul de lupta de la Plevna,
tabloul impresioneaza prin sobrietatea executiei si prin puterea sa de evocare. Reprezentat cilare, in semiprofil,
purtdnd uniforma de general, tinuta de campanie de iarnd si baslik la gat, Principele Carol Tnainteaza in fruntea
ostirilor sale, sfidand gerul cumplit al iernii §i vantul napraznic care viscoleste zdpada. Doi dintre generali il
urmeaza indeaproape, 1n timp ce trupele ecvestre greu identificabile sunt schitate cu tuse estompate de culoare. Ca
intotdeauna, Volkers echilibreaza scena pictand in stinga compozitiei lesuri de cai abandonate pasarilor de prada.
Contrastul cautat intre peisajul hibernal, pictat in nuante deschise de gri si tonuri inchise de brun, cenusiu si ocru
imprima forta si expresivitate tabloului. Pentru contributia sa la documentarea evenimentului este decorat de cétre
Principele Carol cu medalia de aur Bene Merenti*' (Fig. 13).

Asemenea colegilor lui, C. P. de Szathmari, A. Preziosi si H. Trenk, Emil Volkers este atras de scenele
de gen, reprezentand tarani In costume populare, surpringi in activitatile lor curente sau in momentele festive,
intr-o maniera realistd, care depaseste abordarea superficiald a omului venit din Occident. Superior ca tehnica
lui Trenk, moderat in preocuparile sale etnografice prin comparatie cu Szathmari si mai putin idilic in
reprezentare decat Preziosi, Volkers isi creeaza propriul sau stil, care il determina pe Ion Frunzetti sa faca
afirmatia indrazneatd ca ele sunt ,,(...) cea mai reprezentativd operd a genului din céte s-au realizat, cu
exceptia lui Aman, Grigorescu si Andreescu”*”. In expozitia permanentd a Muzeului National Peles figureaza
patru scene de gen, de mici dimensiuni, care frapeaza prin puterea de analizad si prin cromatica expresiva.
Primele doud panze au fost pictate in anul 1869, iar celelalte, un an mai tarziu.

Compozitia din Popas pe camp amplasatd pe platoul Cotrocenilor, surprinde o familie de tarani
odihnindu-se la umbra carului tras de boi, care transportd un butoi de vin de mari dimensiuni. Scena
imortalizatd are caracter narativ: cuplul de tirani converseaza langa un foc improvizat, unde se prepard o
mamaliga la ceaun, langa ciubarul de lapte. Taranul asezat in apropiere poartd suman si caciuld, iar tdranca
reprezentata in picioare, desculta, un frumos costum popular muntenesc. Pictorul staruieste asupra cromaticii
rafinate a portului ei traditional: rosu, portocaliu si albastru. Artistic aruncate la picioarele barbatului stau
desaga de lana, biciul si o plosca. Pictat din profil, fiul cuplului struneste calul inhdmat, pe care se zareste
traista cu struguri. Ca intotdeauna,Volkers se remarca datoritd excelentei executii animaliere. In plan secund,
usor estompate, se observa zidurile manastirii Cotroceni, precum si turlele bisericii, proiectii elegante pe
imensitatea cerului de toamna, acoperit de nori (Fig. 14).

In acelasi stil narativ, artistul surprinde in Halta postalionului, scena popasului unei trisuri la un han
izolat in plind campie. In timp ce unul dintre calitori in vesminte de oras std sub umbrar alaturi de un tiran si de

35 Adrian-Silvan Ionescu, Penel si sabie..., Bucuresti, 2002, p. 151.

3 Ibid., p. 47.

37 Ibid., p. 150, 304.

38 Regele Carol 1. 175 de ani de la nastere — 100 de ani de la moarte, Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe,
oct. 2014, p. 84 si Regele Carol I. 150 de ani de la urcarea pe tronul Romaniei, Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe,
2016, p. 81.

39 Adrian-Silvan Ionescu, Penel si sabie..., Bucuresti, 2002, p. 150.

40 panza este reprodusa in articolul lui Raimond Selke, Walter Gohl, Horse Portraiture ... in Brukenthal Acta Musei, 1X. 2,
Sibiu, 2014, p. 299-318.

*UIbid., p. 304.

*2 Jon Frunzetti, op. cit., Bucuresti, 1991, p. 291.
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vizitiu si se lasd ospatat de catre o tdranca imbracata In costum popular, celdlalt ramane in trdsura acoperita,
prada insistentelor unei familii de tigani. Femeia poartd costum popular si broboadd rosie peste parul lung,
impletit in cosite, barbatul tine de lant un urs cu botnitd, iar copiii sunt reprezentati goi. Central, artistul a
amplasat trei cai de posta si un manz, pe care i-a surprins, cu talentul sdu deosebit pentru subiectul ecvestru, din
unghiuri diverse. Volkers dovedeste cu Halta postalionului ca are nu doar un percutant spirit de observatie, ci si
un dezvoltat simt al umorului. Ochiul sau inregistreaza comicul echivoc al scenei cu tiganii ursari, incongruenta
dintre scena de han si prezenta pasarilor de curte, privirea insistentd a calatorului catre tdndra tiranca cu ocaua
si cununa impletiti care domina planul apropiat si care tine loc de firma. In plan secund, un cuplu de tirani
ingenuncheaza in fata unei troite, n timp ce in departare se ghiceste silueta unei biserici de tara. Cromatica vie
a costumelor, jocul de lumini §i umbre, particularizarea fizionomiilor si a costumelor, toate acestea dovedesc
profunzimea talentului artistului, dar si interesul fata de subiectele alese (Fig. 15).

In anul 1870, artistul picteaza lucrarea Tdrancd pe cal, in care perfectiunea executiei cabaline este
concuratd cu succes de splendoarea costumului popular muscelean. Desi de mici dimensiuni, Volkers
reuseste sd creeze un personaj feminin impozant, Inzestrat cu o eleganta aproape aristocraticd. Reprezentata
din profil, cu trupul in semiprofil, femeia céldreste Increzatoare in farmecul ei un cal murg, langa care
aleargd un manz. Miscarea lor rascoleste colbul drumului, pe care artistul il reda cu accente de griuri
colorate. In plan indepartat, cu tuse de cenusiu, ocru si brun, Volkers a pictat silueta obnubilati a unei cirute
cu coviltir, trase de trei cai. Peisajul de cAmpie i muntii cu contururi fantomatice par striviti sub imensitatea
perspectivei aeriene, de o frumusete ireald (Fig. 17).

In tabloul intitulat Arnduti cdlare, Volkers urmireste perfecta reprezentare cabalind. Surprinsi in
miscare, caii celor doi arnduti se deplaseaza in galop pe drumul colbuit de tara. Jocul savant al luminii pe
pielea lor catifelata si pe musculatura lor fara cusur sunt prioritatile compozitiei. Reprezentate in semiprofil,
cele doud personaje masculine impresioneaza prin duritatea trasaturilor, ca §i prin costumatie: camasi larg
deschise, braie groase, pantaloni cu giintane, petrecuti peste cizme, bice In méini. Scenei mobile din prim-
plan i se opune scena din fundal, cu grupul de tarani poposind langa fintana. Doi tarani si o tdrancad sunt
adunati 1n jurul ceaunului pe foc, in timp ce al patrulea contempla departarea de langa boii dejugati. Artistul
adauga siluetele a doi cai convoiului de tarani. Volkers manifestd interes fatd de peisaj si vegetatie, dar mai
ales fatd de modul de redare a cerului senin, albastru, cu citeva sugestii de nori (Fig. 16).

In Galeria de arta moderni roméaneascd a Muzeului National de Arta al Romaniei este expusi o
singurd lucrare semnata si datata ,,Emil Volkers, 1870”. Intitulata La drum, panza de mari dimensiuni descrie
o veritabila procesiune de personaje, care se deplaseza pe un drum de tard. Central, 1n carul tras de doi bivoli,
pe langa care aleargd un caine, std visator un taran in varstd. Langa el, o tiranca in semiprofil, in costum
popular, toarce cu fuiorul, in timp ce carul se deplaseaza lent sub loviturile de bici ale unui arnaut. Privirea
femeii este atintitd asupra tinerei din plan apropiat céldrind dezinvolt pe calul ei sur, care-i poartd desaga
plind. Reprezentata din profil, cu trupul in semiprofil, tdnara tine fraul cu o singurd mana, in timp ce isi
sprijind elegant cealalatd mana in talie. Desi artistul distribuie egal lumina asupra intregii compozitii, femeia
acapareaza interesul privitorului prin impresia de stralucire creatd de albul imaculat in combinatie cu rosul
aprins al costumului. Cu un ochi exersat, Volkers surprinde particularitatile fiecarui costum, de la linia
cromaticd elaboratd in nuante de rosu, portocaliu, albastru si brun pana la bogétia motivelor geometrice si
florale. In urma lor, inainteaz cilare un cuplu de targoveti cu copilul, toti trei in costume specifice, si un
manz. In plan stanga, langi lanul de porumb, in ciruta cu coviltir, manati de surugiu, Volkers a pictat in
penumbra un preot si un orasean. Lucrare cu caracter etnografic explicit, La drum poate servi drept manual
de moda al secolului al XIX-lea roménesc. Aldturarea aproape didactica a celor patru tipuri de tinute
specifice fiecarei categorii sociale faciliteazd comparatia si argumenteaza vizual in favoarea costumului
popular: mai bogat, mai luminos si mai elegant, el rimane adevirata mizi a picturii de gen a artistului. In
fundal, Volkers a pictat imaginea unei incinte manastiresti §i silueta fantomatica a Carpatilor (Fig. 18).

Incd din anul 1868, Emil Volkers publici in celebre cotidiene germane impresii la cald despre
experinta sa romaneasci®. Aceste lungi si foarte documentate reportaje de calitorie reprezinti o buna publicitate
pentru tanarul principat. In anul 1882, Volkers viziteazi Balcanii si Ungaria. Dioskuren, una dintre cele mai
importante publicatii de artd din Germania secolului al XIX-lea, catalogheaza demersul sdu drept unul de

# 1n anul 2006, Raimond Selke scrie un studiu despre calitoria lui Volkers in Roméania, pe baza articolelor publicate in
revistele germane, informatie preluatd din Raimond Selke, Walter Gohl, Horse Portraiture... in ,,Brukenthal Acta Musei”, IX. 2,
Sibiu, 2014, p. 299-318.
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pionierat*. Tototad, Emil Volkers este primul artist care a introdus tiranii si scenele rurale din Balcani la
editia a IV-a a Allgemeine Deutsche Kunstausstellung (Expozitia generald de artd germand), in anul 1880,
Istoricul de Arta, Ion Frunzetti remarca: ,,Interesul pentru figura si viata taranului roman merge atit de
departe la acest artist incat in muzeele din strdindtate el este astdzi reprezentat prin tablouri devenite
definitorii pentru opera sa — cu subiecte de la noi”*. In ceea ce priveste activitatea publicistica din tara sa
natald, ne vom opri asupra unui articol din revista ,,Illustrirte Zeitung”.

Publicat in anul 1874, intitulat Der Markt zu Riu Reni in der kleinen Walachei (,,Targul de la Raureni
din Oltenia”)* si insotit de o ilustratie, articolul face o ampla descriere a evenimentului, vizut ca ,,document
social”*. Ca structurd narativi, ne sunt prezentate mai intai locatia si specificul targului: ,,Spre miazinoapte
se afld ordgelul Ramnic, iar la o ord departare de el, Raurenii, locul targului ilustrat de noi, care este asezat pe
un platou mare, in apropiere de Olt si Tmprejmuit de munti, desfasurdndu-se, an de an, pe o perioada de trei
saptimani. in afard de marfi artizanala si fabricate striine, targul ofera in majoritate produse autohtone, cum
ar fi porumbul, vinul, ceapa §i minunata piatrd de sare. Printre produsele vii autohtone sunt indeosebi caii si
bovinele, primele de statura mica, ultimele argintii si cu coarne lungi, asemanatoare rasei unguresti si de
asemenea, multi bivoli asiatici, folositi ca animale domestice trebuincioase”*.

Dupa explicarea contextului, Volkers intervine cu impresiile sale personale: ,,Durata targului este in
mare parte favorizata si de o vreme superba. Dar ceea ce-1 face deosebit de interesant sunt porturile populare,
cu adevérat frumoase, in care se prezintd populatia feminina. Cele mai frumoase si mai bogate costume se
gdsesc Intocmai 1n Oltenia. Zilnic se perinda vreo 20 000 de oameni prin targ. Un spectacol extraordinar de
pitoresc se desfasoard in fata ochilor. Pretutindeni sunt tarabe acoperite, dupa cum putem vedea una, in

ilustratia noastra. Acolo, oamenii pot savura vinul si muzica™’.

Fig. 19. Emil Volkers, Der Markt zu Riu Reni in der kleinen Walachei, 1874, gravura pe hartie, Illustrierte Zeitung,
Ilustrierte Zeitung, LXII Band, Leipzig, 7 martie 1874/nr. 1601, p. 172.

* Ibid., p. 299-318.

* Ibid., p. 302.

# Jon Frunzetti, op. cit., Bucuresti, 1991, p. 292.

47 Emil Volkers, Der Markt zu Riu Reni in der kleinen Walachei in ,Illustrirte Zeitung”, LXII Band, Leipzig, 7 martie
1874/nr. 1601, p. 171, 172. Traducere din limba germana: dr. Silvia Irina Zimmermann.

48 Sintagma apartine lui Ion Frunzetti, op. cit., Bucuresti, 1991, p. 290.

* Ibid., p. 171.

 1bid., p. 171.
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In ultima instantd, Volkers compara atmosfera acestor targuri cu cele din Occident si stiruie asupra
psihologiei roménilor si a traditiilor populare locale: ,,In targurile valahe nu este atita zgomot si agitatie cum
avem noi in targurile noastre. Pluteste peste tot o atmosfera melancolica, cu melodiile si cantecele valahe
monotone i oameni naturali, frumosi la statura, cu traséturi deseori foarte nobile, fara pretentii si moderati la
consum. Am avut prilejul, timp de zece zile, sa strabat in lung si-n lat un astfel de targ, dar nicaieri nu am
observat nicio necuviinta. Si alte popoare sunt reprezentate numeros aici. Tiganii, care fac mai ales muzica,
apoi ungurii, armenii, grecii, turcii, bulgarii si altii. In unele seri de targ, femeile si cele mai frumoase fete
joacd indragitul dans national, numit hora. Se prind cu toate de maini, formand un cerc mare, in jurul
tiganilor care cantd la mijloc, leganandu-se gratios intr-o parte si in alta. Sub lumina aurie a soarelui in
asfintit, acest spectacol este plin de farmec”.

Gravura reprezintd o scend aglomerata de targ, populatd de personaje din cele mai variate categorii
sociale. In prim-plan, un negustor isi desfisoard marfa constand in legume, cereale si coarne de animale,
langa un ceaun, sub privirile atente ale unui calras. In plan secund, sub o prelata improvizati, cateva
personaje stau in jurul mesei §i ascultd muzica unui cantaret la vioard, In costum popular. Alaturi, 1i stau
doua taranci in ii si fote minunat decorate. In stinga compozitiei, Volkers a amplasat nelipsitul grup de cai.
In plan indepartat, se zaresc carute pline cu varf desfasurate printre cireada de vite. Deasupra palcului vegetal
flutura tricolorul (Fig. 19).

In anul 1876, ,Illustrirte Zeitung” publici un amplu articol intitulat ,,Die Zigeuner Siebenbiirgens”
(Tiganii din Ardeal)’', insotit de o gravura semnati de Emil Volkers. Nu putem afirma cu certitudine dac
sub initialele ,,F.K.” se ascunde sau nu artistul german. Insa impresiile — extrem de critice la adresa acestei
minoritati — demonstreaza o cunoastere nemijlocitd a subiectului abordat: ,,Tiganii din Ardeal, apartinind
castelor superioare, de obicei au domiciliul in orase si sate. Cei din casta inferioara sunt tigani nomazi, pe
care 1i vedem in imaginea noastrd. Dar si intre acestia exista diferente. Nu sunt toti la fel de instariti, avand
carutd, animale si haine bune, precum grupul nostru din imagine, care si-a ridicat cortul in apropierea unei
fantani, pe o pajiste libera™*. Trecerea in revista a diverselor categorii sociale este urmata de prezentarea
pitoreascd a obiceiurilor si metehnelor atribuite acestor oameni: ,,Deseori, o singurd martoaga incarcata cu
cortul sdracacios este intreaga lor avere. Zdrentarosi, de-abia acoperindu-si goliciunea, ei cutreiera padurile,
traind din jaf, intr-o permanenta razboire cu populatia dimprejur si mancand deseori cele mai mizerabile
dobitoace. Din toate timpurile, ei au trait dupa principiul ,,proprietatea este hotia”, incat nu li se ingdduie sa
stea peste noapte in orage, unde mai fac §i cateva mici cumpardturi, caci furd cu aceeasi placere copii,
precum 1ii vand si pe ai lor, fard prea mare durere, pe o pungd buna de bani. Numarul acestor vagabonzi
oachesi s-a micsorat considerabil, Tn urma legilor severe pe care statul austriac le-a impus incepand din
secolul al XVIII-lea pentru a domestici acest popor de vagabonzi nelinistiti”>’.

Gravura artistului german reprezinta popasul unei satre in plin cAmp, langi o fantana. in jurul celor
doud carute cu coviltir se odihnesc laolaltd animale si oameni, Intr-o desfasurare pitoreascd de batrani
zdrentarosi, femei cu cosite lungi, barbati in sumane si copii goi. Grupul central prepara mamaliga la ceaun,
in timp ce palcul de copii din plan secund pare mai degraba angajat intr-un joc. Ca si in gravura precendenta,
caii sunt pozitionati in stinga imaginii. Volkers acorda atentie fizionomiilor i surprinde cu deosebit spirit de
observatie atmosfera din satra (Fig. 20).

Desi limitat la operele aflate in patrimoniul muzeal, precum si la Biblioteca Academiei, articolul
nostru si-a propus sa valorifice un artist, al cérui potential este prea putin cunoscut. Din pécate, circulatia
picturilor lui Emil Volkers pe piata de artd a ultimului deceniu si prezenta lor in colectii particulare
ingreuneaza considerabil cercetarea. Dincolo de specializarea sa, aceea de pictor ecvestru, Emil Volkers
reprezintd un autor complex, atras deopotriva de peisaj si pictura de gen. Prezenta sa pe scena celor mai
inclestate conflicte militare ale timpului il inscrie in randul figurilor importante ale fenomenului
documentarist al secolului al XIX-lea. Activ deopotriva in mediul jurnalistic german, Emil Volkers a adus
avantaje de imagine semnificative unei tari aflate la inceput de modernizare. Toate aceste fatete ale fecundei
sale activitati meritd o atentd reconsiderare, pe care istoriografia actuald i-o datoreaza atdt in contextul
general al epocii sale, cat si n cel punctual, acela de pictor al lui Carol I.

SR K., Die Zigeuner Siebenbiirgens in ,Illustrirte Zeitung”, LXVI Band, Leipzig, 17 iunie 1876/nr. 1720, p. 476, p. 471.
Traducere din limba germana: dr. Silvia Irina Zimmermann.

52 Ibid., p. 471.

53 Ibid., p. 476.
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Fig. 20. Emil Volkers, Eine Bandezigeunertruppe in Ziebenbiirgen, gravura pe hartie, Illustrierte Zeitung, LXVI Band, Leipzig,
17 iunie 1876/nr. 1720, p. 471.

ANEXA 1

Scrisoarea lui Charles Vogel, bibliotecarul lui Carol I, cétre Principele Carol:
Paris, pe 20 oct 1868

» (-..)M. Volkers auquel j’ai remis la photographie du general Golesco m’a fort engagé a me revoir quand je
repasserai a Dusseldorf, pour prendre les commissions de Vos augustes parents.”

(Arhivele Nationale Istorice Centrale, Fond Casa Regala, dosar 79/1868, f. 17 verso)

ANEXA 2
Chitanta

200 florini, adica doud sute florini, drept avans pentru calatoria in Romania pe care i-am primit de la casieria
administratiei aulice a Printului de Hohenzollern la Diisseldorf.

Diisseldorf 26 august 1867
Emil Volkers

(Arhivele Nationale Istorice Centrale, Fond Casa Regald, dosar 82/1867, f. 20)
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ANEXA 3

Mult stimate domn!

Potrivit dorintei dvs imi permit sa va indic, cu exactitate, In cele ce urmeaza pretul lucrarilor care mi-au fost

comandate de catre Alteta Sa
1. Cele doud convoaie postale, imagini cu multe figure,

lung de 4 picioare jumate 120 franci aur
2. Portret ecvestru al Altetei Sale dintr-o parte 60  -.-
(litografie)

3. Portretele cailor Aprath, Coma si Don Juan 36 -,-
4. Portret ecvestru al I. S. in uniforma de dragon prusian 20  -,.-
5. Trecerea prin Cheile de la Domnesti (scena militara) 20  -,-
6. Portretul Regelui lelelor, cu figura 200 -,-
As dori foarte mult dacé as putea primi un avans pentru aceste lucrari. Dupa cum stiti,

Craciunul si Anul Nou bat la usd iar atunci un tatd de familie are totdeauna multe cheltuieli si ar fi dorinta

mea cea mai fierbinte sd ma pot consacra inceputului noului an fara grija imaginilor romanesti.
Cu deosebita stima
Emil Volkers

Bucuresti Nov(embrie) 1867

(Arhivele Nationale Istorice Centrale, Fond Casa Regala, dosar 77/1867, f. 108, 108 verso)

ANEXA 4

Palatul din Bucuresti, 6/18 Iunie 1868
Domnului Magnus Herrmann, Berlin
Prin prezenta va rugam sa binevoiti a efectua urméatoarele plati in contul nostru

Catre dl. E. Volkers, Diisseldorf, Werhahn 34 680

(Arhivele Nationale Istorice Centrale, Fond Casa Regald, dosar 86/1868, f. 18)

ANEXA 5

A. E. Zehender & Co. Bucarest le 8/20 Octobre 1873
L’ Administration de la Cour de S. A. Monseigneur Charles I de Roumanie
Somme Echéance Tirés Place Cours P(ia)stres nouv(eaux)

100 paiement a Mr. Emil Volkers peintre Berlin  3.78 378
a Dusseldorf

A. E. Zehender

(Arhivele Nationale Istorice Centrale, Fond Casa Regald, dosar 38/1873, f. 34)
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Fig. 1. Emil Volkers, Amazone, semnat si datat stg. jos cu rosu Fig. 2. Emil Volkers, Diana, semnat si datat stg. jos cu brun:

,E. Volkers. 18627, ulei pe panza, 430 x 370 mm, MNP. ,.E. Volkers. 18627, ulei pe panza, 470 x 390 mm, MNP.
Fotografie: Daniel Angelescu, fotograful oficial al Casei regale Fotografie: Daniel Angelescu, fotograful oficial al Casei regale
a Romaniei. a Romaniei.

Fig. 3. Emil Volkers, Arnaut tindnd un cal de capdstru, semnat Fig. 4. Emil Volkers, Calul Printului Carol, semnat datat si
si datat stg. jos cu negru: ,,E. Volkers. 1868, ulei pe panza, localizat, stg. jos cu brun: ,,E. Volkers, 1867, Bucarest”, ulei
510 x 615 mm, MNP. Fotografie: Daniel Angelescu, fotograful pe panza, 545 x 730 mm, MNP. Fotografie: Daniel Angelescu,

oficial al Casei regale a Romaniei. fotograful oficial al Casei regale a Romaniei.



Fig. 5. Emil Volkers, Militar calare (Domnitorul Carol I), semnat Fig. 6. Impri