COLECTII SI COLECTIONISM iN CLUJUL INTERBELIC”

de IOANA VLASIU

Abstract: Collections et collectionneurs a Cluj pendant I’entre-deux-guerres.

Apres la Premicre Guerre Mondiale et I’Union de la Transylvanie avec la Roumanie, la ville de Cluj a connu un essor de la
vie artistique entre autres grace a la fondation de I’Ecole de beaux-arts en 1925 et a la donation d’une importante collection d’art
roumain a 1’Université, la donation Virgil Cioflec, devenue d’accés publique. L’apparition des institutions artistiques,
I’accroissement du nombre d’expositions, un nouveau prestige de 1’art ont contribué aussi au développement du collectionnisme,
soutenu surtout par des représentants des professions liberales — médecins, avocats, intellectuels, avec des possibilités financiéres
modestes, mais avec beaucoup d’enthousiasme.

L’¢tude presente le profil de quelques collectionneurs de Cluj, la plupart des médecins — Coriolan Tataru, Victor Papilian,
Miklos Elekes — le psychologue Nicolae Margineanu, dont 1’intérét pour I’art moderne a contribué au changement du gott artistique
et a aidé nombre de jeunes artistes parmi lesquels Catul Bogdan, Sandor Szolnay, Romul Ladea, Nagy Istvan, Anastase Demian,
Ion Vlasiu, Jend Szervatiusz, Nicolae Brana,Tasso Marchini, Eugen Gasca, Traian Biltiu Dancus de s’affirmer ou de consolider une
réputation déja acquise.
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In iulie 1946 avea loc la Cluj, la Institutul de studii clasice, o expozitie' care reunea un numdr
considerabil de lucrari de pictura si sculptura ale unor artisti contemporani. Destul de multe dintre ele poarta in
catalog fie mentiunea ,,de vanzare” fie pretul, in asteptarea evidentd a unor fericite tranzactii. Alte lucrari,
destul de numeroase, poarta in schimb indicatia colectiei din care provin, pentru a intari prestigiul expozitiei si
a nu lasa impresia unei initiative cu simplu scop lucrativ. Din perspectiva de azi si din cea a interesului pentru
colectii si colectionism, acest detaliu e pretios, pentru ca livreaza informatii greu de recuperat altfel despre
gustul artistic si spiritul epocii, despre mecanismele pietei de arta si nu in ultimul rand despre conditia artistului.

Recent, istoricul de arti clujan Jené Muradin a publicat un studiu® asupra colectiilor publice si
particulare din Transilvania in prima jumadtate a secolului XX, trasand liniile mari ale aparitiei, tardive fata
de restul Europei, si dezvoltirii colectionismului in aceasta parte de lume. Sunt de retinut observatiile sale
pertinente privind legdtura dintre coloniile de picturd si sporul de interes pentru artd si artisti, precum si
profilul social al amatorilor de artd care nu se mai recruteaza din randurile nobilimii, ci din clasa de mijloc.
In ceea ce priveste Clujul, este cert ci infiintarea Scolii de arte frumoase in 1925, pe fondul emulatiei de
dupa razboi si Unire, a transformat In mai mare masura artele plastice intr-un pol de atractie pentru acea
clasa de mijloc in crestere si in cautare de legitimare sociald. Un bilant informat si credibil al scurtei
existente (1925-1932) a Scolii de arte frumoase clujene a intreprins pictorul Aurel Ciupe (1900-1988) in
memoriile sale, publicate postum. In cunostinti de cauza, data fiind calitatea sa de profesor, face cateva
afirmatii de retinut si anume cad activitatea scolii ,,a echivalat cu un act revolutionar in arta plastica
transilvaneand. Scoala a sadit aici postimpresionismul, depasind in modernitate scoala de la Baia Mare care
introdusese studiul naturii, pleinairismul”3 . »3coala a creat un climat....”, mai spune el. ,n etapa ei clujana

* Comunicare sustinutd la conferinta ,,Localism si europenism in arta transilvineand dupi 1918”, organizati de Muzeul de
Arta din Targu-Mures cu ocazia deschiderii Galeriei permanente lon Vlasiu, 25-26 iunie 2015.

! Expozitie de artd plasticd. Kepzomuveszeti kialitas, Cluj, Koloszvar 1946 7-28 VII. Institutul de studii clasice.

2 Jend Muradin, Private and Public Collections in Transylvania in Twentieth Century, in Symbol and Destiny. Hungarian Art
in Transylvania. 1920-1990, Hungarian National Gallery, Budapest, 2015.

3 Aurel Ciupe, Nascut odatd cu secolul. Memorii, Editie ingrijitd cu o postfata, note, referinte critice si repere cronologice de
Mircea Goga, Cluj-Napoca, 1998, p. 86.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 8 (52), p. 29-43, Bucuresti, 2018
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scoala a respirat cu putere, cu plamanii intregi nealterati. lar efectele ei pozitive s-au revérsat generos in
campul realitatii artistice transilvanene, fapt consfintit adesea 1n presa vremii de cele mai stralucite condeie
de scriitori™.

Unele expozitii ale tinerilor absolventi au starnit chiar o efervescentd putin obisnuitd. Marturia tarzie,
dar cu atat mai pretioasa a scriitoarei Olga Caba’ despre expozitia Ion Vlasiu, Nicolae Brana din ianuarie
1933 de la Cluj, Sala Prefecturii, este revelatoare: ,,Acea memorabila expozitie pe care o facuserda Vlasiu cu
Bran/sic/, parcd ar fi tinut cat e lumea, cind ma géandesc la ea acum. Tot Clujul considera obligator sa se
perinde pe acolo, micar ca s-o injure dacd nu pentru altceva. Adevarul e cd [Vlasiu] avea lucrari
surprinzatoare, pline de elan tineresc. Avangardismul — pe care il detesta ca formuld, dar cu care fu totusi
clasat de majoritatea publicului sdu — tocmai incepea sd devind o moda, era prin 1932. Lebede cu gatul
serpuit, maini nervoase, feti-frumosi, fete fluide avand toate un vag si un neterminat, abordand lirismul. Ne
fascina. [...] expozitia lui Vlasiu avu darul sd ne ofere in afard de acele inevitabile regasiri daruite de
lucrarile lui, si un loc de intdlnire, in umbra acelor figuri serpuite, muzicale, care simteam ca ne dau si noud
un rost si o interpretare™®.

De asemenea, donarea in 1929 si deschiderea pentru public a colectiei impresionante calitativ si
numeric a lui Virgil Cioflec’ a dat un alt relief imboldului de a colectiona si a stimulat reflectia asupra
necesitatii educatiei artistice si mai ales asupra modalitatilor ei, asupra rolului social al muzeului. Asupra
unor astfel de teme a insistat Vilhelm Benes® intr-o ,,prezentare critici” cum el insusi isi intitula studiul din
1938°. Fard sia minimalizeze importanta donatiei si generozitatea donatorului, Benes atrage atentia asupra
unei deosebiri fundamentale intre colectia privatd, inevitabil subiectiva, supusa capriciilor gustului individual
si muzeu care trebuie si raspundd unor exigente de altd natura. In acest caz precis Benes este de parere ca
Donatia Cioflec nu se poate substitui unei pinacoteci pentru cd, spune el, nu ,reprezinta sistematic foate
curentele (sublinierea autorului) de artd modernd romaneascd si pe fofi (sublinierea autorului) artistii
reprezentativi”’. De vreme ce donatia si-a gasit locul la Cluj, cu atit mai grava i se pare criticului absenta
artistilor ardeleni, reprezentati numai printr-un tablou de Aurel Ciupe si printr-un desen de Anastase Demian
(1899-1977). Benes se intreaba retoric: ,,Unde sunt pictorii Catul Bogdan, Tasso Marchini, Ciupe, Demian
(in masura suficientd cunoasterii lor) si dintre cei mai tineri N. Brana, T. Biltiu, Gasca, Ion Popp, Muntean,
C. Abrudean (sic), fratii Profeta, etc., pe de altd parte sculptorii Ladea, Vlasiu, Puscariu, tanirul Medrea,
etc.?”'” Benes nu ii uitd nici pe absentii bucuresteni, craioveni sau ieseni, dovedind o buna informare asupra
ansamblului artei contemporane roménesti la acel moment si o selectie confirmata de posteritate. Analiza
sistematica a colectiei, aproape lucrare de lucrare, ii da ocazia in primul rand s se pronunte asupra artistilor
de primad marime — triada Grigorescu/Andreescu/Luchian, care se impusese nu de mult in constiinta critica a
timpului. Sunt de gasit aici puncte de vedere si observatii interesante care, ascunse cum sunt intr-un studiu
despre donatia Cioflec nu au atras suficient atentia istoricilor de artd, de aceea, dincolo de obiectul strict al
cercetdrii de fatd, meritd evocate. Benes solicitd un plus de exigentd fata de opera lui Grigorescu, care din
pricina succesului exceptional de care s-a bucurat, a ajuns sa fie ,acceptatd integral fard rezerve, fara
atitudine critica si fara masurd”'!. Ne aflam atunci in momentul recentei »descoperiri”a lui Andreescu, adus
in prim planul dezbaterilor de cele doud monografii aparute la distanta de cativa ani, ale Iui George Oprescu
din 1932 si Alexandru Busuioceanu din 1936, moment in care si alte voci critice isi propuneau sa nuanteze
»canonul” picturii romanesti, temperand entuziasmul fatd de Grigorescu. Benes considera ca ,,astizi se
impune mai mult ca oricand o verificare a fiecarui tablou de Grigorescu, o analiza a lui, o clasare critica, care

* Ibidem, p. 87. Vezi si Negoita Liptoiu, Scoala de arte frumoase din Cluj si Timisoara (1925—1941), Bucuresti, 1999.

> Pentru Olga Caba, vezi Ligia Dimitriu, Olga Caba. Monografie, Cluj-Napoca, 2012.

8 Olga Caba, Cheia personajelor romanului autobiographic ,, Drum spre oameni” de Ion Vlasiu, in ,,Jurnalul literar”, nr. 21—
24, iulie 1995, p.1, 2.

71874-1948. A fost imediat dupa Unire director general in Ministerul Artelor si Cultelor condus de Octavian Goga.

8 1907-1960. Seriitor, critic de artd, traducitor, fiul unui ceramist ceh stabilit la Targu-Jiu. A colaborat cu numeroase cronici
de arta la reviste clujene si bucurestene.

° Pinacoteca ,, V. Cioflec” din Cluj. Prezentare critica, Editura ,,Gazeta ilustrata” Cluj. Extras din revista ,,Gazeta ilustratd”,
VII, 1938, no. 1-2, p. 3—16.

10 Catul Bogdan 1897-1978; Tasso Marchini 1907-1936; Nicolae Brana 1905-1986; Traian Biltiu-Dancus 1899-1975;
Eugen Géasca 1908-1989; lon Pop (uneori si loan Pop sau Ion Popp) 1905-?; Letitia Muntean 1902—-1979; Petre Abrudean 1907—
1977; Eremia Profeta 1914-2002; Eugen Profeta (?—?); Romul Ladea 1901-1970; Ion Vlasiu 1908-1997; Radu Puscariu 1906—
1978; Aurel Medrea.

" Pinacoteca ,, V. Cioflec” din Cluj. Prezentare criticd, p. 6.
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sd pund ordine in haosul de aprecieri care circuld in jurul oricirui tablou de Grigorescu™'?. Luchian, cu

indrazneli cromatice cezanniene, trebuie diferentiat mai transant de Grigorescu, pentru ca pictura romaneasca
moderna incepe cu el. Discret apar si observatii care tin de problematica specificului romanesc care a Insotit
constant parcursul artei romanesti moderne, cu un moment de varf la inceputul anilor 20. Benes afirma,
ignorand deliberat realitatea, cd Grigorescu nu ar fi avut continuatori, vazand aici dovada distantei la care se
afld pictura sa de ,,facultitile picturale ale poporului roman”. In schimb Luchian ar fi marcat in mult mai
mare masura pictorii de dupa el, care si-au facut din puritatea cromatica un crez. E de notat aici ca aderenta
la ,.facultatile picturale ale poporului roman” pe care Benes le presupune cunoscute, devine criteriu de
valoare. Textul in discutie este interesant si prin preocuparea de naturd sociologicd fatd de mecanismul
consacrarii sociale a artistilor, pe care il considera prea indatorat conjuncturilor, coteriilor, intereselor si
ranchiunelor personale. Observatii juste asupra modului in care trebuie expusd o colectie, incepand cu
selectia si ordonarea lucrdrilor, in asa fel Incat privitorul sa isi faca o idee clard despre personalitatea
artistului, si iIncheind cu dispunerea in spatiu si lumina adecvata, completeaza acest studiu, revelator in multe
privinte pentru contextul artistic clujan din perioada interbelica.

Dintre figurile de colectionari clujeni puse in valoare de Jen6 Muradin, Arthur Wagner (1903-1973),
reprezentant al unei firme de asigurari, pare sd fi fost cel mai de seamd. A colectionat artisti romani si
maghiari printre care Sandor Szolnay (1893—-1950), Tasso Marchini, Jend Szervatiusz (1903—-1983), Romul
Ladea, Catul Bogdan, Anastase Demian, lon Pop, Istvan Nagy (1873—1937). Impresia produsa istoricului de
artd Juliana Szucs de aceastd colectie, aflatd acum la Budapesta, merita citatd: ”Scena artisticd din Cluj-
Napoca in perioada interbelica poate fi vazuta ca un model al Europei Centrale si de Est pentru cé ilustreaza
toate miscarile, orientirile si limitele care caracterizeazi arta maghiara si roméana a timpului”"”.

Citeva dintre lucrarile din colectia Wagner au putut fi vazute la Cluj in cadrul expozitiei Boema.
Tdnara artd clujand interbelica, curatoriatd de Sebestyen Szekely in 2011 — un Nud de Catul Bogdan, intr-o
rafinatd armonie de ocru si brunuri calde, o sculpturd viguros cioplitd in lemn de Jeno Szervatiusz, Monstrul
Lacului Rosu din 1937 si o pictura de un exceptional suflu expresionist, Pod de cale ferata, de lon Pop, artist
astazi foarte putin cunoscut'®. Dincolo de alcatuirea unei colectii proprii, Arthur Wagner ficea prozelitism
pentru cauza artei, transformandu-si biroul intr-o galerie de picturd sui-generis, frecventatd de bancheri si
antreprenori, unde tablourile se schimbau cu regularitate. Sandor Szolnay ii face doud portrete'’, discret
magulitoare.

Cele doud portrete completeaza un grupaj de alte sapte lucrari ale aceluiasi Sandor Szolnay, aflate in
colectia Wagner, asa cum reiese din notitele meticuloase ale pictorului'®.

In catalogul expozitiei din 1946, atrag atentia prin numarul de lucrari expuse colectiile Coriolan Titaru,
Victor Papilian, Nicolae Margineanu, Miklos Elekes, desigur alcatuite mai cu seama in deceniile trei si patru,
odatd cu intensificarea vietii artistice clujene. Figureaza de asemenea ca detindtori care au Imprumutat lucrari,
pictorii Vera Szabo si Fiilop Antal Andor (1908—-1979), pictorul si viitorul istoric de artd Raoul Sorban (1912—
2006), Incadratorul de tablouri Gh. Giurgiu, dar si nume prea putin sau deloc cunoscute azi: C. Muresanu, prof.
L. Lazar, Ch.Claudon, dr. Liviu Telia, Alfred Griinfeld, dr. Valer Pop, dr. A. Hetco, Rudolf Low.

Imi propun si schitez profilul citorva colectionari, prea putin sau deloc evocat in literatura de
specialitate. Coriolan Tataru (1889-1957) a fost fondatorul scolii clujene de dermatologie, cu merite
profesionale exceptionale, domeniu in care se va ilustra de asemenea un alt medic foarte cunoscut, Grigore
Benetato (1905-1972), amator de artd portretizat de Romul Ladea. Coriolan Tataru a intemeiat un muzeu al
dermatologiei, ceea ce confirma prestigiul institutiei muzeale in epoci. Inaintea lui dr. Dimitrie Gerota,
comanditarul Ecorseului brancusian, infiinta si el la Bucuresti un muzeu de mulaje anatomico-chirurgicale
executate de el insusi. Jeno Muradin afirmi ca locuinta clujana'” a lui Tataru era plini de lucrari de Nagy
Istvan, informatie pe deplin credibild dacé tinem seama cé in expozitia din 1946 figureaza nu mai putin de

12 Ibidem, p. 6.

13 Apud Jendé Muradin, art. cit., in Symbol and Destiny......

' Vezi Toana Vlasiu, Szekely Sebestyen Gyorgy, Boema.Tandra artd clujand. Fiatal kolozsvéri milveszét a két vilaghdborii
kozétt. Junge Klausenburger Zwischenkriegskunst, Cluj/Kolozsvar/Klausenburg, 2011.

'S Reproduse in Symbol and Destiny......

16 Este vorba despre o lista de posesori ai tablourilor lui Sandor Szolnay, pusd cu amabilitate la dispozitie de citre Székely
Sebestyén, caruia tin sa 1i multumesc si pe aceasta cale.

17 Casa pe care si-o construieste Coriolan Tataru in 1930 ar fi fost proiectatd de catre arhitectul italian Gio Ponti, autorul
faimosului turn Pirelli de la Milano. Desi a suferit transformari si nu mai apartine familiei, casa exista inca in Cluj.
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trezeci si opt de pasteluri ale foarte apreciatului pictor. Aceasta informatie il situeaza pe Tataru in categoria
colectionarilor fascinati de un anume artist, urmarit cu consecventa si pasiune timp indelungat. Colectionarul
mai Tmprumuta expozitiei din 1946 un Nud de Anastase Demian, artist consacrat, profesor, dar si lucrari de
Nicolae Brana (La camp, Peisaj) si un Peisaj de iarna de Eugen Géasci, ceea ce indicd un interes mai larg si
o disponibilitate pentru tineri artisti modernisti aflati la Inceput de carierd. Se poate observa ca atat colectia
Tataru, disparutd azi, cat si colectia Wagner, nu faceau vreo discriminare Intre picturd maghiard si
romaneasca.

O altd colectie destramata pentru care catalogul expozitiei din 1946 constituie una dintre putinele
marturii este cea a profesorului Victor Papilian (1888—1956). Personalitate de prim rang a Clujului interbelic,
Papilian a fost profesor de anatomie, autorul a numeroase lucrari de specialitate, sef de clinica, scriitor,
autorul al mai multor romane de succes, reeditate astdzi, si piese de teatru, amfitrion al unui influent cenaclu
literar in locuinta sa, fondator al revistei literare Darul vremii, director de teatru. Unsprezece lucrari din
colectia sa figureaza in expozitia din 1946 — pictura de Elena Popea (1879-1941), Anastase Demian, Eugen
Gascd, lon Vlasiu si sculpturd de Romul Ladea, lon Vlasiu, Radu Puscariu. Dintre toate acestea, am
identificat doar sculptura Faun (in catalog apare cu titlul Satir) de Ion Vlasiu, databildi 1934. In
memorialistica sa Ion Vlasiu dedicd un capitol circumstantelor nasterii Faunului, cioplit sub imperiul unei
emotii coplesitoare, imediat dupa ce ascultase la opera clujand L’ aprés midi d’un faune, celebrul poem
simfonic al lui Debussy inspirat de versurile lui Mallarmé. Lemnul pe care-1 avea la dispozitie era, spune
Vlasiu, ,,0 scorbura urti cu un nod buburos, negru ca un ogor nelucrat. In partea de sus, lemnul avea o parte
mai sanatoasa, alburie, o ciocnire de culori cu un ecou cald ca in muzica pe care o ascultasem. inclestarea
instinctului, dureroasa, din care Faunul se zbate sd se smulgd, ma gandeam ca s-ar fi putut prinde in scorbura
neagra/../Mi s-a parut ci sentimentul coplesitor cu care mi intorsesem de la concert cade pe lemn. Incepusem
sd fredonez fragmente din melodiile auzite, lovind apésat cu ciocanul in daltd. Se parea ca e vara, ca se face
cald, cald, si-am deschis fereastra/../Lumina cddea acum mai viu pe lemn, iar cele cateva forme dezgolite
pareau sélbatice. Mi s-a parut ca plange lemnul/../Lumina lampii palpaia usor, miscdnd umbrele ciopliturilor
marunte. In dreapta sus, scorbura mai avea coaja pe ea. Am dat-o usor la o parte, cu grija, ca pe un bandaj
lipit pe rand. O usoara ondulare pe trupul lemnului, sus, amintea suferinta lui trecutd si am lasat-o cum am
gasit-o. Am ridicat lemnul in lumina , privindu-I ca pe un mort Inviat. /../Mi se miscau méinile de la sine, ca
si cand lemnul se cioplea singur, dintr-o vointd a lui, pe care muzica o pusese in miscare. Imi vajaiau
urechile, iar picioarele imi erau tepene de frig. Numai mainile imi erau calde”'®. Exaltarea datorata intalnirii
cu muzica se impleteste cu intamplarile uneori cu deznoddmant tragic ale vietii cotidiene asa cum sunt
povestite de autor. O marturie singulard pentru modul in care conceptul cioplitului — taille directe, direct
carving — ridicat la norma esteticd in sculptura inceputului de secol XX, era inteles si experimentat in arta
romaneasca a anilor 30.

Victor Papilian fusese profesorul de anatomie al lui Vlasiu la Scoala de belle-arte din Cluj. Avusese
ocazia sa-l revada la una din sedintele cenaclului sau literar unde Vlasiu citeste poezii, Idolul (inspiratd de
sculptura lui Rodin cu acelasi nume) si Scrisoare de dragoste, impreuna cu alti tineri cu aspiratii literare printre
care poetul Ion Th. Ilea si viitorul medic si om politic Eduard Mezincescu, atunci student la medicina'®,

Faunul a fost expus la trei din expozitiile personale ale Iui Vlasiu, in 1934 la expozitia din atelierul sau
din Cluj, in 1935 in mai la Cluj, Sala Ursus, si in acelasi an la Bucuresti, Sala Mozart.”’ E dificil de precizat
cand a cumpdrat Victor Papilian aceastd lucrare care s-a bucurat de elogii’', dar e foarte posibil sa fi fost la
curent cu geneza lucrarii. Tesatura de corespondente dintre literaturd, muzica si sculpturd nu-l va fi lasat
indiferent pe omul de stiinta pentru care literatura si preocuparile artistice erau mai mult decat o trecere de
timp agreabila.

'8 Jon Vlasiu, Drum spre oameni, Bucuresti, 1970, voL.II, capitolul L ‘aprés midi d'un faune, p. 320-322.

19 Ibidem, capitolul Cenaclu literar, p. 52-58.

20 Ppentru expozitiile lui Vlasiu din anii 30, vezi loana Vlasiu, loan Sulea, Cora Fodor, lon Viasiu 1908-1997, Muzeul
Judetean — Muzeul de Arta, Targu-Mures, 2015, p. 242-247.

2ISolidaritatea de generatie se manifesta si prin uzanta timpului ca scriitori si dedice poeme artistilor. Cu ocazia expozitiei lui
Ion Vlasiu din atelierul sau din Cluj din 1934, Eduard Mezincescu (pseudonim Per Kassim) si Olga Caba i dedica texte in care
proza poetica fuzioneaza cu critica de artd. Faunul atrage atentia Olgai Caba in textul intitulat Omul printre arbori.
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Fig. 1. Fragment din inventarul alcatuit de Sandor Szolnay al lucrarilor sale aflate in colectii particulare
Arhiva Sebestyen Szekely.

Fig. 2. Coriolan Tataru (1889-1957).
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Fig. 3. Casa lui Coriolan Tataru din Cluj. Fotografie de epoca.

Fig. 4. Victor Papilian (1888—1956), primul din dreapta.
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Fig. 6. Catul Bogdan, Coperta romanului Sufletul lui Faust de Victor Papilian.
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Fig. 7. Eugen Gasca, Peisaj. lon Vlasiu, Faun.
Pagina din catalogul expozitiei Gasca/Vlasiu, Bucuresti, Sala Mozart, 1935. Arhiva lon Vlasiu.

Fig. 8. Miklos Elekes (1897-1947).



Fig. 10. Nicolae Margineanu cu sotia, Venetia, 1939. Reprodusa dupa Nicolae Mdrgineanu. Un psiholog in temnitele comuniste.
Editie ingrijita de Cristina Anisescu, Polirom, Bucuresti, 2006.
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CATALOG

1—2 Calul ndzdrdvan ...
3—4 Sufletul dansului ...
5—6 Ritm

7  Dans

8-9-10 Tors

11 Pinguin ...
12—13 Mana ...
14 Pasdre ...
15 Vioara ...
16 Lebada ...

17 Femee Sfdnta

18  Mihail Eminescu ...
19 Ady Endre
20—21—22 Cap
23—24—25—26—27 Portret

PRET
1500—3000
2800—2400
1000—2200
2500

700-1000-1500
700
2000—2500
2500
1500
1500
2200
5000

R e ?vj'ﬁi

4

KATALOGUS AR
1—2 Téltes 16 ... .. ... 1500—3000
3—4 A fanc lelke ... ... 2800—2400
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Fig. 11. Expozitia Ion Vlasiu. Cluj, Casa Ursus, 1933. Catalog. Arhiva Ion Vlasiu.

. -

Fig. 12. Expozitia Ion Vlasiu. Cluj, Casa Ursus, 1933. Afis. Arhiva lon Vlasiu.
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Fig. 13. Expozitia Scolii de arte frumoase, Timisoara, 1934.
Catalog cu numele colectionarilor addogate de Ion Vlasiu. Arhiva Ion Vlasiu.

Fig. 14. lon Vlasiu, Sufletul dansului, lemn patinat, 1933. Colectii: Nicolae Margineanu; colectie particulara, Cluj-Napoca.
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Fig. 16. Ion Vlasiu, Mascd, lemn patinat, [1933—-1936]. Colectii: Aurel Ciupe, Cluj-Napoca; Georg Lecca, Miinchen.



Iata si portretul pe care Vlasiu i-l face profesorului Papilian (cu pseudonimul Emilian) cu ocazia
primei sale expozitii personale din Cluj, in 1933, sala Prefecturii: ,,Profesorul Papilian, agitat ca o apa in
crestere, mi-a strdns mana cu putere, spundnd cé se bucura ca i-am fost elev/....../Vorbea repede, repede, ca si
cum n-ar fi avut timp sa-ti spuna tot, ca si cum s-ar fi temut de sonerie/.../ Scrisul ii era ca si vorba: grabit, cu
intreruperi, cu reveniri, cu paranteze n-aveai timp sa gusti pe indelete lectura, te fura mereu, te atragea si pe
tine in intorsituri, in fugi si opriri. Intre profesorii din Cluj, gravi si greoi, el avea o suplete tinereasca. 1i si
placea sa se inconjoare de tineri, cu care era gata oricand, oriunde, sa deschidd o convorbire despre orice
subiect: estetica, filozofie, fizica, biologie, anatomie...”*. Papilian va mai interveni cu generozitate in
biografia lui Vlasiu cand, pentru a-l sprijini financiar, 1i va comanda un ecorseu pentru cursul de anatomie.

Pentru a ramane in perimetrul medicilor colectionari as evoca aici figura interesantd a doctorului
Miklos Elekes (1897—1947), neuropsihiatru cu studii la Cluj, Viena si Berlin unde se va familiariza cu
psihanaliza pe care o va practica printre primii la Cluj. In 1927 publica in presa maghiara un articol despre
Freud si Adler. Interesul lui pentru arta si artisti venea din directia formatiei sale de psihanalist si a unor
convingeri privind valoarea terapeutici a artei. In romanul siu autobiografic Vlasiu, impresionat de
sinceritatea dr. Elekes, pe care 1l cunoscuse la vernisajul pictorului Eugen Gésca, ii schiteaza un portret din
care transpare simpatia: ,,Avea o locuintd modesta, un salonas si un cabinet, multe albume de arta si chiar o
colectie personala cu desene de copii. Mi-a spus cd ma pot duce la el chiar cand nu e acasa, sa vad albumele.
Asa intelegea el prietenia, si nu ai nimic numai pentru tine”>. Egon, pseudonimul sub care apare doctorul
Elekes, 1i vorbea lui Vlasiu despre muzeele europene pe care avusese ocazia sd le vada si despre operele
vazute ca ,,despre fiinte vii”. Era preocupat de Bruegel despre care citise foarte mult. il indemna pe Vlasiu si
facd desene dupa reproduceri ale unor opere care-1 interesau. ,,De céte ori faceam o sculpturd noud venea sa o
vada si se bucura”, scrie Vlasiu. Daca pentru doctorul Elekes expresia artistica era un instrument util pentru
cercetdrile sale medicale, grija pentru existenta imediat cotidiana a artistului aflat in dificultate, asa cum
reiese din relatarile Iui Vlasiu, era la fel de puternica. Trei lucrari de Vlasiu i-au apartinut lui Miklos Elekes,
dintre care un Autoportret pictat la Paris si un portret feminin in teracota®*. Interesul ce il purta artistilor pare
sa fi fost dublat de un exercitiu pedagogic sau chiar terapeutic atunci cand era cazul, depasind un anume
egocentrism al degustatorului de arta, fie el colectionar sau nu.

Revenind la grupul de colectionari pus in lumina de catalogul expozitiei din 1946 ma voi opri asupra
profesorului Nicolae Margineanu (1905-1980). Psiholog cu studii stralucite, incheiate cu o bursa
Rockefeller, care i-a permis ca timp de peste doi ani sa ia contact in Statele Unite cu numerosi specialisti de
anvergurd, culegand aprecieri unanime dintre cele mai magulitoare, profesorul Margineanu revine la Cluj in
1934%. Devine cunoscut prin studiile sale de psihologia muncii care reprezentau o noutate in peisajul
stiintific al epocii. Astazi este considerat cel mai important psiholog roméan, o personalitate coplesitoare, care
s-a format si a colaborat cu clasicii psihologiei germane si americane®. Dincolo insi de stricta sa specialitate
si de studiile abordate din perspective metodologice informate de cele mai recente cercetiri pe plan mondial,
mediteaza asupra raporturilor dintre stiintd, artd si etici, dintre frumos si adevar. in lucririle sale de
psihologie isi alege uneori cazuistica din lumea literaturii si artei. Ca profesorul nu s-a oprit la speculatia
teoreticd o dovedeste chiar interesul sdu pentru tinerii artistii clujeni, contemporanii sdi . Pentru expozitia din
1946 Tmprumuta treisprezece lucrdri de Catul Bogdan, Nicolae Brana, Aurel Ciupe, lon Vlasiu si Nagy
Istvan. O lucrare de mare ecou in epoca, despre care Lucian Blaga a scris o pagind memorabild, Portretul lui
Bolond Sandor, (Sandor Nebunul) de Nagy Istvan, se afla si ea initial in posesia lui Nicolae Margineanu®’
Pentru un psiholog, interesat de toate straturile psihologiei umane, reprezentarea unui boem incorijibil,
figura pitoresca si tragicd a Clujului, oferea o perspectiva singulard asupra conditiei umane. Lucian Blaga,
intr-o cronica dedicata picturii lui Nagy Istvan, intensa, puternicd, prelucand ecouri din arta Iui Van Gogh, de

2 Ton Vlasiu, op. cit., vol. 11, p. 100.

2 Ibidem, vol.111, p. 191.

2 Lucrarile au figurat in expozitia Boema. Tanara arta clujand, Cluj, 2011, catalog nr. 48, 49. A existat si o corespondenta
intre cei doi, semnalata cu amabilitate de catre Szekely Sebestyen, la care deocamdatd nu am avut acces. Continutul ei ar fi adus un
plus de informatie despre legaturile dintre artist si colectionar.

% Vezi Nicolae Mdrgineanu. Un psiholog in temnitele comuniste. Documente preluate din arhiva CNSAS. Editie ingrijita de
Cristina Anisescu, Tasi, 2006. fi multumesc fiului lui Nicolaec Mirgineanu, regizorul de film cu acelasi nume, pentru informatiile
legate de colectia tatdlui sau si pentru semnalarea celor doua tablouri de Ion Vlasiu aflate in posesia sa.

26 prof.dr. Adrian Neculau, Prefatd, in Nicolae Margineanu...., p. 10~11.

7 Informatie datorata lui Szekely Sebestyen.
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mare impact la momentul acela, l-a descris astfel pe Sandor Nebunul, pe care pictorul nu se sfia sa-1
considere un bun prieten: ,, Pe acest zanatic nevinovat si copilaros, pe care toatd lumea 1l incarca cu flori si
cu verdeturi, pe acest nou Democrit cu geniul in descompunere, care se scuturd cu sughituri de asin in extaz
si inalta peste strazi un ras fantastic de cetatean suprafericit il am in fata mea intr-un portret de Nagy Istvan.
Portretul e caracteristic: el reda un trup pe care l-a sfardmat timpul, o materie in care s-a organizat o soarta —
si pe care a descompus-o soarta. Cei mai multi oameni prinsi in carbune si pastel de Nagy Istvan sunt in
acelasi sens: materie descompusi de o fatalitate”?",

O profesiune de credinta din 1948, pe cat de succinta pe atat de pertinenta, a lui Nicolae Margineanu,
aflat deja 1n ancheta Securitatii, ne ajutd sa ii intelegem identitatea politicd si eticd, care se confirmd si in
preferintele sale estetice: ,,Sunt ceea ce cele aproximativ trei mii de pagini ma aratd cu cea mai deplina
consecventa: un democrat de stanga, de tip roouseveltian. Socot ca binele maselor populare trebuie facut prin
persuasiune si educatie, nu cu forta si cu oprimarea libertitii. Am luptat in acest sens””.

Un document in bund masurd semnificativ in ceea ce priveste apetenta pentru artd in societatea
timpului 1l constituie notitele lui Sandor Szolnay, deja evocate, care consemneaza pe langd numerosi
colectionari maghiari si cativa romani posesori ai tablourilor sale, cum ar fi George Chideosan, Emil Cornea
(probabil pictorul; 1898-1969), Corondan, Botis (probabil Emil Botis, 1904—1984), Traian Nichiciu, Cassius
lorga cu trei lucrari, Victor Papilean (sic) cu doud, Dna Chinezu (dupa toate probabilitatile sotia criticului
literar Ion Chinezu) cu patru lucrari, Buteanu, Argentaru (probabil Constantin Argintaru, editorul revistei
Hyperion), Romul Ladea, Raoul Sorban, dna Benes (probabil sotia Iui Vilhelm Benes, economist, scriitor,
pictor, critic de artd). Acribia acestor liste nu trebuie sa surprindd. Szolnay a fost constant preocupat de
relatia artistului cu publicul in conditiile concurentei neloaiale a negustorilor care invadau piata de artd cu
falsuri si picturd de gang. Practicile acestea infestau mediul artistic si ficeau cu atat mai pretioasa prezenta
iubitorilor si colectionarilor capabili sa distinga intre artd si impostura. Corespondenta lui Szolnay cu Aurel
Ciupe este foarte instructiva in acest sens. In aprilie 1938 Aurel Ciupe il anunti pe Szolnay ci a trimis un
memoriu la minister, solicitind interzicerea comertului ambulant cu arta. Szolnay 1ii raspunde la scurt timp,
salutand initiativa si addogéand un virulent rechizitoriu Tmpotriva acestui gen de comert care, era el de parere,
se bucurd si de complicitatea unor jurnalisti: ,,Comerciantii de tablouri de pand acum.... sunt existente
dubioase, decazute.....Inselarea pictorului si inselarea publicului in orice chip e singurul lucru prin care se
remarca. O jungld de vanzare-cumpdrare bazatd pe frauda si pacdleald. Doar stim cu totii cd cea mai mare
parte a tablourilor se produc la falsificatorii din Pesta. Dar exista si la Cluj fabrica de tablouri. Toti au lucrat
pentru comerciantii de tablouri. Nu se putea face nimic impotriva lor... Acesti tipi sunt vicleni ca vulpea”™™.
Remediul este idealist: ,,Cel mai corect ar fi sd luptdm pentru luminarea publicului, instruirea lui, dar acest
lucru este de duratd si aproape imposibil™*'. Plin de amariciune, dar nu si resemnat, vede ca singuri solutie
retragerea in munca, exigenta fatd de sine, mentinerea si ridicarea nivelului picturii sale in speranta ca si
publicul va creste pe masura eforturilor artistului, convins cd existd un public care nu cumpard de la
negustori si nici de la pictorii de kitschuri.

Colectionarilor clujeni mentionati pana acum le mai pot fi addugati, aldturi desigur de altii pe care
cercetari viitoare ii vor identifica, un numar important de medici — Iuliu Hatieganu, Leon Daniello, Radu
Puscariu®®, Liviu Pop®, avocatul Ionel Pop care incuraja tinere talente printre care Jend Szervatiusz,
sociologul Ion Clopotel, publicist extrem de activ, care si-a legat numele de multe publicatii, dar mai ales de
revista Societatea de mdine. Acesta din urma poseda sculptura in lemn Drumul crucii de lon Vlasiu, lucrare
din prima expozitie de la Targu Mures din 1932, o acuarela timpurie de Aurel Ciupe, dar si, surprinzator, un
desen de Leonard Tsuguharu Foujita, pictor foarte apreciat in Parisul anilor ’20. Diplomatul Vasile Stoica a
alcatuit o colectie importanta de pictura romaneasca si artd decorativa europeana. Dintre pictorii transivaneni
Traian Biltiu-Déancus figura in colectia sa cu mai multe lucrari printre care portretele parintilor sai.

2 Lucian Blaga, Zari si etape, Bucuresti, 1968, p. 314. Publicat prima oard in Idem, Ferestre colorate, Biblioteca
Semanatorul, Arad, 1926, p. 41-46.

¥ Nicolae Margineanu..., p. 140.

3% Aurel Ciupe, op.cit., p. 93.

3 Ibidem.

32 Radu Puscariu (1906-1978), medic si sculptor autodidact, vezi Dictionarul sculptorilor din Romdnia. Secolele XIX-XX,
vol. II, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2012.

33 Nepot prin alianti al lui Iuliu Maniu, poseda lucriri de Anastase Demian, Nagy Istvan, Uitz Bela. Informatia o datorez
Anei Lupas, céreia i aduc multumirile mele.
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Colectionari cu posibilitati financiare importante nu par sa fi existat in Clujul interbelic, cu exceptia lui
Virgil Cioflec. Iubitorii de artd se recrutau din clasa de mijloc compusa din doctori, avocati, profesori, cu
totii oameni cu o culturd umanista si gust artistic suficient de dezvoltate pentru a se apropia fara prejudecati
de cele mai recente manifestari artistice.

O critica de artd specializatd in sensul celei de azi nu se consolidase, dar exista ceva mai pretios, o
comuniune de idei si pasiuni care unea tineri cu studii si aspiratii artistice dintre cele mai diverse. Cei care
scriau despre artd nu cadutau o obiectivitate si rigoare iluzorii, imboldul lor de a scrie tinea de intensitatea
emotiilor si idealismul convingerilor. Eduard Mezincescu, in cronica pe care o scrie la expozitia lui lon
Vlasiu din 1933, debuteaza tocmai prin a refuza programatic cadrul si limitarile cronicii de arta, propunand
un crez de generatie. ,,Pentru noi tinerii, tineretea lui Vlasiu inseamnd reabilitarea a insdsi notiunii si o
intérire a sperantei in noi. Luminar, vertical, arta sa tinde si respira inaltimi acute si-1 simti tensiunea fizic in
madulare, in pulsatia lduntrica, intr-o noua fluiditate calda a singelui™*.

Avatarurile istoriei au incheiat tragic acest parcurs promititor. intdmplator sau nu, dintre iubitorii de
artda evocati mai sus Elekes va ajunge intr-un lagar nazist, iar ceilalti Tataru, Papilian, Margineanu, Stoica in
lagarele comuniste unde vor ispasi pedepse de la zece ani in sus sau de unde nu se vor mai intoarce.

3 EM. [Eduard Mezincescu], Expozitia Ion Viasiu, in Patria [Cluj], 11 ianuarie, 1933. In romanul autobiografic al lui
Ion Vlasiu, Eduard Mezincescu apare sub pseudonimul Coroiu. Student la facultatea de medicind clujana in anii 1930, cu vederi de
stanga, va face carierd politica in perioada comunistd. Olga Caba, in art. cit., 1i schiteaza la randul ei portretul: ,,Coroiu il reprezinta
pe Eduard Mezincescu, baiat foarte inteligent si spirit eminamente dezumanizat si caustic, cautand sa se rascumpere printr-un
umanitarism precis formulat.”
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