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Résumé. Les derniers temps, en Europe et en Russie sont apparus plusieurs monographies et catalogues qui illustrent les
expositions consacrées a I’avant-garde de la période de 1’entre-deux-guerres. En Roumanie, les problémes de I’art de 1’avant-garde,
sous divers aspects, ont été étudiés par loana Vlasiu, Erwin Kessler, Magda Carneci, Catalina Macovei, lon Madalina Lascu, lon Pop
et d’autres chercheurs.

L’article porte sur I’art de I’avant-garde bessarabienne. Bien sir, dans cet art on ne peut pas trouver de noms tels que Marcel
ITancu, Victor Brauner, Max Hermann Maxy, Jules Perahim ou Arthur Segal mais certains aspects périphériques de 1’art de 1’avant-
garde européenne peuvent étre identifiés dans la création d’Auguste Baillayre, d’Ana Asvadurova-Ciucurenco, de Tania Septelici-
Samoild, mais aussi dans I’ceuvre des Bessarabiens qui ont émigré en France et en Allemagne — y compris dans les peintures de
Gregoire Michonze, d’ Antoine Irisse ou dans les sculptures de Moissey Kogan.
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In ultimele decenii, au vizut lumina tiparului mai multe monografii si cataloage consacrate avangardei
romanesti din perioada interbelica. Sub diverse aspecte, istoria si provocarile avangardei au fost introduse in
circuitul stiintific de cétre loana Vlasiu', Erwin Kessler’, Magda Carneci, Catilina Macovei’, Madilina
Lascu® si Ion Pop’.

Aparute la sfarsitul secolului al XIX-lea si in primul deceniu al secolului al XX-lea, premizele
avangardei se bazau pe transformarile limbajului plastic, generate de simbolism, si erau situate in opozitie cu
orientarile traditionaliste din artele vizuale.

In pofida faptului ci arta basarabeand nu a avut artisti de talia lui Marcel Iancu, Victor Brauner, Max
Hermann Maxy, Jules Perahim, Arthur Segal — activi in Roméania interbelica — sau de talia unor somitati ale artei
ruse ca Pavel Filonov, Kasimir Malevici, Wassily Kandinsky si Natalia Goncearova, anumite aspecte periferice
ale avangardei europene pot fi identificate si in creatiile pictorilor basarabeni din perioada interbelica.

Pentru noi, aceasta problematicd are tangentad directd cu prezenta — destul de importantd — a artistilor
plastici basarabeni in mediile culturale europene, cauzele plecarii lor la studii in straindtate si a implicérii lor
in procesul artistic european fiind diferite. La baza acestei migratii stau, evident, conditiile istorice, deoarece
in primele decenii ale secolului al XX-lea, in afard de pictorii etnici rusi, au plecat si multi evrei din toate
periferiile Imperiului Tarist. Daca, in primul caz, cei care au plecat erau cei care nu au acceptat revolutia
rusa, in al doilea caz, plecarea a fost dictatd de restrictiile de ordin legislativ indreptate contra evreilor de
catre guvernele Rusiei tariste.

Istoricul constituirii unei asemenea situatii devine clar, dacd ne amintim cd in legislatia rusd din
perioada taristd a existat notiunea de ,,zona de rezidentd” (rus.: ,,gepta ocemmoctu’), special prevazutd pentru
etnicii evrei. Inceputurile acestui fenomen tin inca de timpurile Ecaterinei a II-a, cand a fost emis Ucazul din
1791, prin care se specifica unde poate locui si activa populatia evreiasca de pe intreg teritoriul Imperiului,
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document care a functionat pand in 1917. Aceasta legislatie era in vigoare si pe teritoriile anexate de Rusia
taristd: Tn Regatul Poloniei, in Lituania, in Belorusia, in Basarabia si in guberniile din sudul actualei
Ucraine’. Un aspect important al acestei legislatii tinea de interdictiile, privind studiile, impuse tinerilor
evrei, pentru care erau introduse cote cantitative de admitere in Invatdmantul superior. Astfel, dupa legea din
1880, norma procentuald a studentilor evrei nu trebuia sa depaseascd 3% — in capitale (Petersburg si
Moscova), 5% — in alte orase — si 10% — in limita ,,zonelor de rezident”. In consecintd, tinerii evrei plecau la
studii in Germania sau in Austro-Ungaria, unde, in universitéti, se vorbea limba germana — apropiata de
limba lor materna, idis, care era, de fapt, un dialect al primei. Ulterior, dupa studii, multi dintre acesti
studenti se intorceau in Rusia si aderau la miscarea revolutionara, integrandu-se in celulele narodniciste’.

Antisemitismul de stat s-a acutizat in Rusia in anii ce au precedat si care au urmat primei revolutii ruse
din anii 1905-1907, cand, odatd cu aparitia asa-numitelor sute negre, au fost organizate circa 600 de
pogromuri, inclusiv cele din Chisindu din anii 1903 si 1905. Pana in 1917 (sau cel tarziu 1918), aceeasi
legislatie discriminatorie continua sa planeze asupra existentei evreilor basarabeni; martori ai acesteia au fost
si parintii viitorilor pictori ce au aderat la avangarda.

Basarabenilor sositi la Paris, ca si majoritatii celor care au emigrat din Imperiul Rus, capitala Frantei
le-a oferit acel Pamant al fagaduintei: fara antisemitism, pogromuri si confruntiri de ordin etnic. Chiar daca
din 1918 Basarabia nu se mai afla In componenta Rusiei tariste, tragedia prin care au trecut evreii din
Chisindu in anii 1903 si 1905 era inca proaspéta in memorie.

Artistii plastici care au plecat la studii din Romania, fie au ramas 1n Franta, fie s-au reintors in tara,
fara restrictii. Drept exemplu, losif Iser (care a studiat la Paris In 1908, iar apoi a mai locuit acolo in anii
1921-1934), Petre lorgulescu-Yor (1919), Margareta Sterian (1926). Unicul care a decis sa ramana in Franta
a fost Victor Brauner, devenit pe parcurs un cunoscut suprarealist european.

Despre emigratia masiva, mai ales la Paris, a pictorilor de origine ebraica (din diverse tari europene,
dar mai ales din vastul spatiu al Imperiului tarist) de la inceputul secolului al XX-lea, scriu in cartea lor —
aparutd in anul 2000, la Paris — Nadine Nieszawer, Marie Boyé si Paul Fogel®. Fara a analiza circumstantele
acestei emigratii, autorii editiei doar constata anii si perioadele cand acestia isi fac aparitia in Franta, fiind
inclusi 1n circuit prin intermediul Scolii de la Paris. Nadine Nieszawer si colegii sdi includ 1n repertoriul de
nume doar cinci basarabeni: Grégoire Michonze, Idel lanchelevici, Joseph Bronstein, Antoine Irisse si Isaac
Antcher, fard a-i pomeni pe Moisei Kogan, Numa Patlajean, Pertz Vaxman, Zelman Otciacovsky si alte
personalitati cunoscute din ambianta pariziana.

In Basarabia interbelica, parte integranti a Regatului Roman, avangarda avea particularitati etnice,
sociale si locale distincte, cu toate ca existau si unele aspecte comune. Ca si in Roménia, decalajul dintre
aspiratiile culturale europene si realitatea geo-politica arieratd, impreund cu restrictii constitutionale mai
mari decat in alte tari si cu traditionalismul conservator al culturii locale dominante, a facut ca avangarda
artisticd, preponderent evreiascd, sa se straduiasca mai mult decadt alte avangarde din regiune, sa se
sincronizeze cu fenomenul european si sd-si extindd refeaua internationald de contacte...’. Acelasi autor
considerd cd fenomenul respectiv ar fi fost legat si ...de schimbarea demografiei odatd cu realizarea
Romdniei Mari in 1918, cand minoritatile nationale din provinciile nou incorporate (Transilvania,
Basarabia) au ajuns sd reprezinte aproximativ 30% din populatia totald a noului stat roman..."".

In Romania, constructivismul, cu ecouri futuriste, a fost prima doctrind avangardistd, care s-a format in
jurul gruparii Contimporanul (1922-1932), condusa de lon Vinea si Marcel lancu si a altor publicatii subordonate,
ca 75 HP, Punct, etc., urmate de gruparea Integral (1925-1928), condusa de Max Hermann Maxy''.

Ca si avangarda romaneasca care a debutat in strainatate gratie lui Tristan Tzara, Marcel lancu, Hans
Mattis-Teutsch, Max Hermann Maxy, cea din Basarabia s-a manifestat prin reprezentantii sdi in Rusia,
Franta si Germania, datorita celor plecati la studii peste hotare si ramasi acolo.
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Rédacinile acestei avangarde au aparut in Basarabia datoritd profesorului Scolii de Belle Arte din
Chisinau, Auguste Baillayre si simpatiei acestuia pentru constructivismul din perioada aflarii sale in Sankt-
Petersburgul anilor 1907-1914, cand a fost membru activ al asociatiilor Cowsz Moaodesxcu (Uniunea
Tineretului) si Tpeyeorvnux (Triunghiul) fiind cunoscute operele artistului, reproduse in aceastd perioada.
Ele acumuleaza tot spectrul de interese profesionale ale pictorului: peisaje olandeze, nocturne peterburgheze,
scenografii si ilustratii, picturi simbolice si constructiviste, portrete, afise etc.

Aceste aprecieri, ca si in cazul experimentelor lui Vladimir Tatlin, Mihail Larionov, Alexandr
Lentulov sau ale Nataliei Goncearova, il plaseaza pe Auguste Baillayre printre figurile reprezentative ale
artei moderne din ambianta artisticad a Petersburgului.

Paralel, creatia plasticianului este amintitd si in presa periodica. Acest fapt se confirma si prin una
dintre putinele opere reproduse in presa timpului: Lucrari de cdmp (a doua denumire — Maurul si-a facut
datoria, maurul poate sd plece)'?, unde figurile celor trei tirani poarti amprenta ciutarilor ,,suprematiste”. in
anul 1913, criticul de artd Nikolai Negorev face trimiteri in revista Teamp u ucxyccmeo (Teatrul si arta),
numarul 15, la una dintre lucrarile plasticianului, vernisatd in cadrul unei expozitii organizate de Uniunea
tineretului (Cor3 Monodesxcu), ironizand formele avangardiste ale panzei.

Despre sustinerea neconditionatd a curentelor de avangardd ruse la expozitiile carora participau
Auguste Baillayre si Lidia Arionescu, drept marturie servesc publicatiile peterburgheze din aceastd vreme.
Astfel, In Catalogul la Cea de-a 2-a expozitie de toamna din Sanct-Petersburg, care a avut loc in 1907,
Auguste Baillayre expune (sub numerele 173—177) in afard de nocturne si interioare, 3 lucrdri din Cycle
macabre (Coroana, Furioso si Astronom), care, fara indoiald, fac parte din versiunile simboliste sau
suprematiste ale autorului'’. Prima lucrare expusi la Sanct-Petersburg, pare si fi participat si la Salonul
basarabean din Bucuresti, in iarna anilor 1921-1922, cu aceeasi denumire — Coroana.

O altd dovada a implicarii lui Auguste Baillayre in avangarda timpului o reprezintd articolele din
revista ,,Coroz Moaodeaxcu” (Uniunea Tineretului), la care participd Velemir Hlebnikov, Mihail Matiusin,
David Burliuk, Olga Rozanova s.a. In acest numir, pictorul basarabean este prezent cu doua eseuri, de
evidenta tentd avangardistd — Anomion 6yonuunsiii (Apolo cotidian), Anonnon uepnssuiii (Apolo negricios)"™
si O xpomomepanuu yarce ucnonvzosannoii (Despre o cromoterapie deja folositd)" .

Semnificativ este si fragmentul unui articol publicat de N. Bresko-Breskovski in bupoicesvie
sedomocmu (Informatii bursiere) privitor la cea de-a doua expozitie a Asociatiei Tpeyeonvnux (Triunghiul)
din Sankt-Petersburg, in 1910: ... La fratii-pictori Burliuc si compania lor se identifica o atractie
bolnavicioasa privitor la nerespectarea simetriei. Talentatul pictor Ballier are o sotie Arionesco-Ballier. O
doamnd cu trasdturi nobile. Dar priviti autoportretul ei. Ce cosmar cu o fatd incredibil de urdtd..."°.

Daca in cazul operelor Lidiei Arionescu-Baillayre nu se intrevad modificari esentiale, in ceea ce
priveste creatia din perioada basarabeana a lui Auguste Baillayre, schimbarile par a fi cardinale.
Suprematismul peterburghez cedeaza locul unor structuri noi cu tangenta la simbolism si cu imagini care
depasesc cu mult dimensiunile reale ale figurilor. Acest lucru se refera la portretele pictorului, in special la
cele ale membrilor familiei lui: Portretul Lidiei Arionescu (1921), Portretul fiicei cu papusa (1922), Taran
basarabean (1922), Orfanii (Copiii pictorului (dupa 1923)).

Dar aspiratiile tineretii profesorului se fructifica in operele studentilor sai de la Scoala de Belle Arte
din Chisindu, a caror creatie s-a constituit departe de meleagul basarabean. Ana Asvadurova-Ciucurencu si
Tanea Septelici-Samoild au fost remarcate in viata artisticd bucuresteana, iar Grégoire Michonze si Antoine
Irisse devin cunoscuti in ambianta franceza a Scolii de la Paris.

O altd componenta a avangardei basarabene o constituie pictorii care, desi nu au studiat la Chisinau,
sunt originari din Basarabia. Printre acestia, cei mai cunoscuti sunt Moisei Kogan — care s-au afirmat in
Germania, Samson Flexor — In Brazilia si Sasa Moldovan — in Statele Unite ale Americii.
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Fig. 1. Studenti in atelierul profesorului Academiei Imperiale de Arte Dmitriev-Kavkazskii, 1907.
Arhiva Muzeului Rus, Sankt Peterburg.

Fig. 2. Auguste Baillayre. Portretul Lidiei Arionescu-Baillayre. Fig. 3. Auguste Baillayre. Téaran basarabean (Ivan Nistreanu).
1921, p.,u., 100x75, Muzeul National de Arta al Moldovei. 1922, p.,u., 99,6x85, Muzeul National de Arta al Romaniei.
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Fig. 4. Grégoire Michonze. Scena la castel.1931, p.,u., 30x54, Muzeul de Artda Moderna din Troyes.

Fig. 5. Grégoire Michonze. Dansatori in cerc, 1944, p.,u., 33x 46, Muzeul de Artda Moderna din Troyes.

De avangarda basarabeana tine creatia artistica a Anei Asvadurova-Ciucurencu si a Taniei Septelici-
Samoila, activitatea celor doud desfasurandu-se in mediul artistic bucurestean.
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Fig. 6. Antoine Irisse. Cusatoreasa. 1924, p.,u., 49x63, Moscova, colectie privata.

Fig. 7. Antoine Irisse. Dama cu mandolina, 1937, p.,u., 46x55, Muzeul National de Arta al Moldovei.



Despre Ana Asvadurova-Ciucurencu, sotia lui Alexandru Ciucurencu, se cunosc doar unele date
razlete, lipsa informatiilor datorandu-se, in mare parte, faptului, ca pictorita a creat in umbra sotului séu (cu
toate cd 1n artd ea nu a mers pe urmele reputatului maestru). Artista s-a nascut la Tighina pe data de
12 noiembrie 1903 si a murit in anul 1972, la Bucuresti. Probabil, ea a studiat la Scoala de Arte Frumoase
din Chisindu, deoarece alte studii nu sunt indicate in biograﬁile care i-au fost consacrate. Din anul 1926, ea
part1c1pa la Bucuresti la Saloanele Oficiale (cu picturi in anii 1933 si 1942 si cu lucrari de grafica in anii
1932 si 1943). In 1966 si 1971, artista a mai inaugurat la Bucurestl doud ample eXpOZItll personale. A
practlcat in p1ctura si graﬁca pelsajul natura staticd, portrete de copii si adolescenti'’. Admiratia pictoritei
pentru impresionism, cultivat in atelierele de la Belle Arte de catre Jean Steriade si de citre alti profesori, au
impins-o ulterior sa facd legatura dintre acest curent si fovism, prioritate avand analiza, sinteza si in final
elaborarea rationald a compozitiilor, cu un desen putin geometrizat. in acest sens, ea urmeaza impulsului
senzatiilor generate de natura, cauta noi raporturi cromatice, care sa corespunda viziunii proprii asupra vietii.
Acest lucru este evident Intr-una dintre cele mai timpurii lucrari prezente la expozitia retrospectiva — Tinerefe
(1959), unde o fata cu par rosu priveste atent o pasare tinuta in mana, care se pregiteste sa-si i-a zborul. In
portretele ulterioare Fetita de la Bucium (1960), Fetita la pian (1966), Nud egiptean (1965), Frati (1970),
Portret sau Autoportret (1969) Ana Asvadurova-Ciucurencu idendifica acele procedee plastice care nu se
repetd in compozitii, in gama coloristica, fiecare avand originalitatea sa si o imagine irepetabila'®. Fiecare
lucrare este dominata de o gama coloristica, care asemenea camertonului in muzicd, ii conferd acea unicitate
care o distanteaza de altele. Intr-un caz, aceasta este culoarea rosie, care predomina in Fetita de la Bucium si
Fetita la pian, 1n alte cazuri, aceasta poate fi albastrul rochiei din Autoportret sau verdele de smarald din
Portret. In unul dintre putinele tablouri tematice, La spdlat (1967), artista redd un motiv real, desprins din
realitatea contemporand, dar concomitent si un motiv pictural, prin ritmul figurilor de copii, in picioare,
aplecati, care alcatuiesc compozitia. Culoarea in operele pictoritei este principala modalitate de a crea
expresivitatea plastica. In naturile statice sau in peisaje, pictorita aplica aceleasi rationamente ca si in cazul
portretelor. Simple si modeste, fard grandomanie si exagerare, casele sau florile in panzele ei sunt fara
pretentii vulgare si poartd amprenta autenticitatii.

Si mai lacunare sunt informatiile referitoare la Tanea Septelici-Samoild. Stim cd este nascutd la
Criuleni, pe data de 4 august 1908 si decedata la 6 iulie 1987, in Bucuresti. Cunoastem doar parcursul
sporadic al studiilor acestei pictorite si, cu mult mai putin, activitatea sa de creatie. Este cert faptul ca
viitoarea artistd a studiat la Scoala de Belle Arte din Chisindu si in atelierul Iui Jean A. Steriadi din
Bucuresti. A urmat studiile la Paris, la Académie Julian, si in atelierul lui André Lhote. A expus, din 1932, la
Saloanele oficiale si cu grupul Contemporanul si Arta Noud. La primele sale participari la Salonul Oficial de
la Bucuresti, expune peisaje si naturi statice, figurand in expozitiile de picturd din anii 1931 si 1933, iar in
cele de grafica, aproape constant, in anii 1932-1937, ultimul an In care mai figureaza fin cataloage fiind
1941. In diverse pubhcatn anii ]gaartlmpam la eXpOZItll difera. Mariana Vida atesta doud eXpOZItll personale
la Bucuresti, din 1936 si 1940", iar Petre Oprea mai mentioneazi doud expozitii: din 1931 si 193320 In
perioada postbehca organizeaza o expozitie de pictura si graﬁca in Sala Galeriilor de Arta din Bucurestl .In
catalogul Salonului Oficial din 1932, Tanea Septelici este prezenta cu trei foi grafice, intitulate Roma si
executate in tehnica desenului colorat. In Cabinetul de Desen si Gravuri al Muzeului National de Arta al
Romaéniei se pastreaza doar o singura lucrare — Strada in Italia (1934 36) — realizata in acuarela, tus si creta
alba, reprezentand o imagine urbana italiana cu tenta ilustrativ-scenografica.

keskosk

Grégoire Michonze™ este un artist plastic basarabean uitat in tara de bastind si apreciat in Europa.
Fiind apropiat cercului suprarealistilor francezi, de la care a preluat unele principii, el a evoluat insé pe o cale

'7 Ana Asvadurova-Ciucurenco. Expozitie retrocpectivi. Bucuresti, 1974, 67 p.

18 Joana Cristea, Aura Popescu Doamnele artelor frumoase romdnesti afirmate interbelic. Monitorul oficial, Bucuresti, 2004,
p. 42-43.

1% Mariana Vida, Grafica modernista in Romania anilor 1930—1940, Bucuresti, 2003, p. 64.

0 petre Oprea, Expozantii la Saloanele Oficiale de picturd, sculpturd, graficd. 1924—1944, Bucuresti, Ministerul Culturii si
Cultelor, 2004, p. 101.

2! Expozitia de picturd si grafici Tanea Septelici Samoild. Sala Galeriilor de Arta, Bucuresti, 1966.

2 Grégoire Michonze / Grigore Michoznic (n. 22 martie 1902, Chisiniiu, Basarabia — d. 29 decembrie 1982, Paris) pictor
francez din Basarabia. Expozitii personale: galeriile londoneze Arcade (1946), Mayor (1947), Adams (1959) si Buckingham (1972),
in Edinburge si Glasgo (1948), in atelierul personal din Paris Chez Mayo» (1953), si Lausanne (1962), Yaffa (1963) si Tell-Aviv
(1974), in Troya (1985) si in Galeria F. Barlier din Paris (1997). In anii 1978-1979 in Centrul de Culturd din Troyes a avut loc o
mare exspozitie retrospectiva, urmata de cea din Muzeul de Arta Moderna din Troyes (1985).
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individuala. Tablourile sale cu subiecte campenesti, dansuri, sarbatori, cu numeroase personaje — sateni,
familii, tarani, copii pe fundaluri peisajere, — sunt deopotriva compozitii alegorice si narative. Dupa cum s-a
exprimat insusi maestrul intr-una dintre scrisorile sale adresate criticului englez Peter Stone in 1959...
Tablourile mele nu au subiect. Ele exista doar pentru mesajul lor poetic. Dacad poezia este acolo, panza este
finalizatd. Nici o istorie. Doar poezie purd, preferabil neintitulatd...”. Despre Michonze din perioada lui
pariziana aminteste si una dintre elevele lui Auguste Baillayre, Lydia Luzanowsky**, studenti in atelierul lui
Antoine Bourdelle, care 1i transmite lui Baillayre (in anul 1925) salutari din partea diasporei basarabene din
Paris — diaspore — in cadrul cireia figurau atat Joseph Bronstein cit si Grégoire Michonze. In Romania,
ultimul este cunoscut indeosebi pentru ilustratiile sale la cartea lui Ilarie Voronca, Petre Schlemihl® .

La inceputuri, Grégoire Michonze studiazd la Scoala de Arte Frumoase condusd de Alexandru
Plamadeala, in atelierul lui Auguste Baillayre (1919-1920), care 1l aminteste printre cei mai talentati elevi pe
care i-a Indrumat. Aici el studiaza pictura, lucrand concomitent intr-un atelier de restaurare a icoanelor. O
formare picturala binevenitd pentru artist, care-1 va orienta mai tarziu spre unele procese tehnice bazate pe
folosirea culorilor luminoase si translucide. Participa la prima expozitie de artd basarabeana care are loc la
Bucuresti la rascrucea anilor 1920-1921. Stabilindu-se la Bucuresti pentru a-si continua studiile la Academia
de Arte Frumoase, pe care ulterior le abandoneaza, el se imprieteneste cu Victor Brauner, care 1l angajeaza ca
asistent de scenograf la Teatrului National. La varsta de 20 ani, In 1922, Michonze pleaca la Paris, unde
locuieste 1n hotele sardcacioase, navigand intre Rotonde sau La Dome, doua dintre cafenelele din cartier.

Interesul pentru creatia lui Grégoire Michonze in ambianta artistica europeand apare destul de tarziu si
este motivat de rarele expozitii la care participa. Apropierea de suprarealisti, datorata lui Max Ernst, a fost un
gest de adeziune pentru Michonze, care, prin formularea unor principii proprii in ceea ce priveste programul
artistic al suprarealistilor, s-a apropiat de o transpunere neoclasica a realului si a visurilor care depésesc
realitatea. Scenele rustice, un pic hieratice, sunt in creatia sa totdeauna pline de viatd. Ele descriu diverse
ocupatii, prezintd spectacole ambulante intr-un decor pitoresc al naturii, probeaza un desen ferm, veritabil,
fara prea multe detalii. Paleta artistului este vibrantd si transparentd, de o luminoaséa delicatete. Niciodata
Michonze nu a pictat realitatea in starea ei purd, uneori rudimentara. Spiritul sau prefera sd evadeze de la
modelele conventionale ale compozitiilor traditionale, depasind limitele impuse de cadrul tabloului. in
acelasi timp, arta lui Michonze nu a pierdut niciodata legitura cu anecdoticul, transforménd, fara indoiala,
operele lui atemporale intr-o istorie care traverseaza timpurile, crednd un microcosm al lumii pus in scend, ca
o minune spre care tindem. Spre sfarsitul vietii, paleta pictorului se lumineaza, forma devine mai
geometrizata, animalele sunt amplasate printre oameni: cdini, pasari, cai, ce dialogheaza intr-o feerie de
culori sau 0 monocromie de gri delicat, plasat intr-un Paradis terestru, asemenea unui veritabil cantec poetic.

Dupa subiect si abordare, tablourile lui Grégoire Michonze amintesc cele mai cunoscute opere ale lui
Marc Chagall. in egald masura, dupd numarul personajelor care populeaza panzele sale cu scene aproape
grotesti, ele pot sugera influenta lui Hyeronimus Bosch sau a micilor olandezi. Dar acest lucru este doar o
prima impresie. Lumea fantasticd din cerurile lui Chagall este coboratd pe Terra, este distantatd de lumea
realului si creeaza imaginea unei lumi proprii, pline de visuri nerealizate si sperante. Compozitiile sale cu
figuri stilizate, uneori arhaizante sau naive, reflectd acea libertate spontand, specificd unui mare maestru.
Pledand pentru o maniera stilistica proprie si inconfundabila, Michonze posedd o imaginatie care confera
fiecdrei lucrari diversitatea si particularitatea singulara, unica si integra pentru toatd creatia sa in ansamblu.
Deja, in lucrarile sale timpurii cunoscute — Dansatoarea cu minge (1934, Muzeul de Artd moderna din
Troyes) — Michonze si-a selectat prioritatile sale In domeniul picturii: simplitatea tematica a motivului, lipsa
subiectului 1n jurul caruia s-ar fi desfasurat actiunea si fragmentarea structurii compozitionale, care reflecta
doar un crampei al unei panorame, fara a forta sau a motiva formal aceasta abordare. Subiectul fara subiect
este laitmotivul scenei rustice care se petrece in aer liber, la o masd care se doreste festiva, dar e prea
sdrdcdcioasa si cu personaje pentru care motivul nu are nici o importanta. Cu profilul unui barbat meditand,
vis-a-vis de un cuplu sarutandu-se sub un copac, in departare doud domnisoare jucandu-se cu o minge si un
calaret pe fundalul unor stanci — totul este dispersat si lipsit de vreun sens, nici o figura nu interactioneaza cu
altele. Integritatea si mesajul tabloului se datoreazad picturii, care-i conferd motivului armonia, poeticul si
libertatea existentei, intr-o lume plina de conventionalism, moralitate si norme.

3 http//www.artvisconti.com/art_michonze_hist2.html (vizitat 18.01.2010).

% Auguste Baillayre. Arhiva Nationald a Moldovei, f. 2989, r.33, p.1.

%5 Tlarie Voronca (Eduard Marcus,1903, Braila — 1946, Paris), poet francez. Poeziile sale au mai fost ilustrate cu lucrarile lui
Brancusi, Chagall si Victor Brauner.
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In Femei in peisaj (1938) ,naratiunea” vizuala se petrece pe fundalul unei arhitecturi urbane care nu
schimba laitmotivul principal al creatiei artistului, cel al ,,subiectului fara subiect”. O zi Insorita la periferia
localititii, cu silueta unei biserici in fundal. In prim-plan este reprezentati o doamna semiculcata in sezlong
privind in seninitatea cerului. In planul secund doud grupuri discutd separat, in spatele lor, servindu-se
pranzul. Pozitiile figurilor organizeaza ritmul compozitional al tabloului pe orizontala si verticald, lipsind
tabloul de acea artificialitate structurald, care este specifica artei academiste. Michonze mentine acelasi
colorit ca in tabloul precedent, de aceeasi tonalitate, parca ar dori sd afirme ca face parte din unul si acelasi
ciclu, mentinand senzatia unei scene pastorale, transferata in secolul al XX-lea.

Din pacate, Michonze nu poate fi cotat printre artistii suprarealisti, astidzi deveniti celebri. De
suprarealism el a fost interesat doar doi sau trei ani, la sfarsitul anilor *20 ai secolului trecut, ulterior fiind n
ciutarea unui stil propriu. In teribilii ani 30 si ’40, cand, odatd cu ascensiunea fascismului, artistul a fost
supus (impreuna cu contemporanii sii) unei cumplite presiuni a barbariei, omu/ Michonze se contopeste
definitiv cu pictorul Michonze. El marcheazi, de fapt, timpul sdu prin opera sa* .

Printre ultimele opere din perioada cind mai avea tangente cu suprarealismul, la inceputul anilor 40,
se numara si tabloul Doud nuduri barbdtesti in peisaj care este, in egald masura, comun, dar si singular in
creatia pictorului. Cu putine personaje — doi adolescenti si un céldret pe fundalul unor coline cu cerul
innourat (detaliu, care va mai figura in lucrarile create ulterior, cum sunt Figuri la tard, Familie de pescari la
plaja (1938), Peisaj asupra apelor (1938)) — artistul acceptd prioritatea ambiantei, a peisajului sau a
elementelor arhitecturale, pastrand in acelasi timp predilectia catre o pictura ce balanseaza la limitele realului
si ale simbolicului. In Petrecere veseld (1939) pictorul revine la compozitiile cu multe figuri si personaje
deja bine cunoscute: figuri feminine nude, persoane imbracate, cai si fragmente de arhitectura, pictura
ramanand la fel de departe de realitate.

Nici participarea la cel de-al Doilea Razboi Mondial, nici prizonieratul nu au fost in stare sa franeze
starea sa euforica din scenele si subiectele aparute in perioada postbelica. Poate doar la inceputuri, dispar
nuantele optimiste si se simte o atmosfera apasatoare, ca in tabloul Crepuscule au pays normand (1946) unde
figurile barbatesti concentrate in centrul compozitiei discutd pe o bancid din piata centrala a localitatii, cu
exceptia unei figuri feminine, incovoiate, care se plimba pe fundalul trist al cladirilor pustii.

Cu timpul, compozitia cu multe personaje devine o traditie, pictorul acceptand ca subiectul abordat sa
contind anuminte elemente de actiune comuna, ca in Sarbdroare la sat (1953): cu muzica si dansuri, cu masa
festiva, dar unde nu lipsesc nici personajele statice. Privind indeaproape tablourile lui Michonze, se creeaza
impresia ca toate personajele artistului migreazd dintr-un tablou in altul, modificAndu-se doar anturajul
peisajului. In urmatoarele lucrari — Sarbdtoare in sat (1953) si Petrecere veseld la margine de drum (1954) —
pictorul schimba putin accentul coloristic, nuantele rosietice fiind Inlocuite cu tonuri visinii, repetdndu-se
laitmotivul cunoscut cu multe figuri, cu ocupatii diverse, pe fundalul dealurilor, unde cerul abia-abia apare.

La inceputul anilor ’70, creatia lui Michonze se modificd, transferand personajele mai aproape, in
prim-plan, iar coloritul, chiar daca contine nuante, devine mai decorativ. Modificari esentiale se observa si in
desen, unde formele obtin un contur geometrizat, care nu au fost specifice pentru lucrarile anilor *40-"60,
unde linia arhaizantd si ondulatd se armoniza cu structura compozitionala. Aceastd modificare de stil se
observa pregnant in pictura Scend in Jully (1967), oraselul unde Michonze a achizitionat o moara veche pe
care a transformat-o in atelier si care a devenit pentru cincisprezece ani cdminul sdu, la care se intorcea
permanent dupd calatoriile sale. Importanta acestei localitdti pentru creatia artistului este dezvaluitd in
pictura amintitd prin cromatica neobisnuitd, contrastantd, cu culori ce sunt dificil de armonizat — un violet
rosiatic 1n fata unui albastru sonor — prin amplasarea personajelor in prim-plan si prin unele detalii specifice
creatiei artistului (in mod special, tablourile in care ,lipseste” subiectul). Faptul ca tabloul Scenda in Jully
este o0 exceptie din punct de vedere al gamei coloristice selectate il confirma alte lucrari din aceastd perioada —
Dansuri la tara (1961), Stradeld in sat (1963), Cearta (1966), Familie (1967), Pictorul cu familia (anii
1970), Figuri in curte (1973), In satul artistului, Figuri in interior, Scena din palat (lucrari din anii >70, care
poarta acelasi stil si manierd de tratare) — unde pictorul se mentine in albia armonizarii pastelate a culorilor,
chiar daca uneori apeleaza la tonalitati contrastante, atat mai inchise cat si mai luminoase.

Personajele lui Michonze sunt surprinse de artist Tn momentul cand s-au detasat de viata lor interioara.
Pictorul coordoneazd actiunea din tablourile sale pe baza unor parametri ignorati de contemporani,
generalizand, in paralel, suma observatiilor datorate imaginatiei si impunand memoria sa lucreze dupa ceea
ce a vazut 1n realitatea obiectiva, initiind astfel crearea unei proprii ,,comedii umane”.

26 ArtVisconti.com. Max Fullenbaum. Découverte de Michonze, Fevrier, 1997, p.- 3-4.
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Eroii lui Michonze sunt izolati de lumea exterioara. Anonimatul lor este garantat de catre existenta si
singularitatea lor. Niciunul ne se evidentiaza din multime. Doar peisajul, se pare, ca are propria lui viata.
Naturile moarte, prezente in opera artistului, subliniaza in mod repetat imobilitatea eternd. Tot ce nu este
uman joacd rolul unui pendul. Ambianta este mirifica, calda, toleranta, prea plind pentru a inunda spatiul
vital. Culorile sunt pastelate, sustinute de cateva accente mai sonore. Ele nu forteazd expresivitatea
intregului, dominante fiind culorile mate, compuse din tonalitdti invecinate, dupa cum sunt ,,invecinate” si
personajele zugravite in tablouri. La aceasta indltime nu mai este nevoie de istorie, de esenta subiectului si
titlului. Eternitatea si timpul se intdlnesc, ambele se confundd’’.

In linii generale, creatia pictorului Grégoire Michonze se incadreazi in trei etape distincte. Prima,
despre care se stiu foarte putine lucruri, din cauza lipsei operelor, s-a desfasurat sub influenta suprarealistilor
si a durat circa un deceniu, de la sosirea la Paris, In 1924, si pana la inceputul anilor *30. Urmatoarea etapa
se referd la intervalul cuprins intre anii 1934-1960, timp in care artistul pune fundamentul propriei maniere
stilistice, pe care a denumit-o realism suprarealist. Ultima etapa corespunde cu sederea artistului la Jully-
sur-Sarce §i este caracterizatd de aparitia formelor geometrizate in structura compozitionala a picturilor.

Dupi cum s-a mentionat anterior, tablourile lui Grégoire Michonze™ reprezinti, in egald masura, o
lume familiara, dar si ireald. Reprezentarile naturii, cdmpiilor cu animale, gradinile cu copaci s.a. favorizeaza
popularea tablourilor artistului cu personaje caracteristice in exclusivitate picturii sale, — personaje — care nu
sunt nici suprarealiste, dar nici expresioniste. Opera lui Michonze nu poate fi definitd ca apartindnd unui
anumit curent artistic si nici descifratd pana la capat. Tablourile sale depasesc interpretarile univoce. Criticii
propun lecturi diverse si sunt de acord asupra faptului ca operele artistului genereaza interpretari
incongruente, deseori diametral opuse. Multi dintre ei califica opera artistului ca o lume a incomunicativitatii
de o solitudine intensa. Alti critici se rezuma doar la specificarea ca imaginile plasmuite de pictor sunt ale
unei lumi grotesti §i absurde. Mai existd incd o categorie de exegeti care propun contrariul, descriind
tablourile lui Michonze ca un fel de Paradis, un Univers straniu si fascinant de locuri si de oameni, familiar
si ireal, distantat in timp, dar i contemporan, similar intr-o anumita masura poeziei sau muzicii.

Cu certitudine, devine clar ca operele Iui Michonze genereaza interogari profunde si ca Michonze — pe care
fiica sa il descrie ca pe un om energic, exuberant, generos si curios in toate™ — raméane si dupa moarte tot atit de
Htacut” si de ,.discret” in ceea ce priveste mesajul propriei picturi. Caracterizarile facute artistului ( pudic, modest
sau persoana care poartd cu ironie calificativul ironic de pictor naturalist-suprarealist) par a se estompa odata cu
trecerea timpului. Cu toate acestea, istoricii de artd incd nu si-au formulat verdictul. Actualmente, ei par a fi de
acord doar asupra faptului ca opera artistului ramdne inca necunoscutd marelui public.

seskosk

O soarti diferita si fascinanti a avut-o la Paris un alt basarabean — Antoine (Avram) Irisse’’. S-a niscut
la Chisindu si a studiat la Scoala de Belle Arte in aceeasi perioadd cu Grégoire Michonze, Olga Olby si
Joseph Bronstein in atelierul lui Auguste Baillayre, inscriindu-se ulterior la Academia Regald de Arte din
Bruxelles. Copilaria sa cu pdrintii si cei doi frati si-a petrecut-o intr-un mediu marcat de antisemitism si de
pogromurile din 1903 si 1905. Se decide sa plece in capitala Frantei, dar ajunge in Belgia, unde, in 1924, se
angajeaza in serviciul auxiliar al armatei belgiene.

La 23 de ani, in 1926, se instaleaza definitiv la Paris, lucrand in atelierul Iui Robert Wlérick si Henry
Arnold, unde i-a cunoscut pe viitorii sdi prieteni Pignon si Dayez’', frecventand Académie de la Grande
Chaumiere, descoperind in capitala artei mondiale libertatea picturii, unde putea fi el Insusi, participand activ
la viata artisticd din Montparnasse. Aici se imprieteneste cu Michel Kikoine, Emanuel Mane-Catz, Jean
Pougny, Othon Friesz, Maurice Utrillo, Issac Dobrinsky, Constantino (Costia) Terechkovitch® si multi altii,

27 ArtVisconti.com . Max Fullenbaum. Découverte de Michonze, Fevrier, 1997, p. 5-6.

28 Jully-sur-Sarce sous 1’ceil de Michonze. Publié le 30.12.2012. in http:/www.eclair.fr/autre-actus/jully-sur-sarce-sous-l-oeil-
de michonze-ia0bOn4 (accesat la data de 07.08.2013).

2 Ibid, Jully-sur-Sarce sous I’ceil de Michonze. Publié le 30.12.2012. In http:/www.eclair.fr/autre-actus/jully-sur-sarce-sous-
l-oeil-de michonze-iaOb0n4 (accesat la data de 07.08.2013).

30 Antoine Irisse (Avram Irisse), Chisinau, 18 aprilie 1903 — 10 ianuarie 1957, Paris), pictor francez de origine basarabeani.
Pictor fovist al Scolii pariziene, participant activ la manifestérile din Montparnasse.

3! Henry Arnold (1879-1945, Paris) si Robert Wlerick (1882—1944, Paris), sculptori francezi figurativi. Edouard
Pignon (1905-1993, Paris) si Georges Dayez (1907—1991, Paris), practicau o pictura non-figurativa.

32 Michel Kikoine, Mane-Catz, Jean Pougny, Othon Friesz, Utrillo, Dobrinsky, Terechkovitch, pictori care au facut parte din
diverse curente ale avangardei franceze — abstractionisti, fovisti, cubisti si expresionisti.
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frecventand regulat cafenelele din cartierul Vavin cu terasele Select, Dome, Rotonde sau Cupola, unde s-a
instaurat spiritul Scolii de la Paris si unde se intalneste cu prietenii sai pictori, cu galeristi, critici de arta si
mecenati. In anul 1936, au loc schimbiri esentiale in viata lui Antoine Irisse, acesta instalandu-se intr-un
atelier spatios din Montparnasse si casatorindu-se ulterior cu Andrée Doris, fiica unei bretone, profesoara de
desen, cu care a facut cunostinta la Muzeul Louvre. In 1940, artistul dobandeste cetitenia franceza. Dupa
ocuparea Frantei de catre armatele hitleriste, Irisse rimane, totusi, la Paris, unde (dupa ce a fost denuntat ca
persoana de origine evreiascd) se ascunde si scapa de arestul Gestapo-ului. Mama sa, insa, este retinutd in
timpul unei razii din 1942 si deportatd la Auschwitz.

Irisse si-a consacrat toatd viata picturii. Pentru a face fatd problemelor cu care se confrunta pe
parcursul anilor — intretinerea familiei (fiica i s-a ndscut in anul 1940) — si pentru a persevera in cautarile sale
artistice, artistul a imbratisat o alti profesie — cea de ceramist —, fira a neglija, insa, pictura. Inainte de
eliberarea Frantei, artistul participa la Salon de Mai cu creatiile sale din 1943. René Barotte scria in Paris
Presse I'Intrasingeant ... Acesta este, impreund cu Pignon si cu Dayez, unul dintre primii la Salon™’.
Participarea lui Irisse la expozitii, in fiecare an de dupa 1943 si pana la decesul sau din 1957, este marcata cu
regularitate la Salonul Independentilor, care este asociat cu Saloanele Tuilleries, si la Saloanele de Toamna.

Artistul a aderat la fovism in plind crizd a artei figurative, excluzand conventiile academice si
perspectivele lineare italiene, participand astfel la prima revolutie artistica a secolului al XX-lea: revolutia
culorii precedata de revolutia formei. Fovistii au manifestat pentru autonomia culorii si ,interventiile”
emotive ca componente ale picturii, in timp ce formele se reduceau la contururi simplificate, perspectiva
fiind sugerata de planuri spatiale. Subiectele alese de artist erau destul de simple, dupd cum era, de altfel, si
traiul sau: acestea erau vederi din atelier, modeste accesorii cotidiene, vase cu flori, portrete s.a. Irisse
evolueazd in mod natural spre o forma de expresie abstractd. El se dedica integral cautarilor unor noi forme
in care il intereseaza foarte mult asocierile coloristice. Realizeaza panze pline de optimism, chiar si atunci
cand este flamand si slabit.

Prima expozitie a artistului a avut loc in 1929, la Galeria Jeune Paris si poate fi caracterizatd ca o
etalare exuberantd a unor opere de artd in care turbulenta ,jocului” de culoare apare in toatd libertatea
variatiilor ei posibile. Irisse face parte din cercul pictorilor fovisti care aduc adevarata tinerete in pictura.
Dupi expozitia lui, criticul de arti Mounesseau scria pentru Echo de Paris: ,,...Irisse este un tindr pictor care
fulgeri in continuare... Pictura lui ... violentd, brutala, dezviluie un veritabil temperament de colorist...” **.

Dupa 1930, artistul verniseaza numeroase expozitii solo in galeriile Katia Granoff, Aux Quatres
Chemins si in Gallery Armand Drouant. Mai tarziu, organizeaza doud expozitii in Gallery André Weil, de pe
strada Matignon, bucurandu-se de succes la public si in randul criticilor de arta. In anul 1931, Antoine Irisse
mai participa la o expozitie cu vanzare, numitd Un petit tableau — care are loc in Galeria Katei Granoff — iar,
in anul 1932, — la galeria I’Archipel, impreuna cu Raoul Dufy, Othon Friesz, Emanuel Mané-Katz, Pablo
Picasso, Maurice Utrillo si Maurisse de Vlaminck. in continuare, artistul expune, in anul 1932, impreuna cu
grupul Péniche a bord du Boucanier, iar in anul 1933, la galeria Quatre Chemins, unde isi reconfirma stilul
si maniera proprie. Expozitia din 1934, de la Galeria Armand Drouant, este deschisa de Waldemar George.
Trebuie subliniat faptul ci, incepand din 1930, de la primele expozitii ale artistului, Waldemar George® —
viitorul redactor-sef de la ,,Prisme des Arts” — l-a sustinut pe Antoine Irisse. Panzele pictorului l-au atras si
pe J.-M. Campagne, care, intr-un articol consistent, scria : Am admirat intr-o alta zi la Katia Granoff o
expozitie a unui tanar rus, pictorul Irisse. Acesta este decis sa meargd, pentru sustinerea picturii sale, pana
la a muri de foame. El nu face promisiuni, dar este un profesionist foarte liber, ce degaja o delicioasa
nebunie a unui adevarat artist. Mi-as dori ca el sd continue totusi si vom mai auzi de acest nume™®.

Pictura ,,impovaratd” de poezie a lui Irisse este un imn al luminii, al culorii, al placerii unei vieti
pagane. Artistul a deschis izvorul pur al galbenului, violetului si rozului. A simplificat formele si
perspectivele. A asociat culorile sonore, strdlucitoare, obraznice cu o sensibilitate foarte sigura, neldsand
formele si liniile complet dezgolite. A fost un poet admirat de Matisse, pe care l-a urmat. Culoarea a fost
pentru Irisse o unealtd pentru obtinerea expresiei si un autentic limbaj de exprimare a emotiilor. In aceasta
perioadd, arta pictorului atinge cele mai inalte realizari. Dar, in final, in anul 1954, cand artistul are

33 Rene Barotte. Presse I’Intransigeant, http://fr.wikipedia.org/wiki/Antoine_Irisse (accesat la data de 21.03.2013).

3 Waldemar, George (1893, Lodz — 1970, Paris), jurnalist de origine polonezi. Autor a numeroase monografii consacrate
creatiei lui Ingres, Picasso, Matisse, Utrillo s.a.

3% Waldemar George, La Presse, 15 janvier 1931, http:/fr.wikipedia.org/wiki/Antoine_Irisse (accesat la data de 21.03.2013).

36 J.-M. Campagne, ,,Art Vivant”, mars, 1931.
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posibilitatea sa se consacre in exclusivitate picturii, el se imbolnaveste de o maladie grava, care, in doar doi ani,
ii va curma viata. Ultima expozitie, la care au fost expuse o buna parte din cele mai importante opere ale lui
Irisse, a avut loc in decembrie 1956 la aceeasi Galerie André Weil, unde artistul a cunoscut pentru prima oara
succesul. Un critic de arta scria in revista Combat: ,Irisse adopta un stil luminos si coloristic in cele mai bune
traditii ale fovistilor si ale lui Matisse. Formele sale sunt simple, aluzive, de o culoare sonord™” .

Majoritatea specialistilor care au studiat si au scris despre operele lui Antoine Irisse din diverse
perioade accentuau in permanenta simplitatea si luminozitatea compozitiilor sale. Indiferent de gen, artistul
picta cu aceeasi usurinta naturi moarte, portrete sau peisaje, iar simplitatea lor nu era decat o modalitate de a
ascunde profunzimea mesajului, identificand acele procedee plastice si acea compozitie, care va reflecta in
totalitate subiectul propus. A fi adept al fovismului a Insemnat pentru el a-l imita pe Henri Matisse, lucru
care i-a reusit, apeland, in primul rand, la un colorit decorativ si sonor, dar fara rigiditatea contrastelor
maestrului. La el, atat desenul, cat si compozitiile nu prezinta forme geometrizate in extremis. Totul este
supus unei perfecte armonii, inclusiv coloritul.

De la inceputuri, cu primele sale lucréri, artistul si-a intuit locul pe care fovismul 1-a ignorat sau nu a
avut cine sa-1 ocupe: in locul expresiei coloristice Antoine Irisse foloseste tonuri si culori decorative, linii
ondulate, fara colturi, surprinzand — in primul rand — prin armonia motivului. Cusdtoreasa (1924) este o
compozitie inspiratd de activitati cotidiene pe care pictorul o transforma intr-o scenad complexa, cu atribute si
detalii stilizate si amplasate fara artificialitate. Conceputd ca o compozitie privitd de deasupra liniei
orizontului, Irisse amplaseaza cusatoreasa la marginea din stdnga tabloului, restul spatiului fiind ocupat de
buciti de textile, masina de cusut si un foarfece. Fiecare obiect este personalizat de culoarea care-i ofera
unicitate, dar nu este scos din integritatea coloristicd a tabloului. In plus, comparativ cu fovistii, pictorul evita
aplatizarea totala, utilizand, la necesitate, clarobscurul pentru a evidentia unele forme sau volume.

Doua pénze pictate in anul 1927 — Compozitie cu carte rogie si Doamna in bluzda verde —sunt lucrari
elocvente pentru intelegerea intregii creatii a artistului. In primul caz, natura statici reprezintd o armonie
coloristica perfectd, iar denumirea tabloului este atribuitd arbitrar, centrul compozitional fiind ocupat de
masa acoperitd cu o draperie de un alb imaculat, cu pliuri de culoare albastru-deschis. Nuantele de roz ale
cartii si rosul aprins al florilor din ultimul plan distribuie accentele coloristice datoritd carora tonurile
intunecate aproape ca trec neobservate.

Simplitatea motivului si semantica nobila a mesajului formeaza — impreuna — laitmotivul portretului
Doamnei in bluzd verde —un semiprofil in fotoliu, cu mainile impreunate si o privire meditativa indreptata in
spatiu. Culoarea verde a bluzei si a fustei intunecate pe fundalul de tonalitate rosu-mat si de ocru-deschis,
fara linia conturului (care ar delimita formele) creeaza o imagine poetica sincera, luminoasa si contemplativa.
Acest chip nu are tangentd cu realitatea cotidiand, este atemporal, permanent, tdnér si frumos pentru toate
timpurile trecute, prezente si viitoare.

In naturile moarte realizate ulterior, Antoine Irisse adoptad un colorit mat, pastelat, reducand la minim
numarul obiectelor stilizate si geometrizate (Veseld cu butelie de vin, 1930 ; Tandra §i naturd moartd, 1930 ;
Naturd moarta cu briose), griul dominand intreaga paleta coloristica.

Aceeasi abordare se observi in lucrarile artistului din perioada ultimului deceniu interbelic. in cele trei
lucrari care marcheaza aceastd etapd —Fructiera cu mere §i cochilie (1933), Femeie in rochie albastra
(1936) si Portretul sotiei pictorului (1938) —Antoine Irisse ramane fidel modului de tratare plastica a
subiectelor: simplitatea lor reflectatd in denumiri, varietatea compozitionald a motivelor si armonia
coloristica a panzelor. Deosebit de semnificative sunt cele doud portrete. Primul, executat in maniera
caracteristica fovistilor, de un decorativism debordant, aminteste de sonoritatea panzelor lui Matisse: este de
ajuns sa privim la contrastul albastrului rochiei in raport cu galbenul aprins al fotoliului pe fundal rosu,
secondat de vaza verde si albastrul lacului din ultimul plan. Portretul sotiei pictorului are un caracter mai
sentimental si este realizat intr-o manierd mai traditionald. Profilul femeii cu broboadd galbena, imbracata
intr-o bundita deschisa si situatd pe un fundal mixt de tonalitate rosieticd si ocru-pamantie, cu accentuarea
lejera a volumelor, singularizeaza lucrarea din intregul ciclu de portrete ale autorului.

In pictura imediat postbelica a artistului intervin unele schimbari. Nuantele coloristice nu mai sunt la
fel de sonore, devin mate, dispare luminozitatea interioara a operelor, constantd ramane doar libertatea
compozitionald. Lucrarile Doamna in albastru (1946) si Cheiul Senei (1947) sunt semnificative pentru
creatia Iui Irisse din aceasta perioada. Ea insd nu dureaza mult timp. Din 1949, pictura artistului capatd un

37 P, Bettencourt, ,,Combat”, 24 décembre 1956, http:/fr.wikipedia.org/wiki/Antoine Irisse (accesat la data de 21.03.2013).
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suflu nou, devine mai viguroasa. Antoine Irisse se Intoarce la valorile coloristice interbelice, dovada fiind
operele Masa albastra (1949), Natura moarta cu portocale si ananas (1949), Tanara cu mandolina 11
(1949). Rosul si albastrul ilustreazd gama coloristicd in care graviteaza noua paleta a pictorului. Dupd doua
decenii, artistul revine la compozitiile ce contin actiune, ca, de exemplu, in Tdnara cu mandolina I1.

Un nou salt in creatia lui Antoine Irisse ni-l demonstreaza aparitia ciclurilor de picturi. Pentru anii
’50 o dominanta a creatiei sale o constituie seria de nuduri intitulate Olimpia, fard nicio urma de referinta la
cunoscutele lucrari ale lui Eduard Manet sau ale pictorilor renascentisti. Doud lucrari din acest ciclu —
Olympia (1950) si Olympia 11 (1950) — sunt destul de semnificative. In fiecare dintre aceste lucriri este
reluatd aceeasi pozitie a corpului, modificarile afectdnd doar coloritul — in Olimpia I corpul nud este dominat
de ocru de diverse nuante pe fundal albastru, iar in Olimpia II acelasi corp devine roz-albastriu, pe fundal
albastru-intunecat. In alte opere din acest ciclu variaza doar gamele coloristice.

Dupi Olimpii Antoine Irisse abordeazi unele motive camerale cum ar fi cele din pictura L Epreuve
(1952) — lucrare — in care este reprezentatd o intalnire muzicala dintr-o cafenea pariziana. Coloritul albastru
intunecat al mediului ambiental sugereaza o atmosfera serala, mesajul general al operei fiind asemanator
subiectelor fara subiect ale lui Grégoire Michonze.

Concomitent Irisse continud lucrul asupra a doud serii noi consacrate atelierului sau de creatie si unei
teme mai putin obisnuite pentru mapamondul parizian — sarbatorile pagane. Executate in 1952 (Atelierul
pictorului I, Atelierul pictorului II) si, respectiv, in 1953,  Sarbatori pagane II-11l (Fétes paiennes 1I-11I),
aceste opere transforma paleta luminoasa a culorilor intr-o feerie de lumini de maxima intensitate. Ca mesaj
si semantica, ultimele au tangentd cu cunoscutele lucrari ale lui Paul Gauguin din perioada polineziana.
Bolnav de o maladie necrutdtoare, Antoine Irisse moare pe data de 10 ianuarie 1957, cu cateva zile Inainte de
ultima sa expozitie. Noua orientare stilistica a artistului se prezinta astfel necristalizata, doar in stare bruta, ca
parte componenti a unui incitant proiect, rimas nerealizat>®.

Dupa moartea artistului, Parisul a achizitionat trei din operele sale. Ultima manifestare comemorativa
a avut loc in iulie 2010, cand fiica sa, Danielle, a organizat, cu asistenta Nadinei Nieszawer, expert al Scolii
din Paris, participarea lui Antoine Irisse la o expozitie cu vanzare la Arfcurial din Rond-Point, de pe
Champs-Elysées®”.

Pictura de factura poeticd a artistului originar din Basarabia rdméane a fi un imn al luminii si al dragostei de
viatd. Ea descinde direct din simplitatea motivelor abordate (vederi din atelier, modeste accesorii din viata
cotidiana, vase cu flori, portrete) — o exteriorizare prin creatie a simplitatii ingenue a lui Irisse insusi.

38Y. Taillandier, Hommage pour Irisse. Catalogue du Musée d'Art moderne de la Ville de Paris, 4 mai 1957.
39 Catalogue Artcurial du 6 juillet 2010. Site de Nadine Nieszawer. http:/fr.wikipedia.org/wiki/Antoine Irisse (accesat la
data de 21.03.2013).
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