RECENZII

CRISTIAN-ROBERT VELESCU, Rodin, Meunier, Brdncusi si cultura clasicd, Institutul Cultural Roman,
Bucuresti, 2016, 343 pagini, cu ilustratii

Recentul volum Rodin, Meunier, Brancusi si
cultura clasica de Cristian-Robert Velescu continua
impresionantele studii de artd roméneasca moderna, CRISTIAN-ROBERT VELESCU
centrate pe figuri artistice importante ale avangardei
romanesti 1n relatie cu contextul artistic international.

Dupa valoroasele cercetdri care au scos la lumina RODIN,
aspecte inedite din creatia lui Constantin Brancusi, MEUNIER,
Victor Brauner, Marcel Duchamp, intr-o serie de carti A

' cnamp, ’ BRANCUSI
marcate de o viziune noud, Cristian-Robert Velescu :
staruie, in prezentul volum, asupra relatiei mai putin SI CULTURA

cunoscute dintre Constantin Brancusi si Auguste
Rodin, gasind un element de legatura intre cei doi
artisti, Intruchipat de unul dintre secretarii lui Rodin,
Mario Meunier, a carui figurd de carturar ii capteaza
interesul. Din ntreaga cercetare se deduce cum acesta
devenise un fel de transmitator direct sau indirect al
diferitelor concepte si idei, ce staruiau in epoca si
care captaserd la un moment dat interesul lui Rodin.
Frecventand apoi si atelierul lui Brancusi, Meunier a
contribuit la difuzarea acestor idei, devenind astfel un
fel de releu intre cei doi mari artisti, chiar si atunci
cand nu se mai aflau in legatura.

Teza cartii lui Cristian-Robert Velescu avanseaza
ideea unei influente exercitatd intr-o anumitd masura
asupra operei de tinerete a lui Brancusi de catre " .
Rodin prin conceptia sa esteticd. Aceasta conceptie ar DR
fi fost tributard lui Platon, potrivit exegetilor lui
Rodin, si ideii ca artistul este, in momentul creatiei,

,»un instrument aflat la dispozitia unei vointe de naturd transcendentald”. Admirator al lui Michelangelo,
Auguste Rodin era constient de importanta cioplirii directe (chiar dacd nu a practicat-o); astfel, l-ar fi
influentat si sub acest aspect pe tandrul Brancusi.

Rodin, Meunier, Brdncusi §i cultura clasica a lui Cristian-Robert Velescu nu a fost conceputa ca o
monografie, ci este dedicata studiului complex al relatiei dintre Rodin, secretarul sau, Mario Meunier si
Brancusi, devoaland ideile si conceptele estetice care i-au animat pe acesti artisti. Punand in circulatie un
bogat material de arhiva, studiat in principal la Musée Rodin din Paris sau readucand la lumina texte uitate
din publicatii de epoca, cartea lui Cristian Velescu nu rdmane totusi un studiu arid, academic, ci este scrisa
cu verva literard si cu un real talent In conturarea unor personaje, care, si atunci cand sunt episodice, sporesc

CLASICA
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interesul pentru continut si il fac cu adevirat pasionant. In acest sens, as aminti capitolul dedicat figurii unei
mondene extravagante din acea epoca, Valentine de Saint-Point, poetd-dansatoare, muza si model al lui
Rodin, la un moment dat.

Daca prima parte a cartii este dedicata Iui Rodin, prezentat in intimitatea vietii sale de familie si a celei
sociale, vazut din perspectiva secretarului sau Meunier, cea de-a doua parte i este rezervata lui Brancusi, iar
modul de abordare se schimba. Scriind despre Rodin, textul este intesat de trimiteri si citate, pe cand ultimele
capitole dezvolta o demonstratie, avansata de autor si in alte publicatii ale sale, prin care Brancusi apare ca
un initiat in filosofia platoniciand. In urma cercetarii arhivei Rodin, Cristian Velescu isi da seama de rolul de
o importantd fundamentald jucat de Mario Meunier in familiarizarea lui Brancusi cu aceastd filosofie.
Remarcabile sunt analizele unor serii de lucriri, create de sculptorul roman in aceastd perioadd de dupa
parasirea atelierului lui Rodin (1907-1910) si care sustin ipoteza ca Brancusi se familiarizase cu filosofia lui
Platon. As remarca 1n acest sens capitolul in care autorul demonstreaza influenta acestor idei platoniene
asupra seriei aga-ziselor ,,capete culcate”, numite de Brancusi Muzad adormita.

Analiza hermeneuticd a lucrarilor celor doi artisti este insotitd de explicatii ce dovedesc o
impresionantd eruditie a autorului acestei carti, etalatd prin conexiunile pe care le face, dar si prin
intermediul unui impunitor aparat critic. Corpul de note, invadand paginile cartii, dubleaza continutul
textului, sporindu-i densitatea. Acestui text, bine sustinut cu exemple si argumentat cu citate, cercetatorul i
adauga o serie de documente pretioase, dar si o bibliografie extinsa circumscriind subiectul atat de complex
al exegezei.

Cartea lui Cristian-Robert Velescu Rodin, Meunier, Brdancusi si cultura clasica va deveni cu
certitudine un reper pentru istoria artei romanesti In context international, aducand tuse fine in cercetarea
mediului artistic parizian.

Ileana Pintilie

GABRIEL BADEA-PAUN, De la Palatul Domnesc de pe Podul Mogosoaiei la Palatal Regal de pe Calea
Victoriei. Arhitectura si decoruri (1866—1947), Ed. Corint Books, Bucuresti, 2017, 144 p. +il.

Autorul recentului volum este un binecunoscut
si prolific istoric de artd care si-a orientat cercetarile
spre biografia si activitatea unor membri ai familiei
regale a Romaniei, spre stilurile i miscarile artistice
din secolului al XIX-lea. A debutat cu o monografie
foarte valoroasa, Carmen Sylva, uimitoarea Regina
Elisabeta a Romaniei (Ed. Humanitas, 2003) ce a
cunoscut mai multe reeditdri (2007, 2008, 2010 si
2012), si doud versiuni In franceza si germand,
Carmen Sylva, reine de Roumanie (Via Romana,
Versailles, 2011) si, respectiv, Carmen Sylva: Kénigin
Elisabeth von Rumdnien — eine rheinische Prinzessin
auf Rumdnien Thron (Ibidem Verlag, Stuttgart, 2011).
Laureat, in 2008, al premiului Cercului Montherlant al
Academiei de Belle Arte pentru cartea Portraits de
societe (Citadelles & Mazenod, Paris, 2007) — ce a
avut si o versiune in limba engleza aparuta, in acelasi

timp, la Thames & Hudson din Londra si la Vendome ~" GABRIEL BADEA-PAUN

Press din New York (vezi recenzia noastrd in ,Revista | = LA PALATUL DOMNE
Istoricd” nr. 5-6/2008, p. 595-600). Un an mai tirziu | = ==doPeTodul.Mogbscalel =8
P&un a dat la lumina, la aceeasi editura franceza, o alta
lucrare de referintd, la fel de elegantd si de bine
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ilustrata, Le style Second Empire. Architecture, décor et art de vivre (Citadelles & Mazenod, Paris,
2009) (vezi recenzia noastrda in ,,Revista Istoricd” nr. 1-2/2010, p. 185-189) Fenomenului artistic
romanesc i-a dedicat doua lucrari, Mecena si comanditari. Arta si mesaj politic (Ed. Noi Media Print,
Bucuresti, 2009) si Pictori romani in Franta (1834-1939) (Ed. Noi Media Print, Bucuresti, 2012) iar
intr-un recent volum colectiv al Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, Artistii romdni in strdindtate
(1830-1940) (Ed. 1.C.R., Bucuresti, 2017) a semnat un substantial capitol despre plasticienii din
tinuturile noastre, formati si lansati in mediul parizian.

Gabriel Badea-Paun poseda curajul si inspiratia de a aborda subiecte ce nu au mai fost tratate demult
sau chiar deloc. Este si cazul lucrdrii de fatd ce se prezintd ca o riguroasa reconstituire a istoriei resedintei
domnesti si regale a Valahiei, Principatelor Unite si a Romaniei Mari, bazatd pe un bogat material de
arhiva si o vastad iconografie, in mare parte ineditd. Sunt evocati mai bine de o sutd de ani de zbuciumata
istorie bicentenara a palatului care, de la casa neoclasicd de pe Podul Mogosoaiei a lui Dinicu Golescu —
luminatul boier cédlator si memorialist de la debutul secolului al XIX-lea — a devenit, in 1837, Curte
Domneascéd in timpul cat pe tronul Tarii Roménesti se afla principele regulamentar Alexandru Dimitrie
Ghica; ceialti doi domnitori care i-au urmat, fratii Gheorghe Bibescu si Barbu Stirbei, l-au folosit doar
pentru ceremonii si baluri, dar nu l-au locuit efectiv deoarece aveau propriile resedinte, cel dintdi in
preajma Mitropoliei, cel de-al doilea pe Podul Mogosoaiei (acesta incd existent, impozanta cladire cu
cariatide pe fatada, fost sediu al Muzeului de Artd Populara si apoi al hibridului si de scurtd duratda Muzeu
al Ceramicii si Sticlei din intervalul 1978—-1989, actualmente imobil retrocedat si lasat, din pacate, sa se
degradeze). Fiind moldovean si lipsit de proprietati in Bucuresti, domnitorul Unirii, Alexandru loan I, avea
sd facd unele renovari si amenajari pentru a transforma edificiul fara gust si rafinament intr-un adevarat
palat principar. Prea bine nu a reusit si adausurile decorative denotau provizoratul, dupa cum comenta
gazetarul Ulysse de Marsillac Intr-un articol din periodicul sau de limba franceza ,La Voix de la
Roumanie” (nr. 32 din 28 iunie 1865), care lipseste, in chip inexplicabil, din ampla bibliografie a acestei
carti ce parea a-si dori exhaustivitate: ,,Frontonul palatului domnesc a fost decorat cu un basorelief
reprezentdnd stema Romaniei surmontatd de o coroand inchisa, semn al suveranitatii, si sustinutd de doi
ingeri pe jumatate culcati care nu Tmpiedica cu nimic de a-i lua drept simbol al indolentei orientale — nu
vreau sd spun romanesti. Basorelieful de care vorbim acopera foarte avantajos o mare gaura neagra care se
afla chiar in mijlocul timpanului fatadei. Ansamblul este foarte agreabil si denota talent de artist in autorul
sdu. Desi materialul este foarte fragil, trebuie sd speram ca ghipsul va fi protejat de cornisa impotriva
distrugerii la care este expus. Acolo nu este totusi ceea ce ar trebui, ar trebui mai mult, ceea ce si visim
pentru locuinta suveranului ce domneste peste 5 milioane de oameni. Fiindca, daca printr-un eufemism,
dam numele de palat la marea maghernita in care locuieste principele Romaniei, credem ca nici un alt
mare senior in Europa nu este cazat intr-un fel atdt de meschin si vom construi un edificiu ce va fi cu totul
demn de a servi de sanctuar al majestatii nationale Tncarnata intr-un om.”

Visele lui Ulysse de Marsillac de a avea un edificiu impundtor ca locuintd reprezentativd pentru
capul tarii nu aveau sd se Implineasca decat foarte tarziu. Cand noul domnitor, Carol I de Hohenzollern-
Sigmaringen, a intrat, la inceputul lunii mai 1866, in Capitala si a trecut pe langa aceasta cladire, i s-a spus
ca este palatal, el a rostit epocala intrebare, Incarcatd de consternare: ,,Ou est le palais?” Uimirea tanarului
principe de 27 de ani, venit din mediul german, era absolut legitima: in tara de bastina se aflau, la tot pasul
castele si palate, pavilioane de vanitoare si resedinte de vard, de agrement, elegante, fastuoase. in noua sa
si econom, printul a transformat-o, incet-incet, intr-un adevarat palat, demn de stirpea sa nobild si de
dinastia pe care o fondase. A stiut sa incurajeze atat productia autohtona cat si artistii strdini pripasiti aici
ori invitati chiar de el: doctorului Carol Davila si maiorului in rezervd Dimitrie Pappasoglu le ceruse sa-i
procure tesdturi traditionale cu care sd capitoneze scaunele si banchetele palatului, iar pe tamplarii si
ebenistii de lux i-a angajat sd-i lucreze mobilier elegant. Martin Stohr s-a remarcat printre cei mai talentati
si robaci ebenisti care a furnizat majoritatea pieselor de mobilier sculptat de mare valoare artisticd. Acest
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maestru a fost atat de apreciat de patronii sai cu sange albastru incat, pentru locul sdu de vesnica odihna
din Cimitirul Bellu Evanghelic, regina Elisabeta a compus un epitaf in versuri.

Pe nucleul existent, regele Carol I a cladit un adevarat palat, amplu si fastuos avandu-1 drept arhitect
pe francezul Paul Gottereau. Scara de onoare, din marmurd de Carrara, a fost executatd de atelierul
sculptorului Karl Storck.

Resedinta reprezentativa pentru tinira monarhie romaneasca trebuia si fie bogat ornamentati. In
prima varianta a palatului, in holul de intrare erau panotate imagini din Constantinopol si din Romania,
datorate penelului unor pictori documentaristi precum Amedeo Preziosi si Carol Popp de Szathmari.
Marile compozitii ale austriacului Johann Nepomuk Schonberg cu scene din timpul campaniei 18771878
erau o mandrie a palatului — dar reuseau sa o terorizeze pe tanara principesa Maria in primii sdi ani dupa
sosirea din Anglia, cind trebuia sa-si petreaca timpul In compania unor doamne de onoare vérstnice si
plicticoase. In salonul ce precede sala tronului era amplasati o sculpturd de Karl Storck ce o reprezenta pe
Carmen Sylva in chip de ,,mama a ranitilor” dand ajutor unui infanterist cdzut in luptd. La etaj fusesera
amenajate apartamente pentru oaspeti regali — acolo fusese gazduit Tmpdaratul Franz Joseph in 1896.
Biblioteca, aflatd in imediata apropiere a biroului regelui, continea 60 000 de volume, de a caror clasare si
inventariere se ocupa un angajat special, bibliotecarul elvetian Léo Bachelin. Regina Elisabeta avea o
biblioteca personala, cu 20 000 de volume (in special literatura, filosofie, arta, stiinte si calatorii), ce se
afla in stdnga dormitorului comun, pentru ca suveranii au dormit tot timpul impreuna. Exista un salon de
muzicd unde regina Elisabeta, pasionatd melomana si ea Tnsasi excelentd interpretd la pian si orgd, dadea
serate muzicale. Din randurile lui Paun, care-i citeazd pe George Bengescu si pe George Enescu, aflam
preferintele muzicale ale reginei care erau impartite intre preclasici, romantici si cativa moderni — Bach,
Héndel, Brahms, Schumann, Berlioz, Ceaikovski, Saint-Saéns, Debussy, Fauré — dar, contrar asteptarilor
pentru o principesa de sdnge renan, hranitd cu legende germanice si creatoare de legende romanesti, nu-1
suporta pe Wagner, pe care-1 considera prea ,,senzual si tulburator”.

Badea-Paun a depistat o suitd de imagini revelatoare pentru evolutia palatului regal din vremea
domnitorului/regelui Carol I si apoi a fazelor Carol al Il-lea si Mihai I. In vremea domniei regelui
Ferdinand, aceastd greoaie resedintd, mobilatd si ornamentatd dupd gustul intaiului suveran al Romaéniei,
unde stilul Alt Deutsch era dominant, nu a fost folositd decat pentru evenimente oficiale, familia regala
preferand resedinta de la Cotroceni pe care o amenajase dupa propriul gust — mai ales dupa acela al Mariei
— 1ncé din timpul cand erau doar printi mostenitori.

Corpul central al vechiului palat a fost mistuit de un incendiul izbucnit in noaptea de 7 decembrie
1926 de la un scurt circuit sau de la un cos al bucatariei. Lucrarile de refacere au fost incepute de Karel
Liman, arhitectul Casei Regale, si continuate dupa decesul ascestuia in 1929, de un comitet format din
arhitectii Nicolae Nenciulescu, Nicolae Ghika-Budesti si Petre Antonescu. La revenirea in tard si
restaurarea ca rege a lui Carol al Il-lea, lucrarile sunt incredintate lui Arthur H. Lorenz, un apropiat al
suveranului. Intre 1928 si 1932 au fost realizate corpul central si corpul de garda. Edificiul, ce luase un
aspect mult mai sobru decat anteriorul, dupa gustul pentru neoclasicism al tuturor dictatorilor vremii, de la
Mussolini si Hitler la Stalin, a fost inaugurat pe 1 ianuarie 1935, rimanind identic pana astazi.

Noi distrugeri a cunoscut cliddirea in anul 1944, mai intdi iIn urma bombardamentelor anglo-
americane din 4 aprilie, apoi dupa intoarcerea armelor impotriva fostilor aliati, in august, cand aviatia
germana a bombardat-o crezdnd ca tanarul rege Mihai se afla in interior. Dupa ce puterea populara a luat
conducerea in decembrie 1947, dupa abdicarea fortatd a regelui Mihai I, corpul central a fost dat in
folosinta Consiliului de Ministri, iar aripa Kretzulescu Ministerului artelor. Acolo a functionat, o vreme,
Institutul de Istoria Artei, ce fusese infiintat incepand din ianuarie 1949. Aripa Stirbei Vodad a devenit
sediul Muzeului de Arta al R. P. R. Miscérile din decembrie 1989 au provocat noi distrugeri iar dupa
restaurdri, intreaga cladire a devenit sediul Muzeului National de Arta al Romanei.

Cu toatd valoarea acestui uvraj, nu putem ldsa sa treacd neobservate mai multe inadvertente. Astfel,
la p. 8, legenda imaginii de sus suna astfel.,,J. R. Huber, Palatul M. S. Domnitorului, 1866, litografie
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imprimatd de Druck von J. G. Fritzsche la Leipzig” (subl. ns., A.S.1.). Ar fi fost mai corect sa se precizeze,
simplu, ca litografia a fost imprimata de J. G. Fritzsche fara a fi preluat intregul text de pe marginea
stampei, pentru ca Druck inseamna, in germana, tipar, tipariturd, stampd, fapt ce da nastere, in acest caz, la
un pleonasm neavenit... Cand, in 1836, in cele 25 de camere ale casei Golescu erau concentrate institutiile
Tarii Romanesti, printre ele este mentionat si ,,Comitetul Cantinelor” (subl. ns., A.S.1.) (p. 10) ceea ce ar
putea sd puna probleme unui necunoscator al istoriei noastre care ar crede ca, la acea vreme, populatia lua
masa la...cantind, aceasta fiind o inventia mult mai tarzie, din vremea comunismului. Or, in cazul expus,
era vorba de Comitetul Carantinelor, o institutie foarte importanta in perioada regulamentara, menita a opri
la granitd persoanele sosite in special din Imperiul Otoman, presupuse a fi bolnave si astfel a preintampina
contaminarea populatiei locale si raspandirea epidemiile de ciuma sau holera ce facusera atitea victime la
inceput de veac XIX — precum aceea a lui Caragea — si in timpul campaniilor militare. Barbu Stirbei nu a
»abdicat” pe 25 iunie/6 iulie 1856, asa cum spune autorul la p. 12 ci, pur si simplu, i s-a Incheiat mandatul
de 7 ani de domnie pe care i-1 acordase Sublima Poarta. Este de facut aici si o alta rectificare: data corecta
a parasirii tronului este 27 iunie/7iulie 1856 cand printul Stirbei a semnat Ofisul Domnesc nr. 995 prin
care a lasat franele Tarii Romanesti in grija Sfatului Administrativ Extraordinar. Imaginea cu Biroul
principelui Carol I de la p. 19 e datatd de autor ,,la inceputul anilor 1880 ignorand faptul ca, in dreapta,
sprijinit de o mobila, apare portretul ecvestru al regelui executat de Tadeusz von Ajdukiewicz. Or, acest
talentat pictor polonez, aflat in slujba Imparatului Franz Joseph, a sosit in tara noastrd odata cu acesta, in
1896, punandu-se in sluijba Casei Regale a Romaniei pentru care a executat multe panze cu scene militare.
Asa ca fotografia trebuie datata mult mai tarziu, probabil dupa 1900 caci, in elegantul album Armata
Romdna, publicat color, in 1903, de I. V. Socec, pe prima plansa este reprodus acest portret regal. La nota
de la p. 20 autorul afirma ca nu se cunosc datele biografice ale ebenistului Martin Stohr dar, pe piatra sa de
mormant din Cimitirul Bellu Evanghelic, operd a sculptorului Carol Storck care a executat si efigia in
bronz a defunctului, sunt trecuti anii vietii acestuia, 1819—1896, fapt publicat de noi acum 23 de ani 1n
,Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice”. O alti eroare de datare se giseste la p. 70, unde in
imaginea de jos cu Schimbarea garzii la Palatul Regal este dat anul 1925 desi uniformele purtate de
soldatii Regimentului de Escortd Regald sunt acelea instituite de regele Carol al II-lea, in 1930, in care
fusese adoptat un model nou de epolet pentru mare tinuta. Daca fotografia ar fi fost luata in 1925, aceste
trupe de elita nu ar fi purtat epoleti cu franjuri iar tunica nu ar fi fost de nuanta civit (bleumarin) ci un gri
albastrui, escorta regala fiind singura pentru care a fost aleasta aceasta tonalitate In vreme ce restul armatei
de uscat, indiferent de specialitate, adoptase materialul kaki, conform regulamentelor din 1923 si 1927.°
Datarea ni se pare mai potrivita a fi 1935, inaintea demolarii aripii vechi a palatului prin fata careia defilau
acele trupe din imaginea comentata.

In afara acestor scipari, lucrarea lui Gabriel Badea-Piun De la Palatul Domnesc de pe Podul
Mogosoaiei pe Palatal Regal de pe Calea Victoriei. Arhitectura si decoruri (1866—1947) este excelent
ilustrata si pune in circulatie foarte multe informatii si imagini total necunoscute, ceea ce o fac o lucrare de
referintd pentru toti cei interesati de istoria monarhiei romanesti si de simbolurile suveranitatii nationale.

Adrian-Silvan Ionescu

! [Adrian-Silvan Ionescu (coordonator), Teodora-Speranta Diaconescu, Lucian Masek, Alexandru Seferovici],

Repertoriul monumentelor de for public si funerare ale sculptorilor Storck existente in Bucuregsti si teritoriul aferent. II, Carol
Storck, n ,,Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice” nr. 3—4/1995, p. 77.

2 Inalt Decret nr. 2802 din 5 iunie 1923 privind adoptarea culorii kaki pentru uniforma militarilor din trupele
combatante; inalt Decret nr. 1944 din 14 iunie 1927 privind adoptarea culorii kaki pentru uniformele tuturor militarilor din
armata de uscat, apud. Cristian M. Vladescu, Uniformele armatei romdne de la inceputul secolului al XIX-lea pind la victoria
din mai 1945, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1977, p. 121; Catélin Zisu (coordonator), Gheorghe Cosneanu, Marian Mosneagu,
Gabriel Patragcu, Horia Vladimir Serbanescu, Teodora Giurgiu, Lucian Draghici, Uniformele armatei romdne, Bucuresti,
2014, p. 150, 395.
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Artistii romadni in strainatate (1830—1940), Ed. Institutului Cultural Roman, Bucuresti, 2017, 472 pagini,
259 ilustratii color si alb/negru, indici, bibliografie selectiva si rezumate in limba franceza

Desi la prima vedere arta este o indeletnicire sedentara, istoria
ne demonstreaza contrariul. Este evident ca cei care au pictat animale
in pesterile din Tassili migrau impreuna cu restul tribului pe urmele
turmelor, iar mai tirziu nici micar Florenta sau Venetia nu puteau
oferi tot timpul de lucru artistilor, astfel incat acestia calatoreau acolo
unde primeau comenzi. In general studiile dedicate artei au abordat
modul cum au circulat curentele si ideile artistice, caracterul national
al artei sau au fost dedicate unor artisti individuali, incluzand capitole
despre biografia si formarea acestora. Cu toate acestea au aparut si la
noi antologii de texte alcituite de Dan Berindei (1989' si coordonate
de Stefan Cazimir (1982)% ca si cateva studii dedicate calitoriilor
scriitorilor si intelectualilor romani incepand cu cele ale lui Nicolae
Torga (1935)° si George Potra (1939)*, urmate de cele ale lui Marian
Popa (1972)°, Valentin Borda (1985)° si Florin Faifer (1993)". In 2015
Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti a organizat
Colocviul international in Stiintele Comunicarii si Studii Culturale, cu
tema ,,Calatori si cdlatorii. A privi, a descoperi”’. Au urmat imediat
studiile lui Mircea Anghelescu (2015)° si culegerea de studii
coodonate de Cristina Bogdan si Silvia Marin Barutcieff (2016)°. Insa
doar Valentin Borda a inclus n cartea sa si cativa artisti plastici. De aceea, recentul volum Artistii romani in
strainatate(1830—1940) are doud merite indiscutabile: de a reprezenta o prima culegere de studii dedicate
calatoriilor artistilor plastici romani si de a extinde aria cercetarii si in secolul 20, pana in 1940. Merituosii
autori ai acestui volum sunt Virginia Barbu, Ioana Beldiman, Ruxanda Beldiman, Ramona Caramelea,
Adrian-Silvan Ionescu, Olivia Nitis si Corina Teaca, cercetatori ai Institutului de istoria artei ,,G. Oprescu”,
alaturi de alti trei istorici de arta reputati: loana Vlasiu, fostd cercetatoare a aceluiasi institut, Gabriel Badea-
Paun, cercetdtor stabilit la Paris, si loana Beldiman, reputat istoric de artd, in prezent director al
Departamentului de Istoria si Teoria Artei in cadrul Facultitii de Istoria si Teoria Artei al UNARTE. Inainte
de a analiza continutul propriu-zis al volumului meritd consemnat faptul cd uneori inca din titlurile alese, dar
mai ales din unele formuléri se poate simti emotia si satisfactia cercetatorului, era sa zic a calatorului, aflat
pe carari neumblate, abordand un subiect inedit.

Lucrarea a fost initiatd in 2012 sub coordonarea loanei Vlasiu, dupd pensionarea acesteia in 2014 a
fost coordonatd de Ruxanda Beldiman, care a inceput sd o pregateascd pentru tipar, insa a cdrei disparitie
timpurie a dus la finalizarea proiectului de catre Corina Teaca. Cele 10 studii (incluzand si pe cel introductiv)
impreund cu anexele constituie o lucrare stiintifica de tinutd céci pe 1langa note, index si o bogata bibliografie
selectiva, existd nu mai putin de 259 de ilustratii (!) color si alb/negru si rezumate ale studiilor In limba
franceza.

Volumul ne propune diverse tipuri de studii care se lumineaza reciproc si totodatd reusesc sa suscite
interesul deopotriva al specialistilor cat si al publicului larg (lucru mai rar pentru lucrari de acest nivel!):
studii dedicate caldtoriei ca artd (Adrian-Silvan Ionescu), formatiei profesionale (loana Vlasiu, Corina
Teacd), artistelor si emanciparii acestora (Olivia Nitis), peisajului (Virginia Barbu), sculptorilor (Ioana

' Caldtori romdni pasoptisti, studiu introductiv, antologie si note de Dan Berindei, Bucuresti,1989.

% Drumuri si zdri. Antologie a proezei romdnesti de caldtorie, Bucuresti, 1982.

3 Romdnii in strdindtate de-a lungul timpurilor, Vilenii de Munte, 1935.

* Caldtori romani in tari stréine, Tipografia Oltenia, Bucuresti, 1939.

5 Caldatoriile epocii romantice, Bucuresti, 1972.

b Calatori si exploratori romani, Bucuresti, 1985.

7 Semnele lui Hermes. Memorialistica de caldtorie (pand la 1900) intre real si imaginar, Ed. Minerva, Bucuresti, 1993.
8 Lana de aur. Caldtorii si caldtoriile in literatura romdnd, 2015.

? Caldtori si caldtorii. A privi, a descoperi, Bucuresti, 2016.
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Beldiman, Ruxandra Beldiman), orientalismului (Adrian-Silvan Ionescu) sau célatoriilor in Germania (Ioana
Vlasiu), Franta (Gabriel-Badea Paun, Adrian-Silvan lonescu), Italia (Ramona Caramelea, loana Beldiman,
Ruxandra Beldiman) si SUA (Adrian-Silvan Ionescu). Aceste studii deschid ferestre spre zone mai putin
cunoscute ale istoriei artelor frumoase romanesti precum activitatea multilaterald a lui Carol Popp de
Szathmari, modele franceze ale pictorilor romani, incercarile pictorilor Menelas Simonidy, Nicolae
Gropeanu, Paul Scortescu si Gheorghe Marculescu de a se manifesta in Franta, contributia Academiei de
Arte Frumoase din Munchen la formarea a nu mai putin de 108 studenti romani (!), pictori si sculptori
bursieri ai statului roméan in Italia precum Constantin Béldcescu, Gheorghe Nastidseanu, Gheorghe Lemeni,
respectiv Mihai Filip (Mac) Constantinescu, Zoe Bdicoianu, lon Lucian Murnu si Constanta Buzdugan,
sejurul sculptorului Carol Storck in SUA, sau despre ,,grupul celor trei doamne” (Cecilia Cutescu- Storck,
Nina Arbore si Olga Greceanu), Elena Popea si alte femei care au marcat artele plastice romanesti.

Trebuie sa ne exprimdm recunostinta autorilor acestor veritabile cilatorii pentru descoperirea formatiei
si izvoarelor de inspiratie ale unui mare numar de artisti plastici romani, coordonatorilor care au prelucrat un
material atdt de complex, ca si Editurii Institutului Cultural Roman, care a acceptat acest proiect si l-a dus cu
succes la bun sfarsit.

Ca la majoritatea cartilor editate In ultima vreme in Romania tirajul e confidential, deci e minuscul in
comparatie cu numarul posibililor cititori, ajunsi azi in stadiul de cunoscitori ai alfabetului si cititori de
facturi si subtitluri. Totusi, tirajul minuscul ma face si ma gandesc la un posibil avantaj in viitor. Intr-o
societate a viitorului, nu neapdrat atat de sumbra precum cea din romanul Fahrenheit 451 (1953) al lui Ray
Bradbury sau din filmul omonim al lui Frangois Truffaut (1966), multe carti cu tiraje mici vor deveni raritati
bibliofile care vor Incanta cititorii asemeni unor antichitéti si unicate. Cititorii viitorului vor afla de pilda din
Artistii romdni in strainatate (1830-1940) despre arte stravechi precum pictura si sculptura, despre tari de
bastina si straine, despre calatorii cu vaporul si trenul, despre ucenicia la maestri, despre primele romance
care au indraznit sa foloseasca penelul si chiar despre burse acordate de un stat precum Romania fara sprijin
din partea Uniunii Europene...

Marian Tutui

Arhimandrit POLICARP GHITULESCU, SORIN SEBASTIAN DUICU, Monahia ATANASIA VAETISI,
Colectia de Arta a Patriarhiei Romdne. Catalogul Muzeului de la Manastirea Antim, ed. Pr. Mihail
Sasaujan, Editura ,,Cuvantul Vietii” a Mitropoliei Munteniei si Dobrogei, Bucuresti, 2016, 199 p., ilustr.

La sfarsitul anilor ’50, Manastirea Antim era aleasa ca loc pentru a gazdui colectia de artd a Patriarhiei
Romane, urménd sa se organizeze o expozitie permanenta in cateva dintre chiliile incintei. Acest mic muzeu a
fost amenajat si deschis in 1966, an jubiliar in care se comemorau 250 de la martiriul Mitropolitului Antim
Ivireanul.

Colectia, formatd din diverse piese a céror provenienta s-a pierdut si care au ajuns conjunctural, in prima
parte a secolului XX, 1n custodia Patriarhiei Romane, a mai facut obiectul interesului unor cercetatori in trecut,
dar numai cateva dintre lucrarile mai valoroase au fost si publicate', 35 dintre piesele colectiei care contin
inscriptii cu caracter istoric fiind repertoriate in catalogul de inscriptii vechi bucurestene publicat in 19657,

In viziunea muzeala initiala, repartizarea obiectelor nu a fost una riguros intocmita dupa criterii stilistice
si de datare, piese de valoare fiind expuse alituri de un numiar mare de altele nesemnificative
(p. 13). Cu ocazia implinirii a 300 de ani de la martirizarea Mitropolitului Antim Ivireanul, careia Biserica
Ortodoxd Romana i-a dedicat anul comemorativ 2016, a fost hotaratd reorganizarea muzeului dupa criterii
stiintifice, monahia Atanasia Vaetisi, istoric de arta, coautor al prezentului album, fiind curatoarea aleasa, sub

'L D. Stefanescu, ,,Colectia de arti a Patriarhiei noastre”, Glasul Bisericii, XVII (1958), 1-2, p. 98—102; Victor Britulescu,
»~Pomelnicul Schitului Bradet de pe apa Valsanului”, Mitropolia Olteniei X1 (1959), p. 364-369; Petre S. Nasturel, ,,Un panaghiar
moldovenesc necunoscut din 16787, Mitropolia Moldovei si Sucevei, XXXVI, 7-8, 1960, p. 445-450.

2 Al Elian (red. resp.), Inscriptiile medievale ale Romdniei. Orasul Bucuresti, 1, 1395-1800, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 1965.
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coordonarea consilierului patriarhal Nicolae Hritcu, pentru a regandi conceptia expozitionald a noului muzeu si
a amenda vechile fise, sumare, ale obiectelor. Colectia a fost structuratd in doua sectiunii: trei sali dedicate Sf.
Antim Ivireanul, care contin tiparituri si manuscrise, si altele trei (incluzand cuhnia) 1n care sunt expuse icoane
si obiecte de arta bisericeasca. Unele piese care au facut anterior parte din colectie au fost inlaturate din actuala
expunere, cu destinatia probabild de a fi expuse in viitorul muzeu al noii Catedralei patriarhale”.

Urmare a deschiderii noii expozitii, a fost intocmit si prezentul catalog, impartit in cinci sectiuni care
corespund categoriilor de obiecte de artd: Icoane (monahia Atanasia Vaetisi), Argintarie (Sorin Sebastian
Duicu), Broderie (m. A. Vaetisi), Sculptura (S.S. Duicu si m. A. Vaetisi) si Carte veche (arhimandrit
Policarp Ghitulescu). Sunt prezentate, in conditii grafice foarte bune, o selectie de 40 de icoane (cat. 1-39),
30 de piese de orfevrarie (cat. 40—79), 4 broderii (cat. 80-83), 5 sculpturi (cat. 84-88), 19 tiparituri si un
manuscris (cat. 89—108). Un numar important dintre aceste piese sunt publicate acum pentru prima data.
Fisele de catalog contin informatii relevante, precum bibliografie, datare, atribuire, dimensiuni, tehnica,
descriere iconografica, inscriptii istorice si religioase in traducere romana — o contributie valoroasa pentru
cercetare, intrucat textele religioase de pe obiecte sunt, de reguld, ocolite de repertoriile de inscriptii istorice.

Sectiunea Icoane, cea mai substantiala numeric, este inaugurati de pomelnicul pictat al Schitului
Bradet, opera a zugravului Caloian din 1645-1646. Lui ii urmeaza o pereche de icoane imparatesti, Hristos
Arhiereu — Deisis si Maica Domnului cu Pruncul intre arhangheli, opere inedite (cat. 2—3). Datate in secolul
al XVIl-lea (sugeram ca circumscriere mai precisd jumadtatea secolului al XVII-lea), este propusa ca
provenientd Moldova, pe criterii stilistice si tehnice (prezenta fondului stucat). Suntem de parere ci ipoteza
unui zugrav epirot ar putea fi luatd in considerare, date fiind cromatica si unele detalii specifice de
fizionomie si decor.

Urmeaza mai multe icoane Incadrate in epoca brancoveneasca. Unele dintre ele necesitd usoare
ajustari ale datarii. De pilda, cat. 8, o icoand ineditd cu dubla fata, judecand dupa aspectul sau provincial de
extractie epirotd, considerdm ca poate fi datata in al treilea sfert al secolului al XVII-lea si nu in secolul
al XVIlI-lea, cum este propus. Icoanele de la cat. 5, 6 si 7 apartin mai precis sfarsitului secolului al XVII-lea—
inceputului secolului al XVIII-lea. Icoana cat. 13, Sf. Evanghelist Matei, provenind probabil dintr-o friza de
iconostas, apartine nu sf. sec. XVII — inc. sec. XVII, cum s-a propus, din cauza persistentei unor elemente de
traditie brancoveneasca incd pronuntate, ci mai probabil jumatatii secolului al XVIII-lea, dacd luam in
considerare indiciile stilistice ce sugereazd influenta icoanelor grecesti din sec. XVIII, precum trandafirii
pensulati liber din colturile de sus ale panoului, albastrul virat cu alb sugerdnd adancimea spatiald a cerului,
chipul, in special ochii ce tradeaza un inceput de naturalism, dar si tipul de caligrafie ingrosata, in alb, a
literelor, inspirat de majuscula greceasca de tipar. Autenticitatea pomelnicului Manastirii Cotroceni (cat. 18),
considerat anterior drept o copie tarzie®, iar in catalog o copie brincoveneasca (p. 50), credem ci poate fi
afirmata cu destula sigurantd avand in vedere calitatea stilistica a picturilor, realizate de aceeasi ména care a
pictat si iconostasul mandstirii atribuit zugravului Constantinos. Notam lipsa lui Radu, Balaga, Smaranda si
Matei din lista de nume, copiii mai mici ai lui Constantin Brincoveanu, motivatd probabil de faptul ca
acestia nu erau inca nascuti la data inscrierii familiei noului domn. Pe baza acestei observatii, propunem ca
datare a momentului scrierii numelor familiei domnitorului Constantin Brancoveanu c. 1688—1690, probabil
imediat dupa inscdunare, fapt ce confirmi incd o dati autenticitatea cantacuzini a piesei. in ce priveste
lucrdrile incadrate larg in secolul al XVIlI-lea, propunem circumscrieri ceva mai exacte pentru: cat. 19 (a
doua jumatate a sec. XVII), cat. 20, 22 (sfarsitul sec. XVIII), cat. 21, 23 (prima jumatate a sec. XVIII), cat.
24 (jumatatea sec. XVIII), cat. 27-32 (sfarsitul sec. XVIII), cat. 35 (1750, cu refaceri 1851). Semnalam mai
multe merite notabile In ce priveste circumscrierea temporald si atribuirea mai multor piese de pictura,
printre care le mentiondm aici pe cele mai valoroase: icoana Sf. Nicolae de la cat. 4, ineditd, o piesd de

3 Medalioanele cu profeti provenite din coronamentul iconostasului Catedralei Patriarhale din Bucuresti, opere ale lui Nicolae
Polcovnicul din 1835-1838 lipsesc astdzi din expozitia permanentd. O altd piesd care nu se mai gaseste in colectia Muzeului
Manastirii Antim este icoana moldoveneascd a Maicii Domnului cu Pruncul, ultimul sfert al sec. XVI (Alexandru Efremov, Icoane
romdnegti, Editura Meridiane, Bucuresti, 2002, p. 105 si 108, il. 191, cat. 102).

* Inscriptii... Bucuresti, cat. 285, p. 330 sin. 1 dateaza piesa in 1780—1800, dupa grafia textului, perioada improbabild daci
avem in vedere calitatea picturii si sculpturii coronamentului si fetelor exterioare ale usilor, ce indica in mod cert spre ultimele doua
decenii ale secolului al XVII-lea. Notdm si prezenta anului 1701 intr-o inscriptie de pe ultima coloand, ce pomeneste de zidirea
bisericii. Listele de nume ar fi putut fi retusate la o data ulterioara.
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extractie moldoveneasca provinciald ce dateazd probabil din prima parte a secolului al XVII-lea; atribuirea
cat. 12, o icoand a Sf. Nicolae cu scene laterale (1736), unui atelier grecesc; icoanei cat. 25, unui atelier din
Tara Romaneasca din a doua jumatate a secolului al XVIll-lea; icoanelor cat. 33-34, transilvaneanului
Toader Popovici si cele de la cat. 3638, unor iconari de pe Valea Topologului.

Colectia de argintarie contine mai multe piese de o valoare importanta, de diverse proveniente, precum
un panaghiar lucrat in Moldova, donat de voievodul Antonie Ruset in 1678 (cat. 42); un vas pentru litie,
donatie a Iui Constantin Brancoveanu din 1690 (cat. 44); un potir lucrat de mesterul Ghioca zlatarul in 1694,
donat de Antim Ivireanul (cat. 45); o anafornitd de provenienta venetiand din 1679 (cat. 46); un agheasmatar
donat de domnitorul Serban Cantacuzino (cat. 47); o ferecaturd bucuresteand de Evanghelie de la 1741 (cat.
49); doua anafornite decorate de la Tnceputul secolului al XIX-lea, posibil facand pereche sau provenind din
acelasi atelier (cat. 53 si 59); mai multe candele postbrancovenesti din argint. Semnalam si prezenta unor
piese de provenienta strdind inedite: o candela de la 1677, lucrata intr-un atelier balcanic (cat. 41); un vas
folosit pentru agheasma, importat din Imperiul Otoman, sec. XVII (cat. 48); o cruce ferecata, operd a unui
atelier sud-dundrean, datata 28 martie 1767 (cat. 50); un potir lucrat la Viena in 1867—1872 (cat. 55); doua
cruci ferecate sud-dunarene din al treilea sfert al sec. XIX (cat. 65, 66).

Patriarhia detine la Manastirea Antim doud opere valoroase de broderie: epitrahilul datat 5 noiembrie
1613, comandat de Mitropolitul Clement de Filippi (cat. 80) si o bedernitd donata in 1630-1631 de hatmanul
Sucevei — Lupu Coci — (viitorul domn Vasile Lupu) si sotia sa Tudosca, pentru Episcopia Husilor (cat. 81).
Demn de mentionat este si un epitrahil din ultima parte a secolului al XVIII-lea (cat. 83), decorat in nuante
pastelate, cu siluete de apostoli si cu gratioase volute, arce in plin cintru i ornamente rocaille.

Dintre piesele de sculptura, semnaldm un jilt domnesc din epoca Iui Nicolae Mavrocordat (cat. 84) si
mai multe fragmente de iconostase postbrancovenesti (cat. 85-87).

Sectiunea muzeului dedicata cartii vechi este una ampla, ce reuneste colectiile Bibliotecii Sf. Sinod si
Patriarhiei, cea dintai detindnd numeroase carti tiparite de Antim Ivireanul la Snagov, Ramnic, Targoviste si
Bucuresti (Mitropolia si Manastirea Antim) in intervalul 1697-1716. Pe langa cartile de slujbe, semnalam
cateva titluri teologice mai insemnate, precum: loan Cariofil, Manual despre cdteva nedumeriri, Snagov,
1697 (cat. 92); Marturisirea credintei ortodoxe §i expunere despre cele trei virtuti, Snagov, 1699 (cat. 94);
Sevastos Kymenites, nvdtatura dogmaticd, Bucuresti, 1703 (cat. 97); Tomul bucuriei (culegeri de texte
patristice contra latinilor), Radmnic, 1705 (cat. 98); Eftimie Zigabenos, Panoplia dogmatica, Targoviste, 1710
(cat. 101); Patriarhul Dositei Notara, Istoria patriarhilor lerusalimului, Bucuresti, 1715 (cat. 105) si
Alexandru Mavrocordat Exaporitul, Istoria sfdnta, Bucuresti, Manastirea Tuturor Sfintilor, 1716 (cat. 106).
Capitolul este completat cu un manuscris, o copie din prima jumatate a secolului al XVIlIl-lea a Didahiilor
Sf. Antim Ivireanul (cat. 107) si de un antimis tiparit in Tara Roméneasca in 1691-1692 (cat. 108). Datele
fiselor de catalog contin informatii esentiale si bibliografie.

Catalogul Muzeului Colectiei Patriarhiei de la Méanastirea Antim, conceput pentru a insoti deschiderea
expozitiei cu ocazia anului jubiliar Sf. Antim Ivireanul are, aparent, un caracter provizoriu; in prezent, se
doreste demararea unei cercetari stiintifice mai aprofundate a patrimoniului de icoane al Arhiepiscopiei
Bucurestilor, in care va fi cuprinsa si prezenta colectie. Pand la implinirea acestui deziderat insa, lucrarea de
fatd constituie un instrument util si o buna baza de lucru pentru cercetare.

Elisabeta Negrau

IOAN-AUREL POP, ALEXANDRU SIMON, Re de Dacia. Un proiect de la sfarsitul Evului Mediu, Editura
Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2018, 257 p.

Volumul valorificd descoperirea recentd a unor mentiuni despre regele Daciei intr-un registru de
cancelarie al Ducatului Milanului (1489), respectiv referitoare la Dacia, in registrul Republicii San Marco
(intervalul 1496 — 1526/1527). Textul milanez (cunoscut din 2016) este un document diplomatic incifrat,
redactat de cancelaria ducald pentru a fi folosit in corespondenta cu regele Ungariei, la acea vreme Matia
Corvinul. Cel venetian este un registru care contine o rubrica speciald in care erau colectate informatiile din
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rasaritul european de citre cancelaria Republicii. Inainte de descoperirea surselor italiene, indiciile privind
existenta unui proiect al unificarii Daciei sustinut de Roma si de regele habsburg au fost prea putin remarcate
si valorificate 1n istoriografie. Descoperirile de fata vin in sprijinul conturirii istoriografice si Intelegerii in
context a acestui proiect renascentist. Perceperea spatiului valah ca o unitate etnico-politica aparuse de
timpuriu in spatiul occidental, daca ludm in considerare acordul dintre regele Sigismund si Imparatul bizantin
Manuel II (1390) ca Mircea cel Batran si Dragosestii sa Impartd intre ei teritoriile de rit grec din
Transilvania, urmat apoi de gestul papei Eugeniu IV de a transfera dioceza transilvineana de rit grec
Moldovei (1436). In mentionatele surse milaneze, acel re de Dacia nu este altul decat Stefan cel Mare. In
registrele venetiene, Dacia apare ca stat care urmeaza in ierarhie dupd Ungaria si Polonia, urmata, din 1497—
1498, de Croatia. Proiectul Dacia isi are premizele in arhitectura statala europeand proiectatd de Maximilian
de Habsburg in numele cruciadei antiotomane (p. 69); Maximilian 1l sprijind, cu ajutorul rivalului sau Matia
Corvinul, pe Stefan cel Mare, caruia ii dé ,,jumatate din Ungaria” la 1490 si cere stérilor transilvanene ca
asculte de acesta. Recunoasterea de catre Stefan a politicii lui Maximilian 1 in Ungaria i-a adus in
Reichstagul habsburgic titlurile de craisor al valahilor, conte al Transilvaniei, duce al Moldovei si Tarii
Romdnesti si stapan al Daciei Venetiei (p. 144). Acest proiect al credrii statului Dacia 1i revine Republicii
Venetiene, cu sprijinul Romei papale si al Casei de Habsburg, dupa moartea regelui Matia — in intervalul in
care Viena devine co-regentd de iure a Ungariei (c. 1496-1526) — si il are ca prim protagonist pe Stefan cel
Mare. Dar Dacia nu era doritd doar de Moldova, ci si de Tara Roméaneasca. Recent-urcatul pe tron Radu cel
Mare aduce tiparul in tard pe filiera Venetia-Cetinje-Targoviste si cere sprijinul Romei si al Venetiei contra
lui Bogdan cel Orb. Neagoe Basarab isi manifestd si el interesul pentru Dacia valaha, pe care o cere
Papalitatii si Venetiei, cu acceptul elitei athonite (1517-1518). Dupa infrangerea de la Mohacs si odata cu
urcarea lui Petru Rares la tronul Moldovei, voievod cunoscut pentru preferinta sa pentru tabira Inaltei
Porti si a Marii Biserici in detrimentul Vienei si Romei, Venetia isi va retrage proiectul Dacia (p. 183).
Republica venetiand a scos din sistemul ei de aliante, inainte de 1 martie 1534, Ungaria (pierdutd), dar si
Dacia, pastrand numai Dalmatia. Lovitura finald datd Daciei o constituie uciderea de catre sustinatorii lui
loan Szapolyai si Petru Rares a fiului dogelui Venetiei Andrea Gritti, Alvise (1534), care ravnea la stapanirea
pamanturilor valahe (p. 193). In plus, in noul principat al Transilvaniei, conflictele religioase din
epoca Reformei faceau ca romanii sd nu mai conteze, cum nu va mai conta nici Moldova, slabita sub
succesorii lui Rares.

Valoarea considerabild a acestor cercetdri constd in noua lumind proiectatd asupra proiectelor
politice valahe de la sfarsitul secolului al XV-lea si din primele decenii ale celui urmétor. Dacia venetiana nu
a fost remarcata in documente pana in 2005. Ambitiile moldovene par sa fi fost incurajate in primul rand de
Roma si nu de lumea bizantina, asa cum s-a spus de prea multe ori (p. 33). Vraja aurei bizantine a lui Stefan
cel Mare a prevalat in studiile istoriografice moderne si se pastreaza pana astizi, eclipsidnd proiectele sub
auspiciile occidentale, partial cunoscute de istorici inca de la 1916 (p. 92).

O alta reflectie asupra careia lectura volumului ne invita este aceea ca proiectul european timpuriu de
unificare a romanilor, numit in spirit umanist Dacia, a premers planurilor roméanesti de unificare, aceastd forma
de entitate statald specifica epocii Renasterii fiind demna de o posibild reconstituire concretd mai tarziu (p.
192). in epoca lui, acesta s-a situat chiar in rispar cu tendintele centrifuge ale statelor medievale romanesti
(,,ura de familie... ficea greu de crezut orice strangere la un loc a valahilor”, p. 93; ,retorica nationalistd” a
istoriografiei anilor *80 asupra unitatii romanilor in Evul Mediu genereaza ,.firesti retineri”, ibid., n. 82). Dacia,
aparuta initial ca un rod al rivalitatilor valahe fructificate de o vointa externd, ramane ca realitate asumata de
personalitati ca Mihai Viteazul si apoi de ideologii daco-roménismului prepasoptist (p. 194).

Volumul, bogat ilustrat, este completat cu un pretios material bibliografic adus la zi al subiectului si
cu reproduceri in facsimil ale unor documente inedite, printre care Registrele Republicii San Marco
(registrele 27-53, anii 1473/1474 — 1528/1529).

Un studiu care ne invitd la o privire in profunzimea istorica a ideii unitatii romanesti, nu numai in
contextul celebrarii Centenarului Marii Uniri din acest an, ci obligatoriu in fiecare demers de cercetare, Re de
Dacia are toate datele sa se impuna ca o lucrare fundamental a istoriei romanilor.

Elisabeta Negrau
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BOGDAN IORGA, Reenactment. Cum am retrait Marele Razboi in veacul XXI/ How I Relived the Great
War in the 21" Century, Ed. 1. C. R., Bucuresti, 2018, 272 p. + l.

La Editura Institutului Cultural Romén a fost
publicat acest interesant album, atractiv estetic si
insolit ca abordare, in care amatorul de fotografie si
de istorie poate fi transportat, prin imagine si text, in
epoca Rizboiului de Intregire a Neamului, si s-ar
putea s nu fie sigur daca are de-a face cu fotografii
contemporane marii epopei din intervalul 19161919
sau cu un remake.

Bogdan lorga, artist vizual, fotograf priceput si
talentat, indragostit si bun cunoscator al epocilor
trecute, membru de frunte al Asociatiei ,,6
Dorobanti”, organizatie de reconstituire istorica din
Bucuresti, si-a propus sa reviziteze un episod iconic
din devenirea noastrd nationala, cu care s-a
familiarizat n timpul multor participari la festivaluri
si evenimente legate de Marele Razboi. Rezultatul
este cel de fatd: lorga a produs o ,,carte cu poze”, o
carte pentru fiii sdi nevarstnici pentru care a si ticluit
0 dedicatie incd de la prima imagine unde s-a
imortalizat, impreuna cu dragile odrasle, stringandu-
le, protector, langa el.

Aceasta este o carte a jocului si a visarii — a jocului de oameni mari care si-au putut concretiza visele
adolescentine de a fi soldati si in care 1si pot gasi locul si copiii acestora, ca forma de educatie, de Intelegere
si Indréagire — sau respingere! — a istoriei asa cum a fost ea, cu bune si cu rele.

Copilul de sex masculin are in sange, de la nastere, militdria, armata si armele, jocul de-a razboiul,
plicerea si stiinta purtarii uniformelor. In anii *60, dupa vizionarea unui film de rizboi — sau ,,film cu lupte”
cum era numit in limbajul infantil curent — baietii generatiei mele se jucau de-a razboinicii din orice epoca,
fie cavaleri teutoni, fie muschetari, fie indieni si cowboy din Vestul american, fie soldati ai lui Napoleon ori
ai celor doud razboaie mondiale. Un bat sau trunchiul unui brad de Craciun din care fuseserd desprinse
cracile putea deveni lance, spada sau puscd ostaseasca. Strigatele, comenzile si onomatopeele ce imitau
focurile de armé completau, ca fond sonor, regia jocului. Spre adolescentd am devenit mai exclusivisti si la
aceste arme improvizate am addugat si accesorii vestimentare: o péaldrie veche a tatei, un cearsaf sau
cuverturd pe post de pelerind, niste pene de curcan infipte Intr-o suvitd de plastic tdiatd din coperta unui
manual scolar sau caiet devenea coroana unei cipetenii amerindiene. lar la maturitate, am putut sa ne raliem
la miscarea internationald de reinscenare istorica — sau reenactment, conform termenului consacrat pe plan
mondial.

Intr-un text introductive intitulat Infratiti intru somnul de veci, autorul face un succint excurs in istoria
reald, in evenimentele care au tras omenirea in marea catastrofa de acum 100 de ani, evocand o duioasa
amintire a unui bunic — pe atunci in varstd de doar 9 ani — tratat de un soldat inamic incartiruit la ei in sat, cu
tartine cu unt sau, mai degraba cu ersatz, sau surogat al hranitorului aliment, aceea fiind perioada cand
economia germand, greu incercatd de campanie, a gasit metodele de a produce, pe scard industriala,
»inlocuitori” de hrana (cafea, unt, paine) si de materii prime de baza (piele, textile). Strangand in jurul sau
mai multi tovarasi de joaca ai viitorului bunic, militarul 1si amintea probabil de proprii sdi copii raimasi acasa,
departe, In Germania. Urmeaza apoi céteva scurte capitole, sugubat intitulate Un rdzboi fotografiat ca o diva,
Pe urmele fotografilor militari si Reenactment cu soarele in cap, in care lorga face o prezentare a propriilor
experiente de reinscenator pe diverse cadmpuri de luptd din tard sau strainitate, punandu-le in comparatie cu
experienta confratilor din urma cu un veac, fotografii militari de front din Serviciile Fotografice ale
armatelor aliate. Textul bilingv (roména-engleza) asigura circulatia internationald a volumului. Traducerea in
engleza, excelent efectuatd de Fabiola Popa, surprinde toate nuantele specifice limbajului popular al
soldatilor de acum un secol la care autorul tine foarte mult si-1 manuieste cu maiestrie.
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Imaginile sunt organizate in album in functie de campaniile la care a participat autorul in calitate de
combatant si reporter: Terezin, Rasnov, Turtucaia, Fundata, Mladejov, Mateias.

Intr-o suiti de imagini, autorul face o demonstratie privind transformarea unei cadre obtinuti in
aparatul digital al zilelor noastre intr-una cu aurd de vechime. Aceasta pentru ca autorul are interventii
esentiale asupra fotografiilor obtinute cu tehnicd de ultima ora. Unele poze par a fi folosit pelicula fotochrom
de la inceputul secolului XX — o raritate mult apreciatd in epoca; altele sunt alb/negru sau usor tonate sepia,
asa cum erau majoritatea productiilor fotografice la 1914-1918. Unele cadre au zgarieturi, imperfectiuni,
obturdri sau mascari voite ale personajelor, voaldri ale extremitatilor sau chiar sugerari ale spargerii cliseelor
de sticla. Aceasta este majora contributie plasticd a artistului vizual lorga, alaturata celei de cadrare si
surprindere a momentului cel mai potrivit de a apadsa declansatorul la momentul oportun pentru a obtine
imediateta, secventialitatea cinematograficd ce oferd coeziune naratiunii propuse. Toate acestea aduc
vivacitatea palpabild a scenelor dramatice pe care le-a imortalizat: un soldat austro-ungar este cu bratul
ridicat pentru a arunca o grenada, un grup de militari, lipiti de un perete ca efect al sperieturii produsa de
focul inamic sau ascunsi in spatele unor 13zi ce oferd o minima protectie; niste infirmiere cu sorturi albe
recicleazd bandaje usucandu-le cu fierul de clacat iar niste surori de caritate, in straie cernite, se hlizesc la
fotograf, incantate cd i-au putut atrage atentia; un subofiter incearca sa ademeneasca un vitel din spatele unui
gard spre a-l rechizitiona pentru nevoile unitatii sale ce a fost incartiruitd 1n acel sat departat; cu gesturi
elegante, de dirijor, capitanul explicad trupetilor cu figuri speriate si abrutizate, cum s se poarte sub foc,
incercand sa le stimuleze abnegatia; urcati pe platforma unui tren, aliatii romani si rusi se indreaptd spre
front; la ora pranzisorului, un soldat savureaza o felie de paine unsa cu untura si presaratd cu melcisiori de
ceapa in vreme ce, altii, aliniati cu gamela in mana, isi asteapta, rabdatori, randul la bucatiria de campanie ce
fumega, promitator; un infanterist solid ce-si mesteca dumicatul priveste, intelegator, spre un catelus alb ce-i
cerseste si el o Imbucatura; o asistentd medicald cu trasaturi ridicule, aflatd in preajma bateriilor artileriei, isi
pune mana la frunte, dezorientatd; un general german se deplaseaza, elegant, intr-un automobil decapotabil
trecand, majestuos, pe langa trupele ce avanseaza, ostenite si posomorate, prin praful sau glodul drumului; n
repaus, niste militari evocd amintirile casei si familiei in cantece triste, interpretate la acordeon sau vioard ori
stau tolaniti pe iarba si picotesc, linistiti; un artist de front schiteaza portretul unui combatant. Este surprins si
un moment solemn cu Presedintele Romaniei, prezent la Mateias, la mausoleul eroilor, Tn mijlocul elevilor unui
liceu militar, avand alaturi pe cei doi feciori ai autorului, purtand uniforme istorice, din vremea Marelui Raboi.

Fiecare imagine nareaza o poveste, vesela, umoristica, hilara sau trista, dureroasa, tragica. Legendele
intocmite de lorga sunt informative si, adesea, glumete.

In aceastd suitd de cadre, cand voioasd, cand dramaticd se remarcd instantaneele, pline de duiosie
paternd, cu niste copii de trupa — propriile progenituri, Nicodim si Aron dar si odraslele altor ,,soldati de
duminica” — ei insisi soldatei incercati si cu experienta multor campanii: purtand tunici si mantale cu méanecile
prea lungi, din postav scortos ce distoneaza cu trupsorul lor plapand, moletiera atdrnanda sau prost rulatd pe
pulpd si o capela prea mare ce le cade pe ochi, ei confera sagilnicie si infantilism jocului de-a razboiul
intreprins de parinte si de camarazii acestuia. Ei topdie printre firele de sarma ghimpata, se fugaresc in transee,
se catdrd pe teava tunului, isi itesc, curiosi, cidpsorul prin crapatura cortului ce le-a slujit de culcus, zambesc,
gales, la auzul unui ordin pe care nu-l inteleg, marséluiesc fara convingere, tarandu-si bocancii grei alaturi de
veterani, schimbd pusca cu arcul cu sédgeti si se harjonesc, ignorand tragedia mimatd a razboiului ce se
desfasoara, amenintator, in jurul lor, dar pe care ei nu o sesizeaza, zbenguindu-se fara griji, plini de optimism,
ceea ce devine molipsitor pentru cei mari care, astfel, 1si sddesc in suflet speranta intr-o pace eterna.

Laborantii din trecut scrijelau pe marginea negativului numarul si, eventual, locul si data cand fusese
luat acesta. La fel procedeaza si fotograful contemporan care s-a cufundat pana la identificare cu Tnaintasii in
istoria anilor de foc, de sacrificiu si sperante ai Razboiului de Reintregire a Neamului. Aceasta denota
temeinicia cu care ,,repoterul de front” Bogdan lorga a studiat iconografia confratilor de acum un veac, al
caror cadraj, sintaxa plastica — dar si imperfectiuni — le-a asimilat pana la similitudine.

Prin acest recurs la istorie — cu efect in propria creatie si in experienta acumulata pe cimpul de lupta al
armatelor de duminica pe care le-a ilustrat, cu atata pasiune — autorul aduce omagiul sau proteicilor fauritori
de tard in anul Centenarului Marii Uniri.

Adrian-Silvan Ionescu
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IRINA CARABAS, Realismul socialist cu fata spre trecut. Institutii si artisti in Romdnia: 1944—1953,
Idea Design&Print, Cluj, 2017, 301 p., 53 il.

La sfarsitul anului 2017, editura IDEA din Cluj a publicat, in cadrul colectiei Balkon, cartea Irinei
Carabas, Realismul socialist cu fata spre trecut. Institutii §i artigti in Romania: 1944—1953. Cercetarea Irinei
Carabas, istoric de arta si cadru didactic la Universitatea de Arte din Bucuresti, vine ca o continuare fireasca
a preocupdrilor sale anterioare despre modernitatea si avangarda interbelica romaneasca, dintre care amintim
cercetarea doctorala despre revista Integral si (Dis)Continuitati, fragmente de modernitate romdneasca in
prima jumdtate a secolului al 20-lea, lucrare semnata alaturi de Ruxandra Demetrescu si Carmen Popescu. In
volumul de fatd, autoarea cautd sid pund in evidentd prelungirile fenomenului artistic interbelic dupa
instaurarea regimului comunist iIn Romaénia. Titlul cértii surprinde succint si adecvat subiectul analizat:
mecanismele institutionale, artistice si estetice, prin care realismul socialist a preluat si incorporat practicile
interbelice.

Irina Carabas demonteaza cu succes cliseul rupturii produse de momentul 23 august 1944, cliseu
cultivat de discursul oficial al anilor 1950, inclusiv in domeniul artelor', reluat apoi si revalorificat in sens
invers dupa 1990 de discursul postcomunist. Daca 1n anii 1950, si mai tarziu, ruptura era valorizata pozitiv,
ca marcand un moment de Innoire §i pasire pe calea progresului, postcomunismul romanesc, curent prin
excelentd anticomunist, a discutat despre aceastd rupturd in termeni peiorativi, ca despre o curmare a
parcursului firesc al istoriei si culturii romanesti. Irina Carabas se plaseaza in afara schemei binare
Inainte/dupd, aratand ca realismul socialist nu a fost impus ca urmare a unei rupturi bruste. Punand in
evidentd continuitatile, atat in materie de institutii, cit si In ceea ce priveste artistii, autoarea aratid ca in
primii sai ani, realismul socialist s-a dezvoltat ca o prelungire si transformare a sistemului artistic interbelic.
Decupajul scurt de timp, 1944—1953, permite analizarea in detaliu a schimbarilor din primii ani comunisti, a
reconfigurarii relatiei dintre artd si politic si reliefarea continuitdtilor institutionale ce au stat la baza
fundamentarii realismului socialist in Romania.

Cartea este impartita In sapte capitole. Primele patru trateaza evolutiile institutionale: trecerea de la
Sindicatul Artelor Plastice la Uniunea Artistilor Plastici; parcursul de la Academia de Arte Frumoase la
Institutul de Arte Plastice; construirea discursului oficial al realismului socialist i variatiunile acestui
discurs; reconfigurarea segmentului expozitional de la Salonul Oficial, la expozitia grupului plastic Flacdra
si la Expozitia de Stat. Ultimele trei capitole urmaresc cazuri individuale de artisti: Constantin Baraschi,
Alexandru Ciucurencu si trio-ul avangardist M. H. Maxy, Jules Perahim, Hans Mattis-Teutsch, adica artisti
care s-au afirmat in perioada interbelica, dar care si-au pastrat statutul si dupa instaurarea noului regim
politic, atat din punct de vedere institutional, cét si al prestigiului artistic. Studiile de caz aratd cum cei cinci
artigti au reusit sa se adapteze si sa-si detind, dincolo de directivele oficiale, pozitiile in noul peisaj postbelic.
Fiind preocupata de evolutiile institutionale si sistemice, autoarea a eliminat din corpul analizei judecatile de
ordin etic sau estetic. Astfel, Irina Carabag reliefeaza nu doar compromisurile artistilor in raport cu regimul
politic, ci si compromisurile facute de regim, prin institutiile sale, care, in mod deliberat, a integrat in sistem
artisti vulnerabili din punct de vedere ideologic, gestul facand parte de fapt din strategia de legitimare a
noului stat comunist.

Lucrarea are in spate o vastd bibliografie de specialitate si o meticuloasa cercetare de arhiva ce
valorificd documente din fondurile Sindicatului Artelor Frumoase, ale Uniunii Artistilor Plastici,
Ministerului Artelor si Informatiilor, Fondului CC al PCR — Sectia agitatie si propaganda de la Arhivele
Nationale Istorice Centrale si din arhivele Universitatii Nationale de Arte, ale Institutului de Istoria Artei ,,G.
Oprescu” si Muzeului National de Artda Contemporand. Materialul arhivistic a fost coroborat cu scrieri din
presa vremii — Orizont, Scdnteia, Scdnteia llustratd, Arta plastica, Flacara si altele — autoarea facand in
acelasi timp apel la marturiile directe ale doamnelor Yvonne Hasan si Adina Nanu.

Volumul este ilustrat cu 53 de reproduceri dupa lucrari, studii de lucrari si fotografii, unele din ele
inedite. Retin atentia desenul lui Jules Perahim, Legat de realism si lucrdrile lui Camil Ressu, aldturi de
studiile lor, [n atelier si Comisia de indrumare, dar mai ales modul exemplar in care autoarea le

! Teatrul in Rominia dupd 23 August 1944, coord. G. Oprescu, Editura Academiei Republicii Populare Romine, 1959; Artele
plastice in Rominia: dupa 23 August 1944, coord. G. Oprescu, Editura Academiei Republicii Populare Romine, 1959; P. Brincus,
N. Cilinoiu; Muzica in Romdnia dupd 23 august 1944, Bucuresti, Editura Muzica a Uniunii Compozitorilor din Republica Socialista
Romania, 1965.
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contextualizeaza istoric §i le decripteazd semnificatiile. De asemenea, cartea contine 7 anexe documentare
relevante, printre care §i chestionarul Sindicatului Artelor Plastice din 1948 despre realismul socialist cu
raspunsurile a 43 de artisti pe aceastd temd, document pretios ce demonstreazd fluiditatea termenului de
»realism socialist” i semnificatiile variate pe care le dobandise in epoca.

Realismul socialist cu fata spre trecut. Institutii si artisti in Romdnia: 1944—1953 reprezinta o
cercetare valoroasd si constituite o lectura fundamentald pentru cercetdtorii si cititorii preocupati de
cunoagsterea inceputurilor epocii postbelice in Roménia si situatia artelor 1n acea perioada.

Ioana Apostol
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