CRONICA SI VIATA STIINTIFICA

Editia a XV-a a Sesiunii anuale de comunicari stiintifice ,, Date noi in cercetarea artei medievale §i premoderne
din Romdnia” (Bucuresti, Muzeul National de Arta al Romaniei, 3 decembrie 2018)

In premier, sesiunea a avut loc la sediul Muzeului National de Arti al Romaniei, pe Calea Victoriei
nr. 49-53, in Sufrageria Palatului Regal, fiind organizata de doua institutii: Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”
al Academiei Roméane si Muzeul National de Arta al Romaéniei.

In cadrul ceremoniei de deschidere a sesiunii (orele 10.00 — 10.40), un cuvant de salut din partea
gazdelor a fost rostit de catre arh. LIVIU CONSTANTINESCU, director general interimar al Muzeului
National de Arti al Romaniei. A urmat alocutiunea academicianului RAZVAN THEODORESCU,
vicepresedinte al Academiei Romane, presedinte al Sectiei de Arte, Arhitecturd si Audiovizual, care a
evidentiat aportul cercetitorilor artei medievale si premoderne in acumularea si diseminarea de noi
cunostinte referitoare la cultura si spiritualitatea spatiului romanesc, inclusiv in pregéitirea si editarea
fundamentalului tratat al Academiei Roméane ,,Arta din Roménia: din Preistorie in Contemporaneitate™.

Cuvinte de salut din partea institutiilor organizatoare ale sesiunii au fost pronuntate de catre dr.
ADRIAN-SILVAN IONESCU, directorul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, si de catre OCTAV
BOICESCU, director adjunct stiintific al Muzeului National de Arta al Romaniei.

Sedinta de dimineatd (10.45 — 12.30) a fost moderatd de catre dr. CONSTANTIN CIOBANU, seful
compartimentului ,,Arti si Arhitecturd medievala” al Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. In cadrul
acestei sedinte au fost prezentate patru comunicari stiintifice.

Prima din aceste comunicari — avand titlul ,,Geme si camee din colectia Muzeului National de Arta al
Romaniei” — a fost cea a dr. CARMEN TANASOIU de la Muzeul National de Arta al Romaniei. Autoarea
comunicdrii a amintit faptul cd Muzeul National de Arta al Romaniei detine o colectie de 82 de geme si
camee. Dintre acestea, 56 sunt geme-intalii — cu decoratia gravata in adancime (la care se adauga trei sigilii
ale statului roman) si 26 sunt camee sculptate in relief. Trei sferturi din aceste pietre au monturd de inel,
restul fiind brose, sigilii propriu-zise, cercei, un pandantiv, iar cateva sunt lipsite de montura. Colectia a
ramas necunoscutd pana in anul 2018 cand cele mai multe dintre piese au figurat in expozitia ,,Metamorfoze.
Camee si geme din colectia Muzeului National de Artd al Romaniei”, in perioada 28 iunie — 28 octombrie.
Expozitia a fost organizatd Tn urma unei cercetiri mai ample, care a inclus determinarea tipologiei pietrelor si
metalelor din care sunt lucrate bijuteriile, studierea provenientei acestora, stabilirea unor datari pe criterii
stilistice, studierea iconografiei pieselor de gliptica si a calitatilor lor artistice, studierea tipologiei inelelor.

Gemele si cameele din colectia muzeului sunt databile din antichitatea greco-romana pana in perioada
moderna, intre secolele IV-III Tnainte de Hristos si secolul al XIX-lea. Dintre piesele cele mai reprezentative
ale colectiei remarcam o pseudo-gema de sticlé rosie din perioada elenistica, reprezentdnd-o pe zeita greaca a
dreptatii, Dike; un inel de epocd romana (secolul I dupa Hristos), cu o intalie n agat reprezentand-o pe zeita
Victoria si inscriptia de la imparatul Titus Vespasianus Augustus; o pseudo-gema camee din sardonyx-shell,
reprezentdnd o scend de imbalsdmare; cateva intalii cu grylloi; inele cu portrete de zei si eroi, un somptuos
inel din secolul al XIX-lea, cu o camee reprezentdndu-1 pe imparatul Marcus Aurelius etc.

Autoarea a atras atentia asupra faptului cd pe langa piesele provenite din sapaturi arheologice
sistematice, mai mult de jumatate din totalul de geme si camee aflate In custodia Muzeului National de Arta
al Romaniei (46 din 82) provin din fosta colectie adunata de Dimitrie Papazoglu in perioada 1830-1892. De
aceea, prezentarea succintd a vietii si activitatii lui Papazoglu, precum si a destinului colectiei sale, pot aduce
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informatii suplimentare in ceea ce priveste istoria acestor obiecte de artd de valoare incontestabila aflate pe
teritoriul Romaniei.

Comunicarea dr. VLAD BEDROS de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a avut genericul ,,/n
mormant cu trupul... si iconografia trinitara de tipul Synthronoi in arta moldoveneasca”. Autorul si-a propus
sd analizeze iconografii problematice cu semnificatie trinitara, care vehiculeaza conjunctii ale imaginii Celui
Vechi de Zile cu cele ale lui Hristos Emanuel, Hristos Pantocrator, a Tronului Hetimasiei sau a columbei
Duhului Sfant. Cea mai percutantd imagine din acest repertoriu, marcatd din nou de un cert aer occidental,
este cea indeobste etichetatd drept Sfanta Treime Nou-testamentara sau Synthronoi, ilustrare particulard a
unui imn liturgic pentru simbata mare si utrenia invierii (,,/n mormdant cu Trupul”). De la sfarsitul secolului
al XV-lea, 1n bisericile din Balcani, acest imn a generat o noud temad, ilustratd fie in proscomidiar fie in
narthex. Dupa toate aparentele, tema Synthronoi pare a avea si rddacini in iconografia bizantina tarzie, in
sensul cd iconografia trinitard occidentala a fost re-elaborata in conformitate cu tendinte proprii Bizantului.
Faptul acesta este probat de incorporarea tipului iconografic Cel Vechi de Zile ca alegorie a Tatalui, aflatd in
siajul unor anterioare explorari ale iconografiei bizantine cu scopul configurarii unei imagini a naturii divine
de dinaintea Intruparii, preocupare nespecifica mediului occidental, in virtutea diferitei teologii trinitare. In
Bizantul post-iconoclast si tot mai marcat de polemica anti-latina, tipurile iconografice Emanuel si Cel Vechi
de Zile, reunite ulterior In compozitia de tip Paternitas, tintesc tocmai la ideea monarhiei Tatalui, esentiala
pentru teologia trinitard rasariteand, si In egald masurd pe distinctia dintre persoanele Sfintei Treimi. Dar
dacd Paternitas trimite la monarhia Tatalui, Synthronoi face referire primordial la ,,sederea de-a dreapta”,
exprimata raspicat de Troparul Sdmbetei Mari.

»lcoanele de la Urisiu de Jos din 1539: cateva reflectii pe marginea surselor de inspiratie si a formatiei
iconarului” a fost titlul comunicarii dr. ANA DUMITRAN de la Muzeul Unirii din Alba Iulia. Publicate
pentru prima data de academicianul Marius Porumb acum patru decenii, cele doud icoane de la Urisiu de Jos —
Maica Domnului cu Pruncul flancata de profeti si Sfantul Nicolae cu scene din viata — donate la 1539 de
nobilul Luca din Urisiu bisericii din localitatea de resedintd au stirnit constant admiratia si interesul
istoricilor, bucurdndu-se de numeroase reveniri si completdri, care au subliniat importanta acestor piese
pentru istoria artei moldovenesti si transilvanene deopotrivd. Rdmas anonim si localizabil doar in preajma
unui atelier ,,aulic”, autorul lor si-a vazut si el activitatea intregitd cu inca cinci icoane: una de la Silistea-Neamt,
daruitd de marele vistiernic Dan in 1549, si patru donate bisericii sarbilor din Constantinopol in 1539 de
voievodul Stefan Lacusta, dintre care una s-a pierdut in intervalul 1899-1953, iar celelalte trei au fost
mistuite de un incendiu 1n 1955.

In legitura cu icoanele de la Urisiu, Marius Porumb a putut stabili o pitrundere a repertoriului
decorativ apartindnd Goticului tarziu si Renasterii mult mai timpurie decat se credea pana atunci, iar Marina
Sabados, in Incercarile ei de definire a stilului picturii pe lemn din Moldova secolului al XVI-lea, a subliniat
importanta acestor icoane pentru identificarea raporturilor picturii moldovenesti cu spatiile inconjuratoare,
demonstrand ca, desi prin aspectul monumental ele reproduc modele constantinopolitane ale epocii
paleologe, modul de dispunere a scenelor laterale le apropie mai mult de icoanele carpatice decat de cele
grecesti sau rusesti, iar fundalul decorat in relief nu descinde din sculptura in lemn practicatd pe scard larga
in Moldova la sfarsitul secolului XVI, ci din altarele gotice ale Europei Centrale si din icoanele pictate
pentru rutenii din nord-vestul Ucrainei, sudul Poloniei si sud-estul Slovaciei de astazi.

Cum originea acestor influente este eminamente occidentald si cum difuzarea lor poate fi urmarita in
intreg arealul ortodox, este mai corect sa ne indreptdm privirile spre regatul polono-lituanian, cu care
Moldova epocii a avut numeroase legaturi, de toate genurile, care au presupus inclusiv stapanirea unui
teritoriu polonez in bund masurd locuit de populatie ortodoxa, decat inspre sudul Dundrii, de unde sigur au
venit soli ai artei post-bizantine molipsiti la randul lor de gustul pentru gotic, dar al cidror impact asupra
picturii moldovenesti nu poate fi deocamdata estimat. Zugravul icoanelor de la Urisiu a fost, deci, un foarte
bun stdpan al mestesugului, instruit intr-un atelier ,,aulic” local, sau undeva in sudul regatului polono-
lituanian, sensibil interesat de anumite detalii decorative care poate faceau deja parte din repertoriul
mesterilor moldoveni, dar care denotd si o anume apetentd pentru moda ilustratd de icoana asa-zis carpatica.
Constient sau nu, acest pictor s-a delimitat de contemporanii sai prin predispozitia pentru asezarea
personajelor si chiar a scenelor de mici dimensiuni sub arcade simple, tri- sau multilobate, cu o oarecare
inclinatie spre aplatizarea in special a arcului principal, dar al carui semn distinctiv il reprezintd capitelul
compozit al colonetelor torsadate pe care se sprijind aceste arcade, format dintr-un bulb rotund dublat de un
buton puternic scos in relief, peste care este asezat un al doilea bulb, oval, reliefat si el cu ajutorul unor

178



muchii ondulate si din care tasneste o floare cu trei petale. Discret si in acelasi timp minutios, decorul
geometric si floral cu care a Tmpodobit fundalurile si aureolele 1l recomanda, de asemenea, ca pe un iscusit
manuitor al instrumentelor cu care diversele elemente erau imprimate in grundul moale, intr-o cautare
aproape febrild de noi forme si combinatii.

In comunicarea sa ,Maestrul picturii retablului din Medias: monogramistul MSP — atelierul si opera;
noi cercetari” dr. DANA JENEI de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a accentuat faptul ca retablul
din corul Bisericii Sf. Margareta din Medias (cu ciclul Patimilor lui Cristos) format din opt scene pastrate pe
fetele exterioare ale aripilor, este considerat un ansamblu de importanta primordiala pentru studiul artei
medievale tarzii din Transilvania. Pictura acestui refablu constituie unul dintre studiile de caz ale proiectului
de cercetare in consortiu ,,Elaborarea de metodologii complexe privind atribuirea si autentificarea unor
picturi medievale si premoderne din patrimoniul national” (PN-I1I-P1-1.2.-PCCDI-2017-0812/53 PCCDI)
dezvoltat de mai multe institutii de cercetare din Bucuresti si din Cluj-Napoca. In acest context, studiul
propus de cercetdtoare revizuieste bibliografia existenta, la care se vor adauga si rezultatele investigatiilor
multidisciplinare preconizate. Pictorul din Medias, a cdrui monograma a fost descoperitd de Dana Jenei pe
spatele altarului, ascunsa intre vrejurile vegetale ale picturii, a fost identificat ipotetic cu Magister Stephanus
Pictor din Sibiu, dar lucrarea este o opera de atelier, la care si-au adus contributia mai multi autori, dupa cum
demonstreaza studiul stilistic.

Sedinta de dupa-amiaza (12.45 — 15.00) a fost moderata de caitre EMANUELA CERNEA, sefa sectiei
de arti medievald a Muzeului National de Arti al Romaniei. in cadrul acestei sedinte au fost audiate cinci
comunicari.

Prima a fost cea intitulata ,,Un panaghiar de la sfarsitul secolului al XV-lea, descoperit la Suceava”.
Autoarea comunicarii — dr. MONICA DEJAN de la Muzeul Bucovinei — a amintit faptul ¢a in Evul Mediu,
orasul Suceava a fost, mai bine de 150 de ani, capitala Moldovei. Pe parcursul timpului, célatori strdini au
vizitat urbea si au descris monumentele aflate aici: cetatea, bisericile si alte monumente. Gratie artefactelor
descoperite in Cetatea Sucevei, la Biserica Mitropoliei si in alte locuri ne putem crea o imagine referitoare la
nivelul civilizational atins de aceasta fosta capitald. Colectia medievala a Muzeului Bucovinei din Suceava
pastreaza multe obiecte legate de istoria orasului si a locuitorilor sai (domnul tarii si familia sa, nobilii,
clerul, oamenii de rand s. a.). Unul dintre cele mai importante artefacte din muzeu — un panaghiar — a fost
descoperit acum mai bine de o suta de ani. Primele informatii despre obiect au fost publicate in 1910 de catre
curatorul Alfred von Peyersfeld, in catalogul colectiei muzeului. In 1929, intr-un nou catalog al muzeului se
mentiona ca artefactul a fost gasit ,,in mormantul unui episcop”, probabil in biserica metropolitand Sfantul
Gheorghe (Mirauti) din Suceava. Ulterior, panaghiarul a fost mentionat in mai multe lucrari, dar fara date
suplimentare referitoare la provenienta sa. Datoritd starii de conservare destul de bune si a statutului sau
simbolic, aceastd piesa din colectia muzeului sucevean are o valoare remarcabila. Or, panaghiarul, in calitate
de obiect religios particular — legat de ritual religios al Panaghiei, cognomen al Maicii Domnului — putea fi
folosit doar de un inalt ierarh al bisericii.

Analogiile panaghiarului din Suceava pot fi gésite in Rusia — la Novgorod si la laroslavl —, unde era
traditional cultul Maicii Domnului a Semnului (rus.: Bogomater’ Znamenie — o versiune rusd pentru celebrul
tip iconografic bizantin al Panaghiei Platytera sau a Blachernitissei). in orasul Novgorod, de exemplu, de la
sfarsitul secolului al XV-lea si pe tot parcursul secolului al XVI-lea au existat si erau cunoscute ateliere unde
se confectionau panaghii si alte obiecte religioase purtand imaginea Maicii Domnului a Semnului
(Bogomater’ Znamenie).

Cea de a doua comunicare — avand titlul ,,Cateva note referitoare la iconografia ciclului vietii Sfantului
Gherasim de la lordan: cazurile Humorului i Voronetului” — i-a apartinut dr. CONSTANTIN CIOBANU de
la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. Autorul a facut o prezentare de ansamblu a evolutiei iconografiei
Sf. Gherasim de-a lungul secolelor, de la prima imagine cunoscutd, pastratd in pictura murald a manastirii
Stantul Antonie din Novgorod si pana la unele icoane din secolul al XVII-lea sau pana la unele manuscrise
ilustrate din secolul al XVIII-lea. Un rol deosebit a fost acordat descrierii scenelor care contin Istoria leului
Sfantului Gherasim, pastrate In picturile murale moldovenesti din secolul al XVI-lea. Aceastad istorie este
inspiratd de unul din capitolele Limonariului sau Livezii duhovnicesti a lui loan Moshu si are multe
asemandri cu Povestea leului Sfdntului leronim. Cercetatorul a subliniat faptul cad frescele manastirilor
Humor si Voronet au pastrat inscriptiile slavone, datorita carora astdzi putem reconstrui continutul ciclurilor
murale dedicate acestei istorii.
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A urmat comunicarea ,,O Evanghelie din epoca lui Matei Basarab, pastratid in biblioteca Patriarhiei
lerusalimului: repertoriul inedit al ilustratiilor sale”, prezentata de arhimandritul POLICARP CHITULESCU de
la Biblioteca Sf. Sinod al Bisericii Ortodoxe Roméne. Autorul comunicarii a amintit de faptul ca daniile
domnitorului Matei Basarab s-au Indreptat spre intreg Rasaritul ortodox, astfel ca pana astazi se descopera noi
si noi opere de arta, marturii ale climatului de pace din vremea sa, In care au trait i au creat numerosi artisti.
Evanghelia Anastasis nr. 1 din biblioteca Patriarhiei Ierusalimului, realizatd in anul 1646 sau 1647, apartine
condeiului lui Isaia, un copist ucenic mai indepartat din celebra scoala de miniaturd, initiata de episcopul Luca
al Buzaului. Acest manuscris era cunoscut pana acum doar pentru citeva picturi in plina pagina, in timp ce alte
peste 150 de miniaturi, letrine si frontispicii din cuprinsul sdu au ramas necunoscute; manuscrisul este
important si pentru faptul ci furnizeaza informatii biografice despre copistul amintit. In prezentarea sa, autorul
comunicdrii a impartit decoratia manuscrisului In mai multe grupe: miniaturi in plind pagind, frontispicii,
miniaturi casetate, litere initiale, ornamente de final de text. Cele mai frumoase miniaturi sunt, conform opiniei
autorului, cele in plind pagind: portretele evanghelistilor loan, Matei si Marcu (cel al lui Luca lipseste din
manuscris) si de asemenea, reprezentarea Mantuitorului lisus Hristos 1n mijlocul zodiacului care simbolizeaza
Cosmosul creat de Cuvantul lui Dumnezeu. Cel mai bogat inventar miniaturistic al manuscrisului Anastasis nr.
1 este format din cele 71 de scene iconografice, executate cu penita, in tus negru si colorate cu culori pe baza de
apa (incat dau impresia unor acuarele). In realizarea episoadelor care ilustreaza pericopele evanghelice, artistul
dovedeste capacitatea de a da proportie si echilibru imaginilor zugravite, mai ales atunci cand infatiseaza mai
multe personaje sau multimi. Acestea din urma sunt sugerate prin conturul capetelor, in timp ce personajele
principale se regasesc in prim-plan, de proportii mai impundtoare. Analizand repertoriul miniaturistic al
Evangheliei Anastasis nr. 1, Isaia ni se descopera ca un artist talentat, creativ, rafinat care imbogéteste astfel,
atat repertoriul propriu (care pand azi nu continea si acest manuscris), cat si pe cel al scolii de miniaturd din
Tara Romaneasca, din care el face parte.

Cea de a patra comunicare din cadrul sedintei i-a apartinut restauratorului din Bucuresti LAURENTIU
BOZGA si a avut genericul ,,Date noi privind iconografia picturii murale din pronaosul méinistirii Tismana”.
Autorul a subliniat faptul ca recenta restaurare a ansamblului de picturd murald de secol XVI din pronaosul
manastirii Tismana ofera o noud perspectiva de interpretare a iconografiei intrarilor. Un unicum iconografic
il constituie reprezentarea sfintei Maria Egipteanca din intradosul intrarii, pictata in pandant nu cu Zosima,
ci cu sfantul Cuvios Eufrosin Bucatarul. Imaginea o infatiseaza pe cuvioasa Maria Egipteanca cu mainile
ridicate 1n rugiciune spre Maica Domnului, iar nu in gestul de asteptare a euharistiei. Aceastd reprezentare
poate fi explicatd prin textele hagiografice care descriu momentul de revelatie pe care Maria Egipteanca il
are la lerusalim, cand, o mana nevazuta o impiedica sa intre n bisericd, lucru ulterior posibil numai in urma
rugiciunii citre Maica Domnului si figaduintei de schimbare a vietii prin pocainta. In paralel, sfantul
Eufrosin este reprezentat tindnd in mana dreaptd ramura cu mere, un detaliu iconografic relativ bine
conservat din imaginea originard, care a si facut posibild identificarea acestuia in absenta inscriptiei, ca
simbol al Raiului la care omul are acces prin kenozi. In opinia autorului comunicirii, juxtapunerea celor doi
cuviosi 1n cadrul iconografiei intrarii, ca veritabile paradigme de mantuire, constituie o particularitate
iconografica inedita.

Ultima (cea de a cincea) comunicare din cadrul aceleiasi sedinte a avut titlul ,,Urmele ascunse ale unei
vechi randuieli. Obiecte si imagini gasite la temeliile bisericilor”, fiind prezentatd de catre drd. IULIA
DAMIAN de la Muzeul National de Arta al Romaniei. In cadrul acestei comunicari autoarea si-a propus si
analizeze rolul a doua categorii de obiecte descoperite in mod uzual in timpul sapaturilor arheologice, anume
caramizile cu modele arhitecturale incizate si vasele de sticla de tipul candelelor. Ceea ce s-a urmadrit a fost
corelarea datelor culese din sdpaturi cu posibilele indicatii documentare scopul fiind aprofundarea
semnificatiei functiei simbolice a acestor obiecte in ceea ce se numea in timpurile mai vechi ,;randuiala
punerii temeliei bisericii” — un ritual destul de putin documentat si cercetat in spatiul roméanesc, dar care
poate (la randul lui) sa fie deosebit de relevant pentru tema insuficient elucidata a procesului medieval de
ctitorire. Bazandu-se pe descoperirile semnalate in literaturd, autoarea a studiat 7 exemplare de caramizi cu
modele arhitecturale si inscriptii incizate, datand din secolele XVI-XVIII (de la fosta manastire Aninoasa din
jud. Buzdu, manastirea Clocociov, manastirea Hurezi, palatul brancovenesc de la Potlogi) si 7-8 vase de
sticla de tipul candelelor, datand din secolele XIV-XIX (de la manastirile Cotmeana, Cozia, Snagov, Tutana,
Cernica, dar si de la biserici de secol XVI din judetele Buzau si Prahova si de la biserica Sf. Nicolae-Alba
din Bucuresti). Cu toate ca amplasate in locuri diferite, aceste obiecte ,,invizibile ochiului” erau puse la
fundatia lacagurilor de cult sau a chiliilor in cadrul ritualurilor de Intemeiere, cel mai probabil ca gest de
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asigurare a unei prezervari indelungate, opinia autoarei fiind c@ o utilitate tehnicd a acestor obiecte ar fi
exclusa din cauza fragilitatii lor. Cu toate ca implicarea acestor obiecte Tn obiceiul punerii temeliei nu este
atestatd in literatura de cult sau 1n cartile de tipic, ea apare mentionatd in secolul al XV-lea la Simeon de
Tesalonic, putind fi presupusa si mai tarziu, in anumite pasaje din cronicile brancovenesti.

Sedinta de seara (ora 15.30 — 18.00) a fost moderata de catre dr. VLAD BEDROS, cercetator stiintific
gradul 11T la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” si decan al Facultitii de Istoria Artei la UNARTE. In
cadrul acestei sedinte au fost prezentate ultimele cinci comunicéri ale sesiunii.

Prima dintre ele a fost ,,Reprezentarile Apocalipsei: cateva note asupra unei ferecaturi de Evangheliar
si contextul ei” a doctorandei ANITA PAOLICCHI de la Universitatea din Florenta. Autoarea a analizat o
ferecatura de Evangheliar realizata in secolul al XVII-lea la comanda voievodului Serban Cantacuzino de un
mester argintar din Bragov (pentru a fi donatd Manastirii Cotroceni in anul 1681) si pastratd actualmente in
colectiile Muzeului National de Artd al Romaniei. Aceastd ferecatura se evidentiaza prin decorul cu scene
din Apocalipsa lui loan Teologul, ale caror prototipuri pot fi usor recunoscute in gravurile realizate de
Cranach cel Batran in primele decenii ale secolului al XVI-lea pentru a ilustra Biblia luterand. Or dupa cum
s-a observat de citre cercetitori, acest motiv decorativ este absolut inedit in traditia vernaculara. In general,
Apocalipsa — inteleasd ca un ciclu extins de scene si nu doar ca o reprezentare a Judecatii de Apoi — este o
tema care apare tarziu in productiile artistice locale: in fresca, primul caz se gaseste in pridvorul deschis al
mandstirii Sucevita, daca acceptam datarea lui de la sfarsitul secolului al XVI-lea sau de la inceputul
secolului al XVII-lea, in timp ce, in Maramures, frescele cu aceastd tema apar numai la sfarsitul secolului
al XVIlI-lea. Totusi, frescele manastirii Sucevita, chiar daca ar fi realizate anterior ferecaturii, nu sunt in
niciun caz o comparatie utild pentru studierea acestei probleme, deoarece tehnica si aria de referintd culturala
sunt foarte diferite. Daca largim zona de investigatie la intreaga lume bizantind pentru a gési un posibil
model pentru acest obiect de argintdrie, observam pana in a doua jumatate a secolului al XVI-lea ,,0 absenta
aproape totald” de reprezentari de teme apocaliptice. Prima reprezentare extinsd a Apocalipsei, cunoscuta in
lumea ortodoxa, se afla la Muntele Athos, la Méanastirea Dionisiou, unde — 1intre anii 1552 si 1568 — a fost
realizat un ciclu de fresce cu 24 de episoade apocaliptice, curdnd imitate si n alte manastiri de la Sfantul
Munte. Faptul ca frescele sunt anterioare nu Inseamna, totusi, ca acestea trebuie considerate drept prototip
pentru ferecatura de evangheliar. De fapt, diferenta intre modul in care acest prototip este receptat la Muntele
Athos si in Tarile Romane este frapanta: pictorii de la Athos nu prea inteleg modelul, ei doar il copiaza,
adaptandu-1 stilistic culturii vizuale bizantine; din contra, argintarii sasi din Transilvania, care Tmpartasesc
aceeasi culturd confesionald cu Cranach il inteleg cu mult mai bine si stiu sa-1 adapteze la nevoile ctitorului
valah, de rit ortodox. Ferecdtura analizatd nu este totusi o exceptie, alte ferecaturi cu tematicé apocaliptica,
asemanatoare din punct de vedere stilistic, au fost produse de acelasi atelier pentru fundatii ortodoxe aflate in
afara granitelor Transilvaniei — de la Ierusalim si pana la Sfantul Munte. In finalul comunicarii, autoarea a
subliniat ecoul larg pe care aceste ferecaturi de productie transilvana l-au avut in secolele urmatoare, cand au
ajuns sa fie reproduse in calitate de daruri eclesiastice.

In comunicarea ,,Cine a fost maestrul zugravului Constantinos?”, dr. ELISABETA NEGRAU de la
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a propus o serie de ipoteze privind formatia pictorului Constantinos,
cunoscutul sef al principalelor santiere de zugravi cantacuzine si brancovenesti. Autoarea a relevat
numeroase similaritati compozitionale si cromatice ale operei lui Constantinos cu frescele zugravului loan
Scutaris din Gramosta, de la biserica manastirii Ravena (Albania, circa 1660) si cu pictura de icoane a unui
maestru necunoscut din Veria, activ inainte de 1668 la biserica vechii Mitropolii din oras. Similitudinile
stilistice si iconografice i-au permis Elisabetei Negrdu sa formuleze ipoteza unei participari a zugravului
Constantinos, atunci tanar, la executarea unora dintre icoanele-praznicar ale vechiului iconostas al catedralei
mitropolitane Sf. Pavel din Veria, cu putin Tnainte de 1668. Concluziile comunicarii au privit probabilitatea
unei colaborari timpurii dintre Constantinos si loan Scutaris din Gramosta, primul fiind, cel mai probabil, —
in tinerete — ucenic al celui din urma, iar ulterior, a unei intalniri, In cadrul santierului de la Vechea
Mitropolie din Veria, cu maestrul icoanelor imparatesti ale catedralei. Ambele contacte au avut o contributie
importanta in formarea repertoriului compozitional si a stilului pictorului Constantinos, iar maestrul picturii
brancovenesti 1si va imbogati in mod definitoriu si fara precedent orizontul iconografic prin contactele cu
rafinatul teolog si iconograf roman, arhimandritul Ioan de la Hurezi.
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In comunicarea ,Biografia unui zugrav de epoci brancoveneascd: dezviluirile unei inedite inscriptii
rasinarene”, dr.-ul STEFAN IONESCU-BERECHET de la Facultatea de Teologie Ortodoxa a Universitatii din
Bucuresti, a cautat sd elucideze cateva noi aspecte privitoare la originea si activitatea lui Hranite zugrav,
reprezentant de seama al Scolii de picturd de la Hurezi. Autorul comunicarii a semnalat o posibila inrudire a
zugravului amintit cu neamul Hranitilor din Oltenia si din Orasul de Floci, atestat documentar in secolele XVI-
XVIIL Potrivit ipotezei lansate de catre istoricii Laurentiu Radvan si Stefan Gorovei acest neam este descendent
din familia Araniti-Comnen, originard din Albania. Pe de alta parte, pornind de la o inscriptie din 1785 aflatd in
pridvorul bisericii Sf. Parascheva din Réginari, publicatd in 2017 de loan Abrudan si analizatd in situ de catre
autorul comunicarii, este atestata legatura lui Hranite cu orasul Campulung Muscel, inclusiv legaturile cu zugravii
campulungeni si musceleni de epoca brancoveneasca, activi de asemenea si in cadrul Scolii de la Hurezi.
Comunicarea lui Stefan Ionescu-Berechet a fost incheiatd printr-o ampla prezentare a lucrérilor lui Hranite
zugrav — ce imbraca marea schima in 1749, la manastirea Bistrita—Valcea, sub numele de Pahomie.

Comunicarea doctorandei CRISTINA COJOCARU de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a
avut titlul ,,Grigorie zugravul si dascalul sau loan: trasee tranzitorii intre Orient si Occident la finalul
secolului al XVIII-lea”. Autoarea a subliniat faptul ca Grigorie zugravul, semnat in diverse etape ale vietii
sale cu supranumele de Papathodor, Popovici si Frujinescu, este, fard indoiald, cel mai important
reprezentant local al curentului occidentalizant 1n arta Tarii Romanesti de la finalul secolului al XVIII-lea.
Conform datelor descoperite de monograful sau principal, Constantin Sandulescu-Verna, intr-un caiet de
schite care i-a apartinut pictorului, Grigorie s-a nascut langa Bucuresti, In satul Frunzénesti, in familia
preotului zugrav Tudor, si a fost dat la ucenicie in 1766, la varsta de 16 ani, unui anume maestru loan / kir
Iancu. Impreund, cei doi au calatorit timp de noud ani in spatiul vest-balcanic si au semnat iconostasele
manastirii Lepavina din Croatia si bisericii Nasterea Sfantului loan Botezatorul din Székesfehérvar, Ungaria.
Revenit 1n tard, pe la 1776, Grigorie a inceput o cariera prolificd de zugrav de icoane, lucrand, in acelasi
timp, picturd 1n frescd, la biserica Icoanei din Bucuresti, si tablouri in ulei, ca de exemplu ampla panza
istorica reprezentandu-l pe Nicolae Mavrogheni impartind daruri ostenilor participanti la luptele impotriva
austriecilor (1789), expusa la Muzeul National de Arta al Roméaniei. Pana recent, insa, identitatea maestrului
Ioan si anvergura europeana a carierei lui Grigorie nu erau cunoscute in spatiul roméanesc. Istoriografia locala
mai veche 1-a identificat In mod eronat pe loan cu seful unei scoli de pictura de la Rdmnicu Valcea sau cu
Ivan rusul, conducétorul Scolii de la Caldarusani. Ceva mai recent, C. Sandulescu-Verna si Marina Sabados,
au avut intuitia originii sale aromanesti si l-au plasat corect in arealul balcanic, dar fara a-i descoperi precis
identitatea. In comunicarea sa Cristina Cojocaru a pus in legitura directd cercetirile romanesti referitoare la
acest subiect cu cele din Serbia (Aleksandra Kucekovi¢), Bulgaria (Emmanuel Moutafov) si Bosnia-
Herzegovina (Ljiljana Sevo), identificandu-1 prin argumente documentare pe ,.kir Iancu” cu Jovan Cetirevié
Grabovan, aroman originar din Albania, autorul frescelor din altarul si naosul Catedralei Episcopale din
Roman si probabil al icoanelor praznicare de la biserica Manea Brutarul din Bucuresti. Cariera acestui
zugrav are un traseu remarcabil pentru epoca respectivd, unind la propriu Occidentul si Rasaritul, pe axa
Ohrid-Moscova via Budapesta si Bucuresti, fapt ce ofera — conform autoarei — o perspectiva cu totul noua
asupra relatiilor culturale care animau mediul pictorilor valahi in secolul al XVIII-lea.

Ultima comunicare din cadrul sesiunii a fost cca a EMANUELEI CERNEA de la Muzeul National de
Artd al Romaniei si a ADELAIDEI CHIROSCA de la Muzeul National de Istorie a Moldovei din Chisindu
(Republica Moldova). Avand titlul ,,Maica Domnului Indurerata: circulatia temei iconografice in spatiul
romanesc”, aceastd comunicare s-a situat in cadrul cercetarilor de tipologie a icoanelor mariale. Autoarele au
subliniat faptul c, in mod surprinzitor, Maica Domnului Indureratd este cel mai frecvent reprezentati in
pictura pe sticld transilvaneana, desi tema iconograficd nu este una dintre cele mai cunoscute in arta post-
bizantina. Pentru o vreme s-a considerat ca acest tip iconografic a fost creat special aici pentru a pastra vie
amintirea lacrimilor miraculoase ale icoanei Maicii Domnului de la Nicula. Ulterior s-a stabilit ca prototipul
acestei imagini este icoana facatoare de minuni a Maicii Domnului revelatd in anul 1739 la Ahtarka,
localitate din regiunea Harkov, aflati astizi pe teritoriul Ucrainei. Incercand sa identifice resorturile care au
facut ca aceastd imagine sa devina atat de populard in Transilvania, autoarele au descoperit cad «sarmul»
acesteia a fost cultivat aici datorita calitatii miraculoase a icoanei de a fi protectoarea romdnilor aflati in
bejenie. Succesul ei in Tarile Romane se explica printr-o dubla coincidentd. Pe de o parte, in anul revelarii
icoanei, localitatea Ahtarka si alte regiuni din jur erau locuite de familiile ostasilor moldoveni ajunse aici in
anul 1711, intr-un exil asumat, alaturi de voievodul Dimitrie Cantemir. Aceste familii sunt, astfel, cele dintai
beneficiare ale minunilor icoanei de la Ahtarka. Datoritd exilatilor, multe dintre povestirile miraculoase
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legate de icoana de la Ahtarka au putut fi transmise cu repeziciune in Térile Romane, unde incep sa circule
rapid si in numdr mare coOpii ale acestei icoane. Pe de altd parte, mitropolitul de atunci al regiunii Harkov —
Antonie — era si el moldovean, si mai mult decat atat a fost cel care a organizat campania de ,,legitimare” a
calitatilor miraculoase ale icoanei. Avand metania la Manastirea Putna, este firesc ca cea dintai copie cunoscuta
a icoanei de la Ahtarka din spatiul romanesc sd ajunga aici, iar acest lucru se Intampla incd din 1768, gratie
mitropolitului losif Putneanu. Dupa aceasta data, se constatd o explozie a modelului iconografic in toate cele
trei provincii istorice romanesti, dar mai ales in zone de conflict militar sau de granitd, cum sunt acelea ale
icoanelor pe lemn de la Bunesti si Titireciu de la jumatatea secolului al XIX-lea sau al icoanelor de sticla din
Sudul sau Nordul Transilvaniei. In opinia autoarelor comunicarii, acest lucru demonstreaza faptul ca pictorii
locali au fost sedusi mai degraba de puterile miraculoase ale prototipului iconografic, recunoscut pentru
protectia garnizoanei militare formata din etnici romani de la Ahtarka, decat de calitatile artistice ale modelului.

Dupa finalul sedintei de seara, timp de aproximativ o jumatate de ora (intre 18.00 si 18.30), au urmat
discutii si schimburi de opinii referitoare la comunicarile audiate, pentru ca, in final, sa fie trase concluziile
intregii sesiuni.

Prezenta cromnica a fost realizata de cdtre cercetatorii compartimentului ,,Arta si Arhitecturd
medievald” a Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” pe baza rezumatelor participantilor la sesiune.

Sesiunea omagiala lon Frunzetti, magistrul nostru: un secol de la nastere, Institutul de Istoria Artei
,,G. Oprescu”, 28 noiembrie 2018

Anul 2018 a marcat 100 de ani de la nasterea istoricului si criticului de artd Ion Frunzetti
(n. 20 ianuarie 1918, Bacdu — d. 11 septembrie 1985, Bucuresti), prilej cu care Institutul de Istoria Artei
,»QG. Oprescu” al Academiei Roméne a gazduit o sesiunea omagiald dedicata regretatului magistru. Sala de
consiliu a Institutului de Istoria Artei a reunit numerosi discipoli si colaboratori ai lui Ion Frunzetti, carora li
s-au alaturat Laura Frunzetti, fiica istoricului, si Valentin, nepotul sau.

Fig. 1. Ion Frunzetti, fotografie obtinuta prin amabilitatea doamnei Florica Cruceru.

Intalnirea a fost moderata de directorul Institutului, dr. Adrian-Silvan Ionescu, fost student si discipol
al lui Ion Frunzetti. Cuvantul de deschidere a apartinut academicianului Razvan Theodorescu, vicepresedinte
al Academiei si presedintele Sectiei de Arte, Arhitectura si Audiovizual a Academiei Roméne, care a vorbit
despre vocatia incontestabild a lui lon Frunzetti pentru istoria si filosofia artei, acesta fiind un deschizator de
drumuri inca de la inceputurile carierei, cand a publicat, in primul numar al revistei ,,Analecta”, din 1943,
studiul Desenul lui Leonardo ca expresie a experientei sale spirituale. A evocat apoi anii de colaborare de la
Institutul de Istoria Artei, unde au fost colegi si coordonatori ai acestui lacas de cultura, Frunzetti fiind
director, iar vorbitorul adjunctul sau.
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Adina Nanu, istoric de artd, a rememorat cu multd caldura anii studentiei sale de la Facultatea de
Litere si Filosofie din Bucuresti, atunci cdnd urma cursurile de Istoria artei si Esteticd tinute de G. Oprescu
si, respectiv, Tudor Vianu, ale caror seminarii erau conduse de eminentii lon Frunzetti si Edgar Papu.
Doamna Nanu a vorbit despre deosebita admiratie cu care il audia pe Ion Frunzetti, care excela in mod
special in cuvantirile sale despre sculpturd. Din pleiada de studenti, discipoli si colaboratori ai Iui
G. Oprescu, lon Frunzetti se distingea ca fiind cel mai spiritualizat dintre acestia, care a venit spre istoria
artei cu trairea sa proprie si autenticd de poet, si nu doar cu vastul bagaj al cartilor de istoria artei.

Evocarea a continuat cu alocutiunea doamnei Florica Cruceru, cercetator, muzeograf si fost director al
Muzeului de Artd din Constantd, si, in acelasi timp, editoarea scrierilor postume Ion Frunzetti'. Florica Cruceru
le-a vorbit celor prezenti despre stralucitoarea personalitate a lui lon Frunzetti, ramas egal cu sine de-a lungul
anilor, subliniind, in primul rand, talentul liric al acestuia, evident incd din anii adolescentei Tmpartite intre
Focsani, Oradea, Arad si Timisoara’. De asemenea, doamna Cruceru a vorbit despre impecabilele traduceri
realizate de Ion Frunzetti®’, dar si despre faptul ci aceasta a cochetat cu desenul. La randul siu, a subliniat
preocuparea speciala pe care lon Frunzetti o avea fatd de arta sculpturii, pentru care sta marturie ultimul volum
ingrijit de Florica Cruceru: Ion Frunzetti, Despre sculptori. Creionand si aspecte mai putin discutate ale
personalitatii istoricului, doamna Cruceru a vorbit despre pasiunea acestuia pentru muzicd, matematicd si
astrologie, subliniind in Incheiere obligatia posteritatii de a-1 cunoaste pe acest proteic om de cultura.

—— s - B
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Fig. 2, 3. Sesiunea omagiald lon Frunzetti, magistrul nostru: un secol de la nastere, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.

Ioana Vlasiu, istoric de artd, a discutat despre contributiile profesionale ale lui Ion Frunzetti ca director
al Editurii Meridiane, comisar al mai multor editii la Pavilionul roménesc la Bienala de la Venetia, profesor
si critic de artd. Doamna Vlasiu a subliniat contributia esentiald adusa de Ion Frunzetti istoriei sculpturii, inca

de la textul publicat in 1938 in ,,Arta si tehnica graficd”, text care rimane si astizi unul de referinti. In opera
sa istorica si criticd, lon Frunzetti a avut o constanta abordare filosofica — 1-a interesat istoria artei ca o istorie

U Scrieri — prietenii mei artistii, Constanta, Europolis, 1997; In cautarea traditiei, Bucuresti, Studii critice, Bucuresti;
Disparate, Bucuresti, 2002; Despre sculptori, Bucuresti, 2018.

2 Risipa avard, Bucuresti, 1941; Greul pamdntului, Bucuresti, Universul literar, 1943; Maree, Bucuresti, Editura Forum,
1945; Ostrovul meu, ESPLA, 1957; Dragostele aceleasi inimi, 1967; Tarmurile clipei, 1983.

3 Arthur Rimbaud, Humindrile precedate de poeme din ,, Primele versuri”, Bucuresti, Fundatia Regala pentru Literatur si
Artd, 1945; Walt Whitman, Fire de iarba (impreuna cu Mihnea Gheorghiu), Bucuresti, Editura de Stat, 1950; William Shakespeare,
Regele loan. Comedia erorilor. Romeo si Julieta (impreuna cu Dan Botta, Dan Dutescu), Bucuresti, Editura pentru Literatura si Arta,
1955; Lev Tolstoi, Nuvele si povestiri (impreuna cu Valeria Sadoveanu, Al. Stefanescu-Medeleni, Ion Radu, Iulia Constantinescu,
Ecaterina Antonescu), Bucuresti, A.R.L.U.S. ,,Cartea Rusa”, 1955; Victor Hugo, Oamenii marii (impreund cu Milton Fanny Lehrer),
Bucuresti, Editura Tineretului, 1955; Tirso de Molina, Don Gil de Ciorap-Verde: comedie in 3 acte (impreuna cu Eugen Schileru),
Bucuresti, Fondul Literar al Scriitorilor din R.P.R., 1957; Lev Tolstoi, Razboi si pace (impreuna cu N. Parocescu), Bucuresti, Cartea
Rusa, 1959; William Thackeray, Bdlciul desertdiciunilor: un roman fara erou (impreund cu Constanta Tudor), Bucuresti, Editura
pentru Literaturd, 1963; Cervantes, Don Quijote de la Mancha (impreund cu Edgar Papu), Bucuresti, Editura pentru Literatura
Universala, 1965; Lope de Vega, Comedii (impreuna cu Aurel Tita, Teodor Bals, Mihu Dragomir), Bucuresti, 1972.
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a filosofiei aplicate. Nu s-a oprit la culegerea materialului documentar, acesta fiind doar baza de la care
pornea interpretarea si problematizarea. Totusi, lon Frunzetti nu se cantona nici in simplul comentariu de
sorginte literard, ci mergea mai departe cu analizarea limbajului formal al artei, de unde si deosebita
contributie metodologica adusa ca istoric studiilor vizuale roméanesti.

Ruxandra Demetrescu, teoretician al artei, profesor la Universitatea Nationald de Arte si fostad studenta
a celui evocat, s-a aplecat asupra mostenirii lui lon Frunzetti in domeniul studiilor vizuale autohtone, acesta
fiind unul dintre primii istorici de artd romani care au abordat domeniul nu numai din perspectiva
documentului, ci si din cea a interpretarii. Doamna Demetrescu a trasat in cateva fraze biografia intelectuala
a lui Ion Frunzetti, care s-a dezvoltat 1n siajul culturii interbelice, mostenitoare a spiritului german de
secol XIX-XX, impartasind aceastd filiatie culturald cu Tudor Vianu, Stefan Nenitescu si Lucian Blaga.
Reperele bibliografice fundamentale ale profesorului Frunzetti erau Erwin Panofsky, Alois Riegl si Aby
Warburg, cu acesta din urma impartasind caracterul fragmentar, dar inspirat, al scriiturii, dar §i interesul
pentru etnografie si astrologie. Lor li se aliatura Matteo Marangoni cu a sa Saper Vedere din 1933. Ruxandra
Demetrescu si-a incheiat expunerea accentudnd importanta actului poetic pentru Ion Frunzetti, care spunea
ca s-a ndscut ca sd vada §i sa spund ce a vazut.

Fig. 4. Adrian-Silvan Ionescu, Portretele lui lon Frunzetti.

Sesiunea omagiald a fost inchisa in chip elocvent de Ruxandra Dreptu, istoric de artd si ea o fosta
studentd a magistrului, care a recitat poezia Colind, semnatd de Ion Frunzetti, si a fost completatd de o
frumoasa micro-expozitie amenajata la etajul Institutului de Istoria Artei, cu portretele lui Ion Frunzetti
realizate de bunul sdu prieten, Silvan, parintele actualului director al Institutului.

Ioana Apostol

Conferinta Cultural Identity, Geography of Encounter & the Politics of Space/Time. A Reflection on the
Tyler Collection of Romanian and Modern Art, Columbia University, New York, 3 aprilie 2019

La invitatia domnului Alexander A. Cooley, Director al Harriman Institute / East-Central European
Center, din cadrul Columbia University, din New York, in data de 3 aprilie 2019, am participat la Conferinta
internationald Cultural Identity, Geography of Encounter & the Politics of Space / Time. A Reflection on the
Tyler Collection of Romanian and Modern Art (Identitatea culturala, geografia intdalnirii si politica spatiului
/ timpului. Reflectii asupra Colectiei Tyler de artd romaneasca si moderna). Evenimentul a fost organizat de
Harriman Institute, in parteneriat cu Institutul Limbii Romane, si s-a desfasurat in imlpozantul sediu al Low
Library, cladire iconica a universitatii newyorkeze si un adevarat templu al cunoasterii .

! Cladirea a fost construitd in anii 1894-1897, ca bibliotecd centrald universitard, dupa planurile arhitectului Charles Follen
McKim (1847-1909), la solicitarea lui Seth Low (1850-1916), pe atunci presedintele Universititii Columbia, care a finantat
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Colectia Tyler® a fost constituitd de diplomatul si finantistul american de origine australiana Geoffrey
Tyler (1928-2012), care in anii 1970-1980 a fost reprezentant al International Monetary Fund in Romania.
Colectia are o importantd componenta de artd romaneascd, gratie relatiei de prietenie pe care Tyler a cultivat-o cu
medicul-pictor Corneliu Petrescu (1924-2009). Atractia fatd de lucrarile acestuia, pe care le-a achizitionat
masiv sau care i-au fost uneori oferite de artist, i-a starnit lui Tyler interesul si pentru alti artisti romani ai
vremii, cu care a construit relatii. Pe unii a ajuns sd 1i cunoasca personal, prin intermediul prietenului sau, in
calitate de ,,consilier”, si le-a cumparat operele direct din atelier. Lucrarile altor artisti le-a descoperit In
expozitiile deschise la Bucuresti sau Tn magazinele Fondului Plastic, pe care obisnuia sa le frecventeze. Asa
se explica prezenta in colectia Tyler a unor nume majore ale plasticii romanesti contemporane, intre care:
George Apostu, Corneliu Baba, Horia Bernea, Geta Bratescu, Stefan Caltia, Zamfir Dumitrescu, lon Alin
Gheorghiu, Marin Gherasim, Vasile Gorduz, Octav Grigorescu, Sorin Ilfoveanu, Ovidiu Maitec, Sultana
Maitec, lon Musceleanu, Georgeta Naparus, Paul Neagu, lon Nicodim, Ion Pacea, Constantin Piliuta, Silvia
Radu. Cea mai mare parte a colectiei — cca 1500 de picturi, sculpturi, obiecte de artd decorativa, semnate de
artisti romani §i straini, precum §i icoane, carti, cataloage, fotografii, scrisori — a fost donata la University of
Tasmania, din Hobart, Australia, de sotii Geoffrey si Frances Tyler, in 2011 (cu un an inainte de decesul
colectionarului). O parte mai mica a colectiei se afla in SUA, la resedinta din Washington, DC, a vaduvei
Frances Tyler.

In cadrul conferintei, am sustinut prelegerea Post-Byzantine Travels in Space and Time: The Icon’s
Gold Leaf Defies “The Golden Age”. Marin Gherasim & Corneliu Petrescu in the Tyler Collection
(Incursiuni post-bizantine in spatiu si timp: aurul icoanelor sfideaza ,,Epoca de Aur”. Marin Gherasim §i
Corneliu Petrescu in colectia Tyler). Cei doi artisti din patrimoniul colectiei Tyler asupra carora m-am oprit
— Marin Gherasim (1937-2017) si Corneliu Petrescu — au creat atat in timpul regimului comunist din
Romania, sub teroarea cenzurii, cat si dupa Revolutia din 1989, care a adus libertatea de expresie. Ei s-au
numarat printre putinii care in acea vreme — aga numita ,,Epoca de Aur” — nu au facut compromisuri si nu au
aderat la directia picturii ,,oficiale”/ ,,omagiale”, executate in stilul realismului-socialist si menite a preamari
nrealizarile” epocii (scene cu santiere, fabrici, tarani pe ogoare roditoare, gospodarii de partid etc.) si, mai
ales, cuplul prezidential, alimentand cultul personalitatii dictatorului si sotiei sale. Dimpotriva, Gherasim si
Petrescu au practicat o artd puternic spiritualizatd, cu radacini In traditia bizantind §i post-bizantind, si au
ramas constanti fatd de propriul crez artistic. Cu toate acestea, operele lor prezintd diferente, atét la nivelul
limbajului plastic si al tehnicii, cét si la nivel conceptual. Am ales foita de aur / fondul de aur, intruchipand
lumina si ordinea divini®, ca metafora a capacitatii lucrarilor celor doi artisti de a transmite legitura cu
traditia artei (post)bizantine, reinterpretatd in cheie contemporana. In acest sens, am considerat ca picturile
lor erau ,,aducatoare de lumina”, in ,,epoca intunecatd” a regimului totalitar. Pe de alta parte, doar Petrescu
foloseste efectiv foita de aur in lucrdrile sale. Artistul se dovedeste a fi foarte versatil, trecand cu usurintd de
la un registru stilistic la altul, de la o epoca la alta. Lucrarile sale sunt inspirate atit de traditia (post)bizantina, ce a
dominat arta veche romaneasca (conform canoanelor de reprezentare determinate de conceptia teologica, se
refuza iluzia adancimii, se practica perspectiva axonometrica si chiar ,,inversa”, iar elementele figurate se
pastreaza 1n bidimensionalitatea suprafetei-suport), cat si de Evul Mediu occidental, romanic sau gotic
(folosirea cu buna stiinta a perspectivei clasice renascentiste pentru a crea volumetrii §i iluzia adancimii).
Foita de aur, abundent intrebuintatd de Petrescu, devine la el un leit-motiv, trimitdnd mai degraba la o
perioadd medievala genericd, la nostalgia vremurilor de demult, exaltand totodatd pretiozitatea materiei
insdsi (aurul). Este o maniera post-moderna de a opera cu ,,citate” din istoria artei, din diverse stiluri i epoci.
In schimb, la Marin Gherasim, odati cu cristalizarea stiului sau unic si inconfundabil (dupi o scurta perioada
din tinerete, In care a ,,cochetat” cu expresionismul-abstract), optiunea pentru bizantinism a fost una profund
asumatd, corespunzand organic valorilor crestin-ortodoxe care ii calauzeau viata si creatia. Geometriile
epurate din lucrarile sale sunt o cautare permanentd a esentelor, a arhetipurilor, a unei traditii bizantine cu rol
formator, de fundament al constructiei identitare. Pentru Gherasim, crearea imaginii picturale are sensul unei
zidiri spirituale: ,,Temelie, zidire, cupola devin metafore ale edificarii imaginii. Arhitectura imaginii — un

constructia cu un million de dolari si a denumit-o in memoria tatalui sdu, Abiel Abbot Low. Edificiul este conceput in stil neoclasic,
cu o fatada cu coloane ionice si acopeire cu cupola, amintind de Panteonul din Roma. Pe treptele din fata bibliotecii se afla sculptura
in bronz ,,Alma Mater” (1903), executata de Daniel Chester French, ca alegorie a universitatii.

% Vezi: https://tylercollection.omeka.net/

3 Cf. Nicolai Gusev, Mihail Dunaev, Rafail Karelin, /ndrumar iconografic, vol. I, Bucuresti, 2007, p. 76-77.
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corespondent al arhitecturii spirituale.” — nota in jurnalul sau de pictor, la 11 februarie 1984”. ,, Aurul bizantin”
este prezent in pictura lui, dar nu ca fundal, ci pentru redarea elementelor figurate, si nu sub forma foitei de
aur, ci incorporat ca pulbere in relieful pastei de culoare, ce este adesea ,,incizatd”, pentru a crea o retea
rectangulara, printr-un procedeu tehnic propriu, pe care a dorit sd 1l tina secret. Cele doua studii de caz,
prezentate in paralel, au configurat notiunile de spatiu/ timp si identitate culturald — teme in jurul cédrora s-a
coagulat conferinta — ca elemente-cheie, inglobate de opera de arta, in abordarea colectiei Tyler.

Ceilalti doi invitati au fost dr. Jeff Malpas, unul dintre cei mai cunoscuti filosofi postkantieni si
postheideggerieni contemporani, profesor la University of Tasmania, si Rachael Rose, artist vizual si curator
al colectiei Tyler.

Fig. 1. Eduard Andrei in timpul conferintei de la Columbia University.

Fig. 2. Poza de grup la finalul conferintei (de la stdnga la dreapta):
Jeff Malpas, Rachael Rose, Mona Momescu, Eduard Andrei, Christopher Caes.

4 Marin Gherasim, 4 patra dimensiune (editia a II-a revizuitd), Editura Paralela 45, Pitesti, 2006, p. 246. Idem, Geometria
magmei: jurnal de pictor, Pitesti, 2012, p.32.
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Dr. Jeff Malpas a sustinut prelegerea Placing the Tyler Collection — The Work of Corneliu Petrescu
(Localizarea colectiei Tyler — Opera lui Corneliu Petrescu), prezentand colectia din perspectiva filosoficd a
binomului spatiu-timp, in relatie cu identitatea culturala. Acesta si-a inceput discursul cu afirmatia ca ,,orice
colectie de arta este depozitara memoriei si sensului”, subiect esential pentru filosofia post-heideggeriana.
Analiza sa a abordat ,,plasarea” in spatiu, si mai ales in context, a unei colectii de artd asamblate in perioada
totalitard, aspect ce defineste identitatea colectiei, deoarece ,,identitatea este direct influentata de spatiu, iar
fiinta umana este modelatd fundamental de locul/locurile in care triieste”. in felul acesta, argumenteaz
Malpas, identitatea colectiei Tyler este profund marcatd de locul de origine a majoritatii operelor
componente si, specific, de spatiul social/istoric in care a fost alcatuitd. Analiza a abordat distinctia dintre
»Spatiu”, categorie utilizatd adesea 1n sens metaforic, $i notiuni precum ,interconectivitatea”, care explica,
atat In acceptie larga, filosofica, precum si, in particular, cu referire la colectia de artd in discutie, modul in
care ,locul/locurile” devin fluide prin conectivitatea ,,obiectelor”, caci ,,locul” este fundamental legat de
materialitatea obiectului. Opera de arta, ca obiect, circumscrie un loc, creeaza un spatiu propriu, prin urmare
o0 ,Jume” — a afirmat Malpas, interpretand definitia heideggeriana a operei de arta. Aplicatd asupra colectiei
Tyler si mai ales asupra ,,conectivitatii” create de ,,obiecte” intre Petrescu si Tyler, teoria lui Malpas a
demonstrat cum, traversand spatii, aceastd colectie afirma identitatea artei romanesti si instituie o ,,Jume”
intr-un ,,loc” in care e putin cunoscuta.

La randul sau, Rachael Rose a vorbit despre Tyler Collection — the Art of a Friendship (Colectia Tyler —
arta unei prietenii), referindu-se la istoricul colectiei, cu accent pe relatia amicala Tyler-Petrescu. Curatoarea
a ales sa examineze parcursul artistic al lui Corneliu Petrescu prin prisma libertatii interioare, reflectate in
pasiunea pentru arta bizantind si interpretdrile personale ale acesteia, in contextul ideologiei stricte a
regimului comunist. Prelegerea a evidentiat rolul esential al relatiilor umane in depasirea restrictiilor politice
absurde, precum si succesul pe care lucrarile lui Corneliu Petrescu, inspirate de Bizant si ortodoxism, ca si de
folclor, 1-au avut in mediile occidentale.

Invitatii au fost prezentati publicului de dr. Christopher Caes, Acting Director of the East-Central
European Center, si de dr. Mona Momescu, titulara Catedrei ,,N. Iorga” de limba si cultura romana, de la
Columbia University.

In cadrul evenimentului, a fost organizatd si o expozitie cu o selectie de lucriri reprezentative,
provenind din Colectia Tyler, ce a inclus opere semnate, intre altii, de Stefan Caltia, Silvia Radu, Ion Pacea,
Corneliu Petrescu, precum si cateva afige ale unor expozitii din Bucurestii anilor 1960-1980.

Evenimentul s-a bucurat de mediatizare atat in SUA, cat si in Romania, pe site-ul Harriman Institute
sau in jurnalul cultural al TVR. In afara publicului academic obisnuit de la diverse specializiri ale Columbia
University, la eveniment au participat oameni de cultura si membri ai corpului diplomatic roman. Printre cei
prezenti s-au numarat: dr. Samuel Albert, profesor de istoria artei la Fashion Institute of Technology New
York; Adrian Zuckerman, nominalizat ca viitor ambasador al SUA in Romania; Esther Cohen,
vicepresedinte al Gallery RIVAA; actrita Anda Onesa; Frances Tyler, vaduva colectionarului; Dorian Branea,
directorul ICR New York, si echipa sa. Se intentioneaza ca textele prelegerilor sd fie publicate intr-un volum,
eventual si cu contributii ale altor autori.

Eduard Andrei

Expozitia Portretul unei tari. Romdnia Mare in fotografiile lui Hoppé, 1923, Sala Th. Pallady, Biblioteca
Academiei Romane, 21 mai — 20 iunie 2019; Muzeul Civilizatiei Urbane a Brasovului, Brasov,
28 octombrie 2019 — 15 februarie 2020

In a doua parte a lunii mai, s-a deschis, la Sala Theodor Pallady a Bibiliotecii Academiei Romane,
expozitia Portretul unei tari. Romdnia Mare in fotografiile lui Hoppé, 1923. Manifestarea este rodul
colaborarii dintre Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” si E. O. Hoppé Collection at Curatorial Assistance
din Pasadena, California, institutia detindtoare a intregii arhive a celebrului fotograf.

O intrebare absolut legitimd se impune incd de la Inceput: cine a fost acest Hoppé, nume aproape
necunoscut marelui public si chiar specialistilor, pentru cd nu este aproape deloc mentionat in istoriile
fotografiei redactate intre 1960 si 2000? Totusi, el a avut o viata foarte lungd si foarte bogata, manifestandu-se
cu succes in majoritatea genurilor fotografice (portret, peisaj natural sau industrial, compozitie cu personaje,
reportaj) si abordand, cu mare succes, publicistica, fiind un condeier de real talent.
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Fig. 1. Afisul expozitiei. Grafica Sorin Chitu.

Faptul ca a fost uitat si vasta-i operd a iesit din circuitul expozitional sau de cercetare s-a datorat unei
nefericite si neinspirate manevre pe care a facut-o chiar el in ultimii ani ai vieti: in 1954, obosit si coplesit de
amplul material strans de-a lungul unei cariere aureolatd de celebritate, artistul in etate de 76 de ani si-a vandut,
la un pret modest, intreaga arhiva (clisee pe sticla si pe film, copii ale fotografiilor, inventarul clisotecii si notele
personale) unei biblioteci londoneze, Mansell, care se ocupa cu furnizarea de imagini cu subiecte diverse pentru
ilustrarea de carti si reviste, acordand si dreptul de reproducere al acestora. Arhiva Hoppé a fost raspandita in
acea biblioteca, in functie de sistemul de organizare tematicd a acesteia: portrete de personalitdti politice si
culturale sau de oameni obisnuiti, peisaje exotice, etnografie, arhitectura, obiceiuri, etc. Abia dupa 1995, cand
biblioteca s-a desfiintat, opera Iui Hoppé a putut fi reconstituitd, in urma unei munci de-a dreptul titanice de
identificare, aproape bucata cu bucata, si adunata intr-un singur loc, la Curatorial Assistance din Pasadena. Din
acel moment a putut fi facut cunoscut publicului acest imens tezaur iconografic, in care se regaseste civilizatia
si cultura de pe cinci continente de-a lungul unei jumatati de secol.

Emil Otto Hoppé (1878-1972) s-a nascut la Miinchen, intr-o familie bogatd cu ascendentd hughenota.
Crescut si educat la Viena, Paris si In orasul natal, fusese destinat de parinti unei cariere in finante. Dar
chemarea sa catre arte a fost mult mai puternica. A urmat cursuri serale si duminicale de arte plastice ajungand
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chiar sa fie elev, pentru scurt timp, al marelui pictor academist Franz von Lenbach. Parintii i-au gasit un post
foarte bun si de mare perspectiva in China. Traseul spre Extremul Orient l-a purtat mai intéi la Londra unde s-a
hotarat sa se opreasca o vreme. Dar si-a gisti acolo aleasa inimii si Insurdndu-se, s-a stabilit in capitala Marii
Britanii. Cativa ani a lucrat la sucursala londoneza a lui Deutsche Bank. In timpul liber s-a dedicat fotografiei,
ca amator. Dar, aceastd artd l-a captivat cu totul gi, In 1907, s-a decis sd se dedice unei cariere de fotograf
profesionist. In scurt timp a devenit portretistul monden cel mai cautat si cel mai bine platit.

Fig. 2. Imagine din expozitie, Sala Th. Pallady.

Ca portretist de studio a avut realizari notabile in domeniu din care enumeram doar citeva nume
provenind din lumea artelor si literaturii care ii pozaserd in primele decenii ale secolului: dansatoarele Ana
Pavlova, Tamara Karsavina si Vaslav Nijinsky din Baletele Ruse ale lui Serghei Diaghilev, romancierii
Thomas Hardy si Henry James, sculptorul Jacob Epstein sau teoreticianul miscarii futuriste Filippo
Tommaso Marinetti, dupa care au urmat George Bernard Shaw, Rudyard Kipling, Ezra Pound, T. S. Eliot,
Herbert George Wells, Arthur Conan Doyle, Rabindranath Tagore, Aldous Huxley, Maurice Maeterlinck,
Feodor Chaliapin, Pietro Mascagni, Jules Massenet, Richard Strauss, Edward Elgar, cineastii germani Fritz
Lang si Leni Riefenstahl si oamenii de stat Georges Clemenceau, Benito Mussolini, Tomas Masaryk,
Mustafa Kemal Attaturk ca, mai tarziu, sa fie invitat la Buckingham Palace pentru a-1 fotografia pe regele
George al V-lea si pe regina Mary, apoi pe George al VI-lea si pe regina Elizabeth.

In 1912 Hoppé si-a cipatat cetitenia britanicd. Anul urmator si-a stabilit studioul si locuinta intr-o
impozanta casa cu patru etaje si 27 de camere din selectul cartier South Kensington. Aceasta apartinuse lui
Sir John Everett Millais, celebrul pictor prerafaclit. In autobiografia sa, Hundred Thousand Exposures. The
Success of a Photographer, publicata in 1945, artistul preciza cat de important a fost pentru cariera sa si
pentru céstigarea unei clientele de elitd inchirierea acestui elegant studio din centrul orasului, la care se
ajungea cu usurinta.

In vara anului 1923, fotograful a intreprins o cilitorie de sase saptimani in Romania. Om de inalta
cultura, cu vaste lecturi si un bogat muzeu imaginar, E. O. Hoppé cunostea, desigur, literatura de calatorie a
secolului trecut atunci cand a pornit in acel voiaj ce a avut drept rezultat, in 1924, publicarea unui interesant
volum de memorii, In Gipsy Camp and Royal Palace. Wandering in Rumania, onorat cu o prefatd a Reginei
Maria. Ce-i drept, pentru inceputul secolului XX, memorialul de voiaj era deja un gen depasit. Aparusera
agentiile de turism si ghidurile de specialitate care facuserd inutile asemenea scrieri personale. Dar Hoppé
impletea in personalitatea sa complexa un spirit de intelectual din secolul al XIX-lea cu unul al epocii
moderne, deschis catre ultimele descoperiri ale tehnicii, in special fotografice. De aceea a simtit dorinta sa-si
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impartaseasca, In scris, cu mult umor si autoironie, experienta de voiaj ilustrand-o cu 32 imagini fotografice
desi portofoliul sdu romanesc se ridica la aproape 400 de expuneri. Avusese, poate, in minte sa publice un
album monografic, asa cum avea sd faca peste cativa ani cu imaginile adunate din Marea Britanie, Statele
Unite, Germania, India, Australia si Noua Zealanda.

Fig. 3. E. O. Hoppé, Autoportret, c. 1920, © 2019 Fig. 4. Dr. lonescu, Director al Pescariilor, impreund cu E. O. Hoppé in
E. O. Hoppé Estate Collection at Curatorial Assistance. Balta Brailei, mancéand pepene, © 2019 E. O. Hoppé Estate Collection
at Curatorial Assistance.

Se documentase temeinic inainte de a porni la drum si primise pretioase informatii de la personalitati ale
Romaéniei cu care avusese contacte la Londra precum consulul general Marcu Beza si ministrii plenipotentiari
succesivi Nicoale Misu si Nicolae Titulescu. Beneficiase de sfaturi in legatura cu modul de viata al comunitatilor
tiganesti, cu obiceiurile si folclorul lor de la un specialist de prima marime, Konrad Bercovici.

Sugestia de a vizita tara noastra i-o daduse un diplomat roman cu care era amic si care locuia peste drum
de el, Gheoghe Boncescu, atasatul economic al Legatiei Romaéniei la Londra. Dupa Marele Rézboi, fotograful
incepuse si fie atras mai mult de tematica strazii, de peisajul urban, de chipurile expresive ale lumii mici din
cartierele sarace, atat de departate de acelea ale elitei sclivisite cu care era constant confruntat in elegantul sau
studio unde le lua portretele pentru sume apreciabile. Asa cd perspectiva unei caldtorii intr-o tard strdina, total
necunoscuta, l-a incantat gi nu a Intarziat s porneasca in marea aventurd, in lunile toride ale lui 1923.

La Bucuresti a fost intdmpinat de Nicolae Misu, Ministrul Palatului, care i-a aranjat diverse intalniri cu
ministrul de externe 1.G. Duca, cu membrii Academiei Roméne, cu Grigore Antipa. Apoi a cutreierat orasul
si a cunoscut restaurantele, bucatiria locald, pietele aglomerate si foarte colorate. Intr-o zi a vizitat
Manastirea Tiganesti, Intr-o alta a mers la Curtea de Arges. Apoi a fost invitat la Sinaia, sa ia pranzul cu
familia regald, la Castelul Pelisor. Regina Maria a mentionat in jurnalul ei prezenta celebrului fotograf pe
care l-a luat, a doua zi, cu automobilul regal intr-o plimbare la Bran, pentru a-i arata castelul proaspat
renovat si mobilat dupa gustul ei. In toate aceste ocazii, Hoppé a luat o suitd de imagini foarte elocvente,
portrete regale, peisaje in jurul castelelor, tipuri umane intalnite in cale. S-a aflat in suita monarhilor cand
acestia au efectuat o vizitd oficiald la Sibiu, documentand aménuntit frumosul oras medieval. Au urmat
calatorii pe cont propriu in Transilvania trecand prin Bragov, Fagaras, din nou Sibiu, apoi Saliste, Alba Iulia,
Zlatna, Abrud, Brad, Deva, Simeria, Vintul de Jos. O altd incursiune a intreprins in sud-est, in Balta lalomitei
si a Briilei, la Macin, Tulcea si pe malul Lacului Razelm, unde 1-a avut drept gazda si ghid pe corpolentul,
jovialul si mancéaciosul dr. Ionescu. Dupa care s-a indreptat spre nord-est, in tinutul Hertei, unde i-a intalnit
pe téranii ruteni carora le-a facut niste admirabile portrete.
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ig. 5. Regina Maria a Romaniei in costum popular, © 2019
E. O. Hoppé Estate Collection at Curatorial Assistance.

| e Wl |
Fig. 6. Principesa Ileana in costum popular, © 2019
E. O. Hoppé Estate Collection at Curatorial Assistance.
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Fig. 8. Fusul este tot timpul in mana femeii, Transilvania, © 2019 E. O. Hopp¢ Estate Collection at Curatorial Assistance.
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Fig. 10. Centrul orasului Sibiu, © 2019 E. O. Hoppé Estate Collection at Curatorial Assistance.
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Fig. 11. Imam proprietar de cafenea, Macin, © 2019 Fig. 12. Batran taran rutean, Bucovina, © 2019
E. O. Hoppé Estate Collection at Curatorial Assistance. E. O. Hoppé Estate Collection at Curatorial Assistance.

Fig. 14. Batran evreu cu palarie, Bucovina, © 2019
E. O. Hoppé Estate Collection at Curatorial Assistance. E. O. Hoppé¢ Estate Collection at Curatorial Assistance.
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Fig. 15. Calugdrita, Manastirea Tiganesti, © 2019
E. O. Hoppé Estate Collection at Curatorial Assistance.
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Fig. 16. Silueta unui calugdr, Curtea de Arges, © 2019
E. O. Hoppé Estate Collection at Curatorial Assistance.
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In expozitia de fata a fost ficuta o selectie prin care sa fie evident portretul de tard pe care il imaginase
Hoppé. Din Bucuresti artistul nu a ales prea multe colturi demne de interes: o strada comerciala, biserica
Domnita Balasa, biserica rusa, turnul de poarta al Manastirii Radu Voda si Turnul Iui Tepes Voda din Parcul
Carol. La Mogosoaia a fotografiat palatul brancovenesc si bisericuta dinafara incintei resedintei principesei
Martha Bibescu. Atras de viata romilor, a vizitat mai multe sate din jurul Capitalei unde a imortalizat
chipurile copiilor cu ochi sclipitori si veseli, ale mamelor ostenite si ale batranilor cu obrazul zbércit.
Lipovenii din Balta l-au fascinat: barbile mari, tunsoarea cu castronul, nasurile borcanate, ochii cu privirea
sireatd si ironicd le-a surprins pe cliseele sale. Peisajul Deltei, lotcile la mal, papura batuta de vant, coloniile
de cormorani, o padure seculard de silcii sunt tot atatea teme care l-au pasionat in acele locuri. La Macin a
vizitat moscheea la vremea rugaciunii, apoi a surprins trasaturile imamului ce era si proprietarul cafenelei
locale, fie in exercitiul functiunii, fie odihnindu-se la o cafea, cu un consatean. Un vanzitor ambulant de
bragd i-a atras atentia prin pitorescul sdu si l-a pozat. O tanard si frumoasa célugaritd de la Tiganesti
impresioneaza prin delicatetea trasaturilor. Podul Minciunilor si scérile care leaga centrul orasului cu piata
din afara incintei Sibiului sunt luate din mai multe unghiuri, montante sau plonjante. Tarancile ardelence
apar totdeauna cu fusul in ména. Dar si citeva doamne de societate au mimat torsul atunci cand i-au pozat,
gatite In straie de satence. De altfel, pe regina Maria si pe principesele Maria, devenita recent regina Serbiei,
Ileana si Elena a Greciei, sotia printului mostenilor Carol, le-a portretizat-o de mai multe ori in port taranesc.

Intr-un recent articol intitulat Pe urmele Iui Kurt Hielscher, se afirma ci acesta ,,pe la 1930, a fost
primul care a cercetat Romania proaspat devenitd mare, privind prin obiectivul sdu natura, cladirile si
oamenii”'. Totusi, fotograful german pasea pe urmele ce Hoppé le ldsase cu citiva ani buni inaintea sa. lar
albumul Romania din 1933 apérea 1n aceeasi colectie ,,Orbis Terrarum” unde fusesera editate si albumele
confratelui britanic. Daca opera lui Hoppé, in toatd complexitatea ei, a ramas lungd vreme necunoscuta,
totusi, publicatiile sale — albumele, cartile, articolele si ilustratiile din periodice — puteau fi consultate in
biblioteci si astfel primatul tematic si valoarea creatiei validate in patrimoniul mondial.

E. O. Hoppé, a descoperit aproape de unul singur Romania si, datoritd micilor sale accidente si aventuri, a
intrat in dialog cu oameni de toate categoriile, a aflat detalii deosebite, s-a familiarizat cu obiceiurile, a patruns in
mod admirabil spiritul si mentalitatea locald, in ansamblu si in particular, atit in mediul rural cét si in cel urban.
Observa, nota, desena si fotografia cu aparatul sau de buzunar. S-a inteles cu toatd lumea si toatd lumea l-a inteles
si l-a ajutat, desi era strain!

In 1923, E. O. Hoppé a executat primul si cel mai veridic portret fotografic de tard — portretul Romaniei
Mari — lasand o mostenire iconografica de mare valoare care, prin aceastd expozitie, a vazut lumina simezei In
integralitatea sa, prima data dupa 96 de ani de la realizare.

Pentru a Tnsoti aceastd manifestare ce reprezinta o premiera pe plan mondial au fost publicate doua volume:
catalogul expozitiei Portretul unei tari. Romdnia Mare in fotografiile lui Hoppé, 1923 (Ed. Oscar Print, Bucuresti,
2019, 120 p. +il.) si albumul E. O. Hoppé — Phographs of Greater Romania, 1923 (Curatorial Books, Pasadena,
2019, 140 p. +il.)

La pregétirea si montarea expozitiei si-au adus o esentiald contributie: Cétalina Macovei, sefa Cabinetului
de Stampe al Biliotecii Academiei Romane si echipa sa formata din Anca Vitan, Alina Popescu, Dragos
Andriana, Eugen Costache; de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” au colaborat loana Apostol, Ramona
Caramelea, Sorin Chitu, Eduard Andrei si Marian Tutui iar in echipa americand s-au remarcat prin efortul de
copiere a imaginilor, incadrare a lor si documentatia aferenta realizarii albumului Bjarne Bare, Michelle Dragoo si
Marika Lindeberg. Curatori ai expozitiei au fost Graham Howe si semnatarul acestor randuri.

Adrian-Silvan Ionescu

Conferinta Academicianul G. Oprescu — profesor, ctitor, donator, Aula Academiei Romane; inaugurarea
Muzeului de Arta al Academiei Romane ,,G. Oprescu”, 27 noiembrie 2019

Dupa conferinta organizata in 20-21 octombrie 2019 de Institutul de Istoria Artei, seria manifestarilor
dedicate personalitdtii istoricului de artd G. Oprescu a continuat cu evenimentul patronat de Academia
Roména: Academicianul George Oprescu — profesor, ctitor, donator. Desfasurat in ziua de 27 noiembrie
2019, cu prilejul aniversérii a 138 de ani de la nasterea lui G. Oprescu, evenimentul a inclus o sesiune

! Evantia Barca, Pe urmele Iui Kurt Hielscher, in »Magazin Istoric” nr. 1(622)/ianuarie 2019, p. 29.
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omagiald dedicatd fondatorului Institutului de Istoria Artei, urmata de deschiderea oficiala a Muzeului de
Arta ,,G. Oprescu”.

Fig. 1. Conferinta Academicianul George Oprescu — profesor, ctitor, donator, Aula Academiei.
De la stanga la dreapta: acad. lon Dumitrache, acad. loan-Aurel Pop, acad. Victor Voicu.

In cadrul conferintei aniversare desfasurate in Aula Academiei Romane au luat cuvantul acad. Ioan-
Aurel Pop, presedintele Academiei Roméne, acad. Razvan Theodorescu, vicepresedinte al Academiei
Roméne, presedintele Sectiei de Arte, Arhitecturd, si Audiovizual, si dr. Adrian-Silvan Ionescu, directorul
Institutului de Istoria Artei. Cei trei vorbitori au evocat personalitatea profesorului si istoricului de artd G.
Oprescu, prilej de a evidentia importanta actului de donatie prin care colectia de artd si imobilul din str. dr.
Clunet ce o adaposteste au intrat in patrimoniul Academiei Romane.

Acad. loan-Aurel Pop a facut o scurtd incursiune in biografia lui G. Oprescu ce a debutat cu
contributiile profesionale ale acestuia in calitate de membru al noului corp profesoral din Universitatea
»Regele Ferdinand I” din Cluj. Expunerea a conturat personalitatea complexa a lui G. Oprescu: fondator de
scoald, creator de valori intelectuale si de institutii, critic, colectionar si promotor al artelor, membru al
generatiei marilor intelectuali interbelici, colaborator cu personalitati marcante precum Vasile Parvan si
Sextil Puscariu. Manat de spiritul datoriei culturale, G. Oprescu a urmat exemplul Tnaintasilor sii, Toma
Stelian, Ioan Kalinderu, dr. Ion Cantacuzino, si a pus la dispozitia iubitorilor de artd impresionanta sa
colectie de tablouri, grafica, ceramica si textile, donand-o Academiei R.P.R.

Discursul acad. Razvan Theodorescu, intitulat G. Oprescu in amintirea mea, a conturat portretul unui
intelectual sensibil, o adevarata institutie in sine, ce si-a adus contributia la numeroase realizari in tara si
peste hotare, de la anii petrecuti la Liga Natiunilor ca secretar al Comisiei Internationale pentru Cooperare
Intelectuald, la cariera in Invatamantul superior inceputa la Universitatea din Cluj si continuata la cea din
Bucuresti, la insemnata sa activitate muzeistica desfasuratd la Muzeul ,,Toma Stelian” si la nou-infiintatul
Muzeu de Artd din fostul Palat Regal si, in fine, la fondarea si conducerea timp de doudzeci de ani a
Institutului de Istoria Artei. G. Oprescu a fost pentru studentii si colaboratorii sdi mai tineri nu numai
profesorul si mentorul, dar gi protectorul lor, mai ales a celor vulnerabili in fata unui regim autoritar care isi
indrepta constant institutiile de represiune politicd impotriva ,,cadrelor” din Institut ce nu corespundeau din
punct de vedere ideologic cu linia oficiald impusd de partid: Emil Lazarescu, Teodora Voinescu, lon
Frunzetti, Harry Brauner, Theodor Enescu, Remus Niculescu si altii.

Dr. Adrian-Silvan lonescu, directorul Institutului de Istoria Artei, a Intregit efigia introducand in
discutie latura de diplomat cultural, colectionar si conaisseur a lui G. Oprescu. Bucurandu-se in anii 1920-
1940 de sansa de calatori prin toatd Europa, G. Oprescu a putut vizita marile muzee, cladindu-si un vast
muzeu imaginar si o solidd culturd vizuald ce a stat la baza alcatuiri colectiei sale de arti. In timp, muzeul
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imaginar s-a transformat intr-un muzeu real, amenajat in casa din strada dr. Clunet, construitd dupa proiectul
arhitectului G. Negoescu Intocmit in anul 1928, un muzeu care, in spiritul deschiderii culturale a
colectionarului, uneste Europa cu Orientul, arta veche cu cea moderna, arta populard cu cea culta. Vorbitorul
a subliniat ¢ pentru G. Oprescu' colectia de artd a fost in acelasi timp un spatiu de studiu, de visare si de
inspiratie, si nu intdmplator ea reuneste lucrari semnate de artistii de care profesorul s-a ocupat in textele sale
de criticd. Preocuparea sa fatia de domeniul artei populare, documentati publicistic inca din anii 19207, este
ilustratd de vasta colectie de obiecte de ceramicd traditionald, covoare §i scoarte taranesti, $i punctatd
decorativ in biroul profesorului Oprescu de soba cu cahle transilvanene de secol X VIII.

Apetenta lui G. Oprescu pentru arta graficd depaseste interesul stiintific si se reflectd in numeroasele
desene si gravuri din colectia personala, o parte din ele pastrate, conform dorintei profesorului, pentru
expunere in casa din str. dr. Clunet, restul operelor fiind donate inca din timpul vietii Cabinetului de Stampe
al Academiei’.

Dr. Adrian-Silvan Ionescu a prezentat si colectia de picturd romaneascéd ce contine importante opere
semnate de cei trei mari maestri ai picturii romanesti de secol XIX, Theodor Aman, Nicolae Grigorescu si
Ion Andreescu, dar si de reprezentanti ai secolului XX, Theodor Pallady, Gheorghe Petrascu, losif Iser,
Eustatiu Stoenescu, Max Arnold, Jean Al. Steriadi, doud lucrari avangardiste semnate de M.H. Maxy si o
serie de lucrari realizate de Dumitru Ghiata.

In ceea ce priveste arta europeani, colectia contine exponate din toate epocile importante ale istoriei
artei, de la Renastere si pand in secolul al XIX-lea, lucrari reprezentative ale scolilor italiene, olandeze si
franceze semnate de David Teniers cel Tanar, Maurice Q. de la Tours, Th. Géricault, G. Courbet, Henri
Rousseau. Colectia de sculpturd, impresionantd prin diversitate, include opere antice, clasice, moderne si
contemporane, de dimensiuni mici §i medii, atat din spatiul european, cat si din cel al Orientului Apropiat,
Mijlociu si Indepartat.

Sesiunea aniversara din Aula Academiei s-a Incheiat cu proiectarea unui film documentar dedicat
casei si colectiei de artd Oprescu, realizat de departamentul de comunicare al Academiei Romane in
colaborare cu Televiziunea Roména’, si a fost urmatid de inaugurarea Muzeului de Artid al Academiei
Romane ,,Acad. G. Oprescu”. in cadrul demersul comemorativ, Aniversarea G. Oprescu 138 a fost marcata
de redeschiderea, dupa mai bine de 40 de ani, a muzeului ce ii poartd numele si reintroducerea in circuitul
public muzeal a importantei sale colectii de artd, indeplinind astfel dorinta profesorului consemnata
testamentar.

Deschiderea oficiala a casei G. Oprescu s-a desfasurat in prezenta gazdelor: academicienii Razvan
Theodorescu, loan Dumitrache, secretar general al Academiei, si Victor Voicu, vicepresedinte al Academiei,
si directorul directiei Patrimoniu a Academiei Roméane, Dumitru Dinu. Au luat cuvantul Adrian-Silvan
Ionescu, curatorul-sef al expozitiei permanente si loana-Elena Secu, custodele muzeului. Printre invitatii care
au onorat cu prezenta evenimentul inaugural s-au aflat personalitdti marcante ale lumii culturale, ale criticii
si istoriografiei de artd precum loana Vlasiu si Adina Nanu, Virgil Stefan Nitulescu, directorul Muzeului
Taranului Roman, arhitectul Serban Sturdza, membru corespondent al Academiei Romane.

In amenajarea muzeului, s-a dorit reconstituirea atmosferei casei si expunerii initiale a obiectelor de
artd conform dorintei donatorului. Pornind de la materialul documentar vizual (fotografii ale interioarelor
dinainte de ocuparea abuzivd a casei) s-au expus la parter tablouri de David Teniers cel Tanar, Maurice
Quentin de la Tour, Alessandro Magnasco, Adolphe Monticelli, Francisco Domingo y Marqués, Theodor
Aman, lon Andreescu, Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian, Gheorghe Patrascu, Eustatiu Stoenescu, ce
figurau in expozitia originala.

Scara ce duce de la parter la etaj addposteste tablouri de Theodor Pallady, Camil Ressu si Dumitru
Ghiatd. Acesta din urma, la consacrarea caruia au contribuit G. Oprescu si prietenul si colaboratorul sau
Henri Focillon, este bine reprezentat in colectie, cateva tablouri figurdnd si in camera de lucru de la etaj.

! Pentru descrierea amanuntit a colectiei G. Oprescu a se vedea Academia Romani, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”,
Tezaurul Academiei Romdne. Colectii de artd, vol. V, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2014, p. 1-164.

% Gheorghe Oprescu, Arta firdneascd la romdni, Bucuresti, Cultura nationald, 1922; George Oprescu, “Peasant Art in
Roumania” in The Studio, Special Autumn Number, 1929.

3 Joana Vlasiu, George Oprescu — colectionar in Tezaurul Academieie Romdne. Colectii de artd, vol. V, p. 1.

* Muzeul de arta ,,G. Oprescu” al Academiei Roméne (fragment),
<https://www.youtube.com/watch?v=MSL4JL5f5SW8&feature=em-uploademail> accesat in 2 decembrie 2019.
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Pictor amator descoperit ca laborant al Institutului Cantacuzino, Ghiatd a fost Incurajat de catre Oprescu sa
isi urmeze chemarea cétre arte.

In alte doua sili de la etaj a fost expusi o suita de gravuri ce creeazi o senzatie intimistd, impresie
accentuatd de spatiile mici.

Fig. 2. Muzeul ,,Acad. G. Oprescu” — registru dominat de lucrarile lui lon Andreescu (Femeie in costum)
si Adolphe Monticelli (Scend in parc).

Fig. 3. Muzeul ,,Acad. G. Oprescu”. Exponatele eclectice din silile de la parter
reflectd gustul artistic si deschiderea culturala a colectionarului.
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Fig. 4. Colt din biroul Iui G. Oprescu, Muzeul ,,Acad. G. Oprescu” (parter).

Sculpturi de Ion Jalea, Cornel Medrea, Milita Patrascu, Gheorghe Anghel stau alaturi de valoroase
lucrari in marmurd din antichitate, sculptura medievala cu tematica religioasd (Capul incoronat al Sfintei
Fecioare), ingeri in adoratie din perioada Renasterii, alegorii, subiecte mitologice si tematica animalierd din
secolele XVII-XIX.

Plecand de la cerinta testamentara a lui G. Oprescu, muzeul 1i dezviluie vizitatorului ,,mentalitatea si
gustul unui colectionar roméan” din prima jumitate a secolului XX°. Nota dominanti a colectiei G. Oprescu o
reprezintd diversitatea; optiuni tematice variate — portrete, nuduri feminine, varii tipologii umane, scene de
gen, teme exotice, naturi statice, peisaje, compozitii cu tematica religioasd — perioade istorice ce contureaza o
cronologie extinsa, tehnici diverse, reflectd deschiderea culturald a colectionarului.

Renovarea si reamenajarea muzeului Oprescu, reintegrarea lui in circuitul muzeistic in consonanta cu
dorintele donatorului, privite in context comemorativ, se constituie Intr-un gest de recunostinta al Academiei
Roméne pentru donatorul acestui valoros patrimoniu. Pentru ca gestul sa fie deplin, se impune angajarea
permanenta a unor specialisti (muzeografi, conservatori) care sd supravegheze si sd conserve obiectele cu
valoare patrimoniala aflate in Muzeul ,,Acad. G. Oprescu”.

Ioana Apostol si Ramona Caramelea

Lansarea sintezei Arta din Romdnia, din preistorie in contemporaneitate, Academia Romana, 9 iulie 2019

Pe 9 iulie 2019, in Aula Academiei Romane, a fost lansat tratatul de istoria artei Arta din Romania, din
preistorie in contemporaneitate. Publicat In doud volume de Editura Academiei Roméane impreund cu
Editura Mega din Cluj, tratatul a fost coordonat de academicienii Razvan Theodorescu, Vice-Presedinte al
Academiei Romane si Presedinte al Sectiei de Artd, Arhitecturd si Audio-Vizual si Marius Porumb.
Evenimentul a urmadrit sd sarbatoreasca o reusita academica: publicarea unei sinteze a artei romanesti din
preistorie in contemporaneitate i a reunit un public numeros alcituit din membrii Academiei Romane,
universitari, cercetdtori stiintifici, reprezentanti mass media. Sesiunea a fost deschisd de catre presedintele
Academiei Romaéne, loan-Aurel Pop. Au urmat apoi discursurile profesorului Mihai Barbulescu, membru

> Alin Ciupala, Testamentul academicianului George Oprescu intemeietorul Institutului de Istoria Artei al Academiei
Romadne, in ,,SCIA-AP” serie noud, tom 4 (48), p. 153—158, Bucuresti, 2014, p. 156.
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corespondent al Academiei si al doamnei Georgeta Rosu, membra a Academiei Romane, care au subliniat
rolul culturii materiale i importanta volumului.

Acad. Razvan Theodorescu a amintit in alocutiunea sa ca Arta din Romdnia... a aparut la cincizeci de
ani de la tiparirea anteriorului tratat de istoria artei', prilej cu care a amintit contributia profesorului George
Oprescu la aparitia primei sinteze. Diversificarea interpretarilor si nuantelor in cei cincizeci de ani ce s-au
scurs de la precedentul tratat, reconsiderarea cercetérilor, deschiderea spre istoriografia europeana si
conectarea metodologica la recente directii de cercetare au facut necesara noua sinteza.

ARTA DIN ROMANIA | ARTA DIN ROMANIA

DIN PREISTORIE IN CONTEMPO] FATI

Fig. 2. Imagine de la lansare, Aula Magna, Academia Romana.

Acad. Marius Porumb a punctat in alocutiune, pe langa importanta lucrarii, faptul ca arta romaneasca
se prezintd ca o sintezd unica, originala, In permanentd conexiune cu traditiile si directiile artistice europene.

! Istoria artelor plastice in Romdnia, Editura Meridiane, Bucuresti, vol. I, 1968, vol. II, 1970.
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Evenimentul a fost incheiat cu un recital oferit de cvartetul de coarde al Universitatii Nationale de
Muzica Bucuresti, ce a incantat auditoriul cu bucati din Mozart, Béla Bartok, George Enescu si Ciprian
Porumbescu.

Initiatorii proiectului au dorit ca lucrarea sa fie un mod de a marca intelectual Centenarul Marii Uniri,
o contributie a istoricilor si criticilor de arta, si ,,0 frescd a fenomenului artistic roménesc” destinata
specialistilor din domeniu sau din domenii conexe, studentilor si publicului nespecialist. Intentia
coordonatorilor a fost de a oferi un tablou comprehensiv, o privire de ansamblu asupra fenomenului artistic
romanesc sau din spatiul romanesc pe duratd lungd. De altfel din punct de vedere cronologic, cele doua
volume acopera intreg parcursul istoric al umanitatii. Primul volum debuteaza cu prezentarea artei populare
din Romania (arhitectura, asezarile, ocupatiile, manifestérile artistice, obiceiuri si port popular, pictura si
sculptura) si continud cu o perspectiva asupra manifestdrilor artistice de la inceputuri, de la o productie
artisticd subsumatd domeniului religios, pand in perioada romana, considerabil mai diversd sub aspect
spiritual. In acelasi volum sunt incluse manifestrile artistice din secolele V-XVII.

Volumul al doilea continud excursul din secolul al XVIll-lea pand in contemporaneitate. Sunt
abordate arhitectura, sculptura, pictura, grafica, artele decorative din secolul al XVIII-lea, dominat de Baroc
si inceputurile Clasicismului. Capitolele tratdand secolul XIX relevd mutatiile profunde ale limbajelor
stilistice, redefinirea criteriilor estetice, canoanelor, sincronizarea artei la modelele occidentale sinonime cu
modernitatea, precum si legiturile cu marile centre europene. Cea de a doua parte a volumului analizeaza
traseul vietii culturale si artistice in secolul XX, de la instrumentalizarea politica a artei si politicile culturale
ale regimului comunist ce au modificat institutiile, conceptiile si identitdtile artistice, la cultura vizuala
contemporand marcata de libera exprimare si globalizare .

O lista bibliografica si un index (din pacate partial) completeaza textele, oferind o informatie extrem
de pretioasa cititorilor. Tratatul se remarcd printr-o excelentd calitate grafica a ilustratiilor, iar materialul
vizual bogat oferd posibilitatea unei lecturi paralele naratiunii si evidentiaza diversitatea artisticd din
Romania.

Elaborarea unei asemenea sinteze a fost un proiect laborios ce a coagulat un numar semnificativ de
cercetatori din institute de cercetare si centre universitare din Bucuresti si tard. Cateva contributii din tratat
au fost semnate de urmatorii cercetatori de la Institutul de Istoria Artei: Adrian-Silvan Ionescu, Constantin
Ciobanu, Cristina Cojocaru, Dana Jenei, Corina Teaca, precum si de fostii colaboratori ai institutului Tereza
Sinigalia, loana Vlasiu, Marina Sabados, Irina Carabas, Cristian Robert Velescu.

O sintezd a istoriei artei este utild nu numai din perspectiva unui instrument de cunoastere oferit
cititorilor, ci reprezintd si o oportunitate de a reconsidera anumite clisee istorice, de sincronizare la un
context istoriografic contemporan, de a pune in circulatie abordari noi si informatii inedite, demersuri
posibile numai intr-o istoriografie lipsita de constrangeri ideologice, din pacate inexistentd atunci cand a fost
elaborat primul tratat de istoria artei. Din acest motiv, Arta din Romdnia, din preistorie in contemporaneitate
poate fi considerata si un efort de recuperare istoriografica.

Ramona Caramelea

Congresul International de Studii Sud-Est Europene, editia a XII-a, Bucuresti, 2—6 septembrie 2019

Le Congres international des études balkaniques et sud-est européennes, asa cum s-a numit la prima
sa editie, tinutd la Sofia in 1966, s-a reintors la Bucuresti dupa 20 de ani, interval in care s-a desfasurat
succesiv la Tirana, Paris si Sofia. Principala manifestare stiintifici a [’Association Internationale d Etudes du
Sud-Est Européen (AIESEE), fondata la initiativa Romaéniei, sub patronaj UNESCO, in 23 aprilie 1963 la
Bucuresti, prestigiosul congres este cea mai importantd intdlnire dedicata studiilor balcanice si sud-est
europene existenta in prezent in spatiul international.

Editia a XIl-a a fost organizati de Academia Romana in parteneriat cu AIESEE, in perioada
2-6 septembrie 2019, avand ca temad generald Dinamicile politice, sociale si religioase din Sud-Estul
Europei. S-au alaturat ca parteneri Universitatea din Bucuresti, care a gazduit cele mai multe dintre sesiunile
si evenimentele congresului, Biblioteca Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe Roméne, Arhivele Nationale,
Biblioteca Nationald, Muzeul National de Artd, Muzeul National de Istorie, Muzeul Taranului Roman, New
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Europe College, Festivalul George Enescu si Universitatea Nationala de Muzicd din Bucuresti, care au
contribuit cu sesiuni stiintifice, evenimente expozitionale, concerte si lansari de carte. Congresul a avut ca
participanti peste 400 de specialisti din circa 30 de tari. Lucrarile, desfasurate in 35 de sesiuni paralele, au
acoperit o tematicd extrem de generoasd, analizatd din perspectiva principalelor discipline umaniste: istorie,
arheologie, drept, filologie, lingvistica, istoria artei, religie, etnografie, folclor etc., intinse pe o arie
temporald care cuprinde aproape cinci milenii, din Antichitatea timpurie pana in perioada contemporanad, cu
o usoard preponderentd cantitativa a studiilor dedicatei perioadei medievale. In comparatie cu editia
anterioara care a avut loc la Sofia Tn 2015, unde au participat in jur de 330 de cercetatori organizati in 25 de
sesiuni, numarul marit de participanti si de comunicari stiintifice reflectd un interes in continud crestere
pentru aria sud-estului european, in special printre generatiile mai tinere de specialisti. Acest fapt este
imbucurator, avand in vedere atat aparenta neincredere actuald in manifestarile largi de tipul congreselor, cat
si 1n existenta ca realitate a spatiului sud-est european si in viitorul unor astfel de studii, obiectii pe care
Andrei Timotin, presedintele comitetului national al AIESEE, le-a evocat in discursul inaugural al
congresului. Caracterul esential interdisciplinar al cercetérilor dedicate spatiului sud-est european, subliniat
de Acad. Razvan Theodorescu, secretarul general en titre al AIESEE, atrage in prezent in special generatiile
mai tinere, formate intr-un spirit stiintific orientat si raspunda necesitatilor unei lumi globalizate. In acest
sens, la congres au fost prezente teme privind raporturile istorice ale Sud-Estului european cu Orientul
apropiat, cu spatiul caucazian, cu Europa centrala dar si cu spatiul ucrainean si rus.

In continuare, vom semnala contributiile in domeniul istoriei artei, remarcate de noi la actuala editie.
Intrucat toate rezumatele comunicarilor au fost deja publicate, atat online cat si in format tiparit, ne vom
concentra pe tematicile generale abordate si pe principalele orientdri in cercetare reflectate de lucrarile
prezentate la congres. Acestea s-au structurat, in principal, pe trei directii.

Pe de o parte, studiile de arta s-au incadrat in discutii mai largi privind configuratiile culturale care au
generat creatiile artistice, ca de pilda in sesiunile From Ani to Romania: History, Tradition and Iconography,
dedicata relatiilor culturale si artistice romano-armene, si Georgia and South-Eastern Europe: Byzantine
Heritage and Common Cultural Path, in care au fost prezentate studii dedicate relatiilor culturale dintre
Georgia si Bizant in Evul Mediu. Tot din aceasta categorie fac parte si lucrarile care au analizat utilizarea
cultului icoanelor si al sfintilor ca o forma de reflectare a puterii politice — intr-o perioada in care aspectul
politic si cel religios erau, desigur, difuz delimitate. In acest sens, semnalam sesiunile The Religious Rhetoric
of Power in Byzantium and South-Eastern Europe (organizatori Ivan Biliarsky si Andrei Timotin) si
Devotion and Pious Donations to the Holy Places within the Ottoman Empire (coordonator Radu Paun).

Au fost prezentate relativ putin numeroase studii aplicate de istoria artei. Cele mai Insemnate
contributii au privit arta din perioada bizantina si post-bizantina. In acest sens, sesiunea The Afterlife of the
Byzantine Monuments in Post-Byzantine Times, moderatd de Elena Boeck (DePaul University, Chicago), a
adunat cele mai multe analize asupra picturii, artelor aplicate si arhitecturii bizantine si post-bizantine,
prezentate de specialisti afiliati unor universitati cu o excelentd reputatie internationald in studiile de arta
bizantina, ca Princeton, Yale sau Universitatea din Michigan, dar si de tineri cercetétori valorosi din Italia,
Grecia sau Roméania. Demne de semnalat sunt si contributiile in istoria artei bizantine si post-bizantine
prezentate de tineri cercetdtori la sesiunile The Byzantine Heritage in South-Eastern Europe in the Middle
Ages (organizatori Srdjan Pirivatri¢, Andrei Timotin si Ernest Oberldnder-Tarnoveanu) si Orthodoxy, from
Empire to Church. Social Manifestations and Cultural Forms of Faith (coordonator Petre Guran).

Cea de-a treia categorie de studii a fost cea dedicatd conservarii patrimoniului artistic. Sesiunea
Conserving the Cultural and Artistic Heritage in South-Eastern Europe, coordonatd de Acad. Sabina Ispas si
Tereza Sinigalia, a adunat studii foarte variate din toate ariile patrimoniului cultural, ca de pilda arheologia
Antichitatii timpurii, codicologia, pictura murald, relicve si icoane, biserici si scoli medievale, locuri ale
memoriei, folclorul si muzica populara, riturile funerare si religioase populare, dintr-o arie care se intinde din
Albania pana in Cappadocia si Trapezunt si din Ucraina si Romania pana in Grecia insulara.

Repere demne de semnalat pentru istoricul de arta, din perspectiva interdisciplinard, sunt si studiile
asupra unor texte hagiografice sau de literaturd populara pastrate in editii medievale, despre apocrifele Maicii
Domnului, istorii apocaliptice, Viata lui Adam si a Evei, Legenda celor trei copaci din Paradis, Antihrist,
Judecata de Apoi sau lov, reunite in principal in sesiunea Biblical Apocrypha in South-Eastern Europe.
Variation and Transmission from Antiquity to Modern Times (coordonatori Anissava Miltenova, Emanuela
Timotin). Acestora li se adaugd consistenta sesiune dedicatd literaturii fanariote, prezentata de Lia Brad
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Chisacof si Jacques Bouchard. De asemenea, micro-sesiunea organizatd de Constanta Vintila-Ghitulescu,
Circulation of Goods, Circulation of People in South-Eastern Europe (17th—early 19th centuries), in cadrul
unui proiect european ERC desfasurat la New Europe College din Bucuresti, oferd informatii utile privind
cultura materiald sud-est europeana si circulatia ei In aceasta perioada.

In incheiere, considerim nu mai putin important de mentionat evenimentele expozitionale deschise cu
ocazia congresului: Romdnia si Sud-Estul Europei. Marturii istorice din colectiile Muzeului National de
Istorie al Romdniei (Muzeul National de Istorie al Romaniei, 4.09.2019 — 30.09.2019), Manuscrise bizantine
din colectia Bibliotecii Academiei Romane (Biblioteca Academiei Roméne, 4.09.2019), Spatii fluente. Harti
ale spatiului dundarean, 1650-1800 (Biblioteca Nationalda a Romaniei, 2.09.2019 — 15.10.2019). Cu ocazia
implinirii a 50 de ani de la expozitia Icones melkites, co-organizatd de Virgil Candea in mai-iunie 1969 la
Muzeul Ibrahim Sursock din Beirut, istoricul de artd Charbel Nassif (Universitatea din Leiden) a tinut o
conferinta in 4 septembrie, la Biblioteca Sf. Sinod, despre scoala de picturda de icoane si de manuscrise din
Alep (sec. XVII-XVIII). Dintre cartile lansate, mentionam aparitia primelor doud volume din lucrarea
Constantin Basarab Brancoveanu. Portret domnesc si retrospectiva unei epoci (1654-1714) de Claudiu
Turcitu, care publica numeroase documente inedite din Arhivele Nationale si Arhivele de Stat Otomane de la
Istanbul. Nu in ultimul rand, notam aparitia, cu ocazia congresului, in cadrul colectiei Bibliothéque de
I’Institut d’Etudes Sud-Est Européennes (BIESEE) cooordonata de Institutul de Studii Sud-Est Europene din
Bucuresti, a unui volum in care sunt republicate principalele contributii in istoria artei romanesti si balcanice
ale reputatei cercetdtoare Maria Ana Musicescu, Tradition et innovation dans [’art du Sud-Est européen du
XV° au XIX® siecles, ed. Oana lacubovschi (BIESEE, 5), Istros, Braila, 2019, 274 p.

Elisabeta Negrau

Expozitia Univers infantil. Imagini, vesminte si colectii din secolul al XIX-lea, Sala Theodor Pallady a
Bibliotecii Academiei Romane, 2-17 septembrie si 4-20 octombrie 2019

Beneficiind de doud intervale de prezentare, segmentate de o alta programare, in Sala Th. Pallady a
fost organizata o expozitie dedicata duioasei varste a inocentei: Univers infantil. Imagini, vesminte si colectii
din secolul al XIX-lea. Expozitia a avut drept initiator pe dr. Nicoleta Roman, cercetator stiintific I la
Institutul de Istorie ,,N. lorga” care, in 2012, datoritd unui grant, a organizat conferinta ,,Copildria
romaneasca Intre familie si societate (sec. XVII-XX)”, ale carei comunicéari s-au concretizat, cativa ani mai
tarziu, intr-un volum cu acelasi titlu aparut la Ed. Nemira (2015). Subiectul, aparent minor si oarecum frivol
comparativ cu marile teme abordate in istoriografia nationald, s-a dovedit recompensant prin abordarile
sociologice, demografice, juridice, sanitare, politice si culturologice, spre a nu mai vorbi de acelea
imagologice si iconografice care revelau si aspectele palpabile, fizice, ale varstei infantile. Pentru a da o mai
mare extindere acestui proiect, tandra cercetitoare a propus Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”
organizarea unei expozitii cu piese din patrimonial Cabinetului de Stampe al Bibliotecii Academiei Roméne
si din cateva colectii particulare. Am imbratisat, cu entuziasm, idea de a inchega o expozitie in care sa fie
reconstituit, prin opera grafica sau fotografie, portretul copilului din veacul al XIX-lea.

Demersul nu era cu totul nou: in 2004, la Muzeul Militar National, doud experimentate $i pasionate
muzeografe, Cornelia Konig si Viorica Neagu, au coordonat o frumoasia expozitie intitulatda Copiii si
copilaria in fotografia secolului al XIX-lea in care au fost reunite exponate de mare valoare provenind din
patrimoniul mai multor institutii muzeale din Bucuresti si din tard, precum si din cateva colectii particulare.
Prin aceasta iconografie bine selectata a fost realizat un profil veridic, duios si elocvent, al varstei infantile
din Roménia veacului al XIX-lea. Manifestarea a fost insotitd de un catalog bilingv, de 64 de pagini, bine
ilustrat, care prin tirajul limitat s-a transformat astazi intr-o adevarata piesa de colectie.

Pana la aceasta memorabila expozitie, portretul infantil nu s-a bucurat de interesul cercetatorilor si nici in
literatura de specialitate nationala nu au fost elaborate lucrari care sa-1 aiba drept motiv principal de studiu.

Prin stradania pasionatelor si priceputelor truditoare ale Cabinetului de Stampe, Alina-Monica
Popescu si Anca Gabriela Vitan, a fost depistat un important numar de fotografii si de lucrari de grafica,
executate in creion, tus, carbune, creta, conté, sanguind, guasa sau acuarela, care au ca subiect principal
copilul. In expozitia de fatd predomina chipul copilului de la oras, provenind din clasele sociale medii si din
elitd, adica acelea care isi permiteau sd investeascd in portretizarea progeniturii, fie de catre un plastician
profesionist fie de un fotograf.
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Lucrari semnate de Theodor Aman, Nicolae Grigorescu, Carol Popp de Szathmari, Carol Storck, Ion
Georgescu, Stefan Luchian, losif Iser, Apcar Baltazar, Nicolae Tonitza, Gheorghe Petrascu, Friedrich Miess,
Octavian Smigelschi, Gabriel Popescu si Sabin Popp pastreaza trasaturile gracile si naive ale unor copii, fie
chiar odraselele artistilor (Fig. 1), fie modele aduse de parinti spre a fi imortalizate, pentru aducere aminte, la
varsta intrebarilor. Un caz special este acela al lui Sabin Popp care a executat, la 19 ani, un autoportret ce-1
prezintd cu un aer deja matur, introvertit, concentrat, introspectiv (Fig. 2). Este prezentatd si o amuzanta
fotografie a aceluiasi artist, la frageda varstd de 3 ani, cand purta plete, pozdnd imbracat in costum de
marinar, cu un mare cerc pe umar si...o tigaretd in guritd — desigur o gluma a périntilor sai! Cateva desene de
Szathmari, Grigorescu si Luchian fac exceptie de la nota generald, citadind, a expozitiei, deoarece prezinta
copii din mediul rural, imbracati ponosit dar Iimbujorati si voiosi, prinsi in jocul lor cotidian. Asezatd comod,
o tarancuta din desenul lui Grigorescu priveste, cu ochi nostalgici, avand capul ldsat pe umar (Fig. 3); o alta,
descultd, cu fusta rosie, tine ridicatd la nas un buchetel de flori pe care le miroase, cu nesat (Fig. 4).
Prichindeii 1ui Luchian, in haine peticite, de iarnd, tin in manute felii de paine privind, concentrat, in afara
cadrului (Fig. 5).

Fig. 1. Gabriel Popescu, Daniel, fiul artistului, carbune. Fig. 2. Sabin Popp, Eu!, carbune.

Schite fugare in penitd sau mina de grafit ale unor atitudini sau miscari, ori studii bine individualizate
de portret, definesc un tip infantil specific acelor vremuri: cuminte, supus, sfios, cuviincios si cuvios, usor
trist si/sau speriat, timorat de prezenta autoritard a parintilor, avand privire intrebatoare, ganditoare,
visdtoare. Chipurile erau serioase, solemne, inghetate intr-o sobrietate de om matur. Sub influenta vastelor
mijloace de informare si de distractie de azi, acest tip nu mai existd fiind Tnlocuit de acela al copilului
atotstiutor, sigur pe sine, voluntar, impertinet si arogant, care considera ca totul i se cuvine si ca este stapanul
propriilor parinti. Seriozitatea de pe figurile micilor fapturi imortalizate pe suportul fotosensibil al
fotografului se datora si lungimii timpului de expunere necesar la mijlocul secolului al XIX-lea. in acea
vreme nu era posibil sa fie luate instantanee, in consecintd nu putea fi surprins surasul ori zdmbetul pe cliseul
de sticla cu colodiu umed.
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Fig. 4. Nicolae Grigorescu,
Fetita cu un buchetel de flori, acuarela.

Fig. 5. Stefan Luchian, Copii — Prichindeii, acuareld.
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Fig. 7. losif Iser, in parc, guasa.
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Fig. 8. I. Spirescu, Bucuresti, Béietel in uniforma de cuirassier, cabinet.

Intr-o singura acuareld datorata sculptorului Ion Georgescu, reprezentand o fetita care tine in poala un
catel alb, chipul micutului model este destins de un zambet larg, plin de voiosie copilareasca (Fig. 6).

Tosif Iser a surprins, cu mare fortd de sintetizare, atmosfera din parc: intr-o schitd, un domn varstnic,
plin de demnitate, cu melon si baston, se plimba pe o alee Insotit de o fetitd cu boneta roz si palton rosu; n
alta, o doamna blonda, cu palarie si vesminte verzi, isi tine de mana progenitura infofolitd cu gluga si capa
bordata cu blana alba; in ultima, o doica a scos la aer un bebelus pe care il tine in brate si doud fetite mai
marigoare, cu scufii de dantela (Fig. 7).

Fotografia infantild a avut o sintaxa proprie, bine inchegata, care o urma pe aceea a adultilor: copilul
era impostat frontal sau trei sferturi, intr-o atitudine demna si sobra. Aducerea odraslei la fotograf era un
eveniment la fel de mare ca si acela al imortalizarii parintilor. Se alegeau vesmintele cele mai elegante sau
chiar se venea cu mai multe schimburi, spre a se face mai multe portrete, cu diverse tinute. La fel ca la
maturi, vestimentatia copilului constituia, pentru contemporani §i pentru viitorime, marca statutului social.
Indiferent de posibilitdtile materiale ale familiei, copilul trebuia sa pard, cel putin in imaginea pe care i-o lua
fotograful, prosper si fericit. De aceea, erau folosite hainele de sarbatoare de taietura cea mai moderna.

Pentru baieti erau preferate uniformele militare care erau att tinutd de gala — si cadou mult révnit
pentru marile sarbatori de peste an (Sf. Nicolae, Craciun, Paste, ziua de nagtere sau onomastica) — cét si strai
de joaca. Iar, dintre arme, cea preferatd era cavaleria, cu toate specialitatile ei locale sau europene: cavalerie
usoara (rosiori, cdldrasi, husari) sau cavalerie grea (dragoni, cuirasieri Fig. 8). Urma apoi marina, care a avut
o lunga persistentd n timp in moda copiilor, chiar pana la mijlocul secolului XX. Si aici surveneau unele
variatii in functie de anotimp: era purtata bluza bleumarin sau alba, cu guler larg, rasfrant pe spate, palarie de
pai sau de material impermeabil, lucios, ori beretd de postav, cu panglici atdrndnd pe spate (Fig. 9). Unii
detineau si cabana (mantaua scurtd) pentru vreme rece. Tinuta marinareasca era folosita si de fetite care, in
loc de pantaloni, purtau fustitd cu trei snururi cusute pe poale (Fig. 10). Printii si principesele din familia
regald a Romaniei pozau adesea imbracati ca marinari, mai ales printul Nicolae care chiar a imbratisat, mai
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tarziu, cariera navald: cu ocazia vizitei, la Sinaia, a arhiducelui Franz Ferdinand, mostenitorul tronului
Austro-Ungariei, In 1909, ca si la aceea a tarului Nicolae II si a familiei imperiale a Rusiei, la Constanta, in
1914, micul print a purtat bluza alba, cu guler albastru, si cravata neagra de lustrin a matelotilor.

Fig. 9. Fotograf necunoscut, Fig. 10. Franz Mandy, Bucuresti, Bebe si Nadejda Otetelesanu
Baietel in uniforma de marinar, cabinet. in uniforme de marinari, carte de vizita.

Nu erau rare cazurile cand copilul era fotografiat iIn compania unui animal preferat, prieten patruped
de toate zilele, un catelus de obicei. Unii copii erau adusi la fotograf cu jucariile proprii: in special cu papusi,
caluti, triciclete (Fig. 11), cercuri (Fig. 12), mingi, sabiute, pusti si chiar tunuri de mici dimensiuni etc. Dar,
de multe ori, insusi fotograful poseda o bogatd recuzitd in care se aflau obiecte menite a atrage atentia
modelului si a-1 face sa se concentreze pentru a sta nemiscat cele cateva secunde necesare ludrii fotografiei.
Portretele de copii calari pe bidivii de lemn erau cele mai frecvente. Nu erau insa rare cazurile cand
fotograful unui oras de provincie era invitat la mosia unui client pentru a-i fotografia odrasla Incalecata pe un
ponei sau chiar pe un cal adevarat.

Existau parinti care impuneau poza si obiectele ce-1 inconjurau pe copil. Unii, care incurajau talentul
muzical al progeniturii, o asezau pe aceasta in fata unei pianine. Altii, cu inclinatii intelectuale, ce-si doreau
copiii carturari, cereau si fie imortalizati cu o carte deschisa in mana, ca si cand ar fi fost intrerupti dintr-o
lecturd captivanta. Un tatd pasionat, probabil, de aventuri cinegetice, si-a dorit sd-i fie imortalizati cei doi
baieti In costume de vanitoare, cu sepcute de catifea, tolbe si cutite la sold, iar in mana o pusti de jucarie.

Fetitele erau imbriacate 1n rochii cu crinolind sau cu turnurd, la fel ca mamele, evident, pastrand
dimensiunile potrivite varstei lor. Aceste rochii nu erau lungi pana la pamant, ca la persoanele mature, carora nu le
era permis a li se vedea glezna. Dimpotriva, fusta se oprea sub genunchi sau la jumitatea gambei. In vremea
crinolinei, era elegant ca, pe sub poald, si se vadd marginea de danteld a pantalonilor purtati pe dedesubt si
botinele de piele find. Cand pozau in toaletd de plimbare, pladpandele modele aveau pe cap bonetele acordate
toaletei generale iar, pe timp nefavorabil, scurteici ori burnusuri la fel ca ale celor mari. Schimbarea modelor sau a
anotimpurilor, cand copiii erau innoiti cu articole vestimentare de sezon si din ultimul jurnal de specialitate, era un
bun prilej de a fi vizitat un studio fotografic. Datoritd acestui fapt se pastreaza valoroase documente iconografice
privind imbracamintea de iarnd a odraslelor din lumea mare (Fig. 13).
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Fig. 11. Karl Hahn, Craiova, Fig. 12. D. Heitler, Craiova,
Bebe Kindilide pe tricicleta, carte de vizita. Atena Zaharula ,,Zaha” Kindilide cu cercul, cabinet.

Fig. 13. Fotograf necunoscut, Barbu Brezianu, viitorul istoric de arta, la 4 ani, pe saniuta, cabinet.
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Fig. 14. lozsef Hirsch, Lugoj si Herculane, Familie in vilegiaturd, cabinet.

Si vilegiatura era un moment demn de a fi surprins intr-o imagine memorabila. intreaga familie care
mersese la bai vizita atelierul local de fotografie si poza in tinuta specifica. Maestrul avea grija ca micutul sa
fie plasat Intre cei doi parinti, In picioare, cu rochita alba si paldriuta de pai daca era fetitd, sau cu pantaloni
scurti si, la fel, palarie de pai, daca era baiat (Fig. 14). Inceperea cursurilor scolare sau premierea la sfarsitul
acestora era un alt prilej cand parintii isi duceau copiii la fotograf: purtand uniforma specifica institutiei de
invatamant in care erau incadrati si strAngand la piept un teanc de cérti ori coronita ce le fusese data drept
recompensa pentru rezultatele deosebite obtinute la Invatatura, micutii pozau mandri si demni.

Balurile costumate, tematice, organizate pentru cei mici, erau bun prilej de a aduce progeniturile la
fotograf. Franta oferea principalul motiv de inspiratie pentru costume. Mici ducese §i contese sau principi si
baroni din Secolul Luminilor, cu peruci pudrate si haine de matase erau cel mai frecvent intilnite la
asemenea petreceri (Fig. 15). In ordinea importantei urmau zanele si personajele din basme care apireau
patrunse de importanta lor, in imaginile carte de vizitd sau cabinet. Portul popular — urmand, la proportii
reduse, moda trasatd de la Curte, de principesa, apoi regina, Elisabeta, pentru toate doamnele din inalta
societate — a fost transferat in vestimentatia infantild. Fetitele aveau cimasute si catrinte minuscule, iar
pentru baieti erau alese straiele colorate si voinicesti de surugiu.

Pentru obtinerea unei imagini reusite care sa-i multumeasca pe clienti, fotograful isi punea in aplicare toate
formulele de pozitionare a modelelor mature, pastrand, totusi, nota de sagalnicie specifica varstei infantile.
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Fig. 15. Franz Mandy, Bucuresti, Bibind Mironescu in costum de secol XVIII la un bal, cabinet.

In expozitia de la Biblioteca Academiei au fost prezentate si citeva vesminte si jucdrii de epoca
provenind din colectia Ralucdi Alexandru Partenie, o pasionatd colectionard si bund cunoscatoare a
vestimentatiei infantile, autoare a unui text publicat in catalogul manifestarii. O insemnatd contributie in
aranjarea exponatelor, documentarea fiselor de catalog si colationarea informatiilor a avut Ramona
Caramelea, cercetator stiintific III la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.

Manifestarea a fost insotita de un catalog cu ilustratii alb-negru si color.

Expozitia Univers infantil. Imagini, vesminte si colectii din secolul al XIX-lea, a constituit o
salutara investigare a copilariei de altadata prin care s-a concretizat portretul generic al varstei intrebarilor de
acum 150 de ani.

Adrian-Silvan lonescu

Expozitia Grand Procession: Contemporary Plains Indian Dolls from the Charles and Valerie Diker Collection,
Heard Museum, Phoenix, Arizona, 20 aprilie 2019-17 aprilie 2020

Papusa este asimilatd, indeobste, cu joaca fetitelor si varsta infantila. Chiar si acelea confectionate din

carpe, frunze de porumb, impletite din paie sau modelate din lut de tiranci pentru copilele lor — ce, intre

timp, au ajuns exponate In muzeele etnografice — aveau aceeasi destinatie a delectarii celor mici, in lipsa
marilor si elegantelor pdpusi de la oras, din vitrinele magazinelor cu jucarii la care aveau acces doar cei cu
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dare de mana. Ne amintim aici de fascinatia ce punea stapanire pe micuta Cosette la vederea elegantei papusi
din parvalia satului pe care i-a daruit-o viitorul ei tatd adoptiv, milosul domn Madeleine, aka ocnasul Jean
Valjan din ,,Mizerabilii” lui Victor Hugo.

Copiii bastinagilor din America de Nord s-au bucurat si ei de asemenea papusi facute din diverse
materiale, in functie de zona in care triia comunitatea. in preerii erau confectionate din piele, blana si
margele; In Alaska, la eskimosi — sau inuit, cum 1si spun ei — erau facute din piele si blana de foca si decorate
cu bucatele de fildes din coltii morselor; in zona deserturilor din Sud-vest, in Arizona si New Mexico, la
indienii Zuiii, Pueblo si Navajo, erau cioplite din lemn si aveau accesorii din par, pene, blana, piele si
pietricele. Acestea nu erau destinate jocului cotidian ci, in primul rdnd educdrii celor mici si initierii lor 1n
bogatul panteon local. Ele se numeau papusi Katsina si fiecare reprezenta un spirit, bun sau rau, fata de care
trebuiau sa se arate cuviinciosi si prietenosi sau sa-l evite pentru a nu fi pedepsiti.

La Heard Museum din Phoenix, Arizona (Fig. 1) — institutie veche de 90 de ani in care au fost
tezaurizate piese de etnografie si artd traditionald a amerindienilor de pe intinsul continentului nordamerican — a
fost organizata pe o perioadd de un intreg an (aprilie 2019 — aprilie 2020) o frumoasa expozitie de papusi,
intitulatd Grand Procession: Contemporary Plains Indian Dolls from the Charles and Valerie Diker
Collection (Marea procesiune: papusi contemporane ale indienilor din cAmpii din Colectia Charles si Valeire
Diker) (Fig. 2). Etichetate drept ,,sculpturi moi” cele 23 de exemplare sunt un bun prilej de a te familiarize cu
portul, ornamentatia, coafura si alura populatiilor nomade din Marile Preerii. Avem de-a face cu o expozitie
de etnografie aplicata care, Intr-un discurs sintetic, pregateste si familiarizeaza vizitatorii cu piesele vechi, de
colectie, ce le vor vedea mai tarziu, in vitrine, dar prea ades disparate, nu aranjate intr-o tinutd completa caci
prezentarea pe manechine individualizate, ca In muzeele traditionale de genul National Museum of Natural
History din Washington, D.C., Field Museum din Chicago sau American Museum of Natural History din
New York, a fost abandonata.

Fig. 1. Heard Museum, Phoenix, Arizona, foto A.S. lonescu.

Acesta nu este un demers unic: in urmd cu un an am salutat o manifestare similara la Muzeul
Civilizatiei Urbane a Bragovului, expozitia Dobrogea — spatiu multietnic. Pdapugsi simbolice cu marca
identitara, in care erau prezentate delicatele opere ale Elenei Obrocea, distins om de teatru din Tulcea (vezi
SCIA, Seria Arta plastica, Serie noud, tom 8/2018, p. 198-203).

Charles si Valerie Diker sunt pasionati de artd amerindiand si, in peste 40 de ani, au adunat o
impresionanta colectie care adesea este prezentatd, tematic, la diverse muzee. Doar recent, prin anii 90, au
descoperit pe artistele care confectioneazi papusi si au inceput sa le achizitioneze, cu mare entuziasm. in
expozitie pot fi admirate operele a cinci creatoare provenind din zona etnograficd a Marilor Preerii si din
aceea a Marelui Bazin. Toate sunt mestere in arta cusaturilor cu margele si a impletiturilor cu ace de porc
spinos, specificd natiunilor din care provin.
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Fig. 2. Imagine din expozitia Grand Procession.

Fig. 3. Juanita Growing Thunder Fogerty si Joyce Growing Thunder, Cal si célaret, foto A.S. Ionescu.
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Fig. 4. Juanita Growing Thunder Fogerty si Jessa Rae Growing Fig. 5. Juanita Growing Thunder Fogerty si Jessa Rae Growing

Thunder, Capetenie Teton Sioux, foto A.S. lonescu. Thunder, Buffalo Chaser, foto A.S. Ionescu.
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Fig. 6. Joyce Growing Thunder, Josephine si Ben Grey Hawk, Fig. 7. Joyce Growing Thunder, Josephine si Ben Grey Hawk,
bunicii artistei (fatd), foto A.S. Ionescu. bunicii artistei (spate), foto A.S. Ionescu.
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Fig. 8. Jamie Okuma, Preston and Skyler, razboinic Cayuse, foto A.S. lonescu.

Joyce Growing Thunder (n. 1950) de origine Assiniboine si Sioux din Montana a fost obisnuita de
mica sa confectioneze papusi si Impletituri. La maturitate s-a specializat In aceasta artd, pastrand specificul
pieselor traditionale, cu trasaturile chipului desenate in culoare pe pielea find, de caprioard, din care este
facut capul, ca un sdculet umplut cu 14nd pentru a capata volum. Fiica artistei, Juanita Growing Thunder
Fogerty (n. 1969) si nepoata Jessa Rae Growing Thunder (n. 1989), doctoranda la Universitatea California,
au fost invatate si indemnate sa lucreze si ele papusi. Cele trei colaboreaza in mod frecvent. Exponatele sunt
inalte de circa 45-50 cm iar dacad sunt prezentate cdlare pot ajunge chiar la 1 m (Fig 3). Costumele sunt
executate cu toatd migala si contin toate detaliile ornamenticii traditonale, fiind folosite excluziv materiale
naturale, la fel ca piesele vestimentare reale, purtate in vechime: piele, blana, panza, scoici, margele, pene,
lemn si metal. Juanita si fiica ei Jessa au elaborat doud papusi pline de demnitate, reprezentand razboinici de
rang Tnalt, ,,purtitori de cdmasa” care-i plasa n elita comunitatii, in sfatul batranilor: Capetenie Teton Sioux
(Fig. 4) si Buffalo Chaser (Fig. 5). Ambii poartd un acoperamant de cap decorat cu coarne de bizon, care le
asigura forta si curajul acelui animal. Joyce Growing Thounder a realizat un grup in care si-a omagiat bunicii
de la care a invatat simbolistica si modul de a o reprezenta pe hainele de piele ale papusilor ei. I-a portretizat
astfel pe mosii ei in straie de sarbatoare Josephine si Ben Grey Hawk (Fig. 6, 7), pe vesmantul bunicului
figurand animalele protectoare pe care acesta le primise, In urma unei viziuni, la varsta intrarii in barbatie si
in randul razboinicilor: cai, bizoni, pasari tunet. Chiar si mocasinii minusculi sunt decorati cu simbolurile si
nuantele potrivite.
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Fig. 9. Jamie Okuma, Oren, razboinic Crow, foto A.S. Ionescu.

Fig. 11. Jamie Okuma, Familie Blackfeet, (fatd),
foto A.S. Ionescu.
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Fig. 10. Jamie Okuma, Doamna in rosu, femeie Lakota,
foto A.S. Ionescu.

Fig. 12. Jamie Okuma, Familie Blackfeet, (spate),
foto A.S. Ionescu.



Fig. 14. Rhonda Holy Bear, Interviu cu un razboinic, in fundal Dansator stafie, foto A.S. lonescu.
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Munca este tare migaloasa si de duratd: 4 ani i-au trebuit lui Jamie Okuma (n. 1977) sa finiseze
lucrarea Preston and Skyler, razboinic Cayuse (Fig. 8). Ce-i drept, acest razboinic este prezentat cilare iar
calul are un valtrap foarte elegant si 0 masca de mare ceremonie. Mai mult de atat, spre a conferi vivacitate
compozitiei sale, calul are capul Intors spre stanga, privind curios spre public. Okuma are un sange foarte
amestecat de Luisefio/Shoshone — Bannock/Hawaiian din Okinawa. Autoarea este foarte atentd la toate
accesoriile costumatiei: Oren, razboinic Crow (Fig. 9) are in spinare o tolbd cu sdgeti facutd din blana de
lutru, In mana tine o lance, cimasa din piele, pictatd cu pigmenti minerali in verde, galben si alb, are aninate
piei de hermina la cusaturile de la umeri si maneci iar coafura din par natural este foarte elaborata, din ea
itindu-se doud pene, infipte drept de-o parte si de alta a timplelor. Piesa este valoroasa si prin materialele
folosite, hermina si lutrul fiind in continuare blanuri pretioase. Doamna in rosu, femeie Lakota (Fig. 10) are o
rochie decoratd integral cu margele in motive geometrice. De urechi atarna lungi cercei din scoici abalone iar
mijlocul 1i este strans cu o centurd din placi rotunde de argint (conchos). Bratari din margele metalice are la
ambele incheieturi iar in mand tine un saculet brodat, la fel, cu margele. Familia Blackfeet (Fig. 11, 12)
formata din tatd, mama cu un prunc in leagan si o fetitd ce se atine pe langa piciorul périntelui pe care il
incolaceste cu méanuta, este plind de duiosie. Artista nu a considerat necesar sa le individualizeze trasaturile
pentru a nu distrage atentia de la bogitia costumelor. in schimb, grupul este tratat cu toati atentia din toate
unghiurile, exact ca o sculpturd in rond-bosse.

Fig. 15. Rhonda Holy Bear, Calatorie materna, foto A.S. Ionescu.

Rhonda Holy Bear (n. 1959) este indiancé Lakota din Dakota de Sud (Fig. 13). Ea a fost familiarizata,
de la varsta frageda, cu papusile din zdrente facute de mama si de bunicd pentru a o distra. Mai tarziu, s-a
dedicat ea Insasi confectionarii papusilor etnografice pe care le-a ridicat la inaltimea artei. La fel ca maestrii
papusari ai teatrelor de marionete, ea sculpteaza in lemn chipurile personajelor sale, cu mare atentie pentru
redarea exacta a sexului, varstei si apartenentei la o natiune sau alta. Un Dansator stafie este surprins in
transa pe care acesti oficianti ai cultului mesianic al Dansului stafiilor (Ghost Dance Religion) din 1890-1891
dansau pana isi pierdeau cunostinta si aveau o viziune care le rasplitea efortul devotional prin intilnirea cu
stramosii demult plecati dintre cei vi. Interviu cu un razboinic (Fig. 14) reprezinta o cdpetenie invegmantata
in toatd splendoarea costumului sdu de gala pe care il imbracase spre a intalni un reporter. Este asezat pe un
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fotoliu si tine, cu hotirare, un tomahawk pe genunchi. Cea mai elaborata lucrare este Calatorie materna
(Fig. 15) ce reprezinta o tanard si frumoasd mama calare pe o iapa decorata de parada ce taraste in urma sa
un ,.travois” pe care stau, cuminti, doi copii gemeni si un altul, nou-néscut, este aninat de sa, in leaganul sau
plin de ornamente si amulete protectoare. Mandra indianca pare a fi ,,femeie razboinic” pentru ca, pe crupa
calului are un scut, o tolba si o lance in Invelitoarea sa bogat decorata cu margele. Alaturi de iapa, paseste n
trap marunt si voios, un manz Impodobit si el de sarbatoare. Astfel este facutd legatura dintre cele doua
mame, afectuos unite — cilareata si animalul calarit — ce-si conduc progeniturile spre viitor, intr-o calatorie
initiatica. Acesta este cel mai impozant si mai complex exponat, cu dimensiunea de 80 x 110 cm, care
domina aranjamentul sdlii si Tntdmpina vizitatorii ce pasesc in ea. Ignorand materialele organice, perisabile,
din care este confectionata, lucrarea are monumentalitatea unei sculpturi de for public, din material finit,
bronz sau marmura. Nu degeaba, aceasta arta a fost etichetata drept ,,sculpturd moale”!

Toate artistele s-au documentat temeinic pentru realizarea acestor papusi fastuoase nu numai in
garderobele strabunilor sau in muzee ci si in imaginile documentare adunate de fotografii cu pasiune pentru
etnografie de la mijlocul secolul al XIX-lea pand la inceputul urmatorului. Cateva dintre acele puternice
cadre erau panotate in expozitie.

Artistele ce sunt reprezentate in aceastd expozitie se bucurd de recunoastere nationald, au fost premiate
la multe manifestari prestigioase si lucrarile lor sunt solicitate in diverse manifestdri. Cu ani in urma am
vazut cateva dintre ele la Muzeul National al Indianului American de pe Mall-ul din Washington, D. C.

Fig. 16. A.S. Ionescu 1n expozitia Grand Procession, Heard Museum, Phoenix, Arizona, august 2019.

Péapusile au fost aranjate in vitrine 1n asa fel Tncat sd pard cd se afld intr-o paradd a costumelor
traditionale de la Inceputul sau finalul unui fastuos Pow-wow (ceremonie amerinidand). De aici si inspiratul
titlu al manifestarii, Marea procesiune (Fig. 16).

Departe de a fi doar o ,,joaca” iar eforturile de confectionare a papusilor departe de a fi menite distrarii
copiilor, Grand Procession este o expozitie etnograficid in toatd regula si o lectie de artd vestimentara
traditionald amerindiand din perioada de apogeu a acestor triburi.

Adrian-Silvan Ionescu
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Thielska Galleriet — Galeria de artda Thiel din Stockholm

Una dintre cele mai impresionante galerii de artd moderna din Stockholm, Thielska Galleriet, dizolva
in universul sau magnetic mesajul operelor de artd expuse, gandul si emotia receptorului de artd fascinat de
ceea ce vede, istoria palatului si a fondatorului sdu, Ernest Thiel, precum si atmosfera gradinii sale
incantatoare, cu sculpturi care te predispun la contemplatie.

Istoria galeriei este o poveste de succes a statului suedez, care achizitioneaza colectia de arta si micul
palat al bancherului suedez Ernest Thiel in 1924, pentru a deschide galeria cétre public in 1926, pastrand
aproape intacte conditiile originale ale edificiului. Cladirea este opera celebrului arhitect suedez Ferdinand
Boberg (n. 1860 — d. 1946), care va finaliza constructia in 1907, dupd aproximativ 3 ani de la inceperea
lucrarilor. Impunator prin arhitectura sa ce combind stilul tarziu al Art Nouveau-ului cu elemente de
arhitecturd orientala si sud-europeana sau elemente amintind de Renasterea italiand, palatul se afla situat pe
insula Djurgérden apartinand orasului Stockholm, in Kungliga Nationalstadsparken (Parcul Regal National al
Orasului) (Fig. 1).

i

Fig. 1. Thielska Galleriet in Stockholm, Djurgérden, mai 2019. Foto: Isabella Draghici.

Galeria cuprinde, la etaj, colectia permanentd, iar la parter, expozitiile temporare. Printre artistii
reprezentativi ai colectiei permanente se afla nume faimoase ale istoriei artei precum Edvard Munch, Paul
Gaugain, Henri Toulouse-Lautrec, Auguste Rodin, dar si artisti suedezi consacrati din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea si inceputurile secolului al XX-lea, precum Bruno Liljefors, Carl Larsson, Eugéne
Jansson, Anders Zorn, Carl Wilhelmsson, August Strindberg (picturd) sau Tobias Sergel si Gustav Vigeland
(sculpturd). In perioada in care am vizitat galeria, in mai 2019, expozitia temporara cuprindea lucriri ale
surorilor Lisbet Jobs (n. 1909 —d. 1961) si Gocken Jobs (n. 1914 — d. 1995), expozitie intitulata Surorile Jobs —
ceramica §i textile. Modele ale bucuriei si arta florala.

Figurd proeminenta pe scena economica a Suediei de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputurile
secolului al XX-lea, bancherul Ernest Thiel (n. 1859 — d. 1947), fiind un mare pasionat de arta,
achizitioneaza si comanda lucrari ale artistilor contemporani suedezi, danezi sau norvegieni, in principal,
sustinand, in acelasi timp, o activitate de mecenat fatd de acestia si fatd de Asociatia Artistilor din
Stockholm. Datoritd numarului impresionant de lucrari la care ajunsese colectia sa, Thiel hotaraste sa
construiascd o vila In care sd expuna operele de arta si in care sa si traiasca alaturi de familia sa. Astfel,
arhitectul suedez Ferdinand Boberg, faimos prin proiectele sale prin care a creat pavilioanele de arta ale
Regatului Suediei la expozitii de artd internationale, precum si prin alte proiecte emblematice de arhitectura
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din Stockholm, este angajat sa creeze micul palat in care familia Thiel va locui pana in 1924. Prin
intermediul sotiei sale, Signe Maria Hansen, Ernest Thiel ia contact cu opera filosofului Friedrich Nietzsche
si regaseste afinitati cu ideile acestuia. Bancherul traduce astfel in limba suedezd Asa grdit-a Zarathustra,
sustinand financiar aparitia unei editii de colectie a operei filosofului german. Aprecierea deosebita pe care a
purtat-o lui Nietszche se reflectd si in comenzile pe care le-a ordonat lui Edvard Munch, dupd moartea
filosofului: 0 masca mortuara a lui Nietzsche, precum si un portret al acestuia in ulei pe panza, aflate in
colectia permanentd a galeriei. De asemenea, Arhiva Nietzsche din Weimar, Germania, fondata de sora
filosofului, Elisabeth Forster-Nietzsche, va fi sprijinitd financiar in mod semnificativ de catre Ernest Thiel
incepand cu 1908, fiind transformata astfel in centru de cercetare. Bancherul sufera insd o diminuare drastica
a resurselor sale finaciare In urma Primului Razboi Mondial si este nevoit astfel sé isi vanda locuinta, alaturi
de colectia sa de artd, statului suedez, care o achizitioneaza in 1924 si o deschide publicului sub numele de
Thielska Galleriet (sau Galeria Thiel) in 1926.

Colectia permanenta a galeriei se extinde in doua sali de dimensiuni medii si o sala de mari dimensiuni
aflate la etajul palatului, toate cele trei incaperi fiind luminate 1n mod natural prin acoperisul de sticla al
cladirii (Fig. 2). Camera turnului si alte camere de dimensiuni mai mici aflate la etaj cuprind si ele alte
lucrari de mare valoare artistica. Polivalente emotii si semnificatii estetice reverbereaza in operele de arta
expuse, ce traduc pentru vizitatorul contemporan atmosfera artistica a inceputului secolului al XX-lea.

_H

Fig. 2. Thielska Galleriet — Sala de expozitie infatisand cateva lucrari din colectia permanenta (artisti suedezi).
Foto: Isabella Draghici.

Cea mai mare colectie de lucrari a lui Edvard Munch (n. 1863 — d. 1944) din afara Norvegiei, tara
natald a artistului, cuprinzand peste 120 de creatii de mari si mici dimensiuni, se afla in Thielska Galleriet.
Fie ca sunt picturi In ulei pe panza, litografii, gravuri, grafica, desen, sculpturd, lucrarile lui Munch aseaza
Thielska Galleriet in centrul vietii culturale europene si internationale. Munch a fost unul dintre cei mai
pretuiti artisti de citre Ernest Thiel. Mecena si prieten apropiat al pictorului, bancherul il remunereaza pentru
creatiile sale pe masura. Se cunoaste cd lucrdrile lui Edvard Munch au crescut semnificativ ca valoare
financiard pe piata de artd internationald In urma prolificei perioade in care Munch a lucrat pentru Ernest
Thiel. Si in lucrarile sale din aceasta colectie de artd putem remarca stilul sdu unic inconfundabil, la granita
dintre expresionism si simbolism, reprezentdnd angoasele omului modern cu finete si profunzime,
estompand barierele formelor intre concret si viata psihicd a individului, intre material si imaterial, intre
dorint, suferinta, iubire si aneantizare. In figura 3, in plan indepartat, se pot observa cateva dintre tablourile
lui Munch aflate in sala mare a galeriei de artd, acestea fiind, In ordine, dinspre stanga spre dreapta,
urmatoarele: Familia (1903, ulei pe panzd), Friedrich Nietzsche (1906, ulei pe panzad), Portretul lui Ernest
Thiel (1907, ulei pe panza), Portretul doamnei Férster-Nietzsche (1906, ulei pe panza), Eken (1906, ulei pe
panzd), Camp cu zapada (1907, ulei pe panzd), Copilul bolnav (1907, ulei pe panza, varianta a celebrei
picturi cu acelasi nume) si Trei copii (1905, ulei pe panza) (Fig. 3).
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in centrul salii despre care vorbim, in prim plan, se afld o sculpturd de mici dimensiuni a Iui Auguste
Rodin, Cele trei sirene (cca. 1897, marmurd) care aminteste de senzorialitatea si senzualitatea lucrarilor acestui
artist (Fig. 4), un contrapunct al atmosferei tablourilor lui Munch, dominate de anxietate, suferinta si singuratate.

Fig. 3. Thielska Galleriet — Sala Mare a colectiei permanente. in plan indepartat, tablouri ale lui Edvard Munch.
Foto: Isabella Draghici.

Fig. 4. Cele trei sirene, Auguste Rodin, 1897, sculptura in marmura, Thielska Galleriet.
Foto: Isabella Draghici.
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De amintit si o alta lucrare semnificativd a lui Munch din Galeria Thiel. in camera turnului, printre
creatiile sale de mare valoare artistica se afla si o litografie din 1895 intitulata 7ipdtul (Fig. 5), avand aceeasi
tema ca faimoasa lucrare omonima a artistului din Muzeul Munch, Oslo, Norvegia.

Fig. 5. Tipatul (Skriket) de Edvard Munch, 1895, litografie, Thielska Galleriet.
Foto: Isabella Draghici.

Iubitorii de teatru ar fi surprinsi sa afle poate cd August Strindberg (n. 1849 — d. 1912), celebrul
dramaturg suedez, a fost si pictor. Cateva dintre tablourile acestuia apartin colectiei permanente din Thielska
Galleriet. Considerat un pionier al expresionismului, Strindberg picteaza insa ocazional, mai ales peisaje
marine din arhipelagul Stockholm dominate de valuri si furtuni, sau peisaje stancoase invaluite in general in
griuri expresive ce oglindesc zbuciumata sa viata interioara (Fig. 6).

Coborand la parter, ai ocazia sa descoperi un alt tip de artd. Expozitia temporara a dezvaluit publicului
aspecte ale vietii rurale traditionale suedeze si ale imaginarului colectiv scandinav, transfigurate de cele doua
artiste, Lisbet si Gocken Jobs, in lucrari create utilizand pattern-uri florale decorative, alternand cu imagini
reprezentdnd evenimente din viata comunitdtii precum nunta sau nasterea, sau cu o imagistica religioasa
traditionald similard oarecum cu imagistica picturii naive a icoanelor pe sticla roméanesti, aplicata insd pe
tesdturi, printuri sau ceramica. Ingenuitatea, spiritul ludic si bucuria care emand din aceste lucrari, cromatica
vie care prinde forma in elemente botanice atent elaborate, lumea de basm din imaginarul popular transpusa
prin elemente simbolice 1n aceste creatii de o simplitate vibrantd schiteazd lumea de poveste a surorilor Jobs

(Fig. 7).
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Fig. 6. Studiu de peisaj (Landskapsstudie) de August Strindberg, 1905, ulei pe panza, Thielska Galleriet.
Foto: Isabella Draghici.

Fig. 7. Un triptic de inspiratie religioasa realizat de surorile Jobs (print pe panza), Thielska Galleriet. Foto: Isabella Draghici.

Ca sa savurezi pe indelete atmosfera artistica de aici, nu poti sé nu te opresti in gradina ce inconjoara
Thielska Galleriet, unde este gazduita si lucrarea lui Rodin, Umbra, sculpturd a carei semnificatie vorbeste
nu doar despre Rodin, dar si despre fondatorul galeriei. Sub stanca pe care se afld aceasta sculpturd este
ingropatd urna funerard a lui Ernest Thiel. Umbra timpului a trecut in nefiintd oamenii remarcabili care au
facut posibild existenta acestei galerii de arta. Dar chiar dacd oamenii sunt pieritori, ei trdiesc prin frumusetea
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si generozitatea ldsate in urma de faptele lor. Vizitdnd Thielska Galleriet, ai sentimentul ca existenta ta
capatd semnificatie mai profunda in contactul cu operele de artd. Aici te simti acasd. Asa cum si-a dorit si
fondatorul ei. Frumusetea iti dilatd centrul privirii si centrul inimii. Si pentru cé traiesti la cote mai inalte
verbul fiintarii, doresti sa afli mai mult. De la a fi la a cunoaste, iar mai apoi la a iubi nu e decat un pas. lata
0 experientd completa a carei sursd o poti rezuma in doua cuvinte: Thielska Galleriet!

Isabella Draghici

Expozitia Omul §i peisajul in grafica lui Gheorghe Petrascu
Cabinetul de Stampe, Biblioteca Academiei Romane, 26 iunie — 19 iulie 2019

Cu ocazia Tmplinirii a 70 de ani de la incetarea din viata a lui Gheorghe Petrascu (1872-1949), Cabinetul de
Stampe al Bibliotecii Academiei Roméne 1-a comemorat pe maestrul picturii roméanesti interbelice, una dintre cele
mai originale individualitati creatoare ale timpului sau, prin expozitia Omul si peisajul in grafica lui Gheorghe
Petragcu, organizata la galeria ,,Theodor Pallady” (26 iunie — 19 iulie 2019).

Au fost prezentate publicului lucrari de grafica din colectiile Cabinetului de Stampe, care detine cateva
sute de desene si gravuri semnate de Petrascu, majoritatea achizitionate de la familia acestuia: desene din
perioada studiilor miincheneze si pariziene, autoportrete, schite reprezentind membri ai familiei, figuri
feminine 1n interior, personaje surprinse in naturd, pe malul marii sau in cadru citadin. Ansamblul lucrarilor a
fost completat expozitional cu o serie de fotografii, unele dintre ele inedite, ce au trasat un parcurs
documentar al biografiei pictorului.

Autoarea demersului a ales titlul expozitiei Omul si peisajul', pornind de la observatia Eleonorei
Costescu din monografia dedicati lui Petrascu privind ,,raportul om-naturd” ca unitate indisolubila®, asa cum
se degaja din peisajele ce adesea includ prezenta umana, parafrazand titlul unui articol de O.W. Cisek
referitor la pictura lui Corot, pentru a sublinia aspectul particular al legaturii creatiei lui Petragcu cu natura si
cu pamantul natal si, totodatd, pentru a contura un climat prielnic receptarii personalitatii artistului de catre
privitorul contemporan.

Pictor cu o opera singulara, teluricd si febrild, Petrascu s-a afirmat in pictura romaneasca prin
sobrietatea registrului cromatic, prin forta evocdrii tactile a realului observat, constructia arhitecturala a
tabloului, sugestia poeticd de mineralizare a materiei picturale pe panza. Inca din timpul formarii academice,
Petragcu se dovedeste un spirit ultra selectiv, stiind sa evite fixarea in formulele oficiale ale maestrilor cu
care studiaza la Bucuresti, Miinchen si Paris, s treaca prin filtrul gustului si temperamentului sau exemplul
lui Grigorescu, pe care il admird, sd@ nu se lase contaminat de pitorescul sau edulcordrile impresioniste
atotprezente la inceputul secolului al XX-lea. Independent, avid de experiente vizuale noi, e stapanit de
vocatia calatoriei prin care se instruieste permanent,vizitand marile muzee ale lumii, célauzit de un puternic
instinct al tradifiei picturalitatii reprezentata de maestrii coloristi, clasici si moderni, precum Titian,
Vélasquez, Rembrandt, Delacroix, Goya, Manet, Van Gogh, Cézanne, Matisse. Deosebit de activ in mediul
artistic national si international, a avut numeroase expozitii personale, incepand cu 1900, pana la marile
retrospective din 1933, 1936, 1940, a fost membru fondator al societatilor artistice Tinerimea Artistica si
asociatia Arta, membru in juriile Saloanelor oficiale. A cunoscut faima si consacrarea de timpuriu, primind
distinctii importante precum marele premiu la Expozitiile Internationale de la Barcelona (1929) si de la Paris
(1937), Legiunea de onoare acordatd de Guvernul Francez (1933) si calitatea de membru al Academiei
Romane, oferitd Intdia oara unui artist plastic (1936).

Potrivit unui artist de talia lui Petrascu, intrat in legendd incd din timpul vetii, s-a scris foarte mult
despre opera sa. S-au emis aprecieri timpurii, unele eronate sau confuze, altele vizionare, valabile si astézi, s-
au adus contributii esentiale la ntelegerea picturii sale prin monografii si studii de sintezd. Momentul de
zenit al receptarii critice a fost atins in anii 1972 —1973, cand majoritatea muzeelor din tara au celebrat
centenarul nasterii pictorului, iar cei mai importanti critici ai perioadei au comentat evenimentul, marcand o
noud etapi a intelegerii vietii si operei artistului’. O retrospectivd Petrascu nu a mai fost organizati in

! Citalina Macovei (coord.), Omul si peisajul in grafica Iui Gheorghe Petrascu, Cabinetul de Stampe al Bibliotecii
Academiei Romane, Bucuresti, 2019, 158 p. (cat.).

% Eleonora Costescu, Gheorghe Petragcu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1975, p. 24.

3 Aldturi de monografia deja mentionatd a Elenorei Costescu, amintim cataloagele semnate de Doina Schobel si Paula
Constantinescu, Expozitia de pictura G. Petragcu, Muzeul de Arta al RPR, 1972 si Mariana Vazdauteanu, Gheorghe Petrascu,
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ultimele trei decenii, iar ampla expozitie deschisa astdzi la Biblioteca Academiei Romane nazuieste sa ridice
intrebari si sd suscite noi interpretari din prisma graficii pictorului, apreciata de-a lungul timpului de autori
precum George Oprescu (1940), Tudor Vianu (1943), Ionel Jianu (1945), Theodor Enescu (1973), Vasile
Florea (1989) ca o contraparte la fel de valoroasa a creatiei sale.

Autoportret cu palarie, tus cu penitd, cat. 3, B.A.R.

Grafica a fost o preocupare constanta pentru Petragcu, acompaniind opera sa pictata inca de la prima
expozitie personald din 1900, sporind mereu numarul acesteia odata cu participarea la Saloanele oficiale de
desen si gravura, productie ce a culminat in deceniul 1926-1936. Grafica si pictura evolueaza paralel, se
completeaza si se suprapun, pornind de la desenul cu statut de studiu, copie dupd maestri sau schitd ce
fixeaza imaginea pregatitoare a unui tablou, pana la desenul si gravura de sine statatoare sau la exercitiile de
virtuozitate precum translatia unor motive din pictura in desen sau gravura.

Tematica abordata este restransa, gravitand in jurul universului familial, cu portrete ale sotiei si ale
copiilor, autoportrete, peisaje in care figura umana apare doar simbolic, ca siluetd integratda momentului si
ambientului, peisaje citadine in care arhitectura vetustd joacd rolul personajului principal. Doud categorii
tematice favorite din pictura lui Petrascu, natura statica si interiorul-atelier, subiecte care 1i stimulau apetitul
pentru culoarea-materie modelata aproape sculptural pe panza, nu se regisesc in creatia sa grafica. Tratarea
acestora cu mjloace grafice ar fi luat aspectul unei tesaturi aride, al unui disegno solicitdnd lux de perspectiva
si de acuratete geometricd, ceea ce ar fi insemnat un impuls contrar sensibilitatii sale, o,, eroare de gust in
care artistul nu a cizut niciodata™.

Viziunea graficd a lui Petrascu este prin excelentd picturald, urmarind cu pregnantd acest efect prin
practicarea tuturor tehnicilor grafice: creion, carbune, cretd, tus, acuareld, pastel si guasd, acvaforte si
acvatinta, modalitati de expresie adesea combinate. Placerea liniei puternic reliefate, vitalitatea si savoarea
ductului, vibratia accentelor, volumul sintetic redat prin contraste pot fi recunoscute de la primele desene

desenator si gravor, Muzeul de Arta al R.P.R., 1972, precum si studiile semnate de Aurel Brosteanu, Ion Frunzetti si Theodor Enescu
din Colocviul Petrascu, in ,,Arta”, nr. 3, 1973.

* LionelloVenturi, Intdlnire cu Petrascu, in catalogul Expozifia G. Petrascu, Fundatia Dalles, 3 -31martie 1940, articol
publicat mai intai in revista ,,Gandirea”, mai, 1938.
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academice, nuduri feminine si masculine din perioada 1893-1899, studii de atelier ce lasd sd se Intrevada
temperamentul $i marea fortd de evocare a realului a pictorului de mai tarziu.

Desenele realizate in primul deceniu de la incheierea studiilor, reflectand experienta primelor calatorii
in Bretania, pe urmele lui Grigorescu, la Vitré, a periplului prin muzeele europene de la Londra, Anvers,
Haga, Amsterdam, Haarlem, Munchen, Dresda (1902) — in urma céruia s-a pastrat un valoros caiet de schite
si insemnari’ — si a primei calatorii in Italia, la Napoli si Florenta (1904), depun marturie despre capacitatea
enorma de asimilare a artistului intr-o perioada de desdvarsire lenta a gustului si a stilului personal. Dintre
copiile dupa Titian apartindnd acestei etape, au fost expuse astdzi desenele 1n pastel pe hartie gri Sf. loan
Botezatorul (1912) si Venus (1912-1916), lucrari cu caracter de interpretare liberd in care primeaza linia
rapida si expresivé, cautarea franchetei In poza personajului si a rafinamentului cromatic.

Din ansamblul desenelor din anii 1910-1916 se distinge seria portretelor sotiei si copiilor artistului, un
moment de efervescentd creatoare stimulat de simplicitatea si caldura intimitatii familiale, de atmosfera
duioasa a scenelor materne. Bucuria nasterii fiului sdu Gheorghe, in 1912, este exprimatd in compozitii cu
siluete conturate puternic, in perspective surprinse cu maestrie si naturalete, ca in ,,Familia artistului” sau
,»Copil dormind”, ori in portretul pruncului, alintat Iorgulet sau Piky, concentrandu-se asupra moliciunii si
rotunjimii chipului vazut de aproape, precum in ,,Cap de copil”. Caracteristica acestor desene este linia
continud, energica, obtinutd cu carbunele ce lasd urme de negru catifelat pe hartia gri, luminata pe alocuri cu
cretd alba, intr-un traseu spontan si sinuos, construind viguros formele.

P

Familia artistului (1912), carbune, creioane colorate, pastel, cretd, cat.18, B.A.R.

Preocuparea pentru peisaj reflectd numeroasele sale célatorii si interesul acordat naturii, mai cu seama
in stransad legdtura cu arhitectura vernaculard, de la ulitele si casele simple de la tara (1913-1914), la
stradutele si cladirile medievale ale Sighisoarei, satele saricacioase de la Dunare, terasele si geamiile din

> Carnet cu schite si insemndri, 17x12,5 cm, Colectia arh. Gh.Petragcu, comentat pe larg de Theodor Enescu in Sentimentul
permanent al marii traditii picturale, iIn SCIA, T 20 , nr. 1, 1973.
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Balcic (1920-1922), pana la casele vechi de la Vitré, deschiderile portului din Marsilia, podurile si palatele
din Venetia si Chioggia (1924), zidurile si portile din Spania, de la Toledo (1929). Daca peisajele de
inceput sunt lucrate in creion conté, tus sau carbune, pe alocuri acuarelate discret, caracterizate de
constructie masiva si grafism dens si apdsat, dupa contactul cu atmosfera mediteraneana si cu Balcicul, la
inceputul anilor 1920, lucrarile devin mai spontane si mai clare.

Treptat maniera de lucru se rafineazd, caracterizatd de o retea de linii directionate cu dexteritate,
compusa din suprapuneri multiple de tusuri, creioane colorate si acuarele, stratificari din care apar efectele de
contrast si de profunzime, intr-o ,,atmosfera generala cu iradieri cu aspect de fluid hieratic”®. Cateva lucrari
ilustreazd magistral aceastd noua etapa stilistica a lui Petragcu, dintre care mentionam ,,Rasarit de soare la
mare”, remarcabila prin efectul de luminozitate retinuta si miscarea concentrica a razelor spectrale, si ,,Peisaj
cu moard de vant din Bretania” (1925-1926, lucrare ce are si o variantd nocturnd), etaland acelasi regim
misterios al luminii si sugestia dinamicii circulare a aerului.

- e

Vanatorul (1930), tusuri colorate, cat. 25, B.A.R

Peisajele animate de prezenta umand se inmultesc cu timpul, urméand teme elaborate anterior in
picturd, precum femei la malul marii, ferite de soare de umbrele cochete, cu vesmintele fluturand in
contrejour, sau subiecte care se regdsesc mai rar in picturd, femei surprinse in interior, in gradind sau la
plimbare in padure. Exceptand titlurile lucrérilor din care uneori aflam cé este vorba despre sotia pictorului,
Lucretia, surprinsa pe malul Ialomitei, in gradind sau citind in casa-atelier de la Targoviste, figurile nu sunt
individualizate, facand parte din ansamblu ca un fel de ,,aparitii” ale locului si atmosferei.

Unul dintre rarele portrete masculine in peisaj, neindividualizat ca figurd, Insd a carui identitate o
cunoastem este ,,Vanatorul” (1930). Desenul in creioane si tusuri colorate il reprezinta pe fiul pictorului, viitorul

¢ Catilina Macovei, op. cit., p. 5.
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arhitect Gheorghe Petrascu, cel care a adaugat pe verso titlul ,,in padure la Targoviste” si din a carui colectie
provine lucrarea aflatd la Cabinetul de Stampe al Academiei Romane. Compozitia este o tesatura intricatd de
verticale si oblice care sugereaza, din suprapunerea culorilor, desisul tainic al padurii, accentueaza figura elansata
a vanatorului, aidoma trunchiurilor copacilor, postura sa la pas atent cu pusca in mand, cidmasa albd ca pata
luminoasa in umbra frunzigului. Eleganta siluetei tanarului, atitudinea sa de concentrare i albul ireal al cimasii
subliniazd efectul de concretete al imaginii, chiar in absenta detaliului realist redat, asa cum artistul lasa sa se
intrevada si in celelalte versiuni ale lucrarii, un desen in tus, in care studiaza atitudinea ,,inlemnita” a figurii, si o
pictura in ulei, anterioara desenului colorat, intitulata in pﬁdure”7.

Un capitol mai putin intins al graficii lui Petrascu®, gravura a fost o preocupare sporadica, dar salutara
in creatia sa, realizand cateva capodopere ale genului in acvaforte, ce amintesc de maestrii gravurii
universale, Rembrandt si Goya, precum si intensificéri ale unor reusite proprii din picturd, lucrari executate
ca partiturile unor piese muzicale scrise inital pentru un alt instrument.

Incepe sa practice tehnica acvaforte in 1918, initiat in atelierul pictorului Ipolit Strambu, cu lucrari
de format mic in care se concentreaza asupra portretelor sotiei si copiilor sdi, majoritatea transpuneri pe placa
ale unor desene sau picturi. Sub impulsul creat de Societatea ,, Graphica”, din 1916, si de aparitia Salonului
oficial de desen si gravura, n 1928, Petragcu revine in forta la gravurd, expunand numeroase lucrari incepand
cu al doilea Salon specializat, supranumit Salonul de toamna, dupa fecunda calétorie intreprinsa in Spania.

Anii 1929-1932 sunt cei mai productivi, cidnd expune numeroase gravuri ce reprezintd peisaje din tara
si din strdinatate, autoportrete, personaje surprinse in atitudini variate precum faimoasa ,,Chitarista”. Cateva
dintre stampele in care exceleaza, superioare desenelor sau picturilor initiale, sunt ,,Case la Vitré” si ,,Poarta
Soarelui la Toledo”, cu variantele lor nocturne, definitoare pentru tendintele sale catre abstractizare prin
constructia riguroasa de sorginte cézaniannd si poetica gestuala a petei de lumina exploziva.

Poarta Soarelui din Toledo (1931), acvaforte pe hartie vergé, cat. 50, B.A.R.

7 Vezi catalogul Expozitiei G.Petrascu, Fundatia Dalles, 18 martie-1 aprilie 1936, ilustratie cat. 61.
¥ La Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei Romane se afld intreaga colectie de gravuri apartinand lui Gh. Petrascu,
cca 60 de exemplare, ca si numeroase placi de zinc pentru gravura, v. Catilina Macovei, op. cit., p.6.
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Expozitia Omul si peisajul in grafica lui Gh. Petrascu organizatd de Cabinetul de Stampe al
Academiei Romane ne-a invitat sa privim aceasta parte a creatiei sale ca pe un laborator ce permite sesizarea
proiectiilor compozitionale, atat de putin evidente, cum s-a observat, sub materia pastoasa in care artistul isi
imbraca tablourile, infuzia ideilor si solutiilor innoitoare, in efortul analitic implicat de trecerea subiectelor
din picturd in desen si gravurd, autoanaliza ce i-a permis s evolueze permanent de-a lungul timpului. Fara a
ne fi propus, in cadrul limitat al unei cronici, de a deschide noi céi de interpretare inspirate de studiul
comparativ al picturii si graficii lui Petragcu, remarcam faptul cé acesta constituie o directie intemeiatd de
investigare a operei sale pictate — caracterizatd de ermetismul unui ,,abstractor de chintesente”, cum il
numeste Frunzetti la un moment dat pe Petrascu’ — pictura care si astizi uimeste privitorul.

Virginia Barbu

Expozitia Toulouse-Lautrec: résolument moderne, Grand Palais, Paris, 9 octombrie 2019 — 27 ianuarie 2020

La Grand Palais, din Paris s-a deschis o mare expozitie dedicatd unuia dintre cei mai interesanti si
singulari artisti ai finelui de secol XIX, Henri de Toulouse-Lautrec (Fig. 1, 2). Din 1992 nu a mai fost
organizatd o asemenea retrospectivd. Cea de fatd are intentia, asa cum o enuntd si titlul, sd demonstreze, intr-un
discurs cronologic si tematic, prin cele 225 de lucrari de pe simeza, modernitatea pictorului.

Fig. 1. Grand Palais cu afisele expozitiei Toulouse-Lautrec: résolument moderne, foto A.S. Tonescu.

In ampla si diversa miscare artistica franceza a acelei perioade incd dominata de batrani impresionisti
si de emulii lor postimpresionisti, intre care se manifestau, tot mai pregnant, simbolistii i nabistii, tAnarul
conte era o singularitate prin fizicul sau, prin aparitia sa spilcuitd intr-un mediu boem destul de neglijent cu
tinuta din lipsa banilor si a vietii agitate, cat si prin creatia sa imposibil de etichetat si de introdus intr-o
matrice. Prin eleganta manifesta, uneori exagerata, el incerca sa distraga atentia de la diformitatea sa, cauzata
de un accident infantil si de o lipsa a calciului din sistemul osos ce-i produsese un semidorfism. De fapt, pana
la bazin era normal, avea toracele si bratele unui barbat obisnuit, chiar puternic, doar capul era
supradimensionat si picioarele scurte, subdevoltate, ramase ca la varsta adolescentei.

Henri Marie Raymond de Toulouse-Lautrec-Montfa — sau Monfa — (1864-1901) era ultimul vlastar al unei
familii de veche nobleta franceza cu radécini in vremea Cruciadelor. Parintii, cu lung arbore genealogic, posesori
de castele, erau veri primari — de aici poate si degenerescenta micului Henri. Tatal, contele Alphonse, locotenent

? Ion Frunzetti, Un pictor al potentdrii realitdfii, in Arta, nr. 3, 1973.
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de lancieri, demisionat din armata, era un excentric pasionat de echitatie, de vanatoare si de travestiuri. Mama
Adéle, provenea din familia vicontilor Tapi¢ de Céléyran. Era o femeie virtuoasd, cu vaste lecturi si foarte
preocupata de cresterea si educarea progeniturii cu sange albastru. Parintii s-au despartit cand fiul avea doar patru
ani si el a ramas aldturi de mama, care i-a fost devotata tot restul vietii.

h: 'n[g B

27. 01, 2020

Fig. 2. Intrarea in expozitia Toulouse-Lautrec: résolument moderne, foto A.S.Ionescu.

Dupa ce, la 14 ani, si-a rupt un picior iar anul urmaétor, pe celdlalt, intr-o banala cazatura, micul Henri
a fost o vreme tintuit la pat; pentru a-si omori plictiseala, s-a apucat de desen si pictura, fiind foarte dotat
pentru arta ca, de altfel, toti membrii familiei sale, dar care abordau plastica doar pentru divertisment, pentru
un exercitiu al ochiului si al mainii dar fara vreo intentie de a-si afirma calitatea de artist, fie el si amator caci
asta ar fi fost dezonorant pentru un nobil. Aldturi de tatil sau, iubitor al cailor, era destinat sa devind un
calaret fara cusur, un mare vanator si un aristocrat in toatd puterea cuvantului. Averea familiei era suficienta
pentru a-i asigura un trai opulent, fard griji: 1000 hectare de vie, un castel si mai multe resedinte elegante.
Mai térziu, artistul avea sd spund céd ,,Daca as fi avut picioarele putin mai lungi, n-as fi facut vreodata
picturd.”

Dandu-si seama ca arta este vocatia sa, in 1882, la 18 ani, a parasit orasul natal Albi si a venit la Paris,
unde a intrat sa studieze in atelierul lui Léon Bonnat si, cand acesta a renuntat la cursurile particulare, tanarul
conte s-a mutat la Fernand Cormon unde s-a perfectionat timp de 5 ani. A deprins toate subtilitdtile expresive
ale desenului pentru ale carui carente fusese criticat de Bonnat. Cormon l-a apreciat deosebit de mult si i-a
propus sd ilustreze poemele lui Victor Hugo, fapt ce 1-a flatat pe Henri, desi proiectul nu s-a finalizat. S-a
exersat In portret pe care l-a practicat, toatd viata, cu multéd inspiratie desi nu s-a manifestat ca portretist de
salon. Nu l-au atras natura statica si peisajul. Despre acesta din urma spunea: ,,Doar figura exista, peisajul nu
este si nu trebuie s fie decat un accesoriu: pictorul peisagist pur nu este decat o brutd. Peisajul nu trebuie sa
serveasca decat la a face si fie mai bine inteles caracterul figurii”'

In 1884 executa, totusi, un peisaj, parodiind marea compozitie a lui Pierre Puvis de Chavannes La Bois
sacré cher aux Arts et Muses, in care, alaturi de muze si de efebi nuzi, a inclus un grup de colegi plasticieni
in haine sobre, barbosi, cu tilindrul pe cap, intre care s-a autoportretizat, cu spatele, in plin proces al urinarii.
Era o forma de a persifla, cu bonomie, simbolismul si ultimele zvacniri ale academismului chiar daca, un
mare numar de portrete din anii sdi de studiu, erau de purd extractie academista (portretul mamei, Carmen
Gaudin, Carmen roscovana, Emile Bernard, Gustave Lucien Dennery, Spalatoreasa, La Grenelle —
asteptarea, La Bastilia — Jeanne Wenz). 1i placea sa picteze femei cu par rosu. Carmen Gaudin ii poza adesea
ea fiind model profesionist dimineata si cantareatd seara, in cabaretul lui Aristide Bruant, unde evolua sub
numele de scend Rosa la Rouge pentru coafura sa cu nuantele amurgului.

! Maurice Joyant, Henri de Toulouse-Lautrec, 1864-1901. Peintre, Paris, 1926, p. 192.
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Fig. 3. Vincent van Gogh, creta colorata pe carton, 1887, Fig. 4. Edouard Vuillard, Profilul lui Toulouse-Lautrec,
Van Gogh Museum, Amsterdam. ulei pe carton, c. 1898, Muzeul Toulouse-Lautrec, Albi.

In atelierul lui Cormon i-a avut colegi pe Louis Anquetin, Emile Bernard si Vincent van Gogh cu care
s-a Imprietenit la catarama. Ultimului i-a executa chiar un portret, in cretd colorata, din profil (Fig. 3). Atat
de mult il iubea si il admira pe acest ciudat misionar olandez cu pér si barba rosie care isi descoperise vocatia
de artist si, autodidact, lucra exact cum simtea, incat atunci cand un pictor belgian, minor si uitat acuma,
Henry de Groux, i-a criticat lucrarile si a refuzat sd expuna alaturi de el, Lautrec, ca un adevérat senior si
spadasin din vechime, l-a provocat la duel pe ofensator. Speriat, acesta si-a cerut scuze si diferendul s-a
aplanat. Asa a intrat n mediul artistic parizian dar, mai ales, a luat contact cu lumea voioasa din Montmartre,
cu dansatoarele de cabaret, cu actorii de vodevil si de teatru dramatic, cu acrobatii si comediantii de circ, cu
plasticienii, confratii sdi. Primul spatiu de expunere a fost chiar un cabaret, Le Mirliton, al prietenului
Aristide Bruant, caruia i-a executat un afis memorabil, cu fularul rosu si, drept baston, un ciomag noduros.
Desi frecventa mediul boem, suburban, voios si antrenant, boema nu-i era, totusi, deloc dragd — si-a
mentionat aceastd neplacere Intr-o scrisoare — el pastrandu-se, in suflet, un pur aristocrat.

Asa cum el vedea pe altii, si altii il vedeau pe el — un portret din profil datorat lui Edouard Vuillard 1l
reprezintd cel mai bine (Fig. 4). Colegul Henri Rachou i-a facut un portret de tinerete, la 19 ani, cand studia
la Cormon si inca nu-si lasase barba

Tanarul conte — ramas, in sinea sa, un etern copil — se juca tot timpul, se distra pe socoteala sa si pe a
altora — a tuturor. Nu o ficea malitios, cu acea rautate manifesta a estropiatilor, ci o practica plin de voiosie,
cu generozitate, spre a anima atmosfera in jurul siu, a-i face si pe altii sa rada in hohote de sotiile sale. Desi
vorbea cu oarecare greutate, era foarte volubil, glumet, plin de spirit, avea un glas placut si canta frumos. Era
camaradul ideal pentru orice societate. Dar, putea deveni caustic cu aceia care credeau ca-l pot pune la
incercare cu cate o Intrebare nepotrivitd. Cand un ministru i-a cerut sd-si comenteze opera, contele a raspuns,
cinic: ,,Pictura este precum fecala. Se simte dar nu se explica”.

Ca intr-un bal al vietii — asa cum i-a si fost viata, sau cum si-a transformat-o el pentru a uita de
defectele fizice — el si-a asumat pozitia de maestru de ceremonii si de promotor al tuturor formelor de
distractie pariziand, santan, circ, operetd, teatru, curse de cai, de biciclete sau de automobile. Si-a ales un
anturaj voios, in cabarete, cu muzica si dans, cu jongleri si saltimbanci, s-a cufundat in alcooluri, pentru a
uita. Dar prin arta sa a imortalizat o lume care isi trdia clipa stiindu-se a fi destinata rapidei disparitii, atat
datoritd schimbarii modelor si gusturilor cét si a epuizarii fizice si morale cauzate de viata dusa prea intens.
Nu a facut-o cu vreo intentie moralizatoare, asa cum facuserd altii in aceeasi perioada: el trata cu noblete
subiectele triviale.

234



Fig. 5. Afis pentru fotograful P. Sescau, Biblioteca Nationald a Frantei, Cabinetul de stampe si de fotografii.

A iubit fotografia dar nu a practicat-o. in schimb, nu pierdea ocazia si pozeze pentru prieteni si
fotografi profesionisti — pentru unul dintre ei, Paul Sescau din Place Pigalle, a ficut chiar un afis (Fig. 5). Ii
placeau travestiurile care ii ofereau calatorii in spatiu, in timp si chiar in alt sex, pe care el nu le putea
intreprinde: doamna cu palarie si boa de blana in jurul gatului, rulat peste gulerul unui macferlan in carouri,
muftiu chemand credinciosii la rugiciune, japonez in meditatie (ludnd o expresie hilara, privind sasiu),
clown. Si-a luat portretul si in atelier, astfel realizdnd valoroase documente cu operele pe care le elaborase:
intr-un cadru luat de Maurice Joyant apare, cu spatele spre obiectiv, lucrand, concentrat, la marea sa pictura
Le danse au Moulin Rouge; 1n alta, avand in mijloc impozanta panza Au salon de la rue des Moulins iar
dedesubt aranjate 3 cartoane de dimensiuni mai reduse, din aceeasi serie cu pensionare de bordel, autorul si
un model nud incadreaza lucririle, spre care privesc cu interes. Intr-o alta imagine, deja celebra, de prin 1892
datorata prietenului Maurice Guibert — bogat comerciant de champagne pasionat de fotografie — contele artist
apare de doud ori, in calitate de pictor si In aceea de propriu model, asezat pe un taburet, cu o expresie
placida si plictisitd, ca dupa o lunga sedinta de poza. Marele afisist ce avea sa devind, a fost surprins intr-o
imagine, alaturi de domnul Trémolade, adjunctul lui Charles Zidler, proprietarul cabaretului Moulin Rouge,
aratandu-i afisul pentru inaugurarea localului realizat de Jules Chéret, un valoros grafician, reprezentant de
seamd al curentului Art Nouveau. Ulterior, Lautrec avea sa realizeze mai multe materiale promotionale
pentru celebrul local si pentru protagonistii spectacolelor de acolo, La Goulue, Valentin le Désossé, Nini
Patte en I’air sau Grille d’Egofit. Pentru baraca pe care si-o construise La Goulue in Foire du Trone, cand a
decis sd evolueze pe cont propriu, Lautrec a pictat, in 1895, doud panouri de mari dimensiuni ce au fost
plasate in exterior, de-o parte si de alta a intrarii. Dipticul are un aspect de ebosa, este lucrat cu multa
transparentd a culorilor pentru cé artistul folosea mult diluant si, in consecinta, uleiul devenea pentru el
acuareld. Dansatoarea a vandut lucrarile in 1900 si negustorul care a intrat in posesia lor le-a taiat in 8 buciti
pentru a le comercializa mai departe, cu beneficiu marit. Piesele au putut fi recuperate si dipticul reconstituit,
aflat actualmente in patrimoniul Muzeului Orsay, a figurat in expozitie (Fig. 6).

Totdeauna dispus sé facd haz de propria persoand, cand a compus afisul pentru ,,La Troupe de Mlle
Eglantine”, alaturi de semnatura si-a plasat si un autoportret — o silueti minusculd, invelita intr-o haina larga
si strivitd de un enorm tilindru (Fig. 7, 8), ce aleargd, entuziast, spre grupul gratioaselor dansatoare ce-si
ridica piciorul in timpul cancanului.

Lautrec era familarizat cu travestirile inca din copildrie, tatdl siu, contele Alphonse fiind pasionat de
deghizari, isi alegea vestimentatia in functie de starea sufleteasca si de programul zilei. Se costuma cand in
soimar scotian, cu tartan pe umeri, kilt si glengarry pe cap, cand in cazac, cand in tinutd de echitatie din
secolul al XVIII-lea, cand in cavaler medieval pornit la vanatoare de cerbi. Se povesteste cd, intorcandu-se
cu trenul dintr-o asemenea campanie cinegetica desfasuratd pe un domeniu mai indepartat, si-a insotit caii
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intr-un vagon de vite unde, ficandu-se prea cald, a inceput sa-si lepede piesele de armurd ce-l1 ingreunau
astfel ca, la destinatie, a coborat cilare, dar ...gol pusca!

Desi cu majore probleme fizice, Lautrec incerca sa duca o viata sportiva: nu mai putea incéleca in schimb
inota si-i pliceau iesirile in aer liber, plimbarile cu barca, cu prietenii. in 1889, cu ambarcatiunea sa botezati
,Petite Vitesse”, a castigat chiar o regatd organizatd de Yacht Club. Si in aceste ipostaze sportive a fost fotografiat
de prieteni ca 1n croaziera cu un mic velier in Golful Arcachon din tinutul Aquitaniei, in 1899.

Avea o obsesie scatologica pe care o ducea pana la exhibitionism — a fost fotografiat in plin proces al
defecatiei, cu pantalonii in vine.

A N

Fig. 7. La Troupe de Mlle Eglantine, litografie 1896, Biblioteca Institutului national de istoria artei, Paris.

Fotografia, cinematograful — aflat in perioada sa de pionierat — i-au oferit idei de cadrare si de ecleraj
artificial al operelor sale. Luminile rampei, admirabil observate, irizarile de pe carnatia dansatoarelor si
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cantaretelor, umbrele purtate, verzi sau albastre, pe chipurile lor, relevau aceasta subtila observatie a regiei
de lumini. Imaginile sale in unghi montant, de pe pozitia spectatorului din primul rand, i-au adus etichetarea
de ,,pictor al nérilor” pentru ca totdeauna ieseau in evidentd narinele cantaretelor de cabaret, dansatoarelor si
comediantilor. Miscarea a fost suprinsa de Lautrec in mai toate compozitiile sale: caii in galop, la curse sau
in arena circului, clownii ce-si dideau suturi si se hdrjoneau, acrobatii, biciclistii sau automobilistii,
dansatoarele de cabaret cu piciorul ridicat intr-un echilibru instabil sau rotindu-si fustele cu multe volane
(Fig. 9), Loie Fuller in dansurile ei cu voaluri (Fig. 10).

Fig. 8. Autoportretul lui Toulouse-Lautrec langa semnitura afisului ,,La Troupe de Mlle Eglantine”, detaliu.

Lautrec a fost principalul autor de afise si de litografii tematice din epoca. Isi descoperise stilul
inconfundabil, eminamente grafic, cu tonuri plate si personajele puternic conturate, inspirat de stampele
japoneze, pe care le colectiona cu pasiune si de la care a Invatat foarte mult. Planuise chiar o calatorie in Tara
Soarelui Rasare, in compania prietenului Van Gogh, pe care nu au mai intreprins-o. i plicea sa
supravegheze personal tiparirea afiselor si stampelor. Din 1893 a renuntat s mai faca schite pregétitoare si
lucra direct pe piatra, cu tusul sau creta grasa, litografica. Textul 1l scria tot el, de mana. A inventat chiar o
metodd de a obtine suprafete neutre, transparente, prin stropire cu o periutd de dinti frecatd de o sitd metalica
sau cu lama unui cutit (crachis). In interval de 20 de ani a executat 325 de litografii si 31 de afise. In 1891 a
facut afisul pentru Moulin Rouge cu La Goulue in mijlocul compozitiei, cu piciorul ridicat, si silueta lui
Valentin le Désossé, in prim plan, lucrata in ton de gri, plat, prin metoda crachis.

Avea idei foarte originale de compunere a imaginilor pentru afise, cu o cadrare ca intr-un instantaneu
fotografic in care anumite parti ale corpului personajelor erau obturate: in spatele lui Aristide Bruant aparea
silueta trunchiatd a unui gardian sau masinist cu sapca, rezemat de canatul usii; in cel din 1893, pentru Jane
Avril la Jardin de Paris, apare, In prim-plan, gatul unui contrabas pe care este inclestatd mana
instrumentistului si, partial ascunsa, fata acestuia, cu ochelari si parul valvoi, care devenea un ornament — ce,
in vremea copilariei, ma terifia cdnd vedeam aceasta imagine intr-un album al tatei...

Nu toatd lumea agrea si intelegea mesajele puternice si sintetice ale afigelor sale. Patronul de la
cafencaua ,,.Les Ambassadeurs” nu a voit s accepte afisul facut pentru recitalurile lui Aristide Bruant
programate acolo si doar amenintarea interpretului ca-si va anula contractul, I-a facut s@ aprobe folosirea lor.
Nici lui Yvette Guilbert nu i-a placut proiectul de afis si l-a refuzat:,,Pentru Dumnezeu, nu ma face asa atroce
de slutd! Ceva mai putin!...” i-a zis celebra cantareatd. Totusi, fosta croitoreasd, devenitd manechin apoi
actrita si cantdreata (Fig. 11) ce-si castigase succesul interpretand céntecul umoristic ,,.Le Fiacre” compus de
Léon Fourneau ce semna cu pseudonimul Xanrof, a beneficiat de doud albume facute de Lautrec, unul in
1894 cu 16 planse si altul In 1898, cu 9 planse. Pe coperta celui dintai a reprezentat perechea de manusi
negre, lungi, care erau purtate de pretuita interpretd si deveniserd marca ei de identificare (Fig. 12).
Expresionismul siu incipient nu a devenit caricatura si nici mijloc de criticd sociald, ca la confratii germani.
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Fig. 10. Loie Fuller aux Folies Bergeére, ulei pe carton, 1893, Muzeul Toulouse-Lautrec, Albi.
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Fig. 11. Yvette Guilbert, fotografie.
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Fig. 12. Yvette Guilbert, text de Gustave Geffroy cu ilustrasii de H. de Toulouse-Lautrec, 1894.
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Fig. 13. Toulouse-Lautrec si Louis Comfort Tiffany, Au Nouveau Cirque,
Papa Chrysanthéme, vitraliu, Musée d’Orsay.

Samuel Bing, marele comerciant de artd orientala si obiecte de artd din Paris, promotor al noului
curent Art Nouveau, a solicitat artistilor sd facé schite pentru vitralii ce trebuiau montate in magazinul sau.
Lautrec a facut un desen cu o eleganta spectatoare cu lornionul Tn mana, vazuta din spate, la un spectacol de
circ, pe care Louis Comfort Tiffany 1-a transpus in material definitiv (Fig. 13).

Lautrec a fost si un bun pictor portretist. A surprins, cu admirabil simt de observatie, trasaturile unor
domni sobri, seriosi si importanti prin pozitiile lor inalte si avere ce duceau o viatd dubla: dimineata oameni
de nadejde ai Republicii Franceze, noaptea petrecareti voiosi in cabarete si case de toleranta. Cu tilindrul pe
cap si basonul In méana Inmanusatd, acesti ,,Stilpi ai societatii”, adevarati dandy prin tinuta eleganta,
eminamente neagra, distoneaza cu mediul boem si colorat in care patrund spre a uita de grijile zilei si a se
deda placerilor. Asa sunt DI. Foucard (Fig. 14), doctorul Henri Bourges, Louis Pascal, Gaston Bonnefoy sau
»Monsieur Delaport au Jardin de Paris” (Fig. 15).

In 1896 a realizat o mapa cu 11 litografii, intitulati ,,Elles” (Ele) in care sintetiza existenta zilnici a
pensionarelor de bordel, pe care le cunostea atat de bine si unde isi gisea el insusi alinarea sufleteasca. in
acea lucrare el nu stigmatiza prostituatele, nu lua o atitudine moralizatoare pentru cé, in acel mediu, el se
simtea foarte bine, era respectat si pretuit. Pensionarele erau modele perfecte pentru a poza nud, fara
conventionalismul modelelor profesioniste, din atelierele de studiu. in expozitii nu a lisat vreodati la
vederea publicului larg marile picturi cu tema prostituatelor (Le Divan, Le lit, Le sofa, Au salon de la rue des
Moulins), izolandu-le intr-un spatiu separat, destinat doar prietenilor intimi. in acele picturi ca si in album el
nu a reprezentat decat existenta banald, plicticoasd, din casele de toleranta in timpul pauzelor de lucru, fara a
reprezenta pe clienti sau momente intime, licentioase. Privea cu intelegere pe acele femei care isi castigau cu
greu existenta. De altfel, el a locuit de mai multe ori In asemenea stabilimente, unde a si contractat sifilisul
care, conjugat cu alcoolismul si o tuberculoza netratata, l-au rapus.
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Fig. 15. Monsieur Delaporte au Jardin de Paris, guasa pe carton, 1893,
Ny Carlsberg Glyptotek, Copenhaga.
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Pasionat de bauturile tari, isi procurase un baston in al carui trunchi, 1n locul sisului obisnuit printre
apasii din cartierele rau famate ale Parisului, el avea o lunga fiola de sticld, umpluta cu coniac, iar méanerul
era un paharel de argint cu care se servea cand i se ficea sete. In 1899 a avut o criza de delirium tremens si
familia l-a internat intr-o clinica, pentru dezalcolizare. Era inchis intr-o camera cu gratii la usa si recluziunea
il chinuia. Internarea sa a avut efect publicitar pentru cd presa a anuntat-o si unii gazetari fard viziune
artisticd si fard inima au gasit ca este momentul sd-1 critice pentru viata destrabdlatd si pentru creatia sa
originald pe care nu o puteau intelege. Prietenul din copildrie, Maurice Joyant, i-a sarit in ajutor, l-a aparat
(iar, ulterior, i-a organizat doua retrospective, in 1902 si 1914). Spre a demonstra ca s-a insanatosit s-a apucat
sd deseneze scene de circ, din memorie. Rezultatul acestui efort au fost 39 de desene si recastigarea libertatii.
Dar dupé aceea s-a aflat tot timpul sub supravegherea unui amic, Paul Viaud, cu care mergea la teatru sau
ficea calatori, fard a se mai atinge de alcool. In ultimul an de viatd, dupa perioada petrecutd in casa de
sanatate, artistul a renuntat la litografie, la afis, si s-a Intors la pictura de sevalet. Schitele realizate in timpul
spitalizarii au fost adunate intr-un album cu 22 de planse, ,,Le Cirque”, ce avea s apara postum.

A executat coperti, ilustratii de carte si de revistd. Prieten cu fratii Natanson, Alexandre, Thadée si
Louis-Alfred, fondatorii si proprietarii periodicului cultural ,,La Revue blanche” devine un colaborator al
acestuia. Realizeaza un afis de promovare a publicatiei bilunare care a reprezentat-o pe frumoasa Misia, sotia
lui Thadée, in al carei anturaj se afla adesea. Ca un omagiu pentru prietenul disparut pretimpuriu, in
octombrie 1901, Thadée Natanson avea sd-i consacre un articol, intitulatd Un Henri de Toulouse-Lautrec, In
revista pe care o edita ce, ulterior, a fost dezvoltat intr-o carte. in acesta, autorul face un sinopsis al vietii si
timpurilor artistului, plasdndu-1 in context francez si universal.

Anuntandu-i disparitia, presa i-a prezentat, cu oarecare rezerva creatia legand-o, superficial, de stilul
sau de viatd si de anturajul pestrit in care s-a manifestat. Cronicarul de la ,,Le Courrier frangais” nota:
»Talentul lui Lautrec, céci ar fi absurd sé-i negdm talentul, erau un talent funest, cu infleuntd periculoasa si
intristatoare™. Jurnalul ,,Lyon républicain” consemna: ,, Acum citeva zile am pierdut un artist care si-a
dobandit o celebritate In genul urdt. Vreau sa vorbesc despre desenatorul Toulouse-Lautrec, fiinta bizara si
diformii care vedea aproape pe toatd lumea prin mizeriile sale psihologice... Isi gdsea modelele in spelunci,
in tripouri, in balurile de la barierd, peste tot unde viciul deformeaza figurile, abrutizeaza fizionomia si face
sd se vada pe fata uratenia sufletului...Prin frecventarea acestei lumi nostime (...) Toulouse-Lautrec a sfarsit
prin a suferi contaminarea™.

Dupa moartea artistului, mama sa, contesa — pe care fiul deosebit de legat de ea, o etichetase, cu
duioasa afectiune ,,aceasta biata sfantd femeie de mama” — a donat, in 1902, 371 de litografii la Biblioteca
Nationald care constituie astazi cea mai importanta colectie de stampe ale lui Lautrec. Recent, in 2005, au
mai fost achizitionate 26 de afise care facuserd parte din colectia personald a Iui Maurice Joyant. Este
interesant ca acestea se afld in diverse stadii ale tiparirii, Incercari preliminare de culoare, recuperate de artist
din atelierul litografic si daruite dupa aceea prietenului.

Lichidand atelierul, parintii au oferit un numar de panze Muzeului Luxembourg care, insa, le-a refuzat.
Maurice Joyant, devenit galerist, a considerat ca locul cel mai potrivit pentru opera prietenului defunct era
chiar tinutul sau natal si a donat mare parte din lucrari la Albi unde au fost acceptate, cu bucurie si, Intre
1919 si 1922, a fost organizat un mare muzeu care-i poartd numele si-i gdzduieste valoroasa operd. De-a
lungul carierei sale, intinsd pe doar 20 de ani, Lautrec a executat 5.000 de desene, 700 de picturi, 325 de
litografii si 31 de afise, asa cum s-a ardtat mai sus.

In volumul sdu de eseistica pe teme plastice, Eul detestabil, Octavian Paler i-a facut artistului un foarte
bun portret in capitolul Cap si pajurd’.

Cu o viata scurta, dar foarte prolifica, Henri de Toulouse-Lautrec a marcat, cu pregnantd, scena
artisticd franceza din ultimii ani ai secolului al XIX-lea.

Expozitia de la Grand Palais i-a avut drept comisari pe Dani¢le Davynck, directoarea Muzeului Toulouse-
Lautrec din Albi si pe Stéphane Guégan, consilier stiintific al presedintiei muzeelor Orsay si Orangerie.

Adrian-Silvan Ionescu

2 ,Le Courrier francais” din 15 septembrie 1901
3 Lyon républicain” din 15 septembrie 1901
* Octavian Paler, Eul detestabil, Ed. Polirom, Bucuresti, 2010
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Premiul ,,G. Oprescu” al Academiei Romane

Dana Jenei, cunoscutd de mai bine de 25 de ani in calitatea sa de cercetitoare in domeniul artei
medievale si renascentiste din Transilvania, este autoarea volumelor Pictura murald gotica in Transilvania
(2007), Renasterea tranmsilvaneana — lIdentitate culturald in context european (2013), colaboratoare la
compendiul Arta in Romdnia, din preistorie in contemporaneitate, coordonatori Marius Porumb si
Razvan Theodorescu (2018). Cartea sa Goticul in Transilvania — Pictura (c. 1300-1500), Oscar Print, 2016,
este recompensata cu Premiul ,,G. Oprescu” al Academiei Romane, ex aequo.

-

- premiul George Oprescu

]-,.._..._. L.

Cristian-Robert Velescu (n. 1952), critic si istoric de artd, scriitor, triieste la Bucuresti si preda
istoria artei la Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti. Cariera sa didactica a debutat la Facultatea de
Arte din Timisoara, din cadrul Universitati de Vest. Este autor al mai multor carti dedicate modernitatii
romanesti si europene, dar si avangardei istorice, intre care Brdncusi inedit — insemndri §i corespondentd
romdneascd (coeditor cu Doina Lemny) Bucuresti, 2004; Victor Brauner d’aprés Duchamp sau drumul
pictorului catre un suprarealism ,,bine temperat”, Bucuresti, 2007; Avant-gardes et modernités. Brancusi,
Duchamp, Brauner, Voronca, Tzara & comp., Bucuresti 2013 ; Autour de [’atelier de Constantin Brancusi:
Chemins des modernités, chemins des avant-gardes, Bucuresti 2015 ; Rodin, Brancusi, Meunier si cultura
clasicd, Bucuresti, 2016. Acestei ultime carti 1 s-a acordat ex aequo Premiul George Oprescu al Academiei
Roméne. A publicat studii §i articole 1n reviste si publicatii prestigioase din strdindtate: Le portrait ou [’anti-
mimétisme chez Brancusi, in Les carnets de I’Atelier Brancusi, la série et |’ceuvre unique — Le portrait?,
Paris, Centre Pompidou, 2002; «J aime mieux respirer que travaillery : iconoclastie et création chez Marcel
Duchamp, in ,Ligeia — Dossiers sur I’art”, an XXX, n® 153-156, ianuarie-iunie 2017. Este autor al unor
cataloage de expozitii, al caror curator a fost. Desfdgoara in paralel cu activitatea didactica si de cercetare o
intensa activitate in domeniul criticii de arta.
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Un premiu al Academiei Roméne pentru cercetétorii nostri.
Artistii romdni in straindtate (1830-1940). Calatoria, intre formatia academica si studiul liber, cu o
prefatd de Adrian-Silvan Ionescu, Ed. Institutul Cultural Roman, Bucuresti, 2017, 472 p. + il.

Coautori: Gabriel-Badea Paun, Virginia Barbu, loana Beldiman, Ruxanda Beldiman, Ramona Caramelea,
Adrian-Silvan lonescu, Olivia Nitig, Corina Teaca, loana Vlasiu. ISBN: 978-973-577-707-4

Pe 12 decembrie 2019 s-a desfasurat ceremonia de
decernare a premiilor Academiei Roméne pentru cele mai
reprezentative creatii stiintifice si culturale realizate in anul
2017. Premiul ,,George Oprescu” in domeniul istoriei artei a
fost acordat lucrarii Artistii romdni in strainatate (1830—
1940). Calatoria, intre formatia academica si studiul liber.
Lucrarea, construitd in jurul relatiei dintre artd si calatorie,
reuneste studii semnate de cercetdtorii Sectiei de Arte vizuale
si arhitecturd — perioada moderna alaturi de colaboratori
externi, si, acopera cronologic intervalul cuprins Iintre
mijlocul secolului al XIX-lea si sfarsitul perioadei interbelice.
Sunt evidentiate fatete diverse ale unui fenomen care a
contribuit la formarea elitelor artistice si culturale ale
Roméniei moderne. Instrument de formare profesionala,
calatoria largeste orizontul vizual si cultural, racordeaza la
curentele artistice dominante, slefuieste viziunile plastice,

amprenteazd formele curiculare si structurile institutionale, ARTISTII ROMANI
faciliteazd transferurile culturale si asimilarea modelor " iIN
occidentale contribuind la constructia modernitatii romanesti. STRAINATATE
Materialul vizual, adesea inedit, intregeste demersul analitic. (1830-1940)
Laureati au fost cercetatorii Virginia Barbu, loana Beldiman, -
Ruxanda Beldiman, Ramona Caramelea, Olivia Nitis, Corina ':‘ E‘iﬁg‘,j}{

Teaca, Adrian-Silvan lonescu si loana Vlasiu, ultimii doi
recompensati si cu alte ocazii cu premiile Academiei Romane.
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