MODA VESTIMENTARA DIN PERIOADA INTERBELICA,
O EXPRESIE A MODERNITATII

de RALUCA ALEXANRU PARTENIE

Abstract. The Roaring Twenties were an era of modernity and youthful daring spirit. Having gained new freedoms in civil
rights and lifestyle, women assumed a great freedom in clothing as well: they adopted a revolutionary fashion, wearing short skirts
and hairstyles, hiding their feminine attributs in loose-fitting dresses and adopting a boyish look. Designers were creating exquisite
dresses and accesories, in luxurious fabrics with spectacular Art Deco patterns. The exuberant Queen Marie and the stylish Crown
Princess Elena were at the center of Romanian fashion.

The Great Depression and the rise of totalitarian regimes in Europe brought a decade marked by difficulties and political
turmoil. Interesting phenomena emerge from the interference of fashion and political ideologies, art movements or the film industry.
In the ’30s, fashion returned to a more traditional feminine look, but the innovative spirit continued with the increasing popularity of
feminine pants, and, in the textile industry, with the creation and spread of new artificial fibers. Men’s suit became more and more
loose-fitting, evolving into the exaggerated forms of the ’30s gangster style and ’40s zoot suit (named, in Romania, the
“malagambist” style). For both men and women, clothing became much more comfortable; sportswear was an important part of the
wardrobe, as the lifestyle became more active and sporty.

Keywords: Romanian interwar fashion, flapper style, surreal fashion, *20s fashion, ’30s fashion.

Europa de dupa Primul Rézboi Mondial se gésea dramatic schimbata: in baza principiului nationalitatilor,
pe locul a trei imperii disparute, aparusera state noi, sau state cu granitele redefinite (cum este cazul fericit al
Romaéniei). Negocierile de pace de la Versailles au redesenat harta lumii, ducand invariabil la frustrari in
randul perdantilor (si nu numai — cazul Italiei), si semanand, fara a se sti la acel moment, semintele a ceea ce
va deveni al Doilea Rdzboi Mondial. Germania, dezarmata, desemnata principald vinovata pentru conflict,
era pedepsitd exemplar si 1 se imputau enorme compensatii de razboi. Dupa distrugerile ample, de ordin
material si uman, in Europa vor fi necesari cativa ani pentru reconstructie, pentru depasirea colapsului
financiar, al inflatiei si hiperinflatiei, pentru recalibrarea productiei industriale dinspre armanent si razboi
spre economia de piatd si prosperitate. lesirea din criza complexa de dupa rizboi nu s-a putut face fara
capitalul american. Balanta Marilor Puteri s-a echilibrat consfintind suprematia Statelor Unite ale Americii,
suprematie care s-a manifestat in politica, economie si in cultura. Pe langd problemele economice, perioada
de dupa razboi a fost tulburatd de ceea ce mai tarziu avea sd se numeasca ,,trauma colectiva”, sau ,,trauma
culturala™', si de dezorientarea/riticirea generatiei de tineri care a trdit rizboiul — ,la génération perdue™,
Aceasta tulburare profundd a generat manifestari si reactii in cadrul miscarilor artistice dada si
expresionismul german — ambele alegdnd exprimari care trddeaza nevroza, care surprind starea de trauma a
individului, dar si a societitii’. Framantarile din anii 20 au fost legate, in Europa, si de ascensiunea
miscarilor ideologice si de confruntérile violente dintre gruparile politice din extrema stangd si dreapta:
national-socialistii si comunistii.

' Alan Kramer, The First World War as Cultural Trauma, in R. Bosworth (ed.), The Oxford Handbook of Fascism,
Oxford, 2009.

2 Toti sunteti o generatie pierdutd”. Afirmatia unui proprietar de atelier auto, din Paris, a fost preluati de Gertrude Stein si
publicate de Ernest Hemingway, ca epigraf al romanului The Sun Also Rises din 1926. In sens restrans, sintagma se referd la grupul
de scriitori americani expatriati la Paris: Hemingway, Stein, F. Scott si Zelda Fitzgerald, etc. Dan Grigorescu, 13 scriitori americani.
De la romantici la ,, generatia pierdutd”, Bucuresti, Editura pentru literature universala, 1968.

3 Exemple, din Germania: lucrarile de picturd si grafici ale lui Otto Dix sau George Grosz, apetenta pentru subiectele
cinematografice distopice si horror (Cabinetul doctorului Caligari, Nosferatu, Metropolis, etc.).
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Clocotitorii ani °20

Fiecare tara a avut propriul ritm de vindecare, criza fiind depasitd in 1923-1926. Abia dupa acest
moment putem spune ca incepe acea perioada fericita aflata sub semnul dezlantuirii tineresti, a avangardei, a
ritmului frenetic, a indraznelii, a exceselor, perioada care in fiecare cultura si-a gasit cate un entuziast si
rasundtor nume: les Années folles (Anii nebuni), Goldene Zwanziger (Anii ’20 de aur), The Roaring 20s
(Rasunatorii ani ’20), The Jazz Age (Epoca Jazzului — expresia i apartine Iui F. Scott Fitzgerald), the Age of
Flaming Youth (Epoca tineretii inflicarate®), The Era of Wonderful Nonsense (Era minunatelor prostii).

Rézboiul daramase multe din vechile norme sociale, antrendnd o decisivd democratizare si
modernizare a societatii. Sufragiul feminin a fost recunoscut in tot mai multe state, si femeile se bucurau de
mai multd libertate. Odata cu revenirea barbatilor de pe front, demilitarizarea economiei si Intoarcerea la
activitatile firesti, cea mai mare parte dintre femeile care fuseserd angajate in timpul razboiului si-au pierdut
slujbele. Cu toate acestea, mentalitatile se schimbasera irevocabil, si Intoarcerea la vechile cutume devenise
imposibild. Femeile ,,isi continuau emanciparea, beneficiind de studii superioare, ca si barbatii, afirmandu-se
independent ca avocate, medici, aviatoare sau exploratoare”. Se punea problema planificirii familiale’.
Conceptul ,,Femeia cea Noua” vehiculat inca de la finalul sec. XIX, 1si gasea in sfarsit materializarea. O
situatie demografica speciala, de dupa razboi, a contribuit la un stil de viatd mai independent al femeilor:
pierderile de vieti omenesti in randul barbatilor tineri au facut ca in multe parti ale Europei (Germania,
Franta, Regatul Unit), mai ales in zonele rurale, sd existe un semnificativ dezechilibru al raportului
numarului de barbati si femei. Cu alte cuvinte, multe tinere nu mai aveau sansa de a-si gési sot, si de a-si
intemeia o familie’. Acest fapt a creat situatii aproape fira precedent: tinere care pariseau ciminul parintesc,
avantandu-se singure catre orase mari, In cdutarea unei oportunitdti profesionale si personale. Acestea isi
asumau o viatd liberd de tutela parinteascd dar si de cea a unui sot (cel putin temporar), fapt absolut
exceptional in societatea antebelica. Noul stil de viata al femeilor a atras numeroase critici®. Normele sociale
s-au relaxat semnificativ: femeile ieseau seara, in localuri cu muzica si dans (inainte de razboi, doar femeile
de conditie usoara puteau fi vazute la ore tarzii, frecventdnd stabilimentele pentru divertisment). Populare
erau si ,,ceaiurile dansante”. In anii 20, en vogue erau femeile slabe, cu constitutie adolescentind, cu parul
tdiat, purtand rochii scurte si drapate lejer. Ele fumau, sofau, se machiau puternic, frecventau cluburile de
jazz, dansand frenetic, etc. Acestea erau fetele ,,flapper”. Francezii au numit aceasta tipologie feminina ,,La
Gargonne” — ,,bdietana”'’, dupa romanul omonim al lui Victor Margueritte din 1922. Parul si fusta scurt au
fost manifestarea in aspectul exterior a libertatii castigate de femei in plan social.'' Un alt exemplu menit si
ilustreze destinderea relatiilor interumane vizeaza randuielile sociabilitatii intre tinerii de sex opus: 1n anii
’20 incep ,,Intalnirile” eliberate de prezenta unui supraveghetor, iesirile impreuna in oras (la cinematograf, la

* Sara Pendergast si Tom Pendergast, Fashion, Costume, and Culture: Clothing, Headwear, Body Decorations, and
Footwear through the Ages, Editura Thomson Gale, 2004, p. 727.

5 Adina Nanu, Artd, stil, costum, Bucuresti, 2006, p. 239.

% In anii *30, in Roménia, doamnele aveau la dispozitie ,,Calendarul femeii”, pentru stabilirea perioadelor de fecunditate si
sterilitate. Dr. Sandu Leiblich, Calendarul femeii, prefata de prof. dr. C.I. Parhon, Biblioteca Revistei Mariana, 1939. in SUA si
Regatul Unit al Marii Britanii se deschideau primele cabinete de planificare familiald, o idee revolutionara cu profunde implicatii.
Clare si Adam Hibbert, 4 History of Fashion and Costume, vol. 8 — The Twentieth Century, 2005, p. 14.

7 Recensamantul din 1921, din Marea Britanie, arita o diferentd de 1,75 milioane de femei, fatd de numarul de barbati. Presa
vremii a exagerat mult efectele nefaste ale ,,surplusului de doua milioane” de femei ,,irosite”. Virginia Nicholson, Singled out. How
Two Million Women Survived without Men After the First World War, London, 2008, p. 19-27.

8 ,Au trecut vremurile cind femeile ieseau in evidentd prin gratie timida. (...) Nu vei mai intilni o femeie care sa fie
multumitd cu conditia de bund gospodina a casei, menajera excelentd, sau ca mama care stie sa isi creascad bine copiii. Asta nu mai
este suficient. Femeia moderna se lanseaza in afaceri: ea cunoaste societitile pe actiuni mai bine decat agentii de schimb, este la
curent cu toate emisiunile noi, stie cate sonde are compania petroliera cutare sau cutare, stie cursul la bursd mai bine decat profesorii
copiilor séi. Femeia modernd cautd ocupatii care sa o indeparteze cat mai mult de casd, care 1i permit sa discute, si intr-un cuvant sa
traiascd o viatd exterioard, agitata si vijelioasa, pe care altddatd o cunosteau doar barbatii.” Almanach du High-Life, 1923, editat de
L’Indépendence Roumaine, Bucuresti, p. 60.

? ,.Se danseazi, se danseazi, se danseazi. De la 5 la 8 ne invértim, ne infierbantim, ne imbétim de muzica negrilor, de ritm,
de gaturile goale dragalase si insufletite, de cuvinte susotite la ureche, de strangerea miinilor si a taliei. Este ora cea mai obositoare de
peste zi”, Ibidem, p. 62—63.

19 Adina Nanu, op. cit., p. 240.

1 Cantareata de opera Mary Garden scria in aprilie 1927, in Pictorial Review, in articolul ,,De ce mi-am tuns parul bob”:
,,Parul tuns bob este o stare de spirit si nu doar o noud maniera de a-mi aranja parul... Consider ca debarasarea de parul nostru lung
este una din multele catuse pe care femeile le-au dat deoparte in drumul lor catre libertate.” Sara Pendergast si Tom Pendergast,
op. cit.,p. 761.
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dans, la ceaiuri, la plimbare, etc), sarutul, imbratisarile, relatiile amoroase premaritale'”. De altfel, crescuse
mult importanta tinerilor, ca grup social, acestia impunidnd mode si imprumutand epocii spiritul lor:
dinamism, libertate, Indrazneala, spirit provocator, frivolitate. Un numar tot mai mare de adolescenti si tineri
studiau 1n licee, colegii, universitati, tot mai putini erau nevoiti s& munceasca, i varsta pentru casatorie
crescuse simtitor. Practic, Tn anii *20, asistdm la o ,,prelungire” a copildriei.

A crescut calitatea vietii prin generalizarea folosirii automobilului, dezvoltarea aviatiei, inventarea
masinii de spélat rufe, a aspiratorului electric si a multor altor ustensile casnice electrice... lar radioul si
filmele (inclusiv animatiile) aduceau nota de entuziasm si stralucire in vietilor tuturor oamenilor, de la cei
mai instariti, pand la cei mai modesti. Spectacolele de revista si cele de cabaret devin, de asemenea, foarte
populare. Observam la anii ’20 atitudinea de celebrare a desfatarii (avand constiinta fragilitatii vietii), reactia
contra vechilor constrangeri, spiritul juvenil si infuzia de culturd de masa/de consum din SUA (muzica,
cinematografie, etc)'"”. Sunt factori care au dus la exaltarea si exuberanta caracteristice acestei epoci. Viata de
noapte s-a dezvoltat foarte mult in perioada interbelica, in ritmuri de Charleston, tango si foxtrot.

Din punct de vedere al curentelor artistice, modernismul este definitoriu. Stilizarea, geometrizarea,
epurarea duc cétre minimalism. Este evidentiata valoarea estetica intrinsecé a formei simple, functionale, a
materialelor, a texturilor, a culorilor pure, elimindndu-se sau limitdndu-se ornamentatia, Inzorzonarea. Se
cautd esenta, si, in acelasi timp, posibilitatea producerii obiectelor la scard industriald. Definitorii sunt
curentele Art Deco (in artele decorative), curentul functionalist-industrial (in arhitecturd), cubismul,
abstractionismul, constructivismul, suprarealismul, futurismul, etc. (in artele plastice)'*. Multi dintre creatorii
modernisti au experimentat si in domeniul vestimentar, avand o viziune integrata asupra universului cultural,
a obiectelor din jurul omului: Malevici, Tatlin, Nadejda Lamanova si Vera Muhina, Walter Gropius, Raoul
Dufy, Sonia Delaunay, si Brancusi. Acesta a creat costumele Lizicdi Codreanu'’, pentru spectacolul de balet
»Gymnopedies” din 1922 (coregrafie de Erik Satie — bun prieten cu artistul roman, pe muzica lui Claude
Debussy), pe care le putem vedea in fotografiile facute chiar de Brancusi, in atelierul sau, in 1921,

Moda anilor *20 a fost integrata curentului Art Deco (manifestat inca de prin 1910, desi numele a fost
consacrat odatd cu Expozitia de Arte Decorative de la Paris din 1925), propunand vesminte mult simplificate
(drepte, minimaliste ca forma), si ornamentate cu motive din registrul geometric, puternic stilizat, in culori
dispuse decorativ. Cubismul, abstractionismul si stilizarile Art Deco 1si gasesc ecoul in motivele
imprimeurilor, broderiilor, aplicatiilor.

Prins in energia dinamic a societatii, ciclul tendintelor vestimentare se scurteaza' . Pentru prima data,
moda reuseste sa patrundad in toate clasele sociale (intelegand prin moda nu simpla vestimentatie, ci acel
fenomen cultural complex, aflat intr-o vesnici cautare a noutitii). In perioadele precedente, moda era
rezervata unei elite socio-financiare. Dupa 1919, odata cu democratizarea vestimentatiei, cu industrializarea
productiei vestimentare, cu globalizarea modelelor, cu aparitia materialelor artificiale ieftine — moda va
patrunde peste tot. Este ceea ce in epocd s-a numit luxul pentru toti'®, sau luxul accesibil”’. Chiar si femeile
cele mai modeste apar 1n fotografii cu elemente vestimentare specifice perioadei: fusta scurta, talia cazuta,

12 Ibidem, p. 7217.

' Elemente definitorii pentru cultura anilor *20 au fost importate din SUA: muzica jazz rispanditi pe undele radioului —
proaspdt inventat, dansul (Charleston, Black Bottom, Lindy Hop — botezat astfel in 1927 in cinstea lui Charles Lindbergh si a
zborului sdu neintrerupt de la New York la Paris), filmele, modelele pentru moda vestimentara, etc. Un indice al acestei stari de fapt
este argoul tineretului, care era plin de termeni in limba engleza: tinerii romani mergeau la dancing, la matchuri de football, se
salutau cu Hello!, etc. Ioana Parvulescu, fntoarcere in Bucurestiul Interbelic, Bucuresti, 2012, p. 7.

Y 1n Bucuresti, 1n anii *20, s-au construit Aeroportul Baneasa, Arcul de Triumf, dar anii ’30 vor vedea ridicarea a sute de
cladiri in stilul modern-functionalist si Art Deco (Palatul Béancii de Investitii, Palatul Telefoanelor, Blocul ARO, Hotel Lido,
blockhouse-urile construite de Horia Creangé si George Matei Cantacuzino, etc). Dintre toate capitalele europene, capitala Romaniei
a avut cea mai spectaculoasd dezvoltare in perioada interbelicd, dezvoltare aflata sub semnul modernismului. Artistii romani inscrisi
in avangarda europeana se aduna in gruparea Contimporanul, organizand o prima expozitie in 1924 (Victor Brauner, Max Hermann
Maxy, Milita Petrascu, Hans Mattis-Teutsch, Marcel lancu, si colaborand cu Brancusi, Paul Klee, Hans Arp, Lajos Kassac, etc).

'S Doina Lemny, Lizica Codreanu: o dansatoare romdncd in avangarda pariziand, Bucuresti, 2012.

16 Barbu Brezianu, Brancusi §i lumea baletului”, in Saptamdna, nr. 9, 5 februarie 1971, p. 13.

17 Reiko Koga, 20" Century. The First half, in Akiko Fukai, The Collection of the Kyoto Fashion Institute: Fashion. A History from
the 18" to the 20™ Century, vol. 11, K6ln, 2006, p. 327

'8 Clare si Adam Hibbert, op. cit., p. 14.

' Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 723.
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etc. Stilul nu mai depindea de pret, devenind o obligatie sociald, careia nimeni nu i se sustrigea — din
mahalale si pana in palate.

Idealul de frumusete feminina era diferit pana la opozitie fatd de cel din epocile precedente. La moda
era silueta zveltd, slaba, sportiva; scapate de tirania corsetului, femeile intrau in era curelor de slabire si a
gimnasticii pentru intretinere”. Cu o preocupare mult mai mare pentru miscare, pentru iesirile in aer liber,
pentru vacantele la mare, era natural ca idealul de frumusete sa nu mai impuna tenul alb ca laptele, ci un
bronz natural, sanitos’'. Statiunile la mare, pentru cei instariti, erau Le Touquet, Biarritz, Coasta de Azur in
Franta, iar in Romaénia, elegantii mergeau la Mamaia, Carmen-Sylva, Techirghiol, Mangalia si Balcic —
promovat de Regina Maria, si frecventat asiduu de artistii interbelici. O altd schimbare de perceptie s-a
petrecut si in privinta machiajului, care a fost acceptat in public. Pana atunci, machiajul vizibil fusese
apanajul prostituatelor. Insi femeile epocii jazz-ului se fardau ostentativ, avand un aspect artificial,
Lintoxicat™**: ochii se conturau cu fumuriu, sprincenele se pensau subtiri si descendente spre timple, gura
era micsoratd, rujatd cu rosu-inchis, iar buza de sus era redesenati, in forma ,,arcul lui Cupidon™®. (Fig. 1,
Fig. 3) Se folosea de asemenea lacul colorat pentru unghii**. Pentru a fi mereu la indemana, fardurile erau
purtate in posete, fiind ambalate in superbe casete micute, compacte, si dotate cu oglinjoare — pentru a fi
folosite in public (gestul fardarii a devenit un gest de cochetarie).

Fig. 1. Doamna in costum traditional, 1926 (notatie pe fatd),
atelier Fratii N. C. Cristea, Bucuresti, colectia autoarei.

20 Putem oricum sa gisim un punct comun al tuturor femeilor. Este vorba despre slabiciunea excesivi. Moda actuald, cazutd
in stilizarea extrema, este deformata prin exagerare. E adevarat ca poetul a zis: Suntem mai aproape de inimd atunci cdand pieptul este
plat si ca multe femei chiar au crezut ca pentru a fi frumoasd, trebuie sa fii plata ca o limbd-de-mare si zveltd ca o trestie, dar de fapt
am uitat prea repede rotunjimile naturale ale femeii, care erau cantate, alta datd, de poeti. Dar cum, dupa razboi, toate lucrurile s-au
schimbat, si gustul barbatilor de asemenea, este posibil ca dupd ce am celebrat voluptitile carnii, sd gasim astdzi voluptatea in
sistemul osos!” Almanach du High-Life, op. cit., p. 61.

2! Si inainte si dupa razboi, nuanta ideald pentru ten oglindea, in fapt, statulul social: inainte, tenul bronzat insemna munca in
exterior — asadar o clasa sociala modesta, iar tenul alb insemna traiul protejat al unei femei instarite; in perioada interbelica femeile
angajate munceau in interioare si tenul le era palid, in timp ce femeile din societatea inaltd practicau golful, tenisul, baile de soare,
caldtoreau, si erau, asadar, bronzate. Claire si Adam Hibbert, op. cit., p. 16.

22 Adina Nanu, op. cit., p. 241.

2 Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 763.

* Inventat in 1909, prin adaptarea vopselei pentru automobile. Ibidem, p. 770.
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Fig. 2. Instantaneu, cca. 1927, Fig. 3. Portret in tinuta de strada. August 1930,
fotograf necunoscut, colectia autoarei. atelier Foto-Glob, fotograf A. Corlanescu, Targu Jiu, colectia autoarei.

In contrast cu moda antebelici, toaleta feminini se schimbase dramatic®. Hainele descopereau corpul
mai mult ca niciodata, 1n acelasi timp ascunzand atributele feminine: talia, pieptul, soldurile. O femeie cu
statutul Reginei Maria a Romaniei, aflata la varsta maturitatii, s-a plans de indrazneala modei, la Paris fiind
in martie 1919, la Conferinta de pace: ,,Nu-mi place moda! Rochii oribil de scurte, drepte, fara maneci, iar
cele de seara erau cat se poate de sumare, facute din piese separate de material care cu greu se potriveau, iar
mainile si spatele ramaneau dezgolite, daca era posibil, si picioarele! Rochii de gala absurde pentru o regina
(...) lucruri nepotrivite pentru vArsta, marimea si demnitatea mea!"*. A ficut-o din nou, in 1926, aflati in
drum spre Statele Unite ale Americii’. Dar, adaptindu-l necesitatilor sale, ea si-a insusit stilul flapper,
demonstrand cd moda este regina careia i se inchind toate reginele lumii. O schimbare atat de flagranta,
intr-un timp atat de scurt, a iscat reactii vii in societate, multe voci acuzand ci e ,dezbra-caminte”?, ca este
lipsitd de gratie, ca anuleaza feminitatea, ca este exagerata®.

Din 1919 pana prin 1924-1925, fusta doamnelor se oprea maxim pand la jumatatea gambei, pentru ca
din 1926 sa se scurteze si mai mult, ajungand pana sub genunchi! (Fig. 2) Fiecare centimetru nou descoperit
al membrelor feminine crea o unda de soc in randul persoanelor conservatoare: in timpul miscérii, in mers, si
mai ales sezand, fusta se ridica si mai sus, ajungand sa descopere genunchiul, in mod accidental, sau — ca in

23 Ceea ce ni se pirea pana in prezent normal, a devenit, in anii de dupa rizboi, striin, complicat si periculos”. Adlmanach du
High-Life, op. cit., p. 57.

% Diana Mandache, Regina Maria a Romaniei: Capitole tdrzii din viata mea. Memorii redescoperite, Bucuresti, 2011,
p. 27-28.

" Octombrie 1926: ,,Pretul rochiilor creste in functie de scurtime, pand cind unele abia ajung la genunchi”. Adrian-Silvan
lonescu, Regina maria si America, Bucuresti, 2009, p. 30.

28 A. Valentina si dr. G.D. lonasescu, Perversiunile modei de azi, Apud Adina Nanu, op. cit., p. 242.

¥ Fiind mereu in centrul noutitilor si originalititii, femeia a ajuns sa dispretuiasca gratia si armonia. Cautind si puna in
valoare un anumit detaliu al personalitatii sale, ea strica farmecul liniei generale”. Almanach du High-Life, op. cit., p. 61.
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cazul cochetelor — 1n mod premeditat, bine regizat, si cu un arsenal de accesorii menite sd intensifice emotia
momentului®.

Exista In epocd un puternic gust pentru exotic, pentru oriental, pentru inspiratia din culturi foarte
indepartate, care s suscite imaginatia si s ofere o paletd noua de motive decorative, interesante si inedite
pentru ochiul occidental. Atractia fatd de Orientul apropiat si indepartat nu erau o noutate in moda
occidentald (pasiunea pentru kimonouri si matdsuri japoneze s-a manifestat inca din perioada victoriand. lar
Paul Poiret a exploatat plenar orientalismul, in preajma anului 1910). Acestea sunt teme care s-au dovedit in
continuare foarte fertile. Teme noi au fost adaugate — Mexicul, Imperiul Aztec, dar mai ales Egiptul antic.
Cand in 1922 Howard Carter a descoperit mormantul lui Tutankhamon in Valea Regilor, nu a facut doar o
epocald descoperire arheologici, ci a creat si un curent in moda extrem de popular. I s-a spus Tutmania®',
Arta decorativa egipteand (anticd) se integra perfect esteticii Art Deco, alimentand-o cu un bogat repertoriu
de ornamente, culori, semne grafice, si podoabe care sporeau misterul*”.

Si in tara noastrd gasim marturii ale acestor mode exotice, dar intr-o masurd mai mica. Aici inspiratia
exoticd nu a creat o mare pasiune, pentru cd tara noastra era profund preocupatd de a-si afirma identitatea
nationala specificd, si a apelat intens la modelele din cultura traditionala. Pasiunea si creativitatea cu care a
promovat Regina Maria costumul roméanesc l-au impus in constiinta contemporanelor ei ca un foarte sic
exemplu de condimentare, de iesire din banalul vestimentatiei urbane. Asadar frumusetea inedita,
spectaculoasd, mestesugitd, nu a trebuit cautata foarte departe, pentru ca a fost oferitd de exemplul textilelor
rurale, de o mare valoare decorativa. Stilul neoromanesc, folosit intens in arhitectura, in decorul interior, in
mobilier, ba chiar si in pictura inspiratd de frescele bisericesti medievale, si-a gésit manifestarea si in
domeniul vestimentar. Pe de o parte, avem marturie fotografiile de studio in care doamnele pozau in costume
complete, de mare valoare (Fig. 1) — asortate cu frizuri sau cu podoabe de cap flapper. Observam in acest
sens o preferinta pentru opregul banitean pentru ci franjurile sale se potriveau gustului vremii. Intilnim de
asemenea si rochia dreaptd a anilor *20, brodata cu modele traditionale de pe ii, dar dispuse Intr-o compozitie
contemporand.

Figura cea mai marcanta, in plan international, a modei interbelice a fost Gabrielle Coco Chanel,
personificarea femeii moderne independente, atdt din punct de vedere al stilului de viata cat si al aspectului
fizic si vestimentar. Personalitatea si creatia ei au contribuit in mod direct si decisiv la crearea femeii si
modei de tip nou. Stilul ei ajuns sa fie confundabil cu anii *20. Principiile creatiei ei au fost: eleganta simpla,
renuntarea la ornamentatia excesiva a vesmintelor, haine comode si functionale (sport), adaptarea pentru
femei a unor piese vestimentare masculine®. Chanel a propus haine versatile, accentuate de accesorii
indraznete. Printre inovatiile ei, amintim de folosirea jersé-ului (in 1915); frumoasele ansambluri cardigan-
fustd; pantalonii feminini pentru yachting (1924); ,pijamalele” pentru plaja; taiorul sdu de un clasic
universal; renumita ,,rochiti neagra” din 1926>*; moda gablonturilor — principiul ¢i imitatiile spectaculoase,
ostentative, sunt elegante la fel ca bijuteriile autentice; primul parfum sintetic (1921)**: parfumul Chanel no 5.

30 Ciorapii se purtau, in mod provocator, rulati pana sub genunchi, care erau pudrati cu fard de obraz, sau chiar purtau mici
desene facute cu creion dermatograf. Puteau fi impodobiti si cu o jartiera decorativa (jartiera jazz), plasata strategic astfel incat sa
poata fi observata!

3! Susan Langley, Vintage Hats and Bonnets, 1770—1970, Paducah, Collector Books, 2009, p. 220.

32 Exemple: capisoane din mirgelute pentru cap; tiare spectaculoase cu pandante la urechi; micul sal drapat si legat peste
solduri numit senti (Adina Nanu, op. cit., p. 28.); colierul rotund, lat; machiajul cu contur negru puternic al ochilor, broderii si imprimeuri cu
hieroglife sau cu motivele stilizate ale florii de lotus, ale frunzei de palmier, ale papirusului, ale palmetei; bijuterii cu cobra sacra, cu
scarabeul sacru, cu aripile sau ochiul lui Horus, etc. In registrul cromatic, au fost preluate nuantele: galbui-nisip, turcoaz, albastrul de
lapis-lazuli, auriul alternat cu negru, verdele papirus. Si motive copte au fost integrate acestui curent. Din Egiptul contemporan, a fost
importata tehnica Asyut (assuit) sau tulle-bi-telli — pe material din tul sunt realizate motive decorative geometrice prin brodarea cu
tell metalic.

33 Akiko Fukai, The Collection of the Kyoto Fashion Institute: Fashion. A History from the 18" to the 20™ Century, vol. 11,
Koln, 2006, p. 387.

3* Micuta rochie neagra era o piesa versatild, care, accesorizatd potrivit, putea servi cu eleganti unei intregi zile. A fost atit de
populard incat a fost comparata cu automobilul Ford (tot negru), aducand o democratizare fara precedent a modei. Astfel, dupa
spusele creatoarei, femeile modeste pot ardta ca milionarele. Intuim aici si o dulce razbunare, a celei care, nascutd in cele mai sarace
conditii, a purtat vesnic ranchiuna clasei bogate. Se adevereau spusele lui Paul Poiret din perioada razboiului — Chanel a inventat
saracia de lux. Conditiile dificile din anii *30 au generalizat situatia.

3% Parfumurile din uleiuri esentiale (naturale) isi pierdeau rapid mirosul, pe piele. Ernest Beaux, fostul parfumeur al tarilor
Rusiei, a creat pentru Chanel mai multe variante de parfumuri, pe bazad de aldehida. Dintre mostrele prezentate de Beaux, Chanel a
ales-o pe cea cu numarul 5 — de aici numele celebrului parfum. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 764.
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Numele si sticluta patrata erau de o simplitate si modernitate socanté la acel moment. Caracterul inovativ dar
si geniul indscut pentru marketing al lui Gabrielle, i-au asigurat succesul fenomenal.

Alti creatori importanti ai decadei au fost: Jean Patou®®, originala Jeanne Lanvin,”’ Lucile, Paul Poiret
(care a dat faliment in 1929, neputdndu-se adapta modernismului), Edward Molyneux, Lucien Lelong,
Worth, Redfern, Chéruit, Callot Soeurs, Zimermann, Fortuny, Caroline Reboux, Paquin, etc. Un loc special il
ocupa si creatoarea Madeleine Vionnet, cea care, prin creatia ei vizionard, a deschis drumul catre decada
urmatoare, a anilor ’30. Posedand un extraordinar simt al constructiei hainei, ea a adus marcante inovatii in
tehnica si structura croielilor: tiietura in bié*® (care face ca materialul si urmireasca formele corpului, si si
cadd amplu in partea de jos), tdietura circulard, constructia rochiilor din colaje geometrice de materiale
(ansamblate perfect), insertia de triunghiuri bié, rochia dintr-o singura bucata de material, etc.

Cat despre preferintele doamnelor din elita romaneasca — Regina Maria purta creatii ale lui Paul
Poiret, Mme. Chéruit (care facea rochii rafinate, potrivite femeilor cu forme), Coco Chanel, Redfern, Patou
(de unde cumpara mantouri, dar nu numai), Carré si bijuterii Cartier. Principesa Elena, sotia principelui
mostenitor Carol, era deosebit de stilata, eleganta pana la manie, imbracata intotdeauna impecabil, starnind
admiratia soacrei ei, Regina Maria. Din fericire, Regina Maria a fost si cea care a lasat adesea cronici scrise
despre tinutele Elenei, in jurnalul ei personal®’. Fizionomia Elenei se potrivea perfect modei epocii — fiind
slaba, Tnalta, distinsa, cu parul scurt bob si ondulat Marcel, purtdnd perle — preferatele ei. Despre Martha
Bibescu stim ci era clientd a lui Jean Patou, Lanvin, Chanel. Daca addugam listei si pe printesele Elisabeta,
Mignon si [leana, putem spune ca Romania anilor *20 a avut multe muze ale modei.

In privinta vestimentatiei de zi, se purtau rochii, ansamblul bluzi si fusta (bluza cadea peste fusta,
lunga pani la sold), costumul cardigan si fusta, costumul taior, pulovere tricotate cu motive cubiste, etc. in
sezonul rece se purtau manecile lungi. In sezonul cald, femeile puteau apirea, in timpul zilei, cu bratele
dezgolite (Fig. 2), sau cu maneci scurte, fapt care pana la Marele Razboi ar fi fost de neconceput. Fustele
puteau fi plisate drept (tip acordeon), cu cateva pliseuri mari sau multe marunte. Puteau avea insertii, volane,
iar spre finalul decadei erau croite in bié (Fig. 3). O mare preferintd a existat pentru cravata feminina.
Rochiile si bluzele puteau avea atasata la gét/la decolteu cate o mica esarfa, care cédea liber, fie era innodata;
sau puteau avea gulerase Berthe, gulere scolaresti*’, guler marinaresc, si mansete asortate. Forma decolteului
putea fi in V, rotund, barcutd (en bateau). Cardigan-urile, blazerele erau destul de lungi (pana la jumatatea
coapsei), erau croite drept, largute, si aveau un cordon fin, care se putea lega lejer. Materialele preferate erau
cele fine, fluide, subtiri: crépe-de-Chine, jersé-ul, flanelul, sifonul, etc. S-a generalizat folosirea matasii
artficiale (rayon-ul), datorita pretului accesibil*'. Vara se purtau si materiale colorate, imprimate sau brodate
cu modele geometrice (Fig. 3, Fig. 4). Culorile abordate ziua erau bej, gri, verde pal, galben pai sau ou de
ratd, brun, roz pal prafuit, ciramiziu, etc.

36 Creator proeminent, Jean Patou s-a remarcat, initial, pentru hainele sport: el ii asigura tinutele celebrei campioane de tenis
Suzanne Langlen, care apéarea in teren cu bluze fard maneci si fuste plisate, care, de atunci pornind, au devenit o obisnuintd a
jucdtoarelor de tenis, pana astazi. S-a impus si datorita mantourilor sale luxuriante (Regina Maria si Principesa Elena i erau cliente),
a rafinamentului rochiilor.

37 O prezenti deosebita in peisajul modei interbelice, Jeanne Lanvin, se afla deja la vArsta maturititii (se lansase in 1909, prin
tinutele pereche mama-fiica). in anii *20 a fost sigura creatoare care a inotat contra curentului, propunand rochii foarte ample in
partea de jos, inspirate de rochiile cu paniere din sec. XVIIL, si suficient de lungi cat sa asigure confortul (psihologic) al doamnelor
aflate la maturitate in Anii Nebuni, si care nu se puteau conforma noii mode. intr-o epoci de vizionar modernism, de originalitate
aproape futurista, ea a creat rochii de inspiratie istorica (Robe de Style), si a facut-o in mod magistral, fara a-si trada deloc epoca.
Creatia ei nu a fost un citat din trecut, ci o interpretare moderna. Ea a creat un stil aparte in epoca, rochiile s/ fiind preferate si de
citre femeile tinere pentru evenimentele elegante de zi, de exterior (combinate cu capelinele/palariile cu boruri mari) si pentru
balurile costumate.

38 Reiko Koga, op. cit., p. 328.

3% La venirea in Romania, in mai 1921, ,,Era foarte driguti si bine imbricati, toatd in gri. (...)”. De sdrbitoarea nationald de
10 mai, Elena va purta o palarie mare neagrd si o mantie neagra, peste o rochie frumoasa alba. Maria noteaza ca efectul era cam
sobru pentru gustul romanilor 1n zi de sarbatoare, dar observam ca combinatia era, la acea ora, in avangarda modei, reprezentatd de
Coco Chanel, care promova minimalismul cromatic. Pe 1 decembrie 1928 Regina Maria nota ca Elena primise o haind noua Patou,
neagra, pe care nu a rezistat sa nu o imbrace. Maria, Regina Romaniei, fnsemndri zilnice, vol. 111, (1921), Bucuresti, 2006, p. 7477,
p. 159-160, p. 422.

* Almanach du High-Life, op. cit., p. 66.

I Rayonul fusese inventat in Regatul Unit, in 1883, fiind apoi urmat de nenumirate alte modele.
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Fig. 4. Tanara 1n tinutd de zi, 1928, atelier Julietta Bucuresti, Fig. 5. ,,Pia, sora mea” (notatie verso), anii ’20,
colectia autoarei. atelier necunoscut, colectia autoarei.

Dupa Primul Razboi Mondial, garderoba s-a simplificat, tinutele tinzand sa acopere mai multe momente ale
zilei, si mai multe activitati. Rochiile de dupa-amiaza au devenit mai elegante, pentru a putea fi purtate si seara.
Rochiile de seard se Incadrau 1n tipologia rochiei scurte, drepte. Pentru un plus de prestanta, uneori aveau adaugate
trene lungi, sau volane/insertii de materiale, dispuse asimetric, lungi. Rochiile erau realizate din materiale
translucide (tul, voal de mitase, brodate cu mirgele — Fig. 5, sau paiete), sau materiale strilucitoare (lamé*) in
tesaturi uni, sau jaquart cu ornamente Art Deco (Fig. 6). Auriul si argintiul au fost preferate, iar somptuozitatea lor
le-au indicat ca nuante ideale pentru tinutele de mare galda — si amintim aici de incoronarea de la Alba Iulia, din
15 octombrie 1922. Regina Maria, fiicele ei, Principesa Elena si sora Reginei Maria — Beatrice, Infanta Spaniei —
au purtat toate rochii din materiale aurii, diverse nuante si texturi*. Dar rochiile din lamé fin au fost extrem de
populare, in toate categoriile sociale, n anii *20. Mai rar, se confectionau rochii de seard din materiale grele:
catifea, brocart. Simplitatea extrema a croielii era imbogititd de materiale pretioase si un decor bogat, cu
spectaculoase ornamente brodate, tesute sau chiar pictate. Gandite fiind pentru evenimente dansante, multe dintre
rochiile acestea aveau franjuri grele din margele, care complimentau miscarile, leganandu-se in ritmul dansului.
Este de remarcat faptul ca femeile modeste nu au fost private de glamourul stilului interbelic: existau si materiale
accesibile in ton cu moda. Spre exemplu, paietele erau facute din celuloid (care, din pacate, se topeste la spalare,
in apd), in timp ce rochiile de lux erau impodobite cu paiete de aur, cristale Swarovski, etc. Rochiile de seara erau
accesorizate cu siraguri lungi de perle sau cristale, cu evantaie de pene de strut sau boa din pene, cu posete
superbe decorate cu margele si ciucuri. Pe frunte se purta bentita (Fig. 8), tiara, sau bijuterii strilucitoare puse in
par (veritabile sau nu).

2 Material textil tesut din mitase si fir metalic auriu sau argintiu (avand in compozitie cupru, dar si un procent mic de argint
sau chiar aur).

43 Nu cred ¢ multe regine au fost nevoite sd se schimbe in tren pentru o asemenea mare ceremonie ca cea a incorondrii lor,
dar nu am putut s-o organizam in alta parte. (...) Am iesit purtdnd imbracaminte de un auriu-ruginiu, cu o mantie de catifea de un rosu
intens captusitd in bleu argintiu la umeri, iar pe cap purtam un val auriu infasurat de jur imprejur cu o banda aurie peste care urma sa
fie pusa coroana, apoi aveam Marele Cordon si Steaua! (...) Cele doua fiice ale mele, reginele, erau o incantare pentru priviri, fiecare
in felul ei. Lisabetha era imbracatd intr-un moar auriu cu aspect de striatii valurite, asemanatoare pielii de soparld, cu o mantie din
acelasi material. Pe cap avea un voal auriu si o mica diadema din perle si diamante. (...) Mignon purta de asemenea auriu (...). Rocha
ei perfectd dintr-un frumos material auriu, un fel de jerséu auriu era aseméanator zalelor de odinioara. Capul era acoperit de un voal
auriu, si purta diadema superba din smaralde si diamante pe care i-a dat-o ca dar de nunta Sandro. (...) Cea care s-a intrecut pe sine
ieri a fost sora mea Baby. Era toata in auriu, cu o lunga trend regala dintr-un roz coral rusesc, cu brocart din aur si festonatd cu blana
de vulpe polard. Dar cu totul deosebitd si spectaculoasa era parura sa. (...) Eram cu adevarat mandra de femeile din familia mea.
Ileana era cu adevarat adorabila in rochia ei aurie cu mantia din catifea albastra, iar Sitta si Tim erau imbracate identic ““. A doua zi,
pentru intrarea In Bucuresti, Maria a purtat ,,0 altd rochie aurie, dar de aceasta data in alta nuanta — batand spre un auriu-galben dintr-
un material minunat, moale si subtire ca si catifeaua din ziua de azi, destul de simpld, cu cateva randuri de snur auriu de-a lungul
taliei si soldurilor, avand maneci mari din bland maron inchis.” Diana Mandache, op. cit., p. 141-145.
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SZENETA TIMISOARZA
Fig. 6. Sotii Clara si Solomon 1in tinute de seard, fotografiati la Fig. 7. Portretul doamnei Didica, din 20 aprilie 1929,
27 martie 1927, atelier Szenetra, Timisoara, colectia autoarei. Fotograf Szabo, Targul Mures, colectia autoarei.

Fig. 8. Téanara in tinutd de seard, anii 20, atelier: Institut de Foto Art ...
(stampild neinteligibild, probabil Foto-Glob, Bucuresti), colectia autoarei.
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Fig. 9. Instantaneu, doamne in exterior in tinute pentru sezonul rece, 1929 (notatie verso),
fotograf necunoscut, colectia autoarei.

Peste rochiile flapper se purtau mantourile elegante, pelerinele, salurile spaniole cu franjuri lungi
(uneori se purtau drapate direct pe corp, in locul rochiilor — Fig. 7, si asortate cu un mare pieptene spaniol
pentru coc, din baga sau bachelitd). Mantourile au abordat forme de inspiratie orientald: forma de cocon, de
kimono, de caftan. Variantele pentru seard erau deosebit de luxoase, facute din materiale spectaculoase si
pretioase: jaquard din matase cu lamé, catifea, acoprite fiind de broderii bogate, si bordate cu blana. Erau
lejere, in genere lipsite de sisteme de inchidere. Hainele pentru iarna erau din blana, sau din stofa de lana,
captusite cu blana (Fig. 9).

In anii 20 se extinde folosirea pantalonilor in garderoba feminina, dar fird a depasi limita tinutei
informale (sport, /loisir). Chanel a lansat fusta-pantalon si ansamblul de ,,pijamale”. Exista varianta pentru
somn, incd din timpul razboiului, dar in perioada interbelica este introdusa varianta pentru mers la plaja,
pentru tinutele de casd sau pentru petreceri intime de salon (Fig. 10) — de aici denumirea de petrecere in
pijamale, o forma tipica de sociabilitate feminind din epoca. Pijamalele erau cel mai adesea facute din matase
naturala (satin) sau artificiald sau matase chinezeasca (brodata cu motive traditionale). Un important capitol
al vestimentatiei interbelice este dedicat sporturilor. Hainele pentru tenis, golf, patinaj, cricket, sky (popular
odatd cu Olimpiada de iarna din 1924) devin nelipsite din colectiile multor creatori, din magazinele de
confectii, din reclamele 1n revistele de specialitate, si desigur — din garderoba femeilor. Vestimentatia sport a
devenit o bransa de sine statitoare a industriei confectiilor. Cu toate cé purtarea pantalonului feminin sport a
crescut ca pondere fatd de epoca precedenta, totusi era Incd un fenomen putin raspandit. Majoritatea femeilor
optau pentru fustele din tweed, din jersé sau fustele plisate. Moda sport nu era adoptatd doar de persoanele
care practicau sporturile, ci si de spectatori, care incep sa adopte stiluri distincte*. Se generalizeaza si uzul
costumului de baie, care se mai micsorase fatd de perioada precedentd: era un combinezon dintr-o bucata
numit maillot, cu pantalon scurt si bretele in partea de sus®, si eventual cu un cordon la brau. Costumul
feminin era prevazut (optional) cu o fustitd foarte scurtd. Dupa jumatatea decadei, barbatii vor opta pentru
costumul din doua piese (boxeri $i maiou). Daca la inceput costumul era confectionat din jersé de lana,
ulterior vor apirea materiale specializate®.

* Spre exemplu: beretele, pantofii bicolori (care au capitat astfel numele de pantofi spectator), dar si camasile/pantalonii
purtati de sportivi pe teren. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 741.
> De aici provine, in limba romani, denumirea de maiou, piesd care reprezinti doar partea de sus a ceea ce era costumul de
baie interbelic.
% in anii 20, Jantzen Knitting Mills din SUA pune la dispozitia clientilor sii costume de baie dintr-un material
impermeabilizat prin cauciucare, care nu se mai deforma in apa Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 746.
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Fig. 10. Stanga: Instantaneu in gradina. Tanard emancipatd, fumand. Anii *20, atelier necunoscut,
Bucuresti, colectia Adrian-Silvan Ionescu. Dreapta: Instantaneu in fata casei. Tanara in ,,pijama”
de seard, din matase, model chinezesc. Anii *20, atelier necunoscut, colectia autoarei.

Am amintit deja ca tunsoarea feminina caracteristicd, in aceasta perioada, era frizura bob (Fig. 2, Fig. 8,
Fig. 10), care didea aerul modern dorit de femei*’. Existau multe variatii: bobul egiptean (,,Faraonul Tut”),
nuca de cocos, bob olandez sau ,,paj”, bob frantuzesc, flapper, girlish bob, baietesc (garconne), bob
sindrila*, charleston, orhidee, etc. Multe femei purtau parul drept, natural, in timp ce altele apelau la diverse
solutii pentru ondulare (Marcel/val — Fig. 3, sau permanent — inventia lui Karl Nessler — Fig. 7). Regina
Maria si-a ondulat parul permanent, la Paris, in 1926, in ajunul plecarii spre America®’. Multe doamne si
domnisoare indriznete apeleaza, deci, la serviciile frizerilor. Amploarea fenomenului a fost foarte mare, mai
ales in Occident, frizeriile inmultindu-se ametitor’'. in Romania, fotografiile vechi si marturiile ne arati ci
ponderea femeilor cu parul scurt era mai mica decat aceea a femeilor care isi pastrasera parul lung. Acestea
din urma isi prindeau parul intr-un coc spaniol (chiar pe ceafi) sau isi ficeau un bob fals (Fig. 5). In 1930
observam mult mai multe romance cu parul scurt.

In public, ziua, femeile purtau pe cap, invariabil, palarii. Supusa aceluiasi minimalism geometrizant
specific epocii, palédria ia forma unei caschete fara bor, a unui clopot simplu, micut, perfect mulat pe cap —
cloche-ul, potrivit perfect frizurii bob. Calota era incapatoare, acoperind complet fruntea purtatoarei,
ajungand pana pe spancene (Fig. 4). Pentru vara, pe tot parcursul decadei au existat closuri cu boruri mici si
medii. Inafara de closuri, se purtau si palarii cu boruri mari si cu calota addncd — se numeau capeline, si erau
varianta cea mai elegantd pentru zi: pentru petrecerile in gradind, solemnitdti publice, cursele de cai, etc.
(Fig. 3) Pentru gale si petreceri, existau si closuri de seara (Fig. 6); erau facute din materiale subtiri, pretioase

47 _De un lucru sunt siguri: [o femeie] arati mai moderni cu un bob, si stilul modern, mai degraba decat frumusetea, pare si
fie scopul fiecarei femei, in aceste zile”. Mary Pickford, Apud. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 752.

“8 Foarte popular pani astazi, a fost inventat in 1914, de citre Antoine pentru Irene Castle. Ibidem, p. 760.

* Onduleurile Marcel sunt realizate cu drotul (Marcel Grateau inventase ondulatorul in sec. XIX, ulterior patentind si
varianta electricd); onduleurile val sunt realizate cu mana si cu clemele/agrafele tip ac dublu — si acestea o noutate a anilor ’20;
ondulatia permanenta dateaza si ea din perioada Belle Epoque.

30 Si navigand la bordul pachebotului Leviathan, va primi o telegrama de multumire chiar din partea inventatorului, care
semneaza cu Charles Nestle. Adrian-Silvan lonescu, op. cit., p. 33, p. 279.

> De 1a 5.000 la 23.000, in SUA, de-a lungul decadei. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 761.
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(jaquard, métase, lamé, tul, etc.), si acoperite cu broderii cu fir metalic, paiete, accesorizate cu pene sau ace
de palarie pretioase. Speciale pentru evenimentele de seara erau si micile caschete din retele de cristale sau
perle. De asemenea, inspirate de podoabele egiptene sau de diadema kokosnichi ruseasca>’, au fost create
tiare Art Deco spectaculoase. Unul dintre accesoriile definitorii ale erei jazz-ului a fost bentita de frunte sau
bandoul: existau variante de zi sau de seara (Fig. 8), putea fi vorba de o esarfa legata neglijent intr-o parte, de
un snur subtire din cristale sau o parurd de perle, decoratd eventual cu o pand. Acest accesoriu s-a afirmat
inca din deceniul precedent, dar in anii *20 a reprezentat podoaba preferata pentru tinutele de seara si pentru
activitatile sportive, la care parul trebuia legat.

Cu toate ca pielea foarte alba nu mai constituia un deziderat universal feminin, inca se foloseau mult
umbrelutele pentru soare: foarte populare au fost umbrelele japoneze, umbrelutele din bumbac sau matase,
cel mai adesea imprimate.

Lenjeria intima s-a simplificat spectaculos. In locul multiplelor straturi purtate inainte (cimasa de
corp, corset, pantalonasi, jupoane), se purta bustierd si sort, combinezonul-chilot, sau un micut furou.
Lenjeria era din matase sau batist, cu danteld. Pentru cd moda favoriza pieptul si soldurile mici, multe femei
foloseau centuri textile — practic succesorul corsetului (din satin, cu portiuni de material elastic, intirite cu
cateva balene, reglabile cu snur si dotate cu portjartier). Acopereau in primul rand soldurile. Pentru acele
femei pe care natura le Inzestrase generos, dar din pacate nu se nascusera cu o epoca mai degrabad — pieptul se
aplatiza cu ajutor unei fese.

Oricat de modernd era moda anilor *20, nu era permisd aparitia cu picioarele goale, fara ciorapi.
Tehnologia de la acea datd permitea producerea unor ciorapi opaci, luciosi, vizibili (Fig. 8), cu dunga la spate
(cusatura de incheiere) si sustinuti de jartiere. Se purtau ciorapi albi, nuanta pielii, nuante pastel, chiar gi negrul,
ciorapii cu dungi sau cu diverse modele. Erau facuti din matase (naturald sau artificiald), sau, mai rar, din
bumbac si din 14na pentru iarna. Unele tinere obisnuiau sa isi pudreze ciorapii, pentru a mai tempera luciul.

In conditiile scurtirii fustei, pantofii au devenit vizibili, si li s-a acordat o tot mai mare importanti. Ne
aflam in epoca cand se remarca primii creatori de incataminte, pentru ca pana atunci nu puteam vorbi decat
de mesteri/artizani mai mari sau mai mici. Cei mai populari pantofi feminini erau cei cu toc Louis si barete
inchise cu néasturei: pantofii fango, cu bareta in T — preferata epocii (Fig. 8), baretele incrucisate, bareta
dreaptd (Fig. 6), etc. Existau si pantofii sport (oxford, spectator, pantofii din material textil pentru tenis, etc.).
La rochiile de seara se purtau pantofi bogat decorati, cu pielea imprimatd cu modele Art-Deco, cu broderii si
aplicatii. Tocurile capata si ele o ornamentatie stralucitoare, cu strassuri.

In privinta bijuteriilor, preferat si universal-purtat a fost siragul lung de perle (Fig. 7) — fie perle
veritabile, fie imitatii, fie margele de sticla de diverse culori — dar numite tot perle, in epoca. Specifice sunt,
pentru anii "20 si bijuteriile mari, iIn modele cubiste, Art Deco, exotice/tribale sau suprarealiste, facute din
materiale ieftine (accesorii introduse de Coco Chanel in ,,marea moda”, moda de Iux). O categorie aparte este
cea a accesoriilor din bachelita®. Teftin si putand fi colorat dupi voie, acest plastic timpuriu a lasat loc pentru
infinite jocuri de forme si nuante, indraznete, originale, moderniste, foarte decorative, cu forme abstracte.
Bratele goale erau puse 1n evidentd de o multitudine de bratari. Noua preocupare a femeilor pentru fumat a
adus 1n atentie un set de accesorii specifice. Spectaculos era porttigaretul — si el simbol al stilului din anii
’20. Tabacherele puteau fi din argint, aur, sau metale comune, simple sau decorate (gravate, emailate, etc.) si
un gest de extrema cochetarie era ca domnisoara sa isi scoatd tabachera si bricheta din jartiera de pe picior,
ridicand, desigur, marginea fustei.

Finalul erei ,,minunatelor nebunii” a venit brusc, odatd cu prabusirea bursei de la New York, din
octombrie 1929. Lumea intra In cea mai dificilad perioada a secolului XX.

Moda in vremuri tulburi: anii 30

Marea Criza — cea mai mare din timpurile moderne — zguduia SUA (somaj extins, secetd), dar si
Europa, a carei economie era strans dependenta de viata financiard a Statelor Unite. Pe fondul problemelor

>2 Regina Maria a purtat o astfel de diademd, pe 16 octombrie 1922, la intrarea triumfald in Bucuresti, a doua zi dupi
incoronare: ,,pe cap aveam un kokoshnik realizata dintr-un material mai tare, care avea peste tot rubine, un fel de palarie care arata ca
o diadema”. Diana Mandache, op. cit., p. 145.

>3 Bachelita este primul plastic sintetic, invetat in 1907 de Leo Baekeland. Initial, era folositd pentru a imita materiale mai
pretioase, cum ar fi bagdua, fildesul, folositd pentru cataramele decorative, pentru acele de palarii, etc. Judith Miller, Costume
Jewellery, Londra, 2012, p. 28-29.
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economice, s-au reactivat si au luat amploare toate resentimentele de dupa Primul Rézboi Mondial,
ajungandu-se la instaurarea unor regimuri totalitare in mai multe tari europene: in Italia, fascismul lui
Mussolini (1922), in Germania — dictatura nazista a lui Hitler incepea in 1933, Rusia era condusi de Stalin
de la mijlocul anilor ’20. La finalul anilor 30, Roméania a cunoscut dictatura carlista (1938), si dictatura
generalului lon Antonescu (1940). Tara noastra a traversat decada anilor *30 cu o viata politica deosebit de
agitatd, in care regele Carol al II-lea a sabotat in permanenta partidele si regimul democratic, iar turbulentele
legionarilor au culminat cu violente deschise si practica asasinatelor politice®®. Lumea incheia al patrulea
deceniu din sec. XX cu doud razboaie: razboiul civil din Spania si al Doilea Razboi Mondial.

Cu toate ca situatia politico-economicd era sumbrd, in domeniul cultural si al divertismentului
perioada este una ferventa, reprezentand ocazia evadarii din realitate. Radio-ul domneste in casele oamenilor,
aducand pe undele sale un jazz mai complex si rafinat decdt in perioada precedentd, dar si emisiuni
savuroase de comedie (Stroe si Vasilache, spre exemplu, in tara noastrd). Restaurante si terase cu muzica
(jazz, romante, folclor — aici o amintim pe Maria Téanase, pe etnomuzicologii Constantin Brailoiu si Harry
Brauner), teatrele, localurile sunt atractia vietii de noapte citadine. Cinematograful isi traieste gloria absoluta.
Erau admirate actritele hollywoodiene, dar si romancele Elvire Popesco, Pola Illery, Leny Caler, etc. In anii
’30, popularitatea filmelor a facut ca starurile de cinema sa devind modele prevalente In moda, la nivel
international, devansand influenta marilor creatori parizieni (care era propagata prin publicatii). Rochiile de
pe marele ecran erau copiate si se vindeau in magazinele de confectii, la preturi accesibile. Revistele
publicau tiparele acestor rochii, astfel incat, fiecare sa poata sa isi realizeze singur tinuta dorita, inspiratd de
diva sa preferati®. Actritele de film au fost figurile cele mai populare, un factor fiind faptul ci aceasti
decadi a fost lipsita de personalititi feminine regale. In Romania, Regina Maria fusese indepartati de pe
scena publica, de catre fiul ei, regele Carol al II-lea (revenit, Tn 1930, in tara si la tron, la care renuntase in
1925). Sotia regelui — frumoasa si eleganta Elena — a fost alungata din tard, iar amanta regelui Carol, Elena
Lupescu, desi in ton cu moda, era profund antipatica opiniei publice®. in Regatul Unit al Marii Britanii,
Eduard al VIlI-lea forma un cuplu cu Wallis Simpson, o femeie divortata care nu putea deveni regina si
figura publica; a abdicat in favoarea ei.

Un subiect interesant este legatura ideologiilor politice cu imaginea corporalad dar si cu moda, pentru
cd aceasta era chemati sa serveascd scopurilor propagandistice. In timp ce hainele staliniste aveau scopul de
a uniformiza, de a depersonaliza, si de a goli de orice valoare esteticd vestimentatia, la cealaltd extrema
politica, hainele aveau rolul de a personifica, de a da un caracter distinctiv. Mai toate gruparile
fasciste/naziste si-au asumat o piesa vestimentara si o culoare care sa serveasca drept uniforma dar si simbol:
camasile negre 1i desemneaza pe fascistii lui Mussolini (cu un fenomen subsidiar in Regatul Unit: gruparea
lui Oswald Mosley. Dupd ce guvernul a interzis, in 1936, uniformele politice, acestia au apelat la bluza
neagra pe gat, din jersé sau flanela’’). Alte exemple: miscirile mexicane Camasile rosii si Camasile aurii;
camasile argintii in Carolina de Nord (SUA), cdmasile bleu (in mai multe tari, inclusiv in China), si nu in
ultimul rand, camasile verzi ale legionarilor, in Roménia. Fenomenul cel mai dezvoltat pentru uniforma
ideologica a fost, desigur, in Germania. Camasile maro au fost uniforma organizatiilor naziste din anii 20 si
inceputul anilor *30°°. Dupa Noaptea Cutitelor Lungi, nazistii s-au orientat citre negru. Organizatiile
regimului nazist (Gestapo, SS) au primit uniforme deosebit de moderne, chiar avangardiste, cu un stil

>* Toan Scurtu, Din viata politicd a Romdniei (1926-1947), Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1983. Matthieu
Boisdron, La Roumanie des années trente. De I'avénement de Carol Il au démembrement du royaume (1930—1940), Parcay-sur-Vienne,
2007. Roland Clark, Sfdnta tinerete legionard. Activismul fascist in Romania interbelicd, Bucuresti, 2015.

> Din breasla influentilor creatori de costume de la Hollywood, il amintim pe Gilbert Adrian (de la Metro-Goldwyn-Meyer),
care in 1939, in Vrgjitorul din Oz (cu Judy Garland) lansa moda rochiilor din materiale in patratele, scolaresti (gingham dress).
Actrita Vivian Leigh din filmul Gone with the Wind (1939) a adus in moda un curent de inspiratie victoriana, si o moda fustelor
infoiate, amintind de crinolina. Jean Harlow si Marlene Dietrich au adus in prim plan blondul platinat, in 1940. Shirley Temple
inspira moda fetitelor. Filmele cu cowboy — au (re)lansat camasa in patratele. Actorii care inspirau moda barbateasca erau: Clark
Gable, Cary Grand, Gary Cooper, Fred Astair. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 784.

56 Carol al 1l-lea, Intre datorie si pasiune. Insemndri zilnice, vol. T (1904—1939), Bucuresti, Editura Silex, 1995. Tatiana
Niculescu, Regele si Duduia. Carol Il si Elena Lupescu, dincolo de barfe si clisee, Bucuresti, 2019. Simona Preda, Regina-mamda
Elena. Mariajul si despartirea de Carol al II-lea, Bucuresti, Ed. Corint, 2018.

37 Philip Rees, Biographical Dictionary of the Extrem Right since 1890, New York, 1990.

% Aceste cimisi erau de fapt parte a uniformei germane din coloniile africane, din perioada razboiului. Dupa pierderea
coloniilor, uniformele, devenite inutile, au fost vandute foarte ieftin, si achizitionate de catre tinerii nazisti, in ciuda faptului ca
bumbacul foarte subtire nu era potrivit iernilor germane. John Toland, Adolf Hitler: The Definitive Biography, 1976, p. 220.
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agresiv, teatral, in care domind pielea neagra. Gandite de artistul ofiter SS Karl Diebitsch si graficianul
Walter Heck, au fost produse — cu munca fortata a evreicelor — de Hugo Boss, membru activ al partidului
nazist™. Ramase legate, in constiinta colectivi, de fortele raului, elementele uniformei naziste sunt: simbolul
craniului, haina lungé de piele, chipiul ascutit, casca de razboi specifica (Stahlhelm), pantalonii M36 bufanti
pe coapse, cizmele inalte, etc.®.

In Romania, a fost exacerbati ideea purititii morale a tiranului roman si a fost folositd imaginea
portului traditional. De altfel, in toate regimurile nationaliste s-a pus accentul pe costumul traditional: in
Italia Massaie Rurali (gospodinele) defilau in costumele locale, brodate; in Germania se purta costumul
tirolez pe strada.

In Italia, regimul lui Mussolini a investit puternic pentru crearea unei mode ,,italiene”, ca instrument
de propaganda, de afirmare a identitdtii nationale, si ca sursd economica (veniturile din moda sa raména in
tard). Sloganul era ,,Femeile italience trebuie si urmeze o moda italiana”®', dorindu-se contracararea modei
straine, in special franceze (Italia era dependentd de Franta, dar si de alte state, pentru mare parte din materia
prima pentru haine, dar si pentru confectii, pentru produse de lux). Se cauta inventarea unor vesminte cu
adevarat italiene, pentru femeia moderna fascista (care era robustd, mama dedicatd — o frumusete sanitoasa
mediteraneeand, opusa frivolelor frantuzoaice). S-a demarat si un proces de a elimina termenii strdini din
moda, inlocuindu-i cu termeni italieni.®> Sub patronajul statului (asa cum s-a procedat si cu cinematografia,
infiintand Cinecitta), s-au creat institutii si o infrastructura (expozitii nationale, targuri, etc.) care sa sprijine
producitorii italieni®. Industria italiana textild a inregistrat inovatii in anii *30 si ’40, asa numitele fibre
Linteligente” ** (viscoza, lanital, etc.) Fara s reuseasca si ajungi la calitatea produselor frantuzesti, demersurile
din Italia fascistd au pus bazele industriei textile din peninsuld, reusind s& acopere nevoile populatiei in
situatia economiei auto-suficiente. (Si in Romania, la finalul anilor ’30, se promovau ,lenajuri iesite din
fabricile noastre proprii, din ce in ce mai perfectionate” ®). Aveau sa treacd multi ani pana cand italienii si-au
descoperit stilul lor — modern, lejer, de zi, elegant, simplu si fiabil, fara a-si mai trage seva din traditia rurala.
Infrastructura creatd si perseverenta cautirilor tehnice si artistice, au facut ca, In aproximativ trei decenii,
Milano sa devanseze Parisul, devenind noua capitala a modei din lume.

Nu doar in privinta uniformelor sau a politicilor economice s-a manifestat ideologia de dreapta, dar si
printr-un spirit care a modelat stilul vestimentar al perioadei: revenirea la o imagine traditionala a femeii® si
la 0 moda care accentua caracterele feminine — piept si solduri, talia marcata; sobrietate si decenta — fusta s-a
lungit din nou, machiajul nu mai era recomandabil (in 1933 a fost interzis rujul in Germania®’); o nota
romanticd datd modei (Fig. 11) — prin inspiratia din trecut. Observam sensibilitatea pentru elemente
victoriene si pentru Evul Mediu — asa cum trimiterile la cavalerismul medieval au fost importante pentru
cristalizarea imaginii nazismului de pana la rdzboi, au existat multe citate din trecutul medieval in moda
feminind, mai ales 1n privinta paldriilor, a podoabelor pentru cap. Pe acest fond cultural care valorizeaza

% Elisabeth Timm, Hugo Ferdinand Boss (1885-1948) und die Firma Hugo Boss. Eine Dokumentation, 1999,
http://www.metzingen-zwangsarbeit.de/hugo_boss.pdf, accesat in 9 iulie 2020.

59 Atrage atentia stilul exacerbat, scenografic, menit si insufle frici. Nazistii s-au pozitionat cu toati creativitatea in postura
personajului negativ suprem, definindu-si foarte clar stilul, cultivandu-si cu multa atentie (chiar obsesie, care i caracteriza) aspectul,
simbolurile — motiv pentru care uniforma lor a fost inspiratia multor filme (si amintim doar de armata Imperiului, din Star Wars,
condusa de Darth Vader).

ol Eugenia Paulicelli, Fashion under Fascism, Beyond the Black Shirt, Berg, Oxford, 2004, p. 100.

82 Ibidem, p. 79-86.

53 Directii de dezvoltare: inspiratia din mestesugul traditional (dantela, broderia; productia de mitase naturala, care data din
Renastere; impletiturile de pai din zona Florentei) — cu rezultate mediocre; colaborarea cu artistii italieni futuristi (Volt, Marinetti),
pentru o conceptie moderna. Ibidem, p. 17-46. Cea mai importanta directie a fost cea a dezvoltdrii industriei textilelor, bazata pe o
mare masa de muncitori femei, platite extrem de putin. Tot pe italiencele sarace, emigrante (dar si pe evreice), s-a ridicat si industria
americand de confectii, la inceputul secolului al XX-lea.

8 Ibidem, p. 99. Compania SNIA-Viscosa a inventat un nou tip de rayon dintr-o planti locald — trestia uriasd, pentru ci Italia nu
avea conifere (din care se obtinea, in celelalte tari, celuloza pentru rayon). Alte fibre autarhice au fost: canepa si matasea — fibre naturale,
iar dintre fibrele artificiale — rayon-fiocco, cisalfa, lanital, ramia, etc. folosite in diverse materiale mixte. Un decret din 1939 specifica
maximul de 20% fibre de import in tesaturi. Ibidem, p. 99-130. Lanital (inventat de inginerul chimist Antonio Ferretti), inlocuitorul lanii,
a fost fibra cea mai ,,nationald” din toate: era obtinutd din cazeina din lapte (asadar prima fibra proteica din lume), fiind supranumit fibra
mozzarella. In 1937-1938 productia a crescut, de la 500 kg pe zi, la 7 milioane de kg/zi! Ibidem, p. 108.

85 Asta e moda doamnelor, in Pentru d-voastrd doamnd, op. cit., p. 5

% Conform nazismului, »viata femeii trebuia sa se rezume la cei trei K: Kirche — biserica, Kinder — copiii si Kiiche —
bucatdria”. Adina Nanu, op. cit., p. 246.

57 Ibidem.
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mitologia si amintirea unui trecut maret® se incadreazi si curentul de inspiratie medievala din moda, si cel
neo-romantic. Anii ’30, in tarile aflate sub regimuri totalitare, au reprezentat o violenta rupere de deceniul
anterior. Manifestarile artistice ale anilor *20 au fost interzise ca fiind degenerate (inclusiv moda).

Fig. 11. Elzi si Emil in tinute elegante de zi, 13 iulie 1933 (notatie pe verso),
atelier L. Weintraub B., Cluj, colectia autoarei.

Pe fondul dificultatilor economice si a radicalismului politic, moda revenea la pozitii mai
conservatoare, traditionaliste. Figura centrald nu mai era adolescenta, ci o femeie mai matura, capabild sa
depaseasca incercarile vremurilor. Aspectul tubular a facut loc, gradual dupa 1929, femininei siluete cu talia
stramtd, redescoperind curbele naturale. Rochiile de seard au revenit la lungimea de dinainte de razboi
(Fig. 12); dar in tinutele de zi se purtau, in continuare, fustele pand la jumatatea gambei, al caror caracter
practic nu a putut fi trecut cu vederea. Se consfintea un principiu care va ramane valabil pana astizi: rochia
de zi — scurta, iar rochia de seard — lunga, fiind consideratd mai elegantd. Rochiile de zi erau mai simple,
desigur, cu fusta de o largime convenabild — functionald, nu neaparat decorativa. Talia, In pozitia naturala,
era marcatd cel mai adesea de o curelusd, sau de un cordon. (Fig. 13) Ceea ce este cu adevarat remarcabil la
rochiile anilor 30, este faptul ca descopereau, in sfarsit, forma naturald a corpului, considerata intolerabila in
secolele precedente. Scapata de corset, moda anilor ’20, cu gustul ei pentru artificial, a ascuns corpul in
rochiile sac. Astfel incat, dam creditul decadei a patra din sec. XX de a fi creat o haina atat de fireasca, incat
sd nu mai contravind anatomiei.

8 Asistim la o reintoarcere in gandirea europeand, dupa secole, la simbol, la misticism, la superioritatea credintelor si
intuitiilor fata de ratiune, apelul la o Intelepciune ancestrala nedemonstrabila. Este vorba de un mit modern, care nu mai este expresia
unui adevdr, ci un instrument de manipulare (o minciuna deliberatd, care exploateaza puterea simbolurilor). Ceremoniile naziste si
fasciste par reinvierea riturilor. Hans Rogger, Eugen Weber, Dreapta Europeana: Profil istoric, Bucuresti, 1995, p. 21-27.
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Fig. 12. Portret de atelier, finalul anilor ’30, atelier Julietta Alexandrescu Briila, colectia autoarei.

Fig. 13. Instantaneu pe strada: doua doamne pozeaza langa un automobil.
Anii *30, fotograf necunoscut, colectia autoarei.
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A crescut popularitatea sporturilor, si a modei pentru hainele sport, evoluand spre forme pe care le
recunoastem astizi. Femeile au inceput si poarte pantaloni scurti. In tarile europene aflate sub regimuri de
dreapta, observdm o mare emfaza pusa pe corpul atletic al cetatenilor (tinzand catre omul ideal imaginat de
aceste doctrine), iar gimnastica si sportul personal erau promovate intens in presa. In privinta personalitatilor
sportului feminin, Romania se bucura de rezultatele spectaculoase ale Smarandei Braescu, frumoasa si
temerara parasutistd, campioand mondiald, care nu se sfia sd apara in costumul de paragutist sau in costumul
traditional roméanesc.

Sub influenta filmelor, observam un puternic gust pentru stralucire si lux — In fond, o evadare a fanteziei
din parcimonia realitatii — dar si pentru o moda romantica (uneori exageratda de modelul butaforic din filme):
femeile purtau din nou multe flori, rochii lungi infoiate, jupoane, volane (Fig. 11), cape si bolerouri, par lung
buclat, méaneci bufante sau raglan®. In saloanele pariziene, erau reluate elemente specifice perioadei Belle
Epoque (mai ales anii 1890-1900): silueta clepsidra; croielile complicate si dificil de purtat; folosirea unei
cantititi considerabile de material; fusta ampla, clos; manecute bufante (inspirate de manecile gigof); jaboul;
ornamentatia bogata cu broderii si dantele — bineinteles, intr-o conceptie moderna, mai simpla decat sursa de
inspiratie. Fusta era taiata in bi¢, cu clini (Fig. 3, Fig. 12, Fig. 13) — inovatia creatoarei Madeleine Vionnet.
Croiala urmadrea linia corpului pe solduri, evazandu-se in partea de jos, si amintind de rochia floare de la 1900.
Rochiile de seara aveau, adesea, spatele gol, si erau preferate culorile deschise — pasteluri romantice (Fig. 12),
sau chiar albul (,,marea rochie alba””® — Fig. 11). Erau simple si zvelte, amintind de furouri, sau ample si cu
maneci pufoase (ca 1n sec. XIX) — ambele modele fiind promovate de filme. Pe umeri se purta capa (Fig. 14),
sau vulpea intreaga (Fig. 15), asa cum vedem 1n nenumarate fotografii din epoca.

Fig. 14. Tanara in tinuta de zi, de exterior, 1 martie 1933,

atelier N. Buzdugan, Bucuresti, colectia autoarei.

% _Vin apoi frumoasele paletots [pardesiuri] croite toate raglan”, Asta e moda doamnelor, in Pentru Dvs. Doamnd, revista
femeii moderne, anul 111, no. 5, februarie 1938.
™ Adina Nanu, op. cit, p. 247.
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Fig. 15. Doamna in tinuta de iarnd, de strada. 26 decembrie 1939 (notatie verso),
atelier Foto Sport Bacau, colectia autoarei.

Se purtau materiale usoare subtiri, pentru croieli unduioase. A existat o clard preferintd pentru
imprimeuri (variate modele si culori) — pentru a Infrumuseta materialele modeste (Fig. 16). A revenit in
moda dantela — o varianta ieftind, produsa industrial — care se preta minunat croielii clos, flatind feminitatea,
si realizand aspectul romantic dorit in epocd. Ponderea si importanta hainelor ,,de-a gata”, confectionate
industrial, a crescut vertiginos. Materialele artificiale au dominat piata, intrucat matasea naturald devenise
prea scumpa pe fondul crizei economice. S-a folosit, in schimb, matasea artificiald (viscoza/rayon) — creata
din fibre vegetale. In lume, productia de rayon a crescut de la 600 000 kg in 1896 la 25 de milioane in 1920,
la 350 de milioane in 1934 si la 890 de milioane de kg in 1938’'. Criza economici a adus pe scena modei
rochii de seard din bumbac. La moda au fost culorile sobre: negru, gri, maro, bleumarin, inveselite de
imprimeuri. Vara se purtau si alb, bleu, roz. Un plus de confort l-a adus introducerea in vestimentatie a
elasticului (latex). In 1939 compania DuPont inventeazi nylonul (100% sintetic) care va avea o foarte mare
ciutare mai ales pentru ciorapi. In 1946 este inventat Lurex-ul — un material auriu/argintiu, ieftin. Contextul
economic a facut ca multe femei sa se orienteze spre realizarea de haine acasa: ele isi coseau rochii si bluze,
isi crosetau manusi, palarii, gulere, posete; tricotau pulovere si rochii. Pentru un plus de eleganta, se putea
tricota si cu fir auriu’.

In revistele de moda, fotografiile au ajuns sa prevaleze ilustratiilor, datorita imbunatatirii tehnicii de
fotografiere (aparitia fotografiei color) si de reproducere a imaginii.

in decada a patra din sec. XX, relatia artei cu moda a fost mai intima ca niciodatd, aducand o nota de
capriciu imaginativ. Curentul suprarealist, cu fanteziile sale spectaculoase, a avut o implicare directd 1n
domeniul vestimentar, prin colaborarea artistilor cu creatorii de moda si cu revistele de moda (Raoul Dufy,
Giorgio de Chirico, Salvador Dali, Man Ray ilustrau revista Vogue, si nu numai’) dar si printr-o influenti
indirectd, care se vede spre exemplu in a doua jumatate a decadei, in creatia de palarii.

7 Eugenia Paulicelli, op. cit., p. 102.

2 Printre noutatile lansate (...), notez jerseul tricotat de mana din lanica cu fir de aur mat. Se fac frumoase costume intregi,
rochii sau tailleururi pentru dup’amiaza din aceste jerseuri.” Pentru D-voastrd Doamnd, op. cit, p. 5.

3 Adina Nanu, op. cit., p. 245.
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Fig. 16. Instantanee, cca. 1938. Dreapta: atelier Polysfoto Cluj, colectia autoarei.

Cea mai interesantd aparitie in moda este creatoarea Elsa Schiaparelli — o aristocrata italiand, anti-
fascistd — care si-a inceput cariera in 1927 cu puloverul negru tricotat (cu o fundad alba frompe [’oeil),
costume de baie, apoi tinute complete; a rdmas In constiinta tuturor mai ales pentru paldrii. Remarcabila a
fost colaborarea ei cu artisti dadaisti si, mai ales, suprarealisti, ale caror idei le integra in creatii excentrice:
Salvador Dali’, Christian Bérard (dupa desenele lui a ficut broderii), Jean Cocteau, ilustratorul Marcel
Vertés”. A colaborat cu ceramisti, care au creat nasturi unicat, pentru taioarele sale. Ornamentele pentru
imprimeuri erau absolut inedite (exemplu: rupturi, pe ,,rochia sfisiatd” din colectia Circus). Fidela unui spirit
ludic, provocator si excentric, ea realiza jocuri vizuale, plasa obiecte obisnuite in locuri surprinzitoare,
frizand absurdul (o trasatura suprarealistd). Schiaparelli lucra cu materiale inovatoare: rayon, vinyl, celofan,
a introdus fermoarul la rochiile haute couture. Tipica era si folosirea ,,rozului soc” (ciclamen). Ea nu a
propus schimbiri ale siluetei, inovatii in constructia hainelor, ci decoruri foarte originale. in Romania, Maria
Ténase si Elena Lupescu purtau creatiile Elsei Schiaparelli.

Costumul taior era in contiuare tinuta de bazd, pentru zi. Taiorul avea umerii drepti, sustinuti pe
pernute, talia strAmtd (cu cordon), iar fusta avea forma A. Se purta cu bluze, Infrumusetate la piept cu
jabouri, volane, funde, etc. In mod exceptional, apar primele costume de femei cu pantalon — asadar o tinuti
de strada, nu sport! Marlene Dietrich si Katharine Hepburn, care 1n filme apéreau cu rochii foarte feminine,
in public purtau adeseori pantaloni: un costum adaptat direct din moda barbateasca. Fusta-pantalon si-a facut
debutul in moda strazii, desi acest fapt era inca socant (Fig. 17). In 1939, revista Vogue publica pentru prima
dati tinute de strada cu pantaloni’.

™ 1n 1937 a imprimat pe o rochie diafani alb un imens homar rosu, pictat de Dali — o imagine surprinzitoare si cu implicatii
legate de sexualitate. Rochia a aparut in Vogue, purtatd de controversata Wallis Simpson, imediat dupd abdicarea regelui
Edward VIII si césdtoria lor. Alte piese vestimentare realizate in colaborare cu Dali au fost: pélaria pantof (1937), pélaria cotlet de
miel (1937), rochia schelet (1938), pélaria ,,nebund” (1930), palaria television set (1935), palaria ,,gaina cuibarita” (1938), minunatele
palarii arlechin (purtate si de Maria Téanase), manusi nonconformiste (cu unghii aplicate, din piele rosie).

5 Care 1i realiza reclamele, dar a realizat si desene pentru imprimeuri de rochii - cu baloane, norisori, piata Vendome,
chibrituri colorate.

76 Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 807.
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Fig. 17. Instantaneu, cca. 1935, fotograf necunoscut, colectia autoarei.

La moda era imaginea femeii fatale (Marlene Dietrich), blonda platinata, machiajul fiind inspirat de
cel hollywoodian: sprancenele erau desenate foarte subtiri, ascendente spre tdmple, buzele rosii (Fig. 18).
Parul se purta ondulat.

Manusile si péalériile se purtau obligatoriu. Pélariile erau micute, asezate pe un ochi, realizate cu multa
fantezie de modiste, intr-o varietate foarte mare: cu flori, voalete, strass-uri, etc. Cea mai modesta functionara 1si
cumpira cel putin trei modele pe sezon’’. Se purtau palarii foarte diverse: toca (Fig. 14), palariile cu boruri mari
romantice (Fig. 11), paldria Impératrice (sau impariteasa Eugénie), palariile miniaturale, ,,de papusd” si palariile
care imita bonetele — ambele de inspiratie victoriana. Incep si se poarte in anii *30 variante feminine ale palariilor
barbatesti fedora, melon, tiroleza (Fig. 15), palaria Robin Hood, canotiera, basca/bereta. Dar cel mai adesea
femeile poarta palaria paravan, cu calota joasa, cu bor mic sau mediu, care stitea Intr-o parte, acoperind un ochi
(Fig. 19). O notd de anvangarda este datd de paldriile cu forme inspirate de curentul suprarealist: cu forme
asimetrice, surprinzatoare, chiar bizare (Fig. 20). Spre finalul decadei, paldriile sunt tot mai dramatice,
supradimensionate. Se foloseste adesea voaleta, care acopera fata, dand un plus de mister si eleganta. Palariile se
puteau purta si la ocazii, la rochii de seara: erau foarte micute, fara bor (fiind de interior), din catifea sau satin,
decorate cu paiete, pene, flori, si, obligatoriu — cu voaleta.

Inciltimintea, in texturi si culori diferite, avea toc inalt, si barete. Fati de anii ’20, remarcim o
preferintd pentru pantofii inchisi, mai degraba decat pentru cei decupati. ,,Realitatea [lustratd” din 4 mai 1938
anunta ,,pantofi cu tocuri aerodinamice” — este vorba de talpa ortopedica, o noutate in moda. Se purtau si mai
mult bijuteriile ne-valoroase, In primul rand cristalele incolore sau colorate dand un efect deosebit de
stralucire’®. Astfel, in timpul crizei economice, aceste bijuterii accesibile au condimentat vestimentatia sobra,
ajutand la ridicarea moralului. Lenjeria intima (furoul, cimasa de noapte) imita croiul rochiilor — stramta pe
talie si solduri, si mai larga in partea de jos.

77 Adina Nanu, op. cit., p. 247.

78 Swarovski, cel care inventa in 1890 o tehnici mecanizatd de tiiere a pietricelelor din sticld, ajunsese cel mai important
furnizor, la nivel mondial, de ,,nestemate din sticla”. Un stil aparte de gablonturi s-a dezvoltat in anii *30—’40 in SUA (cu o productie
industriald net superioard Europei). Modelele de bijuterii din filme au fost lansate pe piatd pentru consumul larg. Era un stil exagerat
antichizant (dimensiuni mari, auriu stralucitor, cu o multitudine de cristale si pietre, frizand uneori kitsch-ul). A existat si o a treia
variantd de bijuterii (fatd de cea scumpa/veritabild si cea ,falsd”). Se realizau bijuterii la preturi moderate, din argint cu pietre
semipretioase (turcoaz, coral, onyx, ochi de tigru, cuart, etc.). Manufactura germana Fahrner producea bijuterii in forme geometrice
superbe, cu marcasite. Judith Miller, op. cit., p. 28-29.
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Fig. 18. Marioara si Nela lonescu, fotografiate pe 24 februarie 1937,
atelier Foto-Stela Sucursala Serban Voda, Bucuresti, colectia autoarei.

Fig. 19. Domnisoara in tinutéd de vard, 9 august 1935, atelier necunoscut, colectia autoarei.
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Fig. 20. Instantaneu, anii ’30, fotograf necunoscut, colectia autoarei.

Romania avea un comert vestimentar foarte dezvoltat, dar bazat in mare parte pe importuri. Productia
internd in domeniul vestimentatiei era micd. Produsele de confectii (importate) vizau lenjeria de corp,
camasi, bluze. Rochiile si costumele se realizau la comanda, in ateliere de croitorie, din materiale (in mare
parte) importate”.

Moda barbateasca interbelica

Idealul masculin 1l intruchipa Jay Gatsby, personajul romanului lui F. Scott Fitzgerald, iar in literatura
romana il putem numi pe Fred Vasilescu, din romanul ,,Patul lui Procust” de Camil Petrescu. Fred este tanar,
sportiv, foarte bogat, intelectual, monden, célatoreste mult. Modelele pentru vestimentatie erau printul de
Wales (ulterior regele Edward al VIlI-lea, care la fel ca bunicul sau, Edward al VIl-lea, era foarte preocupat

" In Roménia interbelici, magazine cu marfa diversi — mari (cu departamente), sau mici, erau: Galeriile Lafayette, La
vulturul de mare cu pestele in ghiare, Au Bon Marché, Luvru, Berthail, Chez Leon & Adolphe, Trouville Mondain (stofe, matasuri,
catifele, flori, pene panglici, etc.), Heinrich Prager (blanuri, stofe, binete, cofectiuni, ghete, etc.), Sigmund Prager (articole sport,
confectiuni, lenjerie, cravate, incdltaminte, palarii, sepci, blanuri, etc), A La Samaritaine, Maison Nouvelle (Marie Louise
Dannhauer, Ernestine Bouet — salon de haute couture), Henriette (rochii, mantouri), Langer Fréres (pentru stofe), Magazinul Voaleta
(stofe, matasuri, bonete, galanterie, articole pentru copii), societatea anonimad V. Missir Fils & Co (pantofi, voalete, confectii de
damad, jachete barbati, manufacturi, tapet, linoleum, etc.), Isidor Stroe Lupescu (importator de textile, fire de bumbac), etc. Marci
importante de incdltaminte erau: Mociornita, Ceho, Ninette, D. Negreanu, etc. Dintre marcile de ciorapi, amintim: Adezgo, Areca,
Ecosse, Lissy, Mousselin. Detergentul Lux era recomandat pentru spélarea ciorapilor. Marci romanesti de palarii, din anii 20-’30:
Pica (fabrica romano-franceza de palérii de dama), Olympe&Annie, Zamfirescu, Rose Modes, Tica Mode, Mode fanny, etc. Pentru
alte accesorii: Longines Fratii Roller (ceasuri), Paul Milker (articole de voiaj, marochindrie, parfumerie, etc), Elida (parfumerie),
Dimitrie Marculescu (producitor de genti si valize), Radivon (bijuterii), M. Cronberg & Fils (bijuterii), Maison Dortheimer (depozit
vopsele pentru par, salon pentru par, ondularea permanentd), Institute de Beauté (cosmetice, farduri, parfumuri), Nicolas Mohai —
coafor, Sabego (import blanuri fine), Industria lanei SA Timisoara (producator de fir si stofe de 1ana), Cartier-Bresson (atd pentru
lucru de mana), Rujul de buze Michel, etc.
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de vestimentatie si gi-a impus gustul in moda), aviatorul Charles Lindbergh, jucitorul de tenis Jean René
Lacoste, actorii Rudolf Valentino si Johnny Weissmuller, etc.

Intorcandu-se din rizboi, barbatii au continuat obiceiul de a se tunde scurt si de a se rade zilnic (in anii
’20 s-a inventat aparatul de ras electric). Cel mai adesea deci, fata s-a purtat smeada, singura alternativa en
vogue fiind mustata foarte micd (in anii ’20: mustata creion, subtire, lipitd de buza superioara, asa cum
purtau Eroll Flynn sau Clark Gable; iar in anii *30 — mustata scurtd, exemplificatd de Hitler). Doar barbatii in
varstd mai purtau barba. In privinta frizurii, starurile din filme (precum Rudolf Valentino) promoveazi
aspectul foarte lucios — ca de piele lacuita; parul era pieptanat perfect si pomadat (cu briantind). Barbatii au
adoptat deci o infétisare atent ingrijitd, chiar usor feminizata (Fig. 21); au fost acuzati, la fel precum
consoartele lor, de frivolitate, mondenitate, inclinatie catre superficialitate™.

Fig. 21. Tanar elegant, cu parul ondulat. Anii 30, atelier Foto M. Zissu Targoviste, colectia autoarei.

Moda barbateasca a devenit mai relaxata fatd de epoca precedenta, si tot mai putin formald. Tinuta de
baza a barbatilor interbelici era costumul — devenit mai lejer in anii ’20, cu linii moi, pantaloni mai largi, cu
talia inalta, prinsa in curea, umerii hainei mai lati; va deveni gradual tot mai amplu si larg, n anii *30 si anii

8 Pentru a iesi in lume, pentru a fi un barbat de lume, nu este necesara de la cel care frecventeaza saloanele, teatrele,
dancing-urile, doar o educatie buna si o tinuta convenabila, dar si o predispozitie speciald, o stare de spirit exceptionald, “o febrilitate
colectiva”, dupa cum spunea M. Marcel Boulanger. Pentru o societate asa cum trebuie — in elitd/in top — noi nu am fost niciodata
instruiti prea tare, sau nici prea avizi ca sa devenim instruiti. (....) Ne permitem sd ne dam avizul cu o autoritate indiscutabila si cu o
suficientd mai presus de orice calificare. intre un aperitiv la Capsa, un dancing de la 6 1a 8, o cina sau un supeu demoldm un scriitor,
un autor dramatic, patdm reputatia unui politician, criticim tot ce s-a construit cu muncd minut cu minut... Vorbim cu aceeasi
lejeritate si ignorantd despre teoria lui Einstein, poemele lui Tagore, despre incurcaturile ministrilor, despre agitatia Bursei, si cand
aceste subiecte se epuizeaza, dam sfaturi despre orice: rochiile Elvirei Popesco, despre alegerea presedintelui Poloniei, actiunile
petroliere, ultimul film Cei trei muschetari, sau baletul Samson si Dalila, si despre suprema eleganta a sezonului care impune parul
grizonat argintiu, etc. (...) Sa stiti, in revansa, sa dansati. Sa stiti repertoriul lui Nitta-Jo, sa fiti la curent cu ultimul divort, si in acest
caz veti deveni un adevarat om de lume, in fata cdruia toate usile, chiar si cele secrete, se vor deschide.” Almanach du High-Life,
1923, op. cit., p. 57.
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’40: piept si umeri mariti, talia bine marcata, pantalonii largi. Linia abrupta de la talia strdmta la umerii drepti
intareau trapezul torsului masculin, dand un plus de virilitate. Intrucat centrul modei barbitesti era Londra
(cu cei mai celebri croitori stransi pe strada Savile Row), si de acolo a pornit stilul anilor ’30, costumul
acesta de moda noua a fost numit English/British Drape (Fig. 16), surprinzand aspectul mai larg — drapat.
Pantalonii aveau talia si mai inaltd fatd de perioada precedenta, fiind sustinuti de bretele. Pentru zi se purtau
costumele bej sau gri. Pentru dupa-amiaza si seara (in ocazii semiformale) se purta costumul bleumarin cu
dungi, plus cdmasa alba si cravata latd sau papionul (ambele colorate, cu imprimeuri). Primul Razboi
Mondial a adus Tn moda noutatea folosirii fermoarului la pantaloni, si a gulerului moale (la camasgd). Se
purtau cravate colorate, cu modele: dungi, buline, carouri, etc. (Fig. 11) Vara era adoptat costumul alb din in
(mai ales in vacante), jersé-ul, panza de bumbac usor gofrata (seersucker). La aceste costume, se asorta
paléaria panama. Un alt model de costum la moda mai ales in randul tinerilor era costumul tartan (din material
ecosez), promovat de printul de Wales. Modelele de vara se faceau din stofa de l4na foarte subtire, din
matase, rayon, bumbac. Seara se purta fracul, care pierde tot mai mult teren in fata smokingului (numit
tuxedo n SUA si dinner jacket in Regatul Unit). Ziua se purtau pantofii cu ghetre (renuntandu-se la ghete),
iar la tinutele de seara — pantofii de lac (Fig. 6).

De o mare popularitate s-au bucurat tinutele sport: tinuta pentru golf, cu pantalonii trei sferturi din
tweed in carouri (knickerbockers sau plus-four, adica plus patru inchi sub genunchi) combinati cu ciorapii
lungi cu romburi/carouri colorate si puloverul sau vesta asortatd, plus cimasa cu méaneci suflecate si eventual
basca pe cap. Se purtau carourile pentru a aminti de originea scotiana a acestui sport. Tinuta pentru cricket
era deschisa la culoare, cu puloverul crem, cu o dungulitd coloratd pe margini. Pe malul marii si la yachting
se purtau pantalonii largi din flaneld sau jersé gri, si blazerul bleumarin cu nasturi metalici aurii (imprumutat
din uniforma marinei britanice). La tenis se purtau camasile albe de polo din jersé, cu maneci scurte (ceea ce
astazi numim tricouri polo), si pantaloni largi, deschisi la culoare. Celebrul tenisman francez Jean René
Lacoste (castigator a sapte titluri de Grand Slam), poreclit ,,crocodilul” pentru tenacitatea cu care juca, purta
pe cdmasa, la piept in partea stangd, un mic crocodil brodat. Este primul exemplu de folosire, in istoria
vestimentatiei, a insemnului vizual al unei mirci (logo), in exteriorul unei haine. In 1933, acesta si-a lansat
propria linie de camasi pentru tenis (in fapt, cdmasi polo, plus micul crocodil), pundnd bazele unei afaceri de
succes®’. In 1932, Henry , Bunny” Austin va introduce in tenis pantalonii scurti®’. Pantalonii largi pentru
sport si loisir, purtati in statiuni elegante, au capatat numele de pantaloni charleston, devenind tipici pentru
perioada interbelica. Pentru activitatile sportive, se alegeau pantofi de tip mocasini si pantofii din material
textil. In 1935, costumele de baie descoperi si mai mult corpul uman: barbatii renunti la maiou iar sortul se
micsoreazi gradual; femeile trec la costumul din doud piese (sutien si chilot) si chiar la bikini®.

Sunt inregistrate mode exagerate: dupa 1925, in Occident, moda studenteasca capitd un caracter
provocator, devenind foarte influenta in randul tinerilor™. Iar in decada a patra, la fel ca in moda feminina, si
in cea barbateascd remarcam influenta modei din filme, si acelasi gust pentru lux. O caricaturizare a
costumului din anii ’30 este stilul gangster, menit sa atraga atentia: cu forme si mai pregnante, culori tari,
dungi si patritele®, cimasa neagra si cravata alba®*, paliria fedora colorati. Costumul de gangster din anii
’30 a evoluat n anii urmatori intr-o variantd si mai radicala, in contextul special al restrictiilor din al Doilea
Riazboi Mondial®’: impotriva regulilor prea stricte, a aparut un fenomen trecitor de moda extravaganti,
ostentativa — malagambismul, termen local, exclusiv roménesc, desemnand o moda care a fost internatio-

81 Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 744.

82 Clare si Adam Hibbert, op. cit., p. 21.

8 Costumul bikini apare in perioada celui de al Doilea Rizboi Mondial. Numele a fost dat dupi cel al atolului unde se desfasurau
experimentele nucleare — sugestiv pentru faptul ca acest costum de baie a fost considerat ,,exploziv”. Adina Nanu, op. cit., p. 252.

8 Studentii bogati care urmau universitati celebre din Regatul Unit si SUA purtau pantaloni exagerat de largi, pusi peste
pantalonii sport trei-sferturi (care fusesera interzisi in campusuri). Numiti ,,nadragii Oxford”, erau din flanel colorat. Canotorii
foloseau acelasi sistem, purtandu-i peste pantaloni scurti. Se purtau cu vesta cu modele contrastante, ghetre albe, példria canotier si
haina din blana de raton (sau haina de proxenet. Purtata in SUA, era cea mai ieftina blana, fiind preferatd de soferi, iarna, si de
spectatori la meciuri). Tinerii imbrécati astfel purtau numele de seici (dupa filmul cu Rudolf Valentino, din 1921). Ei erau perechea
fetelor flapper (sau Sheba). Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 734, p. 739.

8 Clare si Adam Hibbert, op. cit., p. 20.

8 Adina Nanu, op. cit.,p. 247.

8 In anii *40, pe fondul lipsei severe de materiale, erau interzise reverele la veste, pantalonii cu mansetd, se micsorase
numarul de buzunare; largimea pantalonului putea fi de maxim 22 c¢m, hainele si vestele erau facute la un singur rand de nasturi, se
renunta la mansetele duble, la hainele cu cute, pense si gaica. Au fost interzisi pantalonii de golf si baietii de pana la 14 ani nu aveau
voie sd poarte pantaloni lungi. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 798-799.
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nala®. Sergiu Malagamba®, care a initiat aceasta moda in Romania, a fost arestat in 1942, fiind acuzat ci ar
fi fost seful unei secte religioase periculoase. Stilul sdu prea luxos se raspandise printre tineri, sfidand
normele de razboi: parul era dat cu briantind, tuns perfect si netezit pana la stralucire; haina foarte largd, in
carouri; cdmasa uni, cravata subtire si foarte lunga; pantalonii cu patru pense, purtati indoiti cu mansete,
pentru a se vedea ciorapii cu modele; paldria avea boruri mari; iar pantofii din antilopa aveau talpi inalte.
Costumele de acest timp erau ridicol de largi.

Pe cap se purtau paldriile fedora, melon si homburg (mai elegante decat fedora), iar vara — panamaua si
canotiera. Cilindrul (cunoscut la noi cu numele de joben) apare doar la oameni de stat, la gale, purtat desigur
la frac. Din fetru moale, pélaria fedora era consideratd informala, dar Printul de Wales 1i schimba statutul,
purtand-o la costume elegante. In perioada interbelica, aceastd palirie a avut borurile un pic mai mari decat
in celelalte perioade, ceea ce a contribuit la aspectul sic (Fig. 20). La tinute sport se purta basca.

Moda perioadei interbelice este eminamente modernd, multe dintre creatiile decadei devenind clasice,
traversand aproape un secol fara si se demodeze. Pasul decisiv a fost facut in sensul confortului, care nu va
mai fi pardsit, pana in prezent. insi ceea ce farmeca si astdzi este spiritul rebel si modernist al acestei epoci,
si originalitatea demnad de avangarda artisticd. Odatd cu izbucnirea celei de-a doua conflagratii mondiale,
domeniul modei vestimentare a traversat o perioada nefastd, marcati de penurie si sobrietate. In a doua
jumatate a anilor 40, Romania a intrat in conul de influentd a URSS, cautandu-se uniformizarea societatii,
sub semnul parcimoniei. Eleganta vestimentara a fost descurajatd, considerati o frivolitate, apanaj al
burgheziei capitaliste. Romania a pierdut buna parte din acea paturd sociala care era purtitoare si creatoare
de stil vestimentar. Cei rimasi se protejau sub haina gri a anonimatului”®. Dar in lumea pe care Romania
tocmai o parasise, Christian Dior debuta, in 1947, cu colectia ,,New Look”, o magistrald revenire la magia
haute couture. Inspirandu-se din perioada victoriand, el readucea vestimentatia pe o pozitie de maxima
eleganta. Moda isi relua tronul iluzoriu de regina a lumii.

8 In SUA se nmea zoot suit (lansat de afro-americani si de hispanici), iar in Franta — zazou, unde miscarea a avut un caracter
de rebeliune impotriva restrictiilor impuse de nemti. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 813-814.

% Muzician niscut la Chisindu, a fost dirijor, compozitor, genial baterist, unul dintre pionierii jazz-ului romanesc. Adi
Mondiru, Portret: Povestea fascinantd a legendarului Sergiu Malagamba, http://www.rador.ro/2016/02/06/portret-povestea-
fascinanta-a-legendarului-sergiu-malagmba/, accesat la 29 iunie 2020.

% Adina Nanu, op. cit., p. 252.
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