RECENZII

Kavortavtivog M. Bageiadng, Eyyeipioia (wypopixns oto Bolavrio H uapropio tov kadikog L.M. Hovrelenuovog
259. "Exdoon, kpitikd vmouvhue kal oyoliououcs, Andy’s Publishers, A6nvar 2017/ Vapheiades
M. Constantinus, Tractationes byzantinae de picturae. Testimonium codicis Panteleimoniensis
Gr. 259. Editio, apparatus criticus et adnotatio, Athenac MM XVII, 269 p.

Importantul volum publicat de Konstantinos Vafiadis, intitulat Manuale de pictura in Bizant. Marturia
codicelui Pantelimon gr. 259 (text, aparat critic si comentarii) este rezultatul unei cercetari postdoctorale
intreprinse de autor la Universitatea din Atena in 2014-2017, asupra unui manuscris cvasinecunoscut, aflat
in colectia Manastirii Pantelimon (Roussikon) din Muntele Athos: ms. Pantelimon gr. 259. Manuscrisul are
in total 56 de file si cuprinde un text complet, neintrerupt, intitulat Erminia zugravilor (1r-37v), urmat de
cateva alte sectiuni adaugate aparent dezordonat (f. 38r-56v).

Editia critica, adnotata si comentatd, publicatd de Vafiadis, este compusa din: o prezentare introductiva
si 0 analizd generald a manuscrisului (p. 35-66); textul propriu-zis al Erminiei, cu indicatiile surselor si
comentarii (p. 67-196); un apendice 1n care sunt comparate relatiile dintre Pantelimon gr. 259 si alte erminii
post-bizantine pastrate, pana la Erminia lui Dionisie din Furna (p. 233-258); volumul este completat de
abrevieri bibliografice si indici.

Textul propriu-zis al Erminiei din ms. Pantelimon gr. 259 este compus din doud sectiuni, inegale ca
marime §i continut. Primul capitol si cel mai extins (1r-33r) contine in principal descrieri ale fizionomiei
unor sfinti, impreuna cu citate din apoftegmele lor. Textul incepe cu descrierea scenei Judecatii de Apoi (11-
2v.8). Urmeaza o scurtd referire la programul iconografic al cupolei, punandu-se accent pe descrierea
fizionomica a anumitor profeti si a evanghelistilor si mentiondndu-se si textele care 1i Insotesc (2v.8-3v.11).
Urmeaza o descriere sumara a cincizeci si doi de ierarhi, care sunt numiti patriarhi, impreuna cu inscriptii de
pe filactere pentru sase dintre ei (3v.11-5r.8). Saptezeci si unu de nume sunt enumerate mai jos, cuprinzand
personalitati ale monahismului, cu descrieri fizionomice si douazeci si sapte de citate (5r.15-10v.2). Textul
continud, enumerand numele celor sapte Macabei (11v.8-13), al celor sapte tineri din Efes (11v.13-18) si al
celor patruzeci de mucenici, cu o scurtd descriere fizica a lor (11v.19-12r.24). Urmatoarea lista este a celor
saptezeci (= 67) apostoli, desi titlul capitolului se referda la cei doisprezece (12v.1-14v.13). Urmatoarele
descriu pe scurt martiriul fieciruia dintre cei doisprezece apostoli (14v.17-151.7). In continuare apar numele
celor sapte mirofore (15r.7-17), femei martire (15r.18-21), doudsprezece femei cu viata sfanta (15r.21-15v.2)
si sfinte femei din luna septembrie (15v.2-11). Apoi, scribul manuscrisului introduce, fard motive evidente,
doua liste, compuse in vers iambic de doudsprezece silabe: una a imparatilor bizantini pana la domnia lui
Andronic II Paleologul (15v.21-17r.1) si una a patriarhilor din Constantinopol, pana la patriarhul Isaia
(17r.2-18r. 10).

Urmeaza o serie de stihuri catre Maica Domnului, epigrame utilizabile pentru picturi, sfinte vase si
alte obiecte (18r.13-18n.11; ex. ,,Facutu-s-a pantecele tiu masa sfantd”, pentru panaghiare, 19r.21-19v.4), [la
avva Sisoe] (epigrama Opa@v oe tdpe, pusd sub un titlu laconic, ,versuri la mormant”; 19r.10-21), la
Arhanghelul Mihail (19v.4-9), Apostolul Petru, Ap. Pavel, Sfantul Efrem Sirul, la Arborele lui Iesei (19v.17-
20r.9), Judecata de Apoi (20r.9-20v.10) si la Sfanta Treime (20v.11-21r.18). Urmeaza o serie de citate din
profeti (21r.18 -30n.14). Sectiunea se incheie cu apoftegme ale filosofilor antici (30v.14-31r.22) si cu
»dialogul celor sapte filozofi despre Hristos” (31v.16-33r.2).

Cea de-a doua parte a textului Erminiei (33v-37v) constituie o scurtd sectiune tehnicd, care cuprinde
retete pentru producerea de lianti si cateva instructiuni pentru aurire.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 10 (54), p. 201-233, Bucuresti, 2020
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Vafiadis demonstreaza cu argumente convingatoare cd textul original dupa care a fost copiat ms.
Pantelimon gr. 259 a fost compus in perioada bizantina tarzie. Dovada cea mai solida o constituie cele doua
liste versificate de impdrati si patriarhi ai Bizantului. Ultimele versuri din lista imparatilor fac referire la
Andronic II Paleologul (1282-1328) si la mostenitorii lui, co-mparatul Mihail (1294/1295-1320) si fiul
acestuia Andronic III (co-imparat dinainte de 1313): ,,piosului Andronic, cu minte minunata, fard seaman;
celui de trei ori stralucit Mihail Paleologul, cu adevarat imparat in cuvinte si fapte; si copilului Andronic,
care esti pe calea harurilor” (16v.19-17r.1). Lista patriarhilor se incheie cu Isaia, ,,excelentul in fapte” (1323-
1332). Acesta a fost sustinatorul lui Andronic III si a devenit patriarh al Constantinopolului in 1323. Faptul
ca ultimele sase versete ale listei de nume imperiale constituie o lauda la adresa dinastiei Paleologilor din
intervalul domniei Tmparatului Andronic II aratd dincolo de orice indoiald, dupa remarca lui Vafiadis, ca
autorul listei versificate in stilul folosit de Nichifor Kallist Xanthopoulos (posibil apartindndu-i chiar
acestuia), era favorabil Paleologilor. Este evident ca lista imparatilor dateaza de cand Andronic III era copil,
iar cea a patriarhilor, de cand Isaia a devenit patriarh. Astfel, prima lista trebuie sa fi fost compusa inainte de
1320, iar cea de-a doua, imediat dupa 1323. Aceste repere plaseazd textul erminiei undeva in jurul ultimei
date, ca terminus post quem (p. 58-59).

Si alte indicii converg catre o datare a textului original al Erminiei in perioada bizantina tarzie. Una
dintre cele mai griitoare este indicatia culorii albe a vegmintelor apostolilor, in scena Judecatii de apoi.
Aceasta coincide cu o optiune iconografica folosita in Bizant de la Inceputul secolului al XII-lea si pana in
secolul al XIV-lea (biserica Sf. Ioan Teologul din Kissos, Creta, post 1310). In perioada postbizantina, in
schimb, apostolii au tunici colorate. Textul indica si inscriptiile care urmeaza a fi scrise pe cartile deschise,
iar citatele indicate sunt unele folosite curent in secolul al XIII-lea (biserica Sf. Petru din Kalyvia, Attica) (p.
56-57). Preferintele iconografice ale autorului textului, in ceea ce priveste descrierea fizicd a profetilor,
relevd inrudiri cu traditia Menologului lui Vasile II (Vat. gr. 1613, sf sec. X — inc. sec. XI) si nu cu
fizionomiile mai tarzii, postbizantine (p. 57-58). Un alt aspect surprinzator il constituie prezenta profetiilor
filosofilor antici. Ele se pastreaza in principal in manuscrise din secolul al XIV-lea, perioada paleologa
manifestdnd o preocupare pentru a compune un corpus de profetii ale filosofilor greci precrestini privind
Intruparea lui Hristos. Acest lucru se intdmpla in paralel cu rispandirea, in secolul al XIV-lea, a temei
iconografice a Arborelui lui Iesei, contextul iconografic in care sunt infatisati filosofii. Insa, trebuie subliniat
ca in manualele postbizantine, cum este cel al lui Dionisie din Furna, textele sunt insotite de descrierea
fizionomicad a filosofilor si de instructiuni referitoare la felul si locul in care vor fi pictati in biserica. Lipsa
oricaror descrieri fizionomice din textul reprodus in Pantelimon gr. 259 indica faptul ca citatele nu sunt inca
puse 1n legatura cu pictura la acel moment, orientandu-ne, astfel, catre o perioadd mai timpurie ca data a
redactarii Erminiei (p. 60-61).

Este de mentionat si cd, printre numeroasele inscriptii si versete redate, apare si cunoscuta epigrama pusa
pe seama lui avva Sisoe, Opav oe tdpe. Numele sfantului Sisoe nu apare mentionat, dar se indica locul (sau
scena?) unde va fi folosita inscriptia: ,,versuri la mormant”. Se reveleaza, astfel, ca epigrama apartine vremurilor
tarziu-bizantine si nu post-bizantine, cum s-a crezut, putand fi pusa n relatie cu poezia bizantina tarzie.

Avand 1n vedere trasaturile paleografice, prezenta unor erori de omofonie, repetitii, omisiuni, glose,
precum si o notd marginald pe care Vafiadis o identificad a fi din 1603, autorul editiei demonstreaza ca
Erminia din ms. Pantelimon gr. 259 este o copie a unui text scris probabil in deceniul trei al secolului
al XIV-lea de un pictor monah, posibil la Muntele Athos. Prezentul manuscris este datat de editor in secolul
al XVlI-lea, in principal dupa grafie (p. 40, 53-54).

Foile de la 38 1a 56 au fost legate la date ulterioare, fiind scrise de alte maini si neavand o legatura cu textul
principal al manuscrisului. Ele cuprind fragmente evanghelice, sectiuni din Cartea profetului Daniel, din
Intelepciunea lui Solomon, Pentateuh, Legenda Sf. Constantin si a Sf. Cruci, din Minunile lui Hristos si
Evanghelii ale Penticostarului, comentarii la pilde evanghelice, liste de nume de sfinti, pasaje imnografice,
rezumatul celor sapte sinoade ecumenice, apoftegme ascetice, epigrame, retete (o retetd de preparat cerneald,
f. 41r). La f. 53r, apar mai multe titluri ale scenelor martiriului Sf. Gheorghe. In partea de jos, la f. 43r este
desenatd cu cerneald Fecioara 1n picioare, care tine Pruncul, si un ierarh, identificat de Vafiadis drept Chiril al
Alexandriei. La f. 44r se gasesc doud reprezentdri 1n schitd a Rastignirii lui Hristos, sub pasaje adaptate din
Apocalipsa. Tinutele voluminoase si sofisticate ale hainelor sunt caracteristice perioadei postbizantine (p. 45-46).

La f. 56r apare semndtura unui Damaschin ieromonah, pe care Vafiadis il identifica drept pictorul
Damaschin ieromonahul din Ioannina, activ la Muntele Athos la inceputul secolului al XVIlI-lea. Zugravul
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pare sa fi consultat la un moment dat manuscrisul si sa-1 fi folosit in picturile sale, dovada ca aceleasi greseli
din pasajele scripturistice si patristice ale manuscrisului se repetd exact in inscriptiile de pe filacterele
calugdrilor si profetilor pictate de cédlugarul Damaschin in catolicul Manastirii Karakallou (1717) si in
biserica Panagia Koukouzelissa de la Marea Lavra (1719) (p. 50-51).

Erminia nu contine nicio informatie cu privire la modul in care se picteaza personajele si subiectele
sacre, asa cum contine, de pildd, textul din Vaticanus Palatinus gr. 209 (c. 1355)". Cea mai mare parte a
textului reda citate biblice, citate patristice si apoftegme, inscriptii si epigrame. Pictorul a compus manualul
utilizdnd material din texte bizantine cunoscute, printre care Chronicon Pascale, sinaxare (care oferd uneori
si detalii despre viata sfintilor si o scurta descriere fizica a lor), apoftegme, cronici, epigrame versificate etc.
O singurd scend apare descrisd, Judecata de Apoi, dar si aici accentul cade tot pe numeroasele inscriptii pe
care trebuie sa le contina scena. Cele cateva sfaturi tehnice de la sfarsitul textului Erminiei privesc materialii
adezivi si nu practica picturii in sine. Autorul manualului pare a pune accentul pe inscriptii si epigrame si nu
pe tehnica picturii sau iconografie. Compendiul pare sa fi fost menit sa ofere o pregitire teologica adecvata
pentru pictor, nu sa-i furnizeze informatii despre arta picturii. Doar cateva capitole din text sunt asociate cu
iconografia, ca descrierile — extrem de sumare — ale fizionomiei sfintilor, ale martiriilor apostolilor, textele
de pe filacterele sfintilor. Dar nici aceste epigrame nu sunt ordonate dupa necesitati iconografice. Listele de
inscriptii din Erminia lui Dionisie din Furna sunt insotite de indicatii referitoare la scenele in care vor fi
folosite, dar aceste indicatii de ordin iconografic lipsesc din manualul de la Méanastirea Pantelimon. Acelasi
lucru este valabil si pentru textul Dialogului filosofilor greci, care, datorita structurii si intinderii sale, nu
corespunde unor necesitati de ordin iconografic. Toate acestea indica faptul ca erminiile bizantine de pictura
nu constituiau colectii de informatii tehnice si iconografice, ca cele postbizantine, ci ofereau in principal un
corpus de pregatire teoreticd necesara pentru edificarea spirituald a artistului (p. 61-66). Lipsa evidenta de
structurd a textului si lipsa instructiunilor practice pentru practica picturii releva, n opinia lui Vafiadis, ca
Erminia din ms. Pantelimon gr. 259 apartine unei o faze incipiente a erminiilor de pictura. Aceasta faza
poate fi plasatd cu relativa certitudine in ultima sutd de ani din existenta Imperiului Bizantin (p. 66), cand
iconografia sfintilor si scenele sacre erau atat de familiare pictorilor incit nu mai era nevoie de mementouri
scrise. Acest lucru sugereaza indirect cd manualele au fost create Intr-un moment in care iconografia era
demult cristalizatd si consolidata. lar aceastd epoca, remarcd Vafiadis, nu poate fi alta decat cea bizantina
tarzie (p. 250-251).

Ultimul capitol al cartii oferd o analizd comparativa a erminiilor postbizantine si a relatiilor dintre
acestea si Pantelimon gr. 259. Primul analizat este codicele pastrat in Biblioteca Sf. Mormant de la lerusalim
(Taphou gr. 214) datat in 1674, continand o Erminie compusa de preotul Daniel. Erminia se pastreaza si intr-
o copie, comandata de Porfirie Uspenski, la Biblioteca Nationald Rusa din Sankt Petersburg (Petropolitanus
gr. 255). Vafiadis subliniazd existenta unor asemanari izbitoare intre acesta si Pantelimon gr. 259, ca
deschiderea textului cu descrierea scenei Judecdtii de Apoi. La fel de evidenta este afinitatea celor doua texte
cu privire la succesiunea materialului si la inscriptii. Si in Taphou 214, descrierea fizionomica a sfintilor,
extrem de concisa este Insotitd, de obicei, de un extras din Biblie sau de unul patristic. Acest lucru difera
substantial de practica textelor din secolul al XVIII-lea, cum este cel al lui Dionisie din Furna. Cele de mai
sus certifica faptul cd utilizarea initiald a manualelor de picturd nu a depasit nivelul unor informatii tehnice
sumare. In schimb, se punea accent pe inregistrarea atenti a inscriptiilor.

Unele erori din text se regasesc in inscriptiile din pictura capelei Sf. loan Teologul de la Manastirea
Dionysiou, zugravita in 1608 de preotul Daniel. De asemenea, in pictura paraclisului Sf. Gheorghe din
Manastirea Dionysiou, datdnd din 1609, corespondenta numarului, selectiei scenelor ciclului vietii Sf.
Gheorghe si inscriptiilor lor cu cele redate in textul Erminiei din Taphou 214 este impresionantd. Pictorul
capelei, care este acelasi preot Daniel, s-a bazat, se pare, pe acest ghid in picturile sale de la Dionysiou.
Luand in considerare legaturile dintre ms. Taphou 214 si pictura paracliselor Sf. Ioan Teologul si Sf. Gheorghe de
la Dionysiou, Vafiadis dateaza textul original al Erminiei undeva in a doua jumatate a secolului al XVI-lea si
pana in 1608 si il atribuie unui pictor din Muntele Athos, un calugar (preotul Daniel), cel mai probabil din
Manastirea Dionysiou. Este foarte probabil ca autorul original al manualului din Taphou 214 sa fi cunoscut
textul din Pantelimon 259 (p. 237-238).

! Georgi R. Parpulov, Irina V. Dolgikh, Peter Cowe, 4 Byzantine Text on the Technique of Icon Painting, DOP 64 (2010),
p. 201-216.
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Mai departe, autorul analizeaza si identifica unele relatii intre cod. Pantelimon 259 si: ms. British
Library Add MS 40726 (sec. XVIII), Benaki 40 (sec. XVIII), Benaki T.A. 35 (sfarsitul sec. XVIII —
inceputul sec. XIX) si Parisinus Graecus 1248 (sec. XIX), considerate de Athanasios Papadopoulos-
Kerameus ca formand traditia athonitd in care se inscrie si Erminia lui Dionisie din Furna. Constituirea
acestei traditii este databila, dupa Vafiadis, intre a doua jumatate a secolului al XVI-lea si prima jumatate a
comunitdti monahale athonite din secolul al XVI-lea, colectarea si inregistrarea informatiilor in scopul
pastrarii traditiei iconografice era firesc sd ocupe interesul calugarilor. Concluziile studiului privind originile
erminiilor bizantine 1n secolul al XIV-lea si al celor post-bizantine athonite dupa mijlocul secolului al XVI-lea
constituie un remarcabil avans fatd de cercetarile anterioare, care plasau aceste texte in a doua parte a
secolului al XVII-lea’.

Elisabeta Negrau

Kopnyc na cmenonucume om nwvpsama nonosuna na XIX eex 6 buvieapus/ Corpus of mural paintings
from the first half of the 19th century in Bulgaria, Union Academique Internationale. Corpora of
Pre-Modern Christian Orthodox Mural Paintings 3, Institute of Art Studies, Bulgarian Academy of
Sciences, Sofia 2018, 898 p.

Initiativa pentru crearea unor repertorii de picturd murald bizantina a fost lansata la inceputul anilor
’80 de bizantinistul Manolis Chatzidakis (1909—1998). Savantul grec a adunat atunci o serie de specialisti de
varf — Elka Bakalova (Bulgaria), Mara Bonfioli (Italia), Robin Cormack (Marea Britanie), Vojislav Djuri¢
(Tugoslavia), Jacqueline Lafontaine-Dosogne (Belgia), Athanasios Papageorgiou (Cipru), Marcell Restle
(Germania), Tania Velmans (Franta) si Panagiotis Vokotopoulos (Grecia) — pentru a crea un vast proiect
international de repertoriere a picturilor bizantine. In 1984, echipa a propus citre Union Académique
Internationale (prestigioasd organizatie, fondatd in 1919) un proiect intitulat Corpus de la peinture
monumentale byzantine. Acest proiect se desfasoard pana in zilele noastre, sub coordonarea Academiei din
Atena. Pana in prezent, au fost publicate repertorii de pictura bizantina pentru insula Kythira, Muntele Athos,
Macedonia de Est — Tracia de Vest, doud provincii din Suedia. Cataloagele urmeaza principiul regional si se
opresc cu repertorierea materialului la secolul al XV-lea.

In Bulgaria, unul dintre obstacolele in aplicarea modelului grec a fost imposibilitatea repertorierii picturii
din acest spatiu, intinse pe perioada secolelor V-XV, respectand criteriul regiunilor. Incepand cu anii *90, au
fost repertoriate, folosindu-se un criteriu cronologic, frescele din secolele al XVII-lea si al XVIII-lea (Ivanka
Gergova, Elena Popova, Elena Genova, Nikolay Klisarov, Kopnyc na cmenonucume 6 bvneapus om XVIII gex,
Sofia, 2006; Bisserka Penkova, Tsveta Kuneva, Kopnyc na cmenonucume om XVII eex 6 Bwvacapus, Sofia,
2012). S-a acumulat experienta, atat in repertorierea inscriptiilor, cat si in cea a picturii, si in cadrul proiectului
Pictori greci in Bulgaria dupa 1453, desfasurat intre 2001-2008 (E. Mutafov, I. Gergova, A. Kuyumdzhiev,
E. Popova, E. Genova, D. Gonis, I pvyxu 30epaghu ¢ Bvaeapus crneo 1453 e., Sofia, 2008).

Proiectul prezent si rezultatele sale se bazeaza in principal pe cercetdrile realizate de Aleksandr
Kuyumdzhiev in cadrul unui proiect individual desfasurat la Institutul de Istoria Artei din Sofia al Academiei
Bulgare de Stiinte (2011-2014), avand ca subiect repertorierea picturilor murale din Bulgaria din prima
jumatate a secolului al XIX-lea. La initiativa sa, a fost adunatd o echipd sub indrumarea lui Emmanuel
Moutafov, directorul Institutului, si tema a fost extinsa ca un proiect colectiv de cercetare, reunindu-i pe
Alexander Kuyumdzhiev, Emmanuel Moutafov, Ivan Vanev, Ivanka Gergova, Elena Popova, Elena Genova,
Margarita Kuyumdzhieva, Maya Zaharieva, Mariela Stoykova, Mina Christemova, Svetla Moskova, Christo
Andreev, Nikolay Klissarov, Katerina Dyulgerova, Nevena Dzhurkova, Julia Varbanova. In 2016, au fost

2 Emmanuel Moutafov, Europeanisation on Paper. Treatises on Painting in Greek during the first half of the 18th century (in
Ib. bulgara), Sofia 2001, 5-27; idem, Post-Byzantine hermeneiai zographikes in the eighteenth century and their dissemination in the
Balkans during the nineteenth century, Byzantine and Modern Greek Studies, vol. 30 (2006), no. 1, p. 79; Georgios Kakavas, Dionysios
of Fourna: Artistic Creation and Literary Description, Leiden 2008, p. 288-291.
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intreprinse actiuni pentru pregéatirea unui proiect-cadru sub auspiciile UAI, intitulate Corpora of Pre-modern
Christian Orthodox Mural Painting, in colaborare cu colegi de la Academia Sarba de Stiinte si Arte,
Academia Roméana si Academia Albanezd de Stiinte. Acesta este primul proiect international de acest fel
initiat si condus de o institutie bulgara, iar prezentul volum este prima editie a acestei serii sub egida UAI.

Structura repertoriului a fost imbunatatitd considerabil in comparatie cu cele anterioare ale seriei
Institutului bulgar de Istoria Artei. In prezentul Corpus, sunt prezentate 52 de biserici iar, intrucat obiectivul
propus a fost acela de a acoperi cat mai multe dintre monumentele bulgaresti din prima jumatate a secolului XIX,
aproximativ 40 de biserici care, din diferite motive, nu au fost incluse ca intrari de catalog separate, au fost
examinate de catre A. Kuyumdzhiev in Introducerea volumului (p. 15-63). Printre ele, se acorda o atentie
deosebitad frescelor care au fost incorect incadrate in literatura de specialitate ca opere din prima jumatate a
secolului XIX si a caror excludere din prezentul repertoriu este argumentatd pe larg in Introducere.
Monumentele care nu s-au pastrat sunt documentate din sursele scrise si vizuale. Bisericile pictate partial sau
doar cu cateva scene au fost, de asemenea, incluse.

In Introducere, Aleskandr Kuyumdzhiev prezinti principalele dificultiti legate de repertorierea
picturilor murale din secolul al XIX-lea. Dintre cele aproximativ 4.000 de biserici din Registrul National al
Bisericilor din Bulgaria, putin peste 1000 au fost construite sau reconstruite in secolul al XIX-lea si peste
300 dintre ele au fost pictate in aceastd vreme. Chiar si doar aceste statistici aratd ca publicarea Corpusului
de picturi murale din secolul XIX in Bulgaria nu se poate realiza Intr-o singura editie. Prin urmare, prezentul
volum s-a restrans la bisericile pictate din prima jumadtate a secolului. Aceastd Tmpartire este complet
formala, iar scopul ei este doar acela de a limita numarul monumentelor si de a le face posibil de gestionat
pentru cercetare si publicare.

Incd de la inceputul proiectului, autorii au ajuns la concluzia ci nu va fi posibild realizarea unui
corpus, chiar si al monumentelor de pana la jumatatea secolului, care sa nu pund probleme controversate
legate de incertitudinea unor informatii despre o serie de biserici. Existd multe monumente care nu au fost
studiate suficient. Din acest motiv, Corpusul a fost conceput ca un studiu stiintific cuprinzitor, care sa
verifice si s amendeze bibliografia mai veche asupra picturii din prima jumitate a secolului al XIX-lea. in
plus fatd de repertoriile bulgare anterioare de fresce din secolele XVII si XVIII, s-au introdus céteva
modificari pentru a reflecta specificul monumentelor secolului al XIX-lea. Informatiile despre fiecare
ansamblu sunt prezentate cu mai multe detalii. Scopul urmaérit a fost acela de a se prezenta si verifica
diferitele ipoteze despre fiecare monument. In acest scop, fisele au fost concepute in forma extinsi a unui
articol stiintific si nu s-au restrans la o structurd enciclopedica sau de catalog. O atentie deosebitd a fost
acordatd mentionarii restaurdrilor arhitecturii si frescelor bisericii, de cele mai multe ori acestea fiind
prezentate cu mai multe detalii decat in repertoriile anterioare.

Intrucat, mentioneaza autorii, a fost imposibil a se realiza o prezentare a dezvoltarii picturii grupata pe
perioade artistice sau sa se prezinte individual pictorii, monumentele au fost dispuse in ordine cronologica,
un sistem simplu, vizat nu numai pentru ca usureaza cautarea monumentelor in text, dar si pentru ca prezinta
evolutia picturii de la un monument la altul. In cazurile in care o biserica pastreaza mai mult decat un strat de
fresce din secolul al XIX-lea, acestea sunt prezentate in ordine cronologica, pornind de la cea mai timpurie
pictura pastratd. S-a ales ca monumentele sa nu fie grupate pe dioceze, deoarece, spre deosebire de a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, cand pictorii marginali, care nu se bucurau de popularitate mare pentru a
primi comenzi in diferite regiuni, lucrau in satele vecine (diocezele constituind un reper stabil care permite
astfel urmarirea activitatii pictorilor), in prima jumatate a secolului impartirea eparhiald nu constituia inca un
criteriu pentru pictori.

In privinta bibliografiei, autorii subliniaza ¢i nu a existat o publicatie stiintifici generala care si poata
servi drept baza pentru intocmirea listei monumentelor din prima jumatate a secolului XIX, cu cateva
exceptii punctuale, monografii ale unor regiuni precum cea a Prof. Elena Genova despre a doua generatie de
pictori din Samokov (Elena Genova, Bmopomo nokonenue 30epaghu om Camoxko8ckama HCUsoNUCHa WKoad.
Jumumvp Xpucmos 3ozepagh, Hoan Huxonose Hrononucey u Kocmaoun Iemposuu Banvos, Sofia, 2012).
Monumentele din Samokov alcatuiesc aproximativ o cincime din frescele pictate in prima jumatate a
secolului al XIX-lea in Bulgaria.

Sarcina principald a autorilor Corpus-ului a fost una de descriere completd si corectd a picturilor
murale, de citire a inscriptiilor, de expunere a istoriei si arhitecturii fiecirui monument, toate insotite de o
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documentatie vizuald bogata. In acest scop, au fost realizate fise individuale ale monumentelor, care includ:
date generale (zond, municipiu/sat, eparhie, amplasare, hram, functie, statut, date documentare despre
monument §i istoria lui), arhitectura (tip de arhitectura, dimensiuni, tip de constructie si decorare plastica,
perioade de constructie, mesteri, restaurdri), pictura (prezentare generald, inscriptii de donatie, atribuire,
datarea picturii si etapele ei, tehnica picturii, restaurari, desfasuratorul iconografic — altar, naos, pronaos,
spatii exterioare —, inscriptiile picturii, relevee), iconostas si icoane (deseori, pictorul care a lucrat picturile
murale a executat si icoanele iconostasului si uneori isi lasd semnatura pe acestea). Fiecare fisd se incheie cu
o bibliografie a monumentului. Din cauza volumului urias de literaturd al unora dintre monumente, selectia
bibliografica a vizat indicarea doar a principalelor publicatii referitoare la arhitectura, pictura, inscriptiile
bisericilor, istoria si sursele textuale cu referire la respectivele ansambluri. in aproape toate cazurile, sursele
sunt citate in original, evitindu-se citarile indirecte. Aceasta structura a catalogului, justificd autorii, este in
concordanta cu specificul frescelor din secolul XIX, despre care existd mai multe informatii pastrate decat
pentru cele din secolele anterioare.

Nu se fac trimiteri n text la alte monumente zugravite de aceiasi pictori, pentru a se evita
supraincircarea cu referiri incrucisate. in schimb, a fost inclusi la sfarsitul volumului o listd a pictorilor si a
ansamblurilor pe care le-au lucrat. De asemenea, nu s-au mai analizat separat ciclurile iconografice, datorita
faptului cd, la multe dintre monumentelor secolului XIX, structura ciclurilor iconografice este o chestiune de
studiu speciald, deoarece varietatea mesterilor care au pictat aceste biserici duce la o varietate iconografica si
de distribuire a frescelor 1n fiecare biserica. Volumul contine insa, un indice iconografic al picturilor murale
si al icoanelor.

Ultima problema metodologicd a constituit-o modul de prezentare a bisericilor cu capele. In cazuri
precum catholiconul Manastirii Rila, la care s-au adaugat organic capele, este firesc ca acestea sd fie
prezentate impreund, intr-o singurd figd. Cu toate acestea, nu atat de usor de rezolvat au fost cazuri precum
biserica Buna Vestire (Ribna) din Asenovgrad, unde exista o capela separatd, Sf. loan Botezatorul, care nu
este parte organica a bisericii ci este, practic, o biserica independenta. Cu toate acestea, chiar si in astfel de
cazuri, bisericile cu capele sunt prezentate intr-o singura fisa, pentru a se evita repetarea datelor generale ale
monumentelor. Cazul Bachkovo a fost si mai complicat, méanastirea avand trei spatii care sunt interconectate
arhitectonic: catholiconul, biserica Sf. Arhangheli si spatiul de dedesubt, care nu este cert daca ar trebui sa
fie interpretat ca o galerie externa a catholiconului, ca un vestibul al bisericii Sf. Arhangheli, sau poate ca o
unitate separata, care ar putea fi consideratd un pasaj. Aici a fost necesar sa se explice mai intdi conexiunea
functionald dintre aceste spatii si abia apoi acestea s fie delimitate ca subcapitole ale fisei.

Coordonarea cercetarii stiintifice a fost asigurata in cea mai mare parte de Aleskandr Kuyumdzhiev,
directorul adjunct al proiectului. Volumul publicat este dedicat aniversarii a 80 de ani a Prof. Elka Bakalova,
o pioniera in cadrul acestui tip de cercetari.

Elisabeta Negrau

Robert Ousterhout, Eastern Medieval Architecture. The Building Traditions of Byzantium and Neighboring
Lands (Onassis Series in Hellenic Culture), Oxford University Press, USA (2019), 783 p.

This volume is the first complete textbook of Byzantine architecture written so far. It was a challenge
that Robert Ousterhout has taken on during his teaching career at the University of Pennsylvania, initially in
response to the needs of the teaching process. The other existing reference treatises used in universities,
Richard Krautheimer’s Early Christian and Byzantine Architecture (first edition 1965, the fourth edition
1986, revised with Slobodan Curéi¢) and Cyril Mango’s Byzantine Architecture (1972), were already
outdated at the level of interest and interpretation, which five decades ago were still suffering from a series
of prejudices against the aesthetic and artistic value of Byzantine architecture. The author’s doctoral training
and encounter of Slobodan Curié at the University of Illinois, which led to a lasting friendship and
collaboration, and Professor Ousterhout's over 30 years of research on Byzantine architecture from the
perspective of its craftsmen and construction techniques form the main ground of this extensive work. The
author dedicates the volume to the memory of Professor Slobodan Curéic.
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This textbook has been shaped over time as a result of the author's lengthy discussions with students
about the needs and content of a synthesis of Byzantine architecture. Its publication also brought a new
challenge: the need to create a volume that address to a wider audience and that can also serve as a
handbook, in which the chapters can be read independently, as self-contained narratives.

The resulted textbook covers more than just the architecture of the Byzantine Empire; it presents in a
single volume a coherent overall view of the history and the changing character of Eastern Medieval
architecture, from Italy to North Africa, from Constantinople to Greece and the Balkans, and from Egypt and
Jerusalem to Syria, Asia Minor, Mesopotamia, Georgia, Armenia, and Russia, from the 4™ to the 16™
centuries and beyond. The author goes beyond the formalist method of R. Krautheimer — although well-
grounded in archaeology — and the historical method of C. Mango, who read the Byzantine architecture
primarily as a document. Professor Ousterhout's preoccupation with Byzantine architecture as a regionally-
based phenomenon, following established workshop practices determined by local concerns and devotional
habits (p. xix) led him to a different approach, starting from the craftsmen, techniques and devotional
traditions which in the East were less formally organized than in the West and were lacking a standardized
architectural typology. The formal analysis is used as a first interrogation step towards understanding the
cultural context of architecture, which equally preoccupies Ousterhout: “how does a building reflect the
concerns of the society that produced it, symbolically? How does it reflect the social or economic situation of
the day? How was it used on a daily basis?” — since the architecture is also “a social construct, an emblem of
power, prestige and identity; it represents the combined efforts of artisans of varying backgrounds and social
values; it is the product of intention, a social contract orchestrated within a hierarchy of command, technical
knowledge, and labor” (p. xxiii—xxiv).

Robert Ousterhout is the advocate of broadening the field of study to allow a discourse on architecture
that addresses all levels of society. Moreover, buildings are forever in a process of becoming and to reduce
them to a single moment in their history means to diminish our understanding of them. But in this approach
he draws attention to the risk of interpreting Byzantine architecture as a subset of archaeology or social
history, of seeing function as our main concern, with structure as a distant second and aesthetics rather
absent, rightly stressing that “the Byzantine viewer understood a great building as a work of art and
responded to it accordingly. Thus, an emphasis on the aesthetics of architecture, an approach that has fallen
out of favor, remains valid to our discussion”. In short, “a more integrated approach is necessary if we are to
understand historical architecture in its many contexts” (p. Xxv).

As in any treatise on art history, the periodization and terminology of historical epochs has a well-
defined place in Ousterhout's synthesis. Terms such as Late Antique, Early Christian, Byzantine, and Eastern
Medieval (preferred by the author) are discussed, concluding that none of them is very accurate and depends
on which specific historical event one takes as a marker. The book is divided into four main parts: 1. Late
Antiquity, third to seventh centuries; II. The transitional period, seventh to ninth centuries; III. The middle
Byzantine period, ninth to twelfth centuries; IV. The late Byzantine and post-Byzantine period, thirteenth to
sixteenth centuries. Each of them contains several chapters, 27 in total, which detail regions and their
architectural developments. Each chapter ends with short conclusions. Among these chapters some are
dedicated also to Seljuk architecture and its influences from Byzantium and on Armenia, and to the Ottoman
architecture of the 16™ century and its competition with the Byzantine heritage. A small chapter in the last
part is dedicated to the architecture of Wallachia and Moldavia (14™ to 16" centuries), and to Russia. The
synthesis closes with an epilogue entitled An enduring legacy, which discusses the relevance of Byzantine
architecture legacy in the modern and contemporary period, from the 19™ to the 21* centuries. It contains a
particular discussion on the Neo-Byzantine national styles of Bulgaria, Russia, and Serbia and the problem
with interpreting Byzantine past as evidence for nascent national identities, especially with historical maps
that are difficult to draw against competing territorial claims. A bitter remark about the use of the Byzantine
legacy in modernity is that all too often, “the Byzantine form and style have taken on a political context”
(p- 708). But the author concludes in an optimistic note the view on this legacy, which he places beyond
political and nationalist interpretations: “the enduring legacy of Eastern medieval architecture goes far
beyond the bounds of Byzantium and far beyond the confines of Orthodoxy” (p. 713). The books also
contain a glossary, a general bibliography in world languages including a further-reading rubric that
summarizes the existing syntheses on Byzantine architecture, and an index.
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The importance of the textbook, beyond the usefulness of providing an overarching view of Byzantine
architecture, is also a technical one. Terms, types of craftsmen, materials, construction techniques are
discussed in detail, and the author proves an expert understanding of them, of terrain requirements and of the
need for extensive strengthening superstructures, which also acquire adjacent uses. He also gets into urban
planning problems. The textual and visual sources are discussed in detail. Aesthetic analyzes are provided,
where the style is divided into standard and experimental forms. The relationship with the liturgy and the
development of architecture in connection with it, with the life of society, and with monasticism is also
pursued by the author, like also the relationship between the architectural type and the system of pictorial
decoration developed simultaneously during the Middle Byzantine period. He discusses terms such as style,
school, architectural idiom (p. 595) and Palaiologan Renaissance (p. 614). Following Gabriel Millet, R.
Ousterhout names regional variations “regional styles” and “schools”, defined by an architectural training
that came through participation in a workshop, which he sees comporting “like a school of fish which cluster
together because of their similarities, rather than as an educational institution”. Slobodan Cur¢ié preferred
the term “architectural paradigm” instead of “school”, but both terms were used to reflect a remarkable
regional consistency to the architecture (p. 412—413).

Ousterhout’s approach is solidly grounded in archaeology and construction techniques. He sees
architecture from the perspective of its builders — a perspective that has been overlooked — closely examining
aspects of design and technology. First, architectural style and construction techniques are different matters,
although they are often confused. Traditional art history, based on formal analysis and dealing with influences
and appropriations, normally addresses style rather than technical concerns, since the stylistic aspects of a
building can be discussed without a specific knowledge of how it was built (p. 526, 528). But the construction
techniques are based on specialized knowledge that could only be transmitted through active participation in a
workshop, while formal elements could have been seen and imitated long after a building was completed, both
conditions offering two different types of approaches to models. The author insists that the aesthetic dimension
had the final importance in the building design, and he sees this dimension strongly locally contextualized:
“complexity is not simply the result of cultural interchange or hybridity of techniques; rather, it seems to have
been an aesthetic choice —one that resonated locally and regionally” (p. 592).

Apart from nuancing formalism, Professor Ousterhout brings another important critique, of
understanding art predominantly from the perspective of patronage. Perhaps more importantly, the cultural
experience of the patron is not necessarily the same as that of the artisan. The history of medieval art and
architecture is often written as a history of patronage because the sources tell us about the patrons and not about
the artists or builders. “We must acknowledge that a work of architecture is the result of the participation of
numerous individuals, involving negotiations and compromises, and not simply the single-minded vision of an
omniscient patron”. For architecture, patrons could dictate certain requirements, such as budget, scale,
materials, and liturgical necessities, but in the end, “it was up to the masons to translate the patron’s wishes into
architectural form”, and “we should not assume that because a patron was familiar with the monuments of Paris
or Constantinople that his masons came equipped with the same knowledge” (p. 528). Ousterhout defines thus
hybrid forms such as the Crusaders’ Gothic more as Oriental than Western, a product of local labor and
regional traditions rather than a clear reflection of the Western origin of their patrons.

Professor Ousterhout offers a vivid view of Eastern Medieval architecture, reconstructing the
historical context in which it was created and functioned. The textbook is dense, comprehensive, but easy to
navigate. It condenses an enormous amount of information into a single volume without becoming cluttered
or overloaded. It presents more than a history of architecture, be it archaeologically and historically
consistent: it offers an immersion in the daily history of urban life, of inhabited, commercial, utilitarian,
religious, and symbolic spaces, of buildings sites, builders, materials and construction techniques, of tastes,
aesthetic preferences, and fashions. This enables him to understand more profoundly the history of
architectural styles as phenomena of regional development. As a type of approach, we can compare it to
another example of a textbook of Byzantine art history recently published, that of Liz James, Mosaics in the
Medieval World, From Late Antiquity to the Fifteenth Century (Cambridge University Press, 2017) that
shares the same vivid recovery of regional craftsmanship and techniques in the discourse on art.

Elisabeta Negrau
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ANA TACOB, Avangarda fotografilor din Bucuresti. Repertoriul fotografiilor din patrimonial Muzeului
Municipiului Bucuresti — Secolul XI1X, Ed. Muzeului Municipiului Bucuresti, Bucuresti, 2015, 182 p + il.

In ultimii ani, Muzeul Municipiului
Bucuresti a luat laudabila initiativa de a da la
lumini cataloage de colectii. In acest fel, marele
public este informat asupra valorilor tezaurizate
in patrimoniul institutiei. A venit si randul
amplei colectii de fotografie, extrem de
importantd pentru iconografia urband a
Capitalei, acoperind atat trama stradala si
documentarea monumentelor arhitectonice de
pe traseu cat si componenta umana.

Lucrarea se doreste, asa cum o
precizeaza titlul, un repertoriu. Dar ea nu este,
in realitate, decat un opis, un inventar al
colectiei muzeului! Un repertoriu trebuie
organizat alfabetic, in functie de numele
artistilor  fotografi, spre a fi wutil atat
cercetdtorului cit si novicelui dornic sa
gaseasca, rapid, un autor sau o lucrare. Ana
lacob a ales insa formula cea mai simpla, de
minima rezitentd, urmand ,succesiunea in
ordinea crescdtoare a numadrului de inventar”

(. . o alt ewinic, & it it p"ﬂvnmcnnna FOTOGRHFI

colectiei. Nu este de mirare ca anumite imagini

se repeti de la o pagini la alta, acelasi personaj % DIN.BUCUREST'

in aceeasi pozitie, imortalizat in acelasi atelier
fotografic se regdsesc de mai multe ori in b
cadrul ilustratiei, precum C. A. Rosetti intalnit EI% X L S St b L
. . R $TI- SECOLUL XIX
la p. 34 (ar. inv. 49.055) si la p. 40
(nr. inv. 97.880), Matei Millo care apare atat la p. 37 (nr. inv. 73.637) céat si la p. 43 (ar. inv. 108.084),
generalul Constantin Nasturel Herescu ce apare la p. 66 (nr. inv. 52.145) si din nou la p. 73 (nr. inv. 52.480),
sau maiorul de artilerie Stefan Falcoianu la p. 65 (nr. inv. 49.058) si iar la p. 70 (nr. inv. 52.367). Din aceasta
reiese ineficienta organizarii repertoriului dupd numerele de inventar... De ce au fost necesare aceste
repetitii? Nu puteau fi alaturate respectivele fotografii? Ori, mai bine, putea fi facutd o nota prin care sa se
precizeze cd, in colectie, existd mai multe copii ale aceleiasi imagini urmand a fi specificat numarul de
inventar al acestora. In acest fel se ficea o economie de spatiu si puteau fi reproduse alte cadre in locul
dubletelor...

Din cénd in cand, 1n album este inserata cate o plansa cu spatele cartonului fotografului a carui suita
de imagini este grupata pe paginile care urmeaza. Dar acest lucru nu este specificat, asa cum s-ar fi cuvenit,
intr-o nota asupra repertoriului ce trebuia plasata la inceputul volumului. Totusi, ordinea alfabeticé nu a fost
urmaritd nici aici in aranjarea acestor serii de imagini-semn al autorilor selectati. Astfel, discursul imagistic
debuteaza cu Szathmari — e drept, cel mai important fotograf bucurestean —, urmat de Angerer, apoi de Baer
si Duschek, dupa care se sare la Reiser, care este urmat de Mandy, Pesky, Spirescu (in cazul acestuia fard a
se preciza care dintre ei, caci au fost doi cu acelasi nume dar cu prenume diferit, Mihai si loan) — ordine
alfabetica fireasca la cei trei din urma! —, dupa care este plasat Franz Duschek jr. si se Incheie cu Waber. Aici
sunt amestecate ierarhia valorica, ordinea cronologicd si aceea alfabeticd, fapt ce ofera o imagine haotica
pentru privitor...

La acestea se adaugd mari carente in identificarea personajelor, unele dintre ele chiar foarte cunoscute
si importante. Astfel, la p. 158, portretul de barbat (nr. inv. 85.246) realizat de 1. Spirescu 1l reprezinta pe
valorosul actor si dramaturg Matei Millo la vérsta senectutii. ,,Ofiterul de politie in uniforma de mica tinuta
cu ulanca” de la p. 59 (nr. inv. 53.030) este prefectul politiei Mihail Marghiloman care a ocupat aceasta
functie in intervalul 1860—1861 si 1863—1865. Cele ,,Doud personaje masculine” (nr. inv. 108.083) de la p. 42 1i
reprezintd pe Ludovic Wiest (1819-1889), talentatul compozitor, violinist, capelmaestru, dirijor al orchestrei
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Teatrului National si profesor la Conservatorul de Muzica din Bucuresti al carui cofondator a si fost, tinut de
brat de reputatul tenor Franz Steger (1824—1914). ,,Portretul de baiat” de la p. 80 (nr. inv. 83.915) nu este
altcineva decat Horia Rosetti, unul dintre fiii literatului, gazetarului si omului politic C.A. Rosetti. In sfarsit,
,»Ofiterul inferior din armata prusaca” de la p. 36 (nr. inv. 53.095) este printul Friedrich Eugen Ludwig de
Hohenzollern-Sigmaringen (1843—1904), fratele mai mic al principelui domnitor Carol 1. La aceeasi pagina
36 s-a mai strecurat a regretabila eroare de identificare: ofiterul superior de marina (nr. inv. 52.507) NU este,
asa cum crede autoarea, Romulus Magheru, fiul generalului Gh. Magheru — care nu avea nici o legatura cu
flotila ci facea parte din arma artileriei si, prin studiile de specialitate in tara si In Germania, ajunsese ofiter
de stat major — ci loan Murgescu (1846—1913), experimentat lup de mare, cu studii la Scoala navala de la
Brest, si dupd revenirea in tard, comandant al yachtului domnesc ,,Stefan cel Mare”, apoi al navelor
»~Romania” si ,,Fulgerul”, iar in timpul Razboiului de Independetd devenit commandant al Corpului Flotilei si
participant, ca voluntar, la atacul unei salupe canoniere rusesti asupra unui monitor otoman pe bratul Macin,
pe care il scufunda. Trebuie sa recunoastem ca autoarea a stabilit relativ corect datarea, ,,dupa 1872, dar,
dacd se documenta mai mult si cerceta ,,Anuarul Armatei” si ,,Monitorul Oastei”, ar fi putut fi mult mai
exacta si ar fi aflat ca Murgescu — si nu Magheru ! — a fost avansat la gradul de maior 1n 1875.

in pofida faptului ca unicul consultant stiintific al autoarei a fost Horia Vladimir Serbanescu, la care a
apelat pentru probleme legate de uniforma, se constatd mari erori tocmai in acest domeniu, la identificarea
gradelor, tipurilor de tinute si armelor carora le apartin multi dintre militarii portretizati in volum. Lista este
destul de lunga si, cu riscul de a plictisi cititorul, o vom consemna mai jos in speranta ca, dupa aceasta, se vor
avea in vedere cuvenitele corecturi, macar in fisierul muzeului dacd nu intr-o eventuald urmatoare editie a
acestui uvraj ce meritd completat si imbunatatita. Locotenentul de geniu de la p. 35 (nr. inv. 52.382) nu este in
uniforma de mare tinutd cum pretinde autoarea ci in mica tinutd de servici; ,,Potretul de barbat in uniforma
civila” de la p. 46 (nr. inv. 139.858 si 139.859) este, de fapt, un jandarm pedestru; oficiantul de clasa a [V-a al
Corpului Telegrafo-Postal — acesta era termenul si rangul corect, si nu ,,functionar” cum apare in volum, la p.
58, (nr. inv. 52-352) — este n uniforma de mica tinutd deoarece poartd sapca pe cap In vreme, ce pentru mare
tinuta ar fi avut bicorn cu penaj bicolor, negru si rosu; ofiterul din garda civica de la p. 67 (nr. inv. 52.162) este
capitan si nu locotenent cum afirma lacob, iar acest lucru este evident din cele trei trese care formeaza nodul
unguresc de pe maneca; militarul etichetat drept ,,subofiter de rosiori in uniforma de mica tinutd”, p. 68 (nr. inv.
52.181) nu face parte din armata de linie, sau regulatd, in care erau incluse cele doud regimente de rosiori
dinainte de 1877, ci din militie care era uniformata la fel ca trupele de cavalerie doar cd brandemburgurile erau
negre pe fondul de postav negru al tunicii; Alexandru Lipoianu — unul dintre conjuratii care au patruns in
palatal domnesc n noaptea de 11 februarie 1866 si au cerut abdicarea printului Alexandru loan I, semnata chiar
pe spatele sau din lipsa unei mese — apare la p. 85 (nr. inv. 109.194) in uniformd de mare tinutd de vanatori
pedestri si nu in mica tinutd cum dezinformeaza etichetarea; Theodor Vécarescu, maresalul Curtii si autor al
valorosei lucrari Luptele romdnilor in Resbelul din 1877—1878 (1887), era maior de célarasi si nu de rosiori asa
cum este scris sub portretul sau, figura intreagi, la p. 91 (ar. inv. 131.988); Constantin C. Manu de la p. 132 (nr.
inv. 116.843) mai Intai nu este ofiter ci militar In termen, iar apoi nu isi facea serviciul la rosiori ci la calarasi;
loan Manu, de pe aceeasi pagina (nr. inv. 116.847) nu avea gradul de colonel de rosiori cum il consemneaza
lacob ci pe acela de locotenent-colonel, asa cum o arata cele doua trese de deasupra galonului de fir de la
manseta si de pe banda chipiului. Se poate vedea din cele de mai sus cé problemele cele mai mari i le-au creat
autoarei identificarea corecta a uniformelor de cavalerie care, desigur, au multe arcane pentru necunoscatori. ..
Dar, cu o documentatie mai serioasa ar fi putut evita aceste greseli! i

Alte gave erori sesizam in cazul folosirii titlurilor pentru suverani si familia regald. In doua locuri, la
p- 88 (nr. inv. 126.515) si p. 121 (nr. inv. 95.628) facad referire la principesa apoi regina Romaniei, autoarea
aplica eticheta , Elisabeta de Wied-Hohenzollern™ or, prin mariaj ea nu si-a adaugat la numele de familie
acela al familiei princiarului ei sot. Asa cd ar fi fost corect sa fie consemnat fie Elisabeta de Wied-Nieuwied,
fie Elisabeta a Romaniei, in ultimul caz, cand este reprezentata la varsta cand era deja regind. Este curios ca,
la paginile 116-117, 120, 122—-124, 128 autoarea a scris corect... Alta eroare apare la p. 101 (nr. inv. 52.067
si 52.068) unde sunt reproduse portretul regelui Carol I Impreund cu nepotii. Voind sa fie — ori sa pard —
explicitd pentru lector, lacob foloseste termini incorecti: venerabilul monarh nu-1 putea tine pe genunchi pe
»princpele Carol al II-lea” pentru ca, la acea datd, 1897, nu exista un alt principe cu acelasi nume care sa fi
fost numerotat cu I! Pur si simplu in legenda nu trebuia folosit numeralul alituri de nume. in acel moment,
nevarstnicul principe nici macar nu era incd desemnat ca mostenitor, acel titlu revenindu-i tatdlui séu,
principele Ferdinand. Daca autoarea voia sa fie foarte riguroasa si sa dea detalii suplimentare de identificare,
putea doar sa precizeze ca acela avea sa fie ,,viitorul rege Carol al II-lea”. Dar nu a procedat asa si a comis o
regretabild inadvertenta.
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Dupa ce termini de rasfoit acest volum foarte bine ilustrat te intrebi: unde sunt restul imaginilor din
patrimonial Muzeului Municipal, cunoscut pentru bogitia sa? Intre aceste coperti a fost adunat doar un infim
procent din vasta si inestimabila colectie a institutiei careia 1i fusese repartizatd o mare parte din fabuloasa
colectie a Muzeului Al. Saint-Georges dupa desfiintarea acestuia la finele anilor 50.

Ca fost muzeograf timp de 15 ani la Muzeul Municipal avem o bund cunostintd asupra colectiilor pe
care le-am valorificat, atunci sau mai tarziu, ITn mai multe expozitii si publicatii, aga ca stim de existenta
multor altor fotografii care ar fi trebuit incluse in acest volum. Dupa ce ca sufere de multiple carente, acest
repertoriu nu este nici macar exhaustive!!! in situatia de fatd, de ce a mai fost pornit acest demers
incomplet?!? Doar pentru o oferi o imagine trunchiata a colectiei? Doar ca ,,un traseu turistic”’, cum afirma
autoarea in Introducere? Ea continud in acelasi sens, incercand sd se puna la addpost de eventualii critici,
afirmand ca lucrarea ,,nu se doreste a fi atat un instrument finit de lucru cat, mai degraba, un bogat material
de studiu, care sa suscite interesul unor cercetatori viitori” (p. 7-8). Daca a intentionat sa faca doar un ,,«ghid»
fotografic”, cum 1l descrie ea la p. 8, de ce si-a luat curajul de a-l intitula, atat de pretentios, ,,repertoriu”? Caci
repertoriul este o lucrare stiintifica de mare anvergura, care solicitd o Tnalta calificare pe care autoarea este
departe de a o poseda! Mai jos face o afirmati total lipsitd de acoperire:,,Totalitatea pieselor continute in
colectia de fotografie pe teritoriul Bucurestiului, este redatd in paginile urmdtoare, marea majoritate a
imaginilor trec astfel pentru intdia oard pragul spatiului de depozitare.” (p. 8) (s. ns., 4.5.1). Dacé intre
paginile ce urmeaza ar figura ,.totalitatea pieselor continute in colectie” cum pretinde lacob, atunci de ce
lipsesc nume sonore, de mare importantd pentru perioada de pionierat a fotografiei bucurestene, ale caror
creatii se gasesc, din abundentd in colectiile muzeului? Ne referim aici la maestri fotografi de prima méarime,
cu ateliere 1n centrul Capitalei, nu la cei activi in cartierele marginase, precum: I. Heck, W. Wollenteit,
J. Marie, K. F. Zipser, Bertié sau Berthi¢, B. Engels, K. Hanny, Schajer, J. Rudnicki, A. Thalsky, G. Theodorovits,
Szollosy, M. Wandelmann, F. T. Fakirov. Unele dintre aceste nume sunt mentionte, in treacat, intr-un text ce
se doreste o prezentare sinteticd a fenomenului fotografiei din Capitald (p. 23), dar de ce nu se Intalnesc
reproduceri ale operelor acestor maestri Tn volum?

Cand se refera la unii dintre fotografii pe care i-a inclus in selectia sa, autoarea face afirmatii care denota
slaba cunoastere a subiectului, ca in cazul lui Moritz Benedict Baer despre care spune c ,,a lasat un numar redus
de fotografii”, fapt total gresit: Baer a avut o operd ampla atat ca fotograf cat si ca litograf, uneori impletind cele
doui tehnici prin folosirea rezultatelor obiectivului ca sursi de inspiratie pentru stampe. In aceastd prezentare
preia, fard a verifica, diverse anecdote picante — dar lipsite de sursd documentard credibild, ca aceea despre
aventuroasa Marie Sz06llosy, p. 22 — din scrierile unuia dintre autorii dedicati tematicii fotografice, dar strain de
studiul documentelor arhivistice lamuritoare si irefutabile ca informatie.

Acest text ca si unul anterior — Evolutia tehnicii fotografice (p. 9—15) — in care este facutd o succinta istorie
a inventiei si raspandirii fotografiei in Europa si in tinuturile noastre, este ilustrat cu portrete fotografice ale
parintilor acestei arte. Unele provin de la Biblioteca Academiei Romane, fara a fi specificatd, insd, sursa. Dar
altele, precum chipurile lui Daguerre, Bayard, Archer, Blanquart-Evrard, Disdéri, Eastman si Angerer nu se pot
gasi in patrimonial nici unei institutii locale si sunt, cu certitudine, supuse dreptului de autor (copyright). Ne
intrebam de ce nu a specificat autoarea sursa acelor imagini care, chiar daca pot fi gasite pe internet nu fac, totusi,
parte din ,,domeniul public” si nu pot fi folosite fara o aprobare speciala a posesorului?

Din bibliografia selectiva lipsesc titluri de maxima insemnétate asa cum este cercetarea lui Theodor
Enescu despre albumul executat de Szatmari pentru principesa Elena Cuza', studiul lui Anton Holzer despre
Ludwig Angerer’, sau acela chiar al colegei de muzeu al autoarei, Lelia Zamani, despre acelasi inspirat
fotograf austriac, publicat atat in revista institutiei’ unde ambele activeazi cét si in volum®. Si chiar daca noi
insine suntem citati cu mai multe titluri, totusi, era necesar sa consulte si alte lucrari care ne apartin, ce i-ar fi
oferit o vedere mai ampla asupra activitatii si rezultatelor maestrilor locali ai camerei obscure, precum
dictionarul fotografilor activi in tinuturile romanesti’ si studiul despre fotografia urbana’.

! Theodor Enescu, Un album de fotografii al lui Carol Popp de Szathmary cu vederi din Bucuresti, in ,,Studii i Cercetiri de
Bibliologie” I (1955), p. 291-299.

Anton Holzer, [n umbra Rézboiului Crimeii. Expeditia fotograficd a lui Ludwig Angerer la Bucuresti (1854—1856). O serie
de fotografii redescoperite la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Nationale Austriece, in Adrian-Silvan Ionescu (coordonator),
Razboiul Crimeii. 150 de ani de la incheiere, Briila, 2006, p. 239-266.

3 Lelia Zamani, Bucuresti 1856. O fotografie ineditd a lui Ludwig Angerer, in ,,Bucuresti. Materiale de Istorie si
Muzeografie” XXI/ 2007, p. 357-364.

*Idem, Oameni si locuri din vechiul Bucuresti, Bucuresti, 2008, p. 125-143.

> Adrian-Silvan Ionescu, Photographers in Romania 1840—1940. A Dictionary, in ,Muzeul National” XX/2008, p. 49-107.

S Idem, , The City of Pleasure”: Romantic Bucharest through the 19th Century Travellers’s Eyes and Pioneer
Photographers’ Lens, in SCIA, Arta plasticd, serie noud, tom 4 (48)/2014, p. 29-75.
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In prefata semnata de dr. Adrian Majuru, vrednicul director al Muzeului, se precizeazi ci acesta este
»cel dintdi volum care valorifica astfel patrimoniu foto al M.M.B., urmand sa fie pregatite in anii urmatori
proiecte editoriale similare, care vor recupera in imagini istoria secolului XX (p. 5). Dar inca nu s-a spus
totul despre secolul al XIX-lea, iar patrimonial institutiei mai poseda inca zeci de mii de alte cadre din acel
bogat veac al renasterii noastre nationale.

Calitatea volumului Anei lacob consta In conditiile tehnice excelente ale imaginilor pe care le pune 1n
ciruculatie. Este o ,carte cu poze”, agreabild la rasfoit, dar nefolositoare prin informatiile pe care le
frunizeaza, de cele mai multe ori, eronate sau fanteziste.

Adrian-Silvan Ionescu

ADRIANA BOTEZ-CRAINIC, Ladea, Monitorul Oficial, Bucuresti, 2017 (400 p. cu ilustr. alb-negru, note,
bibliografie, index de nume; sumar si prefatd si in limba franceza, trad. Luminita Braileanu)

Criticul si istoricul de arta Adriana Botez-Crainic' revine
in atentia cititorilor cu o noud monografie, cea a sculptorului
Romulus (Romul) Ladea (n. 17.05.1901, Jitin, com. Ciudanovita,
jud. Caras-Severin — d. 27.08.1970, Arcuda, com. Joita, jud.
Giurgiu). Volumul continud preocupdrile autoarei pentru nume
de referinta din istoria sculpturii romanesti, reflectate Tn lucrari
precum Arta formei (tratat despre structurile spatiale in sculptura
roméneascd a secolului XX), eseurile reunite sub titlul Brdancusi
sau studiul monografic despre Stefan Ionescu-Valbudea®.

Volumul reprezintd, negresit, un act de necesara
recuperare a vietii §i operei unuia dintre cei mai importanti
sculptori romani ai secolului XX, afirmat in perioada interbelica
si activ apoi in primele trei decenii ale regimului totalitar. Dupa
cum il defineste 1nsdsi autoarea, Ladea a fost ,roman prin
patriotism si etnie, european prin spirit si formatie” (p. 27).
Putinele incercdri de studii monografice consacrate artistului
pani la volumul de fati’, ca si articolele rispandite in presa
vremii’, nu au reusit si reconstituie decat partial anvergura si
semnificatia operei artistului sau au subliniat doar cateva aspecte
punctuale. In acest sens, cartea Adrianei Botez-Crainic este cel
mai aprofundat studiu despre Ladea din istoriografia de artd romaneascd si un reper bibliografic esential
pentru orice cercetator care isi va dori de acum Tnainte sa se aplece asupra creatiei sculptorului, in particular,
sau asupra fenomenului sculpturii romanesti din perioada 1920-1970, in general.

! Absolventd a Institutului de Arte Plastice ,,N. Grigorescu” din Bucuresti, sectia Istoria si teoria artei (1960) — unde i-a avut
profesori pe Ionel Jianu, Eugen Schileru, Ion Frunzetti, Catul Bogdan, Ovidiu Drimba, Constantin Suter —, Adriana Botez-Crainic a
avut si privilegiul de a audia, in anii 1968—1969, cursurile unor profesori ca Pierre Francastel, Rene Huyghe, Jean Cassou, Claude
Levi-Strauss, la Universitatea Sorbona din Paris. Timp de peste trei decenii (1962—1994), a predat, in invatamantul artistic mediu si
universitar, cursuri de: Istoria artei universale, Istoria artei romanesti, Istoria culturii si civilizatiei, Estetica. In continuitatea activitatii
sale didactice, a elaborat o serie de manuale de specialitate, care au servit drept pretios instrument pentru studiul artei romanesti si
universale unor intregi generatii de elevi si studenti: Istoria artelor plastice. Vol. 1. Antichitatea. Evul Mediu, Ed. Didactica si
Pedagogica, Bucuresti, 1994 (reed. 1997, 1998, 2004); Istoria artelor plastice. Vol. 2. Renasterea. Barocul, Ed. Didactica si
Pedagogica, Bucuresti, 1997 (reed. cu titlul Renastere. Manierism. Baroc, 2011); Istoria artelor plastice. Vol. 3. Clasicism. Rococo,
Ed. Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 2000; Arta romdneascd moderna si contemporand, Ed. Sigma, Bucuresti, 2000; Istoria
artelor plastice. Arta moderna si contemporand, Ed. Niculescu, Bucuresti, 2001.

% Arta formei. Structuri spatiale in sculptura romdneascd a secolului XX, Ed. Orator, Bucuresti, 1993; Brancusi. Sapte eseuri —
Seven Essays (editie bilingva romana-engleza), Fundatia Brancusiana; Valbudea, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1982.

Nicolae Crisan, Ladea, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968. Dorian Grozdan (coord.), Romul Ladea §i lumea lui cuprinzdtoare
[volum omagial], Ed. Facla, Timisoara, 1979. Negoita Laptoiu, Romul Ladea, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1985.

4 Semnate, intre altii, de Al. Caprariu, P. Comarnescu, A. Cotrus, I. Frunzetti, V.I. Gherghinescu, St. Gombosiu, B. Gruia,

D. Haulica, S. Ianovici-Jecza, Al. Jebeleanu, I. Jianu, N. Laptoiu, V. Papilian, E. Schileru, P. Sfetca, R. Sorban, M. Toca, Gh. Vida.
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Dupa cum marturiseste autoarea in prefatd, factorul declansator al scrierii monografiei a fost ,,socul
afectiv puternic” pe care l-a resimtit atunci cand a vizitat expozitia retrospectiva a sculptorului de la sala
Dalles, in 1958°. Cercetarea laborioasa, intinsa pe cateva decenii, ce a stat la baza cartii, a scos la lumina un
numar semnificativ de materiale inedite (intre care, de pilda, fotografia bustului din bronz al regelui
Ferdinand I, ce fusese dezvelit in 1933) si a presupus documentarea autoarei in Arhivele Banatului, in arhiva
familiilor Ladea si Piso, vizite n orasele banatene ale copilariei si adolescentei artistului si caldtorii repetate
la Paris pentru a fotografia locurile unde sculptorul a studiat si locuit in anii 1924-1925, ca si pentru a discuta
cu Cléopatre Sevastos-Bourdelle, sotia sculptorului Antoine Bourdelle, sau pentru documentare in Atelierul
Brancusi (aflat pe atunci in Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris®). In plus, in ultima decadi a vietii
maestrului, Adriana Botez-Crainic a avut sansa de a-l cunoaste personal pe Ladea, cu care a purtat, in
atelierul Iui din Cluj, numeroase dialoguri pe tema artei. Aceste intdlniri au ajutat-o si inteleagd in
profunzime conceptia artistului si semnificatia operei sale. De asemenea, a cunoscut-o pe a doua sotie a
sculptorului, pictorita Lucia Piso, si a strins marturii provenite de la prietenii din tinerete ai artistului,
scriitorul Virgil Birou si sculptorul Stefan Gombosiu, sau de la elevii si discipolii sdi. Informatii
suplimentare au fost furnizate de o serie de artisti — pictori, sculptori, profesori, intre care lon Jalea, Mac
Constantinescu, Catul Bogdan, Tuliu Podlipny, Ion Vlasiu, Mircea Stefanescu, Nicolae Kruch, Nicolae
Crisan. Nu in ultimul rand, sotul autoarei, profesorul Liviu Crainic, a fost acceptat in tinerete in familia
Ladea, ca prieten apropiat al fiului sculptorului, iar amintirile sale au contribuit la substanta textului.
Cercetarea de arhiva, de teren si marturiile, orale sau scrise, ca surse primare, coroborate cu informatii
preluate din volumele monografice anterioare, publicate de scriitorul Dorian Grozdan si istoricul de arta
Negoita Laptoiu, au constituit scheletul documentar, obiectiv al cartii, pe care autoarea si-a inserat propriile
reflectii estetice si interpretari, completadnd astfel marele ,,puzzle” al vietii si operei artistului.

Volumul acopera intregul spectru al creatiei lui Ladea — de la relief la ronde-bosse, de la portretul-bust
la statuara monumentala, de for public, de la lucrari modelate in ghips, la cele cioplite in piatra, in lemn sau
turnate 1n bronz — i este structurat pe trei sectiuni.

Prima sectiune cuprinde noud capitole, care se succed pe principiul cronologic, urmand traseul
biografic. Capitolul I este dedicat copildriei si adolescentei viitorului artist, petrecute in atmosfera
cosmopolitd a regiunii vestice de granitd. Autoarea ambitioneazd zugravirea unei ample fresce istorice si
socio-culturale a Banatului roménesc din epocé, pe atunci parte a Austro-Ungariei, pe care proiecteaza datele
biografiei artistului: nascut la Jitin in primul an al secolului XX, Ladea a urmat, pe rand, cursuri la Gimnaziul
din Oravita, la Scoala normala din Caransebes, apoi la Scoala Superioara de Arte si Meserii din Timisoara,
unde si-a descoperit vocatia artistica si pe care a absolvit-o In 1919, cu diploma de maestru sculptor. Drama
Primului Razboi Mondial a fost dublata, in plan familial, de pierderea tatdlui, urmata de cea a fratelui sau,
Toma, cazut in luptele din Italia. Dupa razboi si infaptuirea Romaniei Mari, ce cuprindea din 1919 si
Banatul, tanarul Ladea a putut urma studiile superioare in capitala tarii: Bucuresti. Capitolele II-1V
abordeaza etapele formatiei artistice — mai intai, la Academia de Belle Arte din Bucuresti (1921-1924), unde
l-a avut profesor pe Dimitrie Paciurea, iar apoi in mediul artistic parizian (1924-1925), gratie calatoriilor de
studii care i-au permis sa frecventeze cursuri libere, atat cu idolul sau, Antoine Bourdelle, la Académie de la
Grande Chaumiére, cat si la Académie Julian. Acestora li s-au adaugat vizitele constante la Muzeul Luvru
pentru a face studii de desen dupa capodopere ale sculpturii universale. In 1925 ajunge si uceniceasca in
atelierul lui Brancusi din Impasse Ronsin. In ciuda neintelegerilor la care au ajuns insa in scurt timp, trebuie
ca va fi fost marcat de viziunea revolutionard a marelui sculptor, prin esentializarea volumelor si sublimarea
in abstract. In acelasi an, Expozitia Internationald Art Déco de la Paris, pe care a vizitat-o impreuna cu
prietenul sau, sculptorul Mac Constantinescu, a avut o influentd semnificativa in innoirea vocabularului sau
plastic si deschiderea spre modernitate. Capitolul IV consemneaza intoarcerea artistului in tard si impactul
experientelor pariziene in cristalizarea stilului Ladea, prin noi morfologii cu valoare expresiv-decorativa, in
lucririle din prima sa expozitie personald, deschisi la Palatul Culturii din Arad, in 1926. In plan familial,
perioada este marcatd de bucuria nasterii primului sdu fiu, in 1925, dar si de suferinta profunda cauzata de
disparitia acestuia dupa doar cateva luni si apoi, la scurt timp, a primei sotii, Maria Kis. Capitolele V-VI il
prezintd pe Ladea ca om, ca artist si ca profesor de sculpturd, cu reala vocatie didactica si adevarat ,,sef de

> Aceasta a fost urmatd de marea retrospectiva postumi din 1971, deschisd la Muzeul de Arta din Cluj (si itineratd apoi la
Bucuresti). Cu acest prilej, a fost lansat catalogul raisonné al operei artistului, insumand 205 lucrari, realizat de istoricii de artd
Negoita Laptoiu si Alexandra Rus, ajutati de pictorita Lucia Piso, cea de a doua sotie a sculptorului. Vezi Negoita Laptoiu, Alexandra
Rus, Expozitia retrospectiva Romul Ladea. Catalog raisonné, Muzeul de Arta Cluj, 1971.

8 Mutat din 1977 in imediata vecinatate a Centrului Pompidou si reconstituit in 1997 de arhitectul Renzo Piano.
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scoald”, admirat si iubit de studentii sdi, la recent infiintata Scoald de Belle Arte din Cluj (cu regim de
academie), in anii 1927-1933, si apoi la Timisoara, unde institutia de invatamant a fost mutata’. Cea de-a
treia ipostaza 1i prilejuieste autoarei un excurs in istoria Clujului universitar al epocii. Instaurarea regimului
comunist, avand drept consecintd arta de propaganda cu tematica impusa, controlatd autoritar de cenzura,
este fundalul pe care se construieste Capitolul VII, in care autoarea pune accentul pe creatia artistului ca arta
»de rezistentd”, impotriva curentului oficial. Capitolul VIII este rezervat marii expozitii retrospective de la
sala Dalles din 1958, care 1i aduce recunoasterea nationala, iar Capitolul IX, ultimei decade a vietii si creatiei
(1958-1970), cand Ladea atinge deplina maturitate artistica.

Sectiunea a doua a volumului, bogat ilustrata, este consacrata operei sculptorului, coagulate in jurul
»~marilor teme” ale creatiei, care, in opinia autoarei, ar fi: eroicul, mitul, iubirea, idealul de frumos, familia
(maternitatea si paternitatea), spiritul sacru, mentorii.

Cea de-a treia sectiune, cu care se incheie volumul, este un fel de mini-catalog, care reia, in chip
concluziv (si oarecum redundant, ca ,lectie recapitulativda”), perioadele creatiei (disecate cu acribie in cele
noua capitole ale primei sectiuni), regrupand operele (partial deja) ilustrate potrivit urmatoarei cronologii:
Influenta rodiniana 1922—-1924; Experimentele 1925—1927; Ciclul istoric 1928—1933; Ciclurile tematice
1933-1946 (intre care ciclul ,,Jovan lorgovan”); Stilul 1946—1958 (ce corespunde perioadei Suceag, sat in
care artistul lucreaza in izolare, retras din viata universitard); Deplindtatea personalitatii 1958—1970 (cu
capodopera ,,Scoala Ardeleana”, grup statuar amplasat la Cluj). Aceastd delimitare usor fortatd, cu scop mai
degraba didactic, intre criteriul tematic (sectiunea a doua) si cel cronologic (prima si a treia sectiune), este
totusi compensatd de consideratiile de ordin estetico-filosofic, care actioneaza ca liant in interiorul
volumului, reusind si 1i confere coerentd si si plaseze opera lui Ladea in reteaua confluentelor® si
distantarilor stilistice, in contextul sculpturii europene si roméanesti.

Aparatul critic consistent — incluzand note, bibliografie si un index de nume — este, desigur, foarte util
cititorului, reflectand baza documentara a lucrarii si bibliografia fundamentala a temei.

Eduard Andrei

RODICA BUZOIANU, EDUARD ANDREI, OANA FLORICA, Patrimoniu cultural revizitat: Simpozionul
de ceramica Medgidia, fenomen fondator al ceramicii romdnesti contemporane, Bucuresti, Asociatia
UMA ED ROMANIA, 2019 (306 p., editie bilingva romani-engleza, cu ilustr. alb-negru si color, note,
bibliografie; trad. in engleza Crina Cranta, design grafic Lavinia Veres)

La sfarsitul anului 2019, asociatia UMA ED ROMANIA a finalizat proiectul de cercetare asupra
taberelor de ceramica de la Medgidia din anii 70 ai secolului trecut, concretizat prin publicarea unui volum
bilingv dedicat patrimoniului artistic creat aici, artistilor ceramisti participanti si fenomenului Medgidia 1n
ansamblul sdu, precum si mostenirii contemporane a acestuia. Prezenta publicatie vine in continuarea unei
preocupdri sustinute a asociatiei fatd de revigorarea si aducerea in atentia publicului a artei ceramicii
monumentale, ce a fost punctatd in 2018 cu organizarea Simpozionului de Ceramica Monumentala, Costel
Badea” de la Constanta. Rezultat al unei ample cercetari desfasurate de echipa formatd din Rodica Buzoianu,
Eduard Andrei si Oana Florica, volumul de fatd recupereaza istoriografic si critic o manifestare artistica
insuficient studiata de specialisti, nereprezentatd muzeistic, si restituie memoria unui fenomen semnificativ
pentru artele sculpturale si decorative romanesti, care risca altfel sa cada in uitare prin treptata disparitie a
martorilor directi si a participantilor la simpozioanele de la Medgidia si prin distrugerea lucrarilor create in
cadrul lor.

Patrimoniu cultural revizitat: Simpozionul de ceramica Medgidia, fenomen fondator al ceramicii
romdnesti contemporane catalogheaza lucrarile realizate in cadrul celor sapte editii ale taberelor din
intervalul 1971-1977, amplasate preponderent pe faleza canalului Carasu, dar si in alte spatii publice ale
orasului (parcuri, piatete). Volumul impresioneaza prin Inalta tinutd a tipariturii si designul grafic realizat de

7 Deschiderea oficiald a Scolii de Belle Arte din Cluj fusese anuntatd pentru noiembrie 1925, dar cursurile au debutat, in fapt,
abia in ianuarie 1926. in 1933, Scoala a fost transferata la Timisoara, fiind desfiintata treptat in anii 1940—46.

8 Retin atentia, intre altele, reliefurile bizantinizante din anii 1939-1944 (perioada timisoreana) si ronde-bosse-urile cu capete
de copii, in care poate fi decelat filonul Renasterii florentine, din anii imediat urmatori (Vezi p. 174-175).
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Lavinia Veres, inspirat de catalogul Simpozionul de Ceramici Medgidia / Ceramics Symposium Medgidia',
din care sunt reproduse in facsimil textele introductive semnate de Costel Badea si Horia Horsia si profilele
artigtilor participanti la editiile din anii 1971-1976, completate de autorii prezentului volum cu participarile
de la simpozionul din 1977 (p. 14-23).

Fig. 1. Facsimil din Simpozionul de Ceramica Medgidia / Ceramics Symposium Medgidia,
apud Rodica Buzoianu, Eduard Andrei, Oana Florica, Patrimoniu cultural revizitat..., p. 18.

' Simpozionul de Ceramicd Medgidia / Ceramics Symposium Medgidia, volum publicat de Uniunea Artistilor Plastici din
R.S. Roménia si Consiliul Popular al Orasului Medgidia, editat de Fondul Plastic — Artis, f.d. (1977).
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Lucrarea debuteaza cu un fragment memorialistic semnat de Patriciu Mateescu, figurd influentd a
ceramicii monumentale romanesti, ce are rolul de a-i introduce pe cititori in fenomenul Medgidia, punct
de cotiturd pentru ceramica nationald de for public (p. 4-5). Eduard Andrei, istoric de artd si artist vizual,
semneaza studiul introductiv intitulat Portret de grup al unui patrimoniu aproape pierdut. Autorul
incadreaza fenomenul din punct de vedere istoric, punctand implicatiile politice ale dezghetului ideologic de
la sfarsitul anilor 60 si inceputul anilor 70, care a dus, printre altele, si la dezvoltarea taberelor de
creatic ce au proliferat in acea perioadd (p. 6). Pe langad circumstantele politico-ideologice favorabile,
taberele de ceramica au gasit la Medgidia un mediu propice de desfasurare datoritd materiei prime, respectiv
argila, gasita aici din abundentd, cuptoarelor de mari dimensiuni de la fabrica ,,Bazaltul”, dar si deschiderii
institutionale cu care a fost intdmpinat proiectul de catre Primdria orasului Medgidia, Muzeul de Artd din
Constanta si Uniunea Artistilor Plastici (p. 6—7). De asemenea, autorul creioneazd receptarea criticid a
ceramicii monumentale, ficand apel la textele unor figuri de autoritate din epocd, precum Gheorghe Vida
si Mihai Driscu, care au interpretat ceramica de for public drept o iesire a ceramistilor din zona artei
decorative si din spatiul galeriilor de artd si patrunderea lor in spatiul public, pe care il remodelau estetic (p.
6). Volumul cuprinde profilurile actualizate ale artistilor ceramisti participanti la simpozioanele de la
Medgidia, cu datele lor biografice, portofoliul de expozitii la care au participat de-a lungul carierei, operele
create (atdt cele executate in taberele de la Medgidia, cat si din creatia anterioara si, mai ales, ulterioard),
distinctiile si premiile cu care au fost onorati, urmate de texte semnate de critici de artd si de marturiile
artistilor insisi, totul ilustrat cu reproduceri fotografice ale unor lucrari reprezentative realizate de acestia (p.
24-221). Pe langa creatiile lui Costel Badea si Patriciu Mateescu, dintre care mentionam ansamblul Forta
pamantului (1971), astazi disparut (p. 130-132), retin atentia lucrari de inaltd valoare artistica si conceptuala
realizate de ceramistele asociate fenomenului Medgidia, precum sunt cele ale Magdei Csutak (p. 84-89,
p- 291), Pazirea pamdantului (1972), Hard as Bone (1976) si Basis Operations (1979), compozitiile si
panourile modulare ale Terezei Panelli (p. 168—171) si compozitiile din gresie ale Cristinei Popescu Russu
(p. 172-175), atat cele din anii *70, numite de Mihai Driscu ,,obiecte de gandit”, cit si cele mai recente
precum Arhipelag (2009) si Impresie dupa ploaie (2014).

Fig. 2. Parcul de ceramicd monumentald, Medgidia, cca. 1971-72. Foto: Eugeniu Lupu,
apud Rodica Buzoianu, Eduard Andrei, Oana Florica, Patrimoniu cultural revizitat..., p. 11.
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Capitolul intutulat Album de familie intregeste ilustratia volumului cu fotografii inedite de epoca, cu
portrete de grup, precum si cu imagini ale operelor create in cadrul taberelor de la Medgidia (p. 222-231).
Urmeaza un capitol ce reproduce articole de presa si comentarii critice despre fenomenul Medgidia (p. 232—
279), asa cum a fost el receptat in epoca, dar si dupa ce simpozioanele nu au mai fost organizate, din care
amintim textul semnat de Marina Preutu, Jocul cu nepdsarea®, in care autoarea trigea un semnal de alarma
privitor la riscul ca operele de ceramica monumentald de la Medgidia sa fie complet deteriorate si pierdute,
dupa dezafectarea esplanadei artistice de pe malul Carasu, in contextul reludrii lucrarilor la Canalul Dunare-
Marea Neagra la sfarsitul anilor 70 si inceputul anilor *80. Din pacate, avertismentul Marinei Preutu nu a
fost ascultat si majoritatea lucrarilor — peste 50 dintre ele — au fost distruse (p. 7-8). Ultimul capitol este
dedicat Supravietuitorilor, adica celor doar 11 lucrari care s-au pastrat pana astazi, unele doar fragmentar
si/sau reamplasate in alte spatii decat cele carora le-au fost dedicate initial (p. 280-293). Lucrarea se incheie
cu textul Cristinei Popescu Russu, o salutara interventie ce articuleaza principalele directii si practici artistice
contemporane din zona ceramicii romanesti (p. 294-297).

Volumul valorificd un material documentar si arhivistic inedit, provenind din surse orale si din arhivele
personale ale artistilor ceramisti, martori §i protagonisti ai taberelor de la Medgidia, din arhiva privata a
operatorului de film Eugeniu Lupu si cea a regizorului Ion Crisu, dar si din arhive publice precum Arhiva
Uniunii Artistilor Plastici, Arhiva Primariei Oragului Medgidia si Arhiva Nationala de Filme, unde a fost gasit
documentarul Jocul cu lutul, cu apa si cu focul’, care a fost proiectat in noiembrie 2019, la dubla lansare a
volumului, la Biblioteca Municipald din Medgidia si la Centrul Cultural al Municipiului Bucuresti — ARCUB.
Autorii au publicat in premiera dosarul integral din Arhiva UAP privind dislocarea, in 1980, a lucrarilor de
ceramica monumentald de la Medgidia si harta de reamplasare a acestora, descoperita in arhiva fostului Institut
Judetean de Proiectiri Constanta (reprodusi pe copertele interioare II-III)*. Cercetarea este intregiti de
studierea literaturii de specialitate §i parcurgerea textelor esentiale care au tratat subiectul in intervalul 1971—
2019: lucrari generale, monografii, cataloage de expozitii, studii si articole, toate fundamentind critic si
istoriografic prezenta lucrare, care devine, astfel, unicul titlu de referinta pentru bibliografia temei.

Ioana Apostol

RON TYLER, Western Art, Western History. Collected Essays, University of Oklahoma Press, Norman,
2019, 300 p. +1l.

Intre cercetarea operei de arti si cercetarea faptului istoric arar se incearci a fi facute conexiuni, desi
cele doud sunt interdependente. Istoricul de arta analizeaza doar fenomenul artistic, mai totdeauna exclus din
contextul istoric, evidentiaza rezultatul efortului pictorului, sculptorului, graficianului si aportul respectivilor
creatori la patrimoniul national ori universal, in vreme ce istoricul cerceteazd epoca de care este interesat
excluzand elementul plastic, ilustratia, pictura cu tematicd militard si bataillista care atidt de mult ajuta
intelegerea evenimentelor. Ca dovada, majoritatea volumelor de istorie care apeleaza la iconografie folosesc
aproape acelasi material ilustrativ, de multe ori cu legende gresite si mai totdeauna fara a acorda creditul
cuvenit autorilor acelor imagini, ignorand total contributia plasticienilor la lamurirea evenimentelor, in
pofida faptului ca unii au fost chiar martori oculari.

Ron Tyler (n. 1941) este unul dintre acei putini istorici deveniti istorici de artd pentru ca si-a dat
seama, incd din tinerete, de importanta deosebitd a imaginii pentru intelegerea istoriei evenimentiale si de
necesitatea ca aceasta sa insoteasca slova scrisa a tratatelor de istorie. In Introducere — careia autorul i-a gasit
un foarte potrivit subtitlu ,,A Field for Historical Art” si care oferd substantiale informatii despre formarea si
cariera sa — Tyler marturiseste ca: ,,(...) mi se parea natural ca arta documentarista sa fie considerata o parte a
marturiei istorice la fel de mult ca sursele traditionale asa cum sunt manuscrisele, memoriile si documentele
guvernamentale.” (p. 3). Sansa de a-gi putea materializa interesul pentru arta cu caracter documentar a zonei

2 Marina Preutu, Jocul cu... nepdasarea, in Scinteia, 19 februarie 1984.

3 Jocul cu lutul, cu apa si cu focul” (12 min.), regia Mirel Iliesiu, imaginea Doru Segall, studioul ,,Alexandru Sahia”, 1978.

* Proiect de reamplasare si montare obiecte ceramice muzeu in aer liber cu piese desenate, arh. Teodor Ion, Medgidia,
decembrie 1981.
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natale careia se hotirase a i se dedica, Intinsul stat Texas, a fost angajarea sa ca muzeograf pe probleme de
istorie dar si de artd, in 1969, la Amon Carter Museum of Western Art din Fort Worth (p. 4, 11). Acolo, intr-
un mediu dedicat exclusiv artei cu tematicd western constituit din colectia de picturd si sculpturd a
magnatului presei locale, Amon G. Carter, a luat contact cu opera lui Frederic Remington si Charles M.
Russell care formau grosul patrimoniului dar si a altor plasticieni care cutreieraserd, in diverse perioade,
Vestul american. Acolo a fisat lucrdri, a organizat expozitii si a intocmit cataloage. Aceasta a fost o foarte
buna scoald pentru el, care, peste ani, dupa o perioada petrecuta ca profesor de istorie la University of Texas
din Austin (1986-2006) si director al Texas Historical Association (1986-2005), a revenit in 2006, ca
director al institutiei unde isi facuse ucenicia si de unde s-a si pensionat in 2011.

WESTERN ART,

COLLECTED ESSAYS

RON TYLER

Fig. 3. Western Art, Western History by Ron Tyler.

Ma leaga o lunga prietenie de dr. Ron Tyler care, in 1974 a fost comisarul ce a insotit ampla expozitie
,»Vestul american”, deschisa la Sala Dalles din Bucuresti si apoi itinerata la Iasi si Timisoara. (Acea expozitie
a prilejuit si unica mea colaborare la prestigioasa revista de culturd ,,Luceafarul” unde mi-a fost publicata
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cronica acelei expozitii.') Atunci l-am cunoscut pe Ron, am participat la conferintele tinute la Biblioteca
Americand, ne-am intalnit in timpul sau liber, mi-a oferit cateva diapozitive din cele proiectate in timpul
expunerilor iar apoi, ani de zile am intretinut o constanta corespondenta, Impartasindu-ne reciproc realizarile
stiintifice si facand schimb de publicatii.

Introducerea volumului Western Art, Western History este o autobiografie a autorului care isi revede,
succint, lunga activitate 1n slujba artei Vestului, trecand in revistd expozitiile organizate, titlurile de carti
publicate si omagiindu-si mentorii. De aici prind contur traiectele ce vor fi urmarite in aceastd culegere de
texte, edite si inedite.

Volumul este conceput cronologic, debutand cu analiza operei unui plastician ucrainean de origine
germand, Louis Choris, care a insotit expeditia n jurul lumii intreprinsa, intre 1815-1818, de Otto von
Kotzebue, navigator german aflat in serviciul Rusiei. Este interesant de observat ca doi dintre eroii scrierilor
lui Tyler au avut conexiuni colaterale cu tinuturile romanesti: locotenentul Kotzebue era fiul dramaturgului
de succes August von Kotzebue iar acesta mai avea doi fii, fratii marinarului, pe Karl von Kotzebue, consul
rus la lasi, si pe Wilhelm von Kotzebue, célator, diplomat si scriitor, stabilit prin casatorie, In Moldova, autor
al savurosului volum, Aus der Moldau. Bilder und Skizzen, tradus in roméaneste sub titlul Din Moldova.
Tablouri si schite din 1850 si al romanului Lascar Viorescu, inspirat de moravurile elitei moldovenesti.
Celalalt pesonaj este printul Maximilian zu Wied-Nieuwied, unchi al principesei, mai tarziu reginei Elisabeta
a Romaniei, ce a facut o explorare in preeriile nordice, in tinutul indienilor Mandan, in mijlocul carora a
petrecut o iarnd. Rezultaul acestei excursii a fost monumentala lucrare in doud volume Reise in das innere
Nord-Amerika in den Jahren 1832 bis 1834, publicatad la Koblenz, care se afla in biblioteca regelui Carol I,
purtand cifrul acestuia. Printul Maximilian si-a angajat un artist elvetian care sa ilustreze peisajele, itinerariul
si aventurile de pe parcursul expeditiei. Capitolul al doilea ii este dedicat acestuia, Karl Bodmer and the
Plains Indians (p. 55-94). Trebuie sa precizam ca, In anul 2015, Ron Tyler a acceptat sa publice, in
exclusivitate, acest valoros studiu in paginile revistei noastre ,,Studii si Cercetari de Istoria Artei”, sub titlul
Karl Bodmer and the American West’.

Tyler face o pertinentd analiza a fenomenului plastic plasat in context istoric, social, politic si cultural.
Bazandu-si argumentele si concluziile pe o vastd bibliografie si un bogat material de arhiva, uneori greu
accesibil deoarece se afla in afara teritoriului american, In Germania, Scotia, Franta sau Mexic. Notele finale
sunt impreisonante prin complexitatea lor. Din studiile sale poate fi reconstituit un portret complex, psihologic
si intelectual, al personajelor de care se ocupa. Corespondenta dintre artist si patronul sdu i-a fost de mare ajutor
pentru a le deslusi caracterele. Spre pilda, printul Maximiliam era, ca orice om de stiintd german, extrem de
riguros si-i cerea lui Bodmer sa-i arate constant schitele executate iar, dupa revenirea in Europa, sa-i trimita
plansele finite ce urmau a fi litografiate, spre a se asigura de corectitudinea lor. Pentru una dintre ele, ce-1
reprezenta pe Pehirska-Ruhpa, i-a cerut artistului s o refaca nefiind multumit de rezultat. Cand gravorul a
pierdut unul dintre desenele lui Bodmer la care Maximilian facea punctuale referiri in relatarile sale, artisul a
sugerat ca fie inlocuit cu altul spre a nu mai pierde timpul cu refacerea, stabilind sa fie, insa, pastrata legenda
initiala, ceea ce Maximilian nu a acceptat. Printul era extrem de econom asa ca nu a trimis recenzorilor, asa
cum se obisnuia, albumul de litografii ce insotea cele doua volume de text, acesta fiind scump pentru acea data
la pretul de 120 dolari (echivalentul a 3.960 dolari de azi...) (p. 73). Din acest motiv, albumului nu i s-a facut o
suficientd reclama si nu a avut vanzarea asteptatd in Statele Unite. De aceea, s-a sugerat ca plansele si fie
vandute cu bucata. Pe langa marele album — numit Atlas — printul i-a permis Iui Bodmer sa faca si un volum de
mai mici dimensiuni pe care sa-l1 comercializeze in interes personal.

Alexander von Humboldt a apreciat foarte mult lucrarea. In aceeasi perioadd, George Catlin, care
precedase cu un an expeditia printului Maximilian, isi lansase propria carte ilustratd Letters and Notes on the
Manners, Customs, and Conditions of the North American Indians, céreia Maximilian nu-i gisea nici o
calitate si-l considera pe autor un ,sarlatan”, mai ales cd amandoi vizitasera aceleasi locuri iar printul putea
judeca din proprie experientd autenticitatea desenelor competitorului sdu. Cand s-a aflat la Paris cu a sa
,»Qalerie Indiand”, Catlin a facut o prezentare privata pentru regele Ludovic Philippe al Frantei impreuna cu
un grup de indeini adusi de peste ocean. Dar monarhului i-au placut mai mult litografiile lui Bodner céruia
i-a trimis o scrisoare de felicitare insotitd de un inel cu diamant, drept dar (p. 72). Ulterior, plansele lui
Bodmer au inceput sa fie reproduse in reviste ilustrate, de multe ori chiar fara a-i fi dat creditul cuvenit. Un
editor a crezut ca autorul fusese chiar printul Maximilian!

! Adrian-Silvan Ionescu, Vestul american, in Luceafirul nr. 10 (619)/sambiti 9 martie 1974, p. 8.
2Ron Tyler, Karl Bodmer and the American West, SCIA, A. P., serie noua, tom 5 (49)/ 2015, p. 9-43.
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Fig. 2. Vestul american, in Luceafarul nr. 10 (619), sambata 9 martie 1974 (1).



O alta colaborare intre un aristocrat si un plastician de care se ocupd Tyler in capitolul al treilea,
intitulat Alfred Jacob Miller and the Rendezvous of 1837, este cea dintre cdpitanul de origine scotiana
William Drummond Stewart si pictorul Miller, originar din Baltimore, cu un stagiu de un an ca audient al
Scolii de Belle-Arte din Paris cand fusese poreclit ,,Rafaclul american”. Este interesant de observat ca atat
printul Maximilian cét si lord Stewart erau, la origini militari, veterani ai rizboaielor napoleoniene, amandoi
participanti la Batdlia de la Waterloo, unul in armata feldmaresalului Bliicher celdlalt in aceea a lui
Wellington. Stewart, in etate de 41 de ani, era un pasionat vanator si se afla de mai mult timp in Statele Unite
unde se refugiase dupa ce devenise tatil unui copil nelegitim al unei tinere servitoare. In Scotia natala nici nu
prea avea ce face fiind al doilea nascut ce nu putea beneficia de titlul nobiliar si de domeniul familiei. Asa ca
venise in Lumea Noua si cutreiera Vestul, ducand o viata libera si voioasa, printre vanatori si indieni.

Comertul cu blanuri scumpe fsi trdia ultimele zile de glorie. Stewart 1-a angajat pe tandrul artist de
27 de ani spre a documenta marea intalnire dintre trapperi si negustori, care era programatd primavara, prilej
de mare bucurie, de legare a prieteniilor, de chefuri, festinuri, jocuri de noroc si intreceri de tot felul (célarie,
tir, trantd). Stewart era cunoscut si iubit de toti iar sosirea sa a fost primitd cu multa bucurie, mai ales ca era
om generos si nu uita sa faca daruri celor pe care-i pretuia. Spre pilda, lui Jim Bridger, celebrul vanator, i-a
oferit o cuirasi si o cascad din dotarea trupelor de garda calare britanica (Life Guards) care l-a facut pe acest
om al muntilor, obisnuit cu moliciunea si comoditatea hainelor din piele de caprioara sa se ferece in hainele
de otel si sa se fandoseascd in fata confratilor ca un adevérat cavaler medieval pregatit pentru un turnir,
imortalizat de Miller intr-un desen (p. 108-109, 110). Capitanul Stewart, inalt si suplu, cu un nas acvilin,
proeminent, se adaptase mediului pe care-1 indragea si umbla Tmbracat, ca toti ceilalti, In camasa si jambiere
de piele, cu franjuri, si incaltat cu mocasini, toate comandate unei indience. Dar continua sa se poarte ca un
senior si ca un soldat: dddea ordine, impunea reguli stricte, era irascibil si nu ezita sd-i pedepseasca pe aceia
care nu le respectau. Intre patron si artist s-a iscat un conflict pe tema supunerii sale la indatoririle generale
ale celorlalti membri ai expeditiei anume ingrijirea si hranirea calului, ridicarea si strangerea cortului
personal ori efectuarea serviciului de garda, ignorandu-i specializarea pentru care fusese angajat. Cand Miller
a replicat reprosurilor sefului sdu spunand ,,Daca aveam o jumatate de duzina de perechi de maini le-as fi
facut pe toate!” acesta a raspuns, flegmatic ca un adevarat britanic, printr-o gluma ,,Aceasta ar fi o mare
nenoricire. Ar fi foarte costisitor din cauza manusilor.” (p. 104) Intr-o alti situatie, pentru a-i arita pictorului
cd, In preerie trebuie sd fi totdeauna in garda fiindca 1iti poti pierde foarte usor viata, pe cand acesta lua,
linistit, schite cocotat pe o stanca, Stewart s-a strecurat In spatele lui si 1-a Tnsfacat de gat tinindu-l asa, fara
sa rosteascd o vorba, pret de vreo 5 minute, spre spaima de moarte a tanarului. Apoi i-a explicat ca trebuie sa
fie prudent si sd nu se concentreze atat de mult pe opera de arta caci, in locul sau, putea fi un indian adevarat
care demult i-ar fi luat scalpul. (p. 106) Toate aceste detalii anecdotice au fost consemnate de Miller in
memoriile scrise multi ani dupd célatoria in Muntii Stdncosi si Intdlnirea (rendezvous) ce a tinut trei
saptimani. In acest interval, a realizat cam 200 de schite in creion si 87 laviuri si acuarele. Dupi care, in
atelier, a finisat cateva dintre ele, selectate de Stewart, si le-a transpus in ulei pe panza, executand 18 picturi,
unele de mari dimensiuni, precum Peace Pipe at the Rendezvous, In miarime de 100 x 177 cm (p. 115).
Cateva dintre primele picturi terminate in 1838 au fost expuse, cu mare succes, in orasul sau, Baltimore, iar
anul urmator, cand erau gata toate cele 18 panze comandate de Stewart, le-a prezentat la Galeria Apollo din
New York, unde au facut senzatie, punand in umbra expozitia lui George Catlin deschisa tot acolo ceva mai
inainte. Intre timp, fratele mai mare al lui Stewart murise iar el mostenise titlul de nobletd si Castelul
Murthly din Scotia unde, in vara anului 1840, l-a invitat pe pictor si 1-a tratat princiar, ca pe un membru al
familiei. Acolo acesta a mai executat cateva lucrdri in timpul unei sederi de doi ani. Multe erau, insa,
compozitii cu evenimente pe care nu le cunostea dar care-i fusesera relatate de patronul sau ce si le dorea
imortalizate, asa cum a fost Attack of the Crow Indians, intimplare dramatica petrecutd in 1833, cu 4 ani
inaintea inceperii colaborarii dintre cei doi.

Stewart planuia sa fie facuta o suita de litografii dupa picturile lui Miller dar acesta s-a opus de teama
ca nu vor avea succes, piata fiind deja acoperita de productiile lui Catlin, Bodmer si James Otto Lewis. Dar
mai era un motiv: primise deja comenzi din partea altor amatori pentru picturi cu subiecte ce-i erau familiare
si nu dorea ca acestia s prefere doar litografiile, mult mai ieftine si nepretentioase.

Format in spiritul romantismului european si hranit cu multa literatura contemporana, lui Miller i se
putea reprosa ca a romantat motivele abordate, cd in portretele de indieni sau trapperi metisi indulcise
trasaturile, dupa standardele faciesului caucazian iar caii ardtau nu ca niste ponei netesalati ci semanau cu niste
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exemplare de pur sange arab, ca in picturile lui Delacroix si Gericault. Si nici la peisaj nu era prea priceput
preferand mai degraba o redare imaginard decét o consemnare a realitatii vazute. Cu toate acestea, el a fost
unicul artist alb care a documentat un asemenea important evenimet, asa cum conchide Tyler: ,In ciuda acestor
consideratii, documentarea excursiei din 1837 a lui Alfred Jacob Miller la acel rendez-vous incé reprezintd una
dintre cele mai bune surse de informare pe care o detinem despre preeriile si muntii din Vest” (p. 128).

Ron Tyler este un profund cunoscator al operei lui Miller asupra céreia s-a aplecat cu multi ani in
urmad coordonand, in 1982, o monumentald lucrare definitivd de 480 de pagini despre creatia acestuia,
insotita de un foarte util catalog raisonné’.

Un alt subiect care 1-a preocupat multd vreme pe autor a fost activitatea de ornitolog si de ilustrator al
pasarilor Americii a lui John James Audubon — semnand, in 1993, volumul Audubon’s Great National Work:
The Royal Octavo Edition of The Birds of America® — , artist ciruia i-a fost rezervat al patrulea capitol in
care trateazd, insd, o lucrare mai putin cunoscutd si lipsita de succesul primei sale opere majore, anume
mamiferele patrupede ale Lumii Noi.

Urmeaza alte doua capitole in care Tyler prezintd impletirea dintre stiinta si artd prin modul in care au
fost folositi plasticienii pentru a ilustra rapoartele expeditiilor geografice, cartografice, geologice si, intr-o
oarecare masura, antropologice si etnografice organizate de guvernul american pentru a cunoaste teritoriile
vestice, inca neexplorate sistematic. Este vorba despre Capitolul 5, lllustrated Government Publications
Related to the American West, 1843—1863 si Capitolul 6, Alfred E. Mathews and the Mountain West. Acelea
erau niste ilustratii mai reci, mai putin vibrate plastic, din care nervul artistic si impresia de moment a
desenatorului erau, de obicei, excluse in favoarea rigurozitatii stiintifice a redarii peisajului cu exactitatea
indltimii muntilor si a Intinderii lacurilor sau cu trama stradala a noilor orase aparute in tinuturile apusene.

Pictorului George Caleb Bingham, ,,The Native Talent”, i-a fost consacrat capitolul al saptelea. Artist
autodidact, si-a gasit o clienteld fara prea mari pretentii pentru portrete intre locuitori cu oarecare stare de pe
malul lui Missouri, departe de civilizatie. Dar marea celebritate si-a capatat-o prin executarea a doud suite de
compozitii tematice: una cu barcagiii de pe fluviu si o alta cu alegerile intr-un comitat din Vest. O prima
lucrare care a facut sa fie remarcat il lega pe autor de opera lui Miller, reprezentind, intr-un cadru plin de
liniste si de nostalgie, Fur Traders Descending the Missouri (1845): intr-o luntre usoara, vaslitd, molcom, de
un trapper varstnic, cu pipa in gurd, un tanar sta tolanit pe balotul cu piei de animale — rodul efortului lor din
acel sezon. La prora era legat un pui de urs care simboliza triumful civilizatiei asupra salbaticiei.

Pentru transportarea marfurilor pe Missouri erau folosite niste barcazuri cu fundul plat ai caror vaslasi
si carmaci beneficiau de mult timp liber cand pluteau dusi de curent si se puteau deda la tot felul de distractii:
jocul de carti, cantatul la scripca ori dramba si dansul. The Jolly Flatboatmen, Raftsmen Playing Cards si
Jolly Flatboatmen in Port sunt panze care l-au consacrat pe Bingham ca artist pur american, dedicat tematicii
nationale. Lucrérile i-au fost litografiate si reproduse in reviste ilustrate, cunoscand o larga raspandire si
asigurandu-i un succes unanim. Dar existau si critici aspre formulate de cei care nu puteau accepta temele
desprinse din existenta cotidana preferdnd tematica alegorica, mitologica sau istorica, asa cum era cronicarul
periodicului The Literary World care intr-un numdr din octombrie 1847 eticheta lucrarea The Jolly
Flatboatmen, drept ,,un subiect vulgar, tratat cu vulgaritate” (p. 231). Totusi, concetdtenii si gazetarii din
statul Missouri 1l pretuiau nespus de mult pe pictorul aparut din mijlocul lor, etichetandu-1 drept ,,un meteorit
vestic al artei”. lar laudele mergeau si mai departe, asa cum afirma, cu mandrie, editorul ziarului The Daily
Missouri Republican: ,Bingham si-a facut o situatie concepand un teren totalmente nou pentru pictura
istorica” (p. 234)

O impresie deosebita au facut lucrarile din suita alegerilor, narative si ironice, gandite serial: County
Politician (1849) cu varianta Canvassing for a Vote (1852) (candidatul pornit in turneu prin tinut spre a-i
coninge pe alegétori, In discutii de la om la om, sé-i dea votul), Stump Speaking (1853—1854) (candidatul ce
se adreseaza multimii) The County Election (1854) (alegitorii, la coada, pentru a ajunge la urna si diversi
agenti electorali care Incearca, prin gesturi de excesiva amabilitate sau prin mituire cu bautura sa le castige
increderea si votul) si The Verdict of the People (1858—1859) (anuntarea rezultatului alegerilor si reactia
fiecaruia dintre candidati sau suporteri). Lucrarile lui Bingham, chiar daca sarcastice in multe privinte, erau
o reflectare vie a vietii politice si a democratiei americane, departe de a fi ideala. El insusi se lansase 1n viata

3 Ron Tyler (editor), Alfred Jacob Miller, Artist of the Oregon Trail, with a Catalogue Raisonné by Karen Dewees Reynolds and
William R. Johnston, Amon Carter Museum, Fort Worth, 1982.
* Idem, Audubon( s Great National Work: The Royal Octavo Edition of The Birds of America, University of Texas Press, Austin, 1993.
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politica si invatase, pe cont propriu ce insemna aceasta. Asa ca putea si o reprezinte din proprie experientd,
din interior. Bun observator, a Intreprins o analiza psihologica si a obtinut o suitd de tipuri reprezentative
pentru societatea americand provinciald: credulul, naivul, scepticul, infatuatul, umilul, elocventul,
oportunistul, carcotasul, pedantul, abilul, studiosul, superficialul, optimistul, defetistul, invingatorul si
invinsul. Fara o educatie artistica sistematica si fard cunostinte serioase de istoria artelor, Bingham reusise
performanta de a ilustra moravurile contemporanilor in compozitii de mare amploare, cu zeci de personaje, la
fel cum facuse William Hogarth in secolul al XVIII-lea in Anglia, chiar dacd este foarte putin probabil ca
artistul american sa fi vizut stampele britanicului.

Chiar dacd au fost executate la distanta unele de altele, este evident ca artistul gandise ca aceste lucrari
sd fie expuse impreund, pentru ca naratiunea sa fie urmarita de la una la alta. Pentru acel moment, realizarea
lui Bingham era remarcabila iar artistul avea motive intemeiate de a afirma, intr-o scrisoare cétre un prieten:
»Sunt cel mai mare intre toti discipolii penelului pe care tara mea natala i-a produs” (p. 242)

In 1860, pictorul si-a oferit suita spre achizitonare Bibilotecii Congresului dar, neexistand fonduri, a
fost refuzat. Sperand a gasi cumparatori, si-a expus seria Alegerilor la Washington, D.C., Philadelphia si
Cincinnati dar fard a avea succesul scontat. Dupa care le-a Tmprumutat pe termen nelimitat la St. Louis
Mercantile Library Associtation.

Poate dezamagit de acest insucces, in timpul Razboiului Civil si dupa aceea a pictat foarte putin si nu a
mai abordat teme majore, preferand sa se angajeze in diverse functii lucrative si apoi, din 1877, sa predea
cursuri de arta la Universitatea Missouri.

Complexa activitate a lui Frederic Remington, ilustrator, pictor, sculptor, scriitor si mare cunoscétor al
cailor, este tratatd in ultimul capitol al volumului. In timpul unei destul de scurte dar foarte prolifice cariere,
Remington a executat circa 3000 de ilustratii pentru majoritatea revistelor ilustrate ale vremii precum
prestigioasele Harper’s Weekly, Scribner’s, Century si altele. Desi se nascuse si traise In Est pana la 20 de ani
cand a facut prima sa calatorie, in 1881, in tinuturile apusene, a indragit Vestul si i s-a dedicat trup si suflet,
desi a continuat sa triiasca si sa lucreze in statul New York. Incd din timpul vietii sale, un critic a afirmat, cu
mult adevar ci ,,Populatia din Est si-a format parerea despre cum este viata in Vestul indepartat mai mult din
ceea ce a vazut in imaginile dlui Remington decat din oricare alte surse.” (p. 249). Aceastd magulitoare
apreciere nu avea nimica ironic in ea asa cum fusese cazul cu aceea a lui Oscar Wilde la adresa unui maestru al
timpului sau cand se exprimase ca ,,Natura a inceput sa semene cu picturile domnului Whistler!”

A fost prieten cu viitorul presedinte al S.U.A., Theodore Roosevelt, i el tot un om nascut pe Coasta de
Est, in New York City, si indragostit de Vest, de vanatoare, de cowboys si de cai. I-a ilustrat unele dintre
scrierile inspirate de aventurile vestice’.

Remington a facut o prima calatorie in Montana, dupa care a cumparat unui mic ranch in Kansas, vandut
la scurt timp pentru a investi Intr-un magazin de fierarie si intr-un saloon in Kansas City — din care asociatii l-au
eliminat prin inselaciune, dar spre binele sdu caci tanara sotie afland ca este coproprietar de carciuma l-a parasit
spre a se intoarce, dezgustata, la parintii ei. Astfel si-a salvat casnicia si s-a reintors pe Coasta de Est. Dar
Vestul a ramas prima dragoste si, odatd cu angajarea ca grafician pentru Harper’s Weekly, in 1885, a fost trimis
in New Mexico si Arizona pentru a asista la ultima faza a razboaielor cu indienii apasi, condusi de Geronimo.
A devenit expert in probleme legate de indieni, de cowboy si de armata din garnizoanele vestice, astfel ca
editorii il solicitau ori de céte ori aveau o nuvela sau un articol cu asemenea tema. A fost in preajma campului
de lupta de la Wounded Knee, in decembrie 1890, cand ultima rezistentd a indienilor din preerii a fost indbusita
in sange. In 1892 a ilustrat deja clasica lucrare The Oregon Trail, a celebrului si venerabilului istoric Francis
Parkman care a fost incantat de rezultat. in 1893 a avut prima expozitie personali in New York, care i-a statuat
celebritatea. A reusit sa vanda multe lucrari la preturi foarte bune.

La izbucnirea Razboiului Americano-Spaniol din 1898 a fost trimis de redactie in Cuba dar nu a putut
vedea cu proprii ochi asaltul de la San Juan Hill condus de prietenul sau Theodore Rooselvelt desi, ulterior, a
pictat o panza cu acest subiect.

Dar Vestul pe care il indrigise atit de mult se schimba cu repeziciune. Intr-o scrisoare citre sotie,
trimisa din Sant Fe, in 1900, artistul nota, cu mare durere si dezamagire: ,,Nu mai vin vreodata in vest. Peste
tot sunt constructii de cardmida — palarii melon si salopete albastre — imi distruge primele iluzii — iar acelea
erau capitalul meu.” (p. 359). Acela a fost momentul de cotitura al carierei lui Remington: s-a apucat de

5 Theodore Roosevelt, Ranch Life and the Hunting Trail, The Century Co., New York, 1888; Idem, Stories of the Great
West, The Century Co., New York, 1909.
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scris, a publicat volume de beletristica, a facut sculpturd mica, turnata in bronz si a abordat stilul impresionist
pentru picturile sale, executdnd multe nocturne specutaculoase. Din acest punct de vedere el a adaptat
impresionismul la tematica specific americana distantandu-se de ceilalti impresionisti americani Childe
Hassam, Theodore Robinson, Willard Leroy Metcalf, Julian Alden Weir si John Henry Twachtman care au
transplantat In tata lor subiectele preferate ale confratilor francezi (plimbari cu barca pe lac sau prin padure
sau la camp, in zile de vara, picnic pe iarba, strazi pavoazate in zile de sarbatoare nationala etc.).

Fig. 1. Ron Tyler si A.S. Ionescu, reintalnire dupa 37 de ani, Amon Carter Museum, Fort Worth, Texas, 12.11.2011.

Astfel, Remington a perpetuat un Vest imaginar care, dupa aparitia si generalizarea cinematografului,
a fost preluat de film. Dar el nu a mai trait sd vada aceastd transformare radicala: a murit in 1909, la 6 ani
dupa ce ,,The Great Train Robbery” in regia lui Edwin S. Porter, considerat primul film western din lume,
fusese lansat si incd nu apucase sa formeze o scoala si multi emuli. Mostenirea sa este foarte importanta
pentru iconografia Vestului, chiar daca a fost criticatd de niste puristi care analizau din punct de vedere
exclusiv etnografic ornamentica si vestimentatia indienilor din picturile sale si constataserd cd nu sunt
corecte si nu apartineau unuia sau altuia dintre triburi fard a fi capabili a analiza efectul plastic general de
mare valoare.

Volumul se incheie cu o ampla bibliografie si un util indice de nume, facand din lucrare un uvraj
academic de prima imporanta.

Cu talent si inspiratie, Ron Tyler imbina informatia anecdotica, uneori hilara, extrasa din memorii sau
corespondentd privatd cu rigoarea documentului de arhiva si cu actul oficial emis de o autoritate
guvernamentald, oferind, echilibrat, o lecturd placutd si informativd atat pentru amator cét si pentru
cercetatorul avizat.

Incepandu-si volumul cu zorile explorarii tinuturilor vestice — acestea coincizand cu aparitia stilului
documentar 1n arta — si terminandu-1 cu apusul acestora si incheierea, in 1890, a epocii frontierei, Ron Tyler
explicd, prin cuvant si imagine elocventd, Tnaintarea civilizatiei de facturd europeana spre Coasta de Vest,
intr-un cuvant, marea epopee romantica a cuceririi Vestului care a dat aripi imaginatiei generatiilor de tineri
din toatd lumea si a creat un stil specific in artele vizuale.

Adrian-Silvan Ionescu
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FLORICA CRUCERU, DANA POSTOLACHE, IOAN DARIDA, Dictionarul artistilor din spatiul romdnesc,
1700-1920, Ed. ACS, Bucuresti, 2019, vol. I, 728 pag., vol. II, 708 pag. + il.

DICTIONARUL DICTIONA
ARTISTILOR ARTISTILOR

DIN SPATIUL ROMANESC

1700-1920

PICTORI « SCULPTORI - GRAVORI
ZUGRAVI - ICONARI - SCENOGRAFI
DECORATORI - ISTORICI DE ARTA

FLORICA CAUCERL DANA POSTOLACHE [0AN DARIDA

*

AL

Editura ACS | cotectia stiintiic

La istoriografia de specialitate a fost addugat acest valoros dictionar care acopera, in chip salutar, un
mare gol. Este rodul unui indelungat travaliu de adunare a informatiilor si de parcurgere a unei bibliografii
uriase, pe care foarte putini istorici de artd au avut posibiliatea sd o consulte 1n integralitatea sa. Prin
caracteristica acestei ramuri a Marii Istorii, este dificil ca un studios al domeniului sa fie cunoscator, in
profunzime, al tuturor epocilor creatoare existand specializiri cu anumite limitari cronologice, stilistice,
tehnice sau tematice. Cu atdt mai Insemnat este acest op in doud masive volume cu cat el oferd informatii de
baza asupra creativitatii plastice din intervalul a doua secole si doud decade de pe intreg teritoriul roméanesc.

Un dictionar al artistilor este un instrument de lucru — acesta este deja un truism! Sunt, insd, dictionare

. dictionare, unele foarte corecte din punct de vedere al informatiei si exhaustivitatii, altele care ar fi fost
mai bine sa nu existe datoritd gravelor erori pe care semnatarii le lanseaza fard a realiza efectul pernicios,
peste timp, al acestui demers iresponsabil.

Din prima categorie citez lucrari temeinice, precum Benezit, Thieme-Becker Kiinstler-Lexikon sau, mai
recentul, Saur Allgemeines Kiinstler-Lexikon — adevarate Evanghelii pentru toti cercetdtorii lumii care au
gasit in ele reperele necesare studiilor ce le intreprindeau. Din a doua... ne abtinem sd mentiondm vreun titlu
sau autor. Aceasta nu neapdrat pentru ca unii dintre autori sunt inca printre noi — si ar putea sa aiba reactii
imprevizibile — ci pentru ca nu dorim a le oferi o posteritate ce nu o merita fie si prin simpla consemnare aici.

Artistii si arta roméneasca nu este prea favorizatd in domeniul acestui tip de publicatie, concisd dar
bogata 1n date. Enumerdam doar citeva asemenea volume. Cel rezervat plasticienilor contemporani, semnat
de Octavian Barbosa' si-a statuat demult valoarea atat intre specialisti cat si intre amatori, devenind un
indreptar indispensabil pentru colectionarii si anticarii formati, In numar mare, dupa cotitura din ’89. Dar si
acesta se cere, cu necesitate, actualizat pentru cd, Intre 1976, data aparitiei, si ziua de astazi, s-au afirmat
multe alte nume insemnate in lumea artelor vizuale nationale. Arta transilvdneana si maestrii din vechime
si-au gasit locul intre copertile unui dictionar semnat de acad. Marius Porumb®. Un colectiv de tineri
cercetatori ai Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, coordonati de loana Vlasiu, au elaborat, in anii din
urmi, o solida lucrare rezervati plasticienilor dedicati tridimensionalului’. Un altul, rezervat pictorilor din

! Octavian Barbosa, Dictionarul artistilor roméni contemporani, Ed. Meridane, Bucuresti, 1976.

2 Marius Porumb, Dictionar de pictura veche romdneasca din Transilvania, sec. XIII-XVIII, Ed. Academiei Romane,
Bucuresti, 1990.

3 Toana Vlasiu (coordonator), Dictionarul sculptorilor din Romdnia, Secolele XIX-XX, Ed. Academiei Roméne, Bucuresti,
2011-2012.
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secolul al XIX-lea, cdruia i s-a consacrat in ultimii ani acelasi vrednic colectiv stiintific, se afld chiar acuma
sub tipar. Gabriel Badea-Paun a inchegat un repertoriu al pictorilor romani care au studiat si s-au afirmat in
Franta in timpul unui secol, de la 1834 la 1939*.

Opul de fata, coordonat de Florica Cruceru — distins istoric de arta, fost director al Muzeului de Arta
Constanta la a cérui organizare si imbogatire a trudit multd vreme, pana la pensionare — este o lucrare ampla
si ambitioasd, menitd sd acopere o lunga perioada de timp din istoria artei roméanesti ocupandu-se, in egala
masurd, de piosii mesteri iconari si de maestrii adulati ai artei moderne si contemporane. Rezultatul este
pasionant: te invitd sa-1 parcurgi, sd te muti, nerdbdator, de la o fisa — sau, mai corect, ,,voce” (asa cum se
numesc articolele unui asemenea uvraj) — la alta, sa te cufunzi n bogéatia de informatii, sa doresti a afla mai
mult despre fiecare plastician inclus, unii abia cunoscuti, altii complet uitati. Autorii fac un frumos dar
cititorilor, restituind trasaturile artistilor repertoriati, majoritatea invaluite Tn negura timpului, cu care multi
dintre cei care au Tn mand aceste volume, nu sunt familiarizati. S-a facut apel mai ales la reproducerea
autoportretului autorului tratat sau, daca acesta nu exista, la portretul facut de un coleg, fie el chiar
caricaturist (ca 1n cazul lui Horia Creangd desenat de Marcel lancu, sau Vasile Dobrian schitat de Cik
Damadian, Marcela Cordescu de losif Ross sau H. H. Catargi si Neagu Réadulescu de Silvan) sau la
fotografie. De fiecare datd s-a avut in vedere specificarea sursei acelui portret, fie provenienta sa din
patrimoniul unui muzeu sau colectie, fie cartea sau catalogul din care a fost reprodus, ceea ce denota
seriozitate si corectitudine fatd de surse. Mai mult, urménd exemplul dat de Benezit, ilustrul inaintag si
creator al modelului ce a fost urmarit aici, s-au straduit sd dea si semnatura artistilor de care se ocupd, astfel
completand portretele schitate, cu rigoare si devotiune, in cuvant si data calendaristica.

Intr-o lucrare de asemenea anvergura este dificil sa nu fie ficute si erori. Semnalam doar cateva, legati
de iconografie: autoportretul dat ca apartindndu-i lui Alexandru Asachi este, de fapt, al parintelui séu,
carturarul Gheorghe Asachi (vol. I, p. 68) iar acela dat ca reprezentandu-1 pe Barabas Miklos (preluat dintr-un
dictionar al lui Vasile Florea si Gheorghe Székely) este, probabil Barabas Marton (vol. I, p. 95) fiindca la
vocea acestuia din urma apare inserat autoportretul binecunoscut al celui dintai (vol. I, p. 94). Este, poate, o
simpla inversare de imagini dar care, pe un necunoscator, l-ar putea pune in dificultate... La vocea rezervata
lui Amedeo Preziosi este dat, in chip gresit, ca autoportret portretul ce i 1-a facut artistul maltez amicului sau
Carol Popp de Szathmari in timp ce lucra, pe teren, cu carnetul de schite pe genunchi si pélaria pe cap (vol.
IL, p. 336). Mai grav este ca aceasta schitd a fost preluatd din lucrarea noastra Preziosi in Romdnia unde
faceam o identificare clard a personajului reprezentat — Szathmari si nu Preziosi — rectificand astfel erorile
altor autori’. Ne intrebdm de ce nu a fost preluati legenda corecta ce fusese dati de noi?! In acelasi volum se
aflau reproduse doud portrete fotografice ale lui Preziosi, unul chiar datorat obiectivului marelui artist
fotograf parizian Nadar ce ar fi putut fi selectat pentru dictionar. O altd uimire ce ne urmareste este faptul ca
vocea pentru Carol Popp de Szathmari este inseratd nu la litera S, asa cum s-ar fi cuvenit, ci la P (vol. I,
p- 326-327) si nu Intelegem ce a dictat aceastd optiune a autorilor!

Lucrarea are un caracter, sd-i spunem enciclopedic, pentru ca nu se ocupa exclusiv de manuitorii penelului,
penitei sau ebosoarului ci si de ménuitorii condeiului, de aceia care au scris despre artisti, criticii, cronicarii si
istoricii de artd mai importanti din acel interval de timp. Vor fi intilnite numele lui Delavrancea, H. Blazian,
I. D. Stefanescu, Oskar Walter Cisek, G. Oprescu, Al. Busuioceanu, Aurel Brosteanu, Coriolan Petranu,
Ion Frunzetti, Barbu Brezianu, Radu Bogdan, Amelia Pavel, Mircea Popescu, Ionel Jianu, Raoul Sorban,
Petre Constantinescu-lasi, Stefan Nenitescu, Alexandru Naum, Tudor Arghezi, G. Cilinescu, N. Carandino etc.

La lumina zilei sau in ceas de seara, sd ne aplecam asupra paginilor Dictionarul artistilor din spatiul
romdnesc, in care au fost tezaurizate numele si opera atdtor personalitati ale plasticii nationale spre a ne
imbogati informatiile si a ne bucura de multitudinea traiectelor din creatia pe care ei si-au asternut
semndtura. Adresat cercetdtorului pasionat, dar si amatorului, lucrarea de fatd poate fi rasfoit din simpla
curiozitate sau cu scopul de a gasi o informatie absolut necesara spre completarea unui studiu avut in lucru.
Si unul si celalalt vor fi rasplatiti in egala masura.

Adrian-Silvan Ionescu

4 Gabriel Badea-Paun, Pictori romani in Franga, 1834-1939, Ed. Noi Media Print, Bucuresti, 2012.
5 Adrian-Silvan Ionescu, Preziosi in Romdnia, Ed. Noi Media Print, Bucuresti, 2003, p. 23.

226



PHOTORESEARCHER, No. 34, 2020 IN FOCUS: Photography in Romania, Guest Editor:
Adrian-Silvan Ionescu, 104 p. + il.
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prestigioasa revistd abordeaza, exclusiv, teme =y
nationale'. Aparitia unui numir dedicat exclusiv S ;
Roméniei se datoreazd puterii de convingere a lui =
Adrian-Silvan Ionescu, cercetdtor consacrat al : £ — %__,__,—' . 5 .
istoriei  fotografiei romanesti si director al aah J
Institutului  de Istoria Artei ,,G. Oprescu”din -
Bucuresti. Adrian-Silvan lonescu este cel care a

iy

propus si a reusit, nu usor, ca un numdr din 2o J ,
PhotoResearcher sa fie dedicat exclusiv Romaniei, cu Pnotograp \ d
atat mai mult cu cat contributia Romaéniei la ROma 2

fotografia din ultimul secol si jumatate este foarte st Edito |
putin cunoscuta, atat in lumea specialistilor, cat si a EIV.
publicului international®, = \_

Editorialul semnat de Adrian-Sivan lonescu ~
(si Ulla Fischer Westhauser si Uwe Schogl, editorii &
permanenti ai revistei) face o largé trecere in revista
a evolutiei fotografiei din Roménia’. Povestea
fotografiei in Romania incepe la 1840 (dagherotipii), Discove
trece pe la nemtoaica Wilhelmine Priz (primul | 55
fotograf profesionist din Bucuresti), continuda cu
Carol Popp de Szathmari (primul fotograf ,.de
guerre” din istorie in timpul conflictului ruso-otoman din 1853—-1854), si face un scurt popas la fotografia
etnografica’, ilustrati, admirabil, de Ludwig Angerer, iarisi Carol Popp de Szathmari, Franz Duschek,
K. F. Zipser. Urmeazd marii fotografi activi in Transilvania ca Wilhelm Auerlich, Leopold Adler, sasul
Emil Fischer, Alexandru Rosu, Theodor Galtz sau Camilla Asbdth. Autorul editorialului pune accentele
cuvenite in punctele importante ale dezvoltarii acestei arte: boierul Alexandru Bellu pentru regiunea
Prahovei, balurile mascate din Principate’, prezente in imaginile lui Franz Mandy sau Nestor Heck,
fotografiile lui Moritz Wandelmann cu actori. Accentul pentru Marele Razboi in fotografie este pus pe
extraordinarele eforturi depuse Serviciul Fotografic al Armatei®. Urmeaza fotografii documentaristi moderni
din perioadd interbelica, cu losif Berman, Nicolae lonescu si Willy Prager, ultimul destul de cunoscut si in
lumea specialistilor internationali in domeniu. Perioada socialistdi — 1947-1989 — este analizatd prin
realizirile sale, atrigindu-se atentia ci tot ceea ce a a aparut a fost cu voie de la cenzurd. Incercirile de a
scrie istoria fotografiei in Romania sunt trecute in revistd, Adrian-Silvan lonescu omagiind, astfel, pe
predecesorii sdi in domeniu.

Numarul special dedicat Romaniei are sase mari articole care acoperd o arie tematica extrem de
variatd, Intinsa de la inceputurile fotografiei pana in zilele noastre.

Prima contributie este, cumva, atipica, dar de foarte mare interes: Photography and Archaeology in
Romania, semnatd de arheologul Catilin 1. Nicolae. Sursele articolului sunt fotografiile si cliseele aflate la
Institutul de Arhelogie ,,Vasile Parvan” din Bucuresti, mostenitor al arhivei Muzeului National de

7
!
i
|

! PhotoResearcher, No 21/2014, 175 Years of Photography in Spain.

2 PhotoResearcher, No 34/2020 In Focus: Photography in Romania, p. 1 (in continuare, PhotoResearcher Romania).

3 Folosim expresia ,,fotografia din Romania” si nu ,,fotografia romaneasca” din mai multe motive pe care le puteti gisi in
Editorial (PhotoResearcher Romania, p. 1.).

4 Roménia a fost intotdeauna un paradis al etno-fotografilor” (Editorial, PhotoResearcher Romania, p. 4.).

* Vezi si ultima aparitie editoriali sub semnatura lui Adrian-Silvan lonescu, Baluri in Romdnia modernd 1790-1920,
Bucuresti, Editura Vremea, 2020.

® Vezi si Adrian-Silvan Ionescu, Réizboiul cel Mare. Fotografia pe frontul romdnesc. 1916-1919, Bucuresti, Editura ICR, 2014,
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Antichitati. Articolul este deschis de un foarte scurt istoric al aparitiei si evolutiei sapaturilor arheologice in
Principate, ulterior In Romania, dupd care urmeaza analizarea intdlnirii dintre arheologie si fotografie:
arheologul german Franz Bock care face inceputul cu fotografiile sale ilustrand tezaurul de la Pietroasa
(1861). Tezaurul mentionat a fost prezentat si in imaginile lui Robert Henry Soden Smith, in cartea sa,
aparuta, In 1869, la Londra, The Treasure of Petrossa and Other Goldsmith’s from Roumania, precum si de
francezul Paul Dujardin, in cartea lui Alexandru Odobescu, Le trésor de Petrossa, din 1889. Monumentul de
la Adamclisi, Tropaeum Traiani, este bine documentat fotografic, inclusiv aducerea pieselor la Bucuresti.
Sapaturile au fost realizate, 1n anii 80 ai secolului XIX, sub conducerea lui Grigore Tocilescu, succesorul
lui Odobescu la conducerea Muzeului National de Antichitati. Unele dintre fotografiile realizate in timpul
acestor sapaturi sunt semnate: de exemplu, Samuel Fenichel, pentru campania din 1889, sau francezul
Anatole Magrin, fotograf activ la Constanta, unde se stabilise definitiv. Autorul se opreste mai mult, si pe
buna dreptate, la doi remarcabili fotografi care au realizat si fotografii de arheologie: Nicolae Tatu si losif
Berman. Catalin [. Nicolae analizeazd, cu minutiozitate, din punct de vedere documentar, dar si estetic
materialul fotografic pe care ni-l prezinta, ceea ce este un mare plus al articolului sau. Consideram cé au fost
folosite pentru a ilustra articolul mult prea multe fotografii cu autori necunoscuti (9 din 13), in detrimentul
celor cu autori cunoscuti, ca, de exemplu Nicolae Tatu. Nu este mentionatd o altd directie importantd a
fotografiei de arheologie: fotografia aeriand, reprezentatd, cu mare talent si foarte bune rezultate, de
Alexandru Simion Stefan, in prima jumitate a anilor *80 ai secolului XX'.

Fig. 1. Fotograf necunoscut, Tezaurul de la Petrossa, 1885 Fig. 2. Carl Muschalek, Potir din tezaurul Bisericii Negre, ca.
(PhotoResearcher, No. 34, 2020, p. 12). 1890 (PhotoResearcher, No. 34, 2020, p. 36).

Al doilea material (articol) este semnat de Camelia Neagoe, Discovering South-Eastern Transylvania
in a Late 19th Century Photo Collection. Cand ne referim la istoria fotografiei pe teritoriul actual al
Romaéniei, prima provincie la care ne gandim este Transilvania. Cand discutdm despre istoria fotografiei in
Transilvania, ne gandim, in primul rand, la fotografii sasi si cei maghiari. latd de ce prezenta studiului
Cameliei Neagoe 1n paginile revistei PhotoResearcher, numarul dedicat Romaniei, este mai mult decat
binevenita, putem spune ca este chiar obligatorie. Camelia Neagoe prezintd in studiul sau fotografiile a doi

7 Irina Oberlider-Tarnoveanu, ,,Proiecte de fotografie aeriana in Romania”, in Angvstia, 14, 2010, p. 397-398 (14-Revista-
Angvstia-14-2010-arheologie-etnografie-educatie-muzeala-20%20(1).pdf, ultima accesare, 13 Decembrie 2020). Este adevarat ca
ceea ce a lucrat Alexandru Simion Stefan ca fotografie aeriana nu se afla in arhiva Institutului de Arheologie ,,Vasile Parvan”, dar,
consideram, ca subiectul este prea important pentru fotografia de arheologie pentru a nu fi amintit in cadrul acestui articol.
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foarte importanti fotografi sasi® din Brasov, Carl Muschalek si Leopold Adler (care erau si cumnati), aflate,
astdzi, in depozitele Arhivelor Statului, filiala Brasov. Colectia cu donatiile de fotografii ale celor doi
fotografi a fost alcdtuita de arhivistul Frederich Stenner, la sfarsitul secolului XIX. Studierea si inventarierea
modernad a fotografiilor a fost facutd de arhivistul Gernot Nussbicher (1939-2018), ale carui merite in
studierea trecutului orasului sdu natal, Brasovul, in varii domenii, sunt exceptionale. Cei doi fotografi nu sunt
chiar total necunoscuti in mediul specialistilor in fotografia central-europeana’. Marele merit al studiului
Cameliei Neagoe este acela de face cunoscut specialistilor si publicului international operele celor doi mari
fotografi brasoveni, mai ales ca, astdzi, fotografiile pot fi vizualizate pe site-ul Filialei Brasov a
Arhivelor Statului.

%f//(/ L@t 6% b, dui7% el —e g”sﬁﬁé-’*
Fig. 3. Moritz Wandelmann, Constantin Nottara in rolul Iui Luca  Fig. 4. Carl Muschalek, Friedrich Stenner in musicalul ,,Valentin
Arbore din piesa ,,Apus de soare” de Barbu St. Delavrancea, Bakosch”, 1900 (PhotoResearcher, No. 34, 2020, p. 30).

ca. 1900 (PhotoResearcher, No. 34, 2020, p. 6).

¥ Leopold Adler era, de fapt, evreu ceh, stabilit la Brasov in 1873, unde a si murit in 1924 (Die Sibenbiirger Sachsen.
Lexikon. Geschichte, Kultur, Wissenschaften, Wirtschaft, Lebensraum Sibenbiirgen [Transsilvanien], Thaur bei Innsbruck 1993,
p. 16-17). Carl Muschalek era sas, nascut in Brasov, unde a si murit.

° Vezi, mai ales, studiile lui Konrad Klein, publicate in Germania.
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Fig. 5. Adolphe Chavallier, Taranca incalzind lapte pentru prepararea branzei (Colectia ASI).

.

Fig. 6. Iosif Berman, In scranciob (PhotoResearcher, No. 34, 2020, p. 72).
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Urmeaza Adrian-Silvan lonescu, cu E. O. Hoppé and Romania. Editorul invitat al numarului din
PhotoResearcher dedicat Romaniei, Adrian-Silvan lonescu, dovedeste, incad o datd, la ce rezultate
remarcabile pot duce stradaniile eficace. Intalnindu-se de mai multe ori cu Graham Howe, director al
Curatorial Assistance din Pasadena, detindtoare a fotografiilor lui E. O. Hoppé, Adrian-Silvan lonescu
a reusit si-l convingd si facd o cuprinzitoare expozitie la Biblioteca Academiei'® cu fotografiile
realizate de Hoppé in Romania. Concomitent cu acestad expozitie a aparut volumul Hoppé’s Portrait of A
Country. Photographs of Greater Romania, Editors: Graham Howe, Adrian-Silvan Ionescu, Published by
Curatorial Books, 2019, Pasadena, California. E. O. Hoppé este primul artist fotograf striain care scoate in
strainatate o carte de cdlatorie ilustrata, cu fotografii ficute in Romania, in urma voiajului sau in
aceastd tard — In Gipsy Camp and Royal Palace. Wanderings in Rumania, London, 1924, cu 32 de
fotografii. Acest ,,jurnal de calatorie” este extrem de interesant, plin de date de tot felul, cu ample si
pitoresti descrieri, dupd cum afirmd Adrian-Silvan lonescu. Volumul ne poate face o idee despre
»aventurile” prin care puteau trece artistii si, mai tarziu, fotografii documentaristi caldtori prin
Principate si, mai apoi, Roméania Mare. Cartea ar merita, cu prisosintd, tradusa, ea oferind un text
spumos, o adevirati oglinda a societatii roménesti imediat dupd Marele Razboi. Inceputurile voiajului
lui E. O. Hoppé pe meleagurile Roméaniei au fost Incurajate de Casa Regald si de unii politicieni
romani. Trebuie amintit si faptul ca era foarte apreciat de regina Maria, care nota in jurnalul sdu: ,,I had
also Hoppé, the wonderful photographer with me who is really an artist into bargain photographer”'".
Apreciem faptul ca Adrian-Silvan Ionescu a ales pentru ilustrarea articolului sau suita de portrete de la
paginile 56—57 pentru ca aceste fotografii probeaza una dintre marile calitti ale fotografului Hoppé:
aceea de portretist. Emil Otto Hoppé este si astizi un fotograf cunoscut, opera sa fiind pusid la
dispozitia publicului si analizati prin numeroase articole si carti'’.

Suita de studii continud cu cel semnat de Adriana Dumitran, TheFulfillment of a Photojournalist
Career in Interwar Romania. Sub acest titlu istoricul Adriana Dumitran il prezintd pe losif Berman
(1890-1941), ,,cel mai cunoscut fotoreporter roman al timpului sau”", si analizeaza, att cat spatiul i-a
permis, opera sa. losif Berman este fotograful in pas cu timpul sdu, cu nimic mai prejos ca pregatire,
abordare, arta fotografica, metode de lucru, subiecte' cu ceea ce se intimpla in mediile reportajului si
presei profesioniste europene sau americane de top. Nu este chiar un fotograf necunoscut pe plan
international din moment ce a publicat fotografii In prestigioase ziare, reviste sau trusturi de presa:
L'lllustration, Le Mirroir, Berliner lllustrierte Zeitung, The New York Times, Associated Press Agency. A
fost, poate, semnalat in mediile profesionale sau ale istoricilor fotografiei ca o ciudatenie, iar studiul de fata
ageaza personalitatea si opera lui Berman in locul pe care-l1 meritd. Adriana Dumitran a fost si este fascinata
de fotograf, dupa cum o dovedeste si articolul de fatd. Autoarea a studiat arhive, a citit interviurile cu cei,
inca in viatd, care l-au cunoscut, a parcurs multa presa, a studiat fonduri si colectii de fotografii, incepand din
2013". Dupa sapte ani de cercetiri, Adriana Dumitran poate spune ci este o autoritate in materie de Berman.
Oriunde s-ar afla materiale scrise, fotografii sau orice altd sursa privind opera lui Berman si Berman-omul,
autoarea reuseste, din citeva miscari, sa (re)asambleze pe fotograful Berman. Berman este cubul lui Rubik al
Adrianei Dumitran. Articolul are cateva puncte ,tari” pe care trebuie sd le amintesc: precizarea anului de
nastere al fotografului; portretul pe care-1 face artistului chiar la inceputul studiului; faptul ca tatil Berman a
fost naturalizat ca urmare a participarii, in cadrul armatei roméne, la Rézboiul de Independenta; Berman a
participat, ca fotograf pe langa un regiment al armatei romane, la Marele Razboi. Adriana Dumitran afirma
ca nu cunoaste circumstantele in care a devenit fotograf si, mai apoi, fotojurnalist. Autoarea ne da, insa,
partial, raspunsul la aceastd intrebare prin fotografiile care ilustreaza articolul — fotografia Iui Berman, din
1917, in care apar regina Maria si viitorul rege Carol al II-lea si fotografia pe care Berman o face, in 1929, cu

1% Itineratd, apoi, la Brasov.

" Apud, PhotoResearcher Romania, p. 50.

'2 Philip Prodger, E. O. Hoppé — The German Work, 1925-1938, Géttingen, 2015, carte pe care o putem gisi si la Librariile
Carturesti.

13 Adriana Dumitran, PhotoResearcher Romania, p. 61.

4 A fotografiat extrem de mult si de variat, astfel, incat, ar fi putut si denumeasca, generic, opera sa cu titlul cirtii lui
E. O. Hoppé, din 1924, In Gipsy Camp and Royal Palace. Wanderings in Rumania (vezi studiul lui Adrian-Silvan lonescu).

15 Expozitia Berman organizati de Biblioteca Nationald, in 2013. Curator si autoare de catalog: Adriana Dumitran.
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ceata de bdieti la colindat cu steaua. Diferentele dintre cele doud fotografii demonstreaza evolutia lui Berman
din fotograf de studio in cea de fotojurnalist. Consideram ca losif Berman este, mutatis mutandis, un Mihail
Sebastian care foloseste in locul condeiului aparatul de fotografiat. A murit parasit de prieteni, dar opera sa
se bucura astazi de mari expozitii si de recunoasterea internationala.

Fotografia sub semnul comunismului este abordata, in articolul sdau, de Andrei Pandele, Photography
in the “Golden Age Ceausescu” (1965-1989). Partea leului — fotografia de pe coperta numarului dedicat
Roméniei — i revine lui Andrei Pandele. Tot lui i se datoreaza cel mai dificil, ca abordare si realizare, articol
din acest numar: fotografia in Romania in ,,Epoca de aur”. De la inceput simtim nevoia sd precizdm ca,
indiferent de autor, un studiu cu acest subiect este unul subiectiv. Este si cazul lui Andrei Pandele. Autorul
incepe articolul cu un flash despre Romania, care, din pacate, mai mult incurca cititorul. Urmeaza o
prezentare a conditiilor de viata din ,,Epoca de aur”, in care accentul ar fi trebuit, credem, pus pe confiscarea
libertatii de expresie si nu pe lipsa bunurilor si precaritatea serviciilor de prima necesitate. Este accentuat
rolul nefast al Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste, care, prin strictd supraveghere si cenzura, hotara
totul in domeniul publicistic. Nu sunt amintite, insa, adevaratul ochi necrutator al ,,geniului Carpatilor” —
Sectia de Presd a Comitetului Central'®, mult mai periculoasi decat CCES, si nici Legea presei din RSR, din
1974. Tot aici, autorul spune ca FIAP' era o institutie total irelevantd, afirmatie care, credem, nu-si are
acoperire. Andrei Pandele afirma, in acest context, cd o serie intreagd de fotografi ,,ignorau pretioasele
indicatii ale Partidului Comunist”. Oare chiar asa sa fie? Atunci cum de mai puteau publica cind stiau si stim
cu totii astadzi cd totul trecea si era aprobat sau respins de Sectia de Presd? Cea mai cititd sectiune a
articolului, cel putin In Romania, va fi ,,Cei mai buni fotografi roméni pe care i-am cunoscut In aceasta
perioadd”. Sunt enumerati multi fotografi de pe tot teritoriul tarii. Cei importanti, vechi sau mai noi, se
regdsesc. Lipseste Insd un nume important — ¢ vorba de Mihai Oroveanu, mai ales ca articolul e dedicat
fotografiei in Roménia, In ansamblu. Subliniem afirmatia ca, in 1977, Edmund Héfer, Aurel Mihailopol si
Armand Rosenthal erau considerati varful ierarhiei fotografilor romani. Spatiul de care a beneficiat autorul
era limitat, asa ca era foarte greu ca Andrei Pandele sa scrie, mai pe larg, despre toti cei selectionati de el. Ma
opresc, cu citeva observatii, asupra lui Edmund Hofer'® pe care I-am cunoscut bine". in primul rénd, pentru
a-1 intelege pe acest mare fotograf si felul in care gandea si crea, era suficent ca autorul sd mentioneze ca
intre Edmund Hofer si Liviu Ciulei a fost o veche si stransa prietenie. In al doilea rand, cred ca autorul ar fi
trebuit sa faca referire nu la micul album Viena, ci la cea mai importanta carte la care Edmund Hofer a facut
fotografiile: Renata M. Erich (Text), Edmund Hofer (Photographien): Ojster: Das Schtetl in der Moldau und
Bukowina heute, Wien: Verlag Christian Brandstatter, 1988. Acolo pot fi gasite fotografiile care
caracterizeaza opera lui Edmund Hoéfer. Fotografia cu Nicolae Ceausescu in vizitd de lucru, in noaptea
cutremurului din 1977, nu este, opinam, reprezentativd pentru opera sa. Reafirm, in final, cd aceasta
microrecenzie este una total subiectiva, asa cum este si articolul insusi.

Suita de articole se incheie cu cel al lui Eugen Negrea, The Association of Photographer Artists of
Romania. 1956-2020. Presedintele Asociatiei Artistilor Fotografi din Romania, Eugen Negrea, face, prin
acest articol, o serioasa, metodica si echilibrata sinteza a activitatii AAFR (indiferent de numele purtate de-a
lungul timpului). Sunt evidentiate Inceputurile, in perioada interbelicd; numarul de membri la diferite date;
activitatile zilnice — din care nu lipsea diplomatia membrilor conducerii in a ocoli sau a pune surdina
directivelor si hotdrarilor Sectiei de Presd a Comitetului Central, astfel incat membrii asociatiei sa ramana, pe
cat posibil, FOTOGRAFI si sa nu devind niste simpli executanti ai directivelor partidului; afilierea la
FIAP — pentru a mentine, legal, legaturi externe; publicatiile asociatiei; saloanele fotografice nationale sau

!¢ Comisia Prezidentiali pentru Analiza Dictaturii Comuniste din Romania, Raport final, Bucuresti 2006, p. 503
(https://www.wilsoncenter.org/sites/default/files/media/documents/article/RAPORT%20FINAL_%20CADCR.pdf, ultima accesare,
12 Tanuarie 2021).

7 Federation Internationale de I'Art Photographique, fondatd, oficial, in 1950. Printre fotografii medaliati cu Excellence FIAP
s-au numarat si Edmund Hoéfer si Aurel Mihailopol.

'8 Amintesc ci Emanuel Tanjald a scris, in cartea sa din 2013, c4, dintre toti fotografii care se reuneau pentru a fotografia un
anumit subiect/eveniment, Edmund Hofer facea cele mai bune fotografii (Emanuel Tanjala, Jurnalul unui fotograf, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2013).

' In perioada 1980-1988, mi vedeam, aproape zilnic, cu Edmund Héfer, in studioul fotografic al ziarului Neuer Weg, de la
Casa Scanteii. Am continuat sa ne scriem si sa vorbim la telefon si dupd 1988, anul plecarii sale in Germania. S-a stins la Miinchen
si, pentru cei care incd nu stiu, Edmund Hofer s-a intors acasa, urna sa fiind inhumata, in 2014, la cimitirul Bellu catolic.
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internationale pe care le organiza AAFR, dar si starea de astdzi, mai mult decat precard, la limita
(re)disparitiei — insuficienta fondurilor, cauzata, in special, de dezinteresul fotografilor mai tineri de a intra in
asociatie sau de a lucra prin intermedeiul asociatiei; arhiva documentard si cea fotografica®® care este
adapostita in doud camdrute ale unei locuinte private (!), dezinteresul public din ziua de azi*' fatd de
FOTOGRAFIE, in favoarea POZEI, facuta oricum si oriunde.

Studiul lui Eugen Negrea este cel care incheie, din pacate, intr-o notd pesimistd, numarul. Mai
urmeaza doud pagini cu foarte scurte biobibliografii ale autorilor celor sase articole. Avem, totusi, de ce sa
fim optimisti prin aparitia, tiparit (!), a acestui numdr — preocuparea pentru fotografie si istoria ei este in
crestere. Cu alte cuvinte, Fotografia, Fotografii si cercetatorii artei fotografice au viitor.

Aurelian Stroe

? Dintre care o buna parte a fost pierdutd sau iremediabil deteriorata in timpul nenumiratelor trambalari de colo-colo, ca
urmare a deselor evacuari.

2! in care copii de 7-8 ani umbla la git cu aparate digitale, scumpe sau foarte scumpe, cu care nu fac nimic altceva decat se
joaca.
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