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Abstract. The study is based on the paper presented in the frame of “Gheorghe Petragcu 150 Conference organized by the
Arts, Architecture and Audio-Visual branch of the Romanian Academy, in June 2022, occasioned by the celebration of artist’s
150 years from birth. We analyse the writings on his work, from the beginnings of his lifetime sustained career, until his death in 1949,
with a focus on the distinct reception of the matter’s consistency of the paintings seen as a vocation for a tellurian, mineral word, which
is the hallmark of his originality. The texts are brought into discussion to reflect the evolution of his painting, of his rising recognition,
aesthetical ideas circulating in the epoch, and the development of Romanian art historiography until postwar times.
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Gheorghe Petrascu s-a impus incd de timpuriu printre personalitdtile artei romanesti ale secolului XX.
Contemporan cu mari artisti ca Stefan Luchian, Theodor Pallady, Stefan Popescu, Nicolae Darascu si Camil Ressu,
Petrascu a Tnceput prin a-si cladi, ca si acestia, propria identitate stilistica intr-o epoca de tranzitie spre certitudinile
artei interbelice, dominata la acea vreme de inalterabilul statut al operei grigoresciene. Opera lui Petrascu,
constructie deopotriva estetica, intelectuala si afectiva, ne apare azi coerenta si solida in alcatuirea ei.

Studiul de fatd propune o lectura a scrierilor dedicate lui Petrascu, pe intreg parcursul longevivei sale
cariere, semnalénd principalele directii de interpretare ntr-o prima faza de acumulare a receptarii critice a
operei sale, pana pragul anului 1949. Analiza textelor se concentreaza cu precadere asupra intelegerii
originalitatii artistului, perceputa n sobrietatea misterioasa a paletei, conjugata cu concretetea tactila a materiei
picturale, care a suscitat, de la inceput, comparatii naturalist-simboliste cu referire la structuri geologice si
substante minerale. Originalitatea manierei de lucru si unitatea operei sale, au constituit o provocare continua
pentru comentatorii picturii lui Petrascu, de la descrieri poetice, pana la analize aprofundate care au contribuit,
credem, la maturizarea scrierilor de specialitate in domeniul artei roméanesti.

Creator deosebit de sarguincios si de prolific, Petrascu a produs in cele cinci decenii de activitate
neintreruptd o opera vasta in care fiecare pictura, acuareld, desen sau gravura se infatiseaza ca un ,,solilocviu”,
dupa expresia lui Lionello Venturi!, caracteristica ce lasd deschis, pana in actualitate, procesul inventarierii
lucrdrilor si al interpretarii bogatelor semnificatii ale operei. Perspectiva istoriograficd asupra creatiei lui
Petrascu, diversa ca abordare si cheie de lectura, se concentreaza covarsitor asupra chestiunilor legate de stil
si de transformarile registrului tematic.

Petrascu nu se lasa furat de subiecte livresti ori de lumea feerica a basmelor, nici de idilismul scenelor
pastorale, si cu atat mai putin de pictura istoricad. Puternic atasat de real, privirea lui Petrascu percepe acut
materialitatea vie sau anorganicd, intalnita in subiecte simple din imediata apropiere: case, figuri, interioare,
obiecte sau flori — motive pe care le observa in mereu alte momente sau circumstante, ducand setea de concret
pana la ultima consecinta a temperamentului sdu pasional si totodata introvertit.

Fara indoiald, ceea ce 1l ghidase catre explorarea naturii fusese opera lui Nicolae Grigorescu, maestrul
fara elevi pe care Petrascu il cunoscuse personal 1n 1895, reperul absolut pentru generatiile de artisti care se
formeaza in jurul lui 1900. Grigorescu cladise cu armele sale artistice Increderea tinerilor in faptul ca subiectul
nu conditiona calitatea artistica, si ca artistul avea capacitatea de a crea lucruri remarcabile in afara rigidei

! Lionello Venturi, fntdlnire cu Petrascu, In catalogul Expozitia G. Petrascu, Fundatia Dalles, 3-31 martie 1940, p. 14, articol
publicat initial in revista Gandirea, mai, 1938.
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ierarhii academiste. Aceastd reasezare nu era doar 1n acord cu registrul barbizonist caruia Grigorescu ii datora
atat de mult, ci si intim legatd de datele propriei culturi. Desi in deceniile urmatoare valoarea picturii
grigoresciene avea sa fie repusa in discutie si comentatd in termeni nu prea elogiosi de unii confrati (Theodor
Pallady, Olga Greceanu), la granita secolelor XIX si XX opera maestrului constituie piscul ce trebuie cucerit.

Autoportret, Colectia Pantazi, Academia Romana.

Si totusi Petrascu, desi atras de calofilia universului grigorescian si de virtuozitatile tehnice, rezista
tentatiei de a copia retete de succes. Pentru el, lectia lui Grigorescu reverbereaza dincolo de sfera tematicii, Tn
apetitul pentru peisaj, in modul de intelegere a luminii si a rolului ei in compozitia imaginii, influenta prin care
descoperea, pana la urma, valorile picturii in sine. Alaturi de Grigorescu, Rembrandt si Claude Monet vor fi
pictorii care Ti vor furniza lui Petrascu, desi de pe coordonate distincte, principalele zone de reflectie plastica
n anii de Tnceput ai activitatii.

O schita elocventa a profilului sau artistic timpuriu, i se datoreaza lui Nicolae Petrascu, diplomat si
literat, critic de arta respectat al momentului, fratele mai mare al artistului. in cronica celei de-a doua expozitii
a societatii Tinerimii Artistice pe care o semneaza in revista Literatura si artd romdnd, Nicolae Petrascu scrie:
,,G. Petrascu, talent spontaneu si poetic, traind in lumea caselor si ruinelor medievale, cercetator de valori,
peisagist cu efecte de toamnad, pline de poezie si de caldura, cu efecte de seara, blande si linistite, in game
surde, osciland de la Rembrandt? la Claude Monet, maestrii sai favoriti”®. Autorul textului vorbea in cunostinta
de cauzd, desigur, despre reperele vizuale ale acelei perioade si, dincolo de flateria inerentd menita sa
promoveze activitatea rudei sale in lumina cea mai favorabila, studiile ulterioare, in mod special cel al lui
Theodor Enescu?, i-au confirmat opinia.

Tn vartejul acelei epoci a secesiunilor, dominatd de febra noului si a originalititii, tAnarul pictor
constientiza nevoia de independentd a artistului modern si necesitatea dobandirii unei experiente vizuale

2 Debutul sau in 1900 punea totodatd in lumini solidul interes pentru operele marilor maestri, precum si translarile in propria
operi. in acest sens, amintim remarcabilul Autoportret desenat in creion in care artistul exerseazi acea poeticd a ceturilor din pictura
rembrandtiana si care consona cu arta unui celebru artist francez contemporan, Eugene Carriére.

3N. Petrascu, A doua expozitiune a Tinerimii Artistice, In Literaturd si artd romdnd, an VI, nr. 1-2, 1903, pp. 25-30.

4 Exemplarul studiu al lui Theodor Enescu, G. Petrascu: sentimentul permanent al marii traditii picturale, in Studii si cercetari
de istoria artei, reface traseul formativ al pictorului, identificind reperele vizuale ale artistului intre care se regdsesc opere de
Velazquez, Francisco Goya, Tizian, Rembrandt, etc., in SCIA. AP, tom 20, nr. 1, 1973.
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extinse si variate. La acest lucru se refera N. Petrascu cand il descrie ca ,,cercetator de valori” , trecAnd sub
tacere, in lista artistilor influenti, numele lui Grigorescu, ca o raportare mult prea imediata, subinteleasa.

Sfantul loan Botezdatorul, Interpretare dupa
Tizian, 1912, pastel, Cabinetul de Stampe, BAR.

Talentul sau robust este remarcat si de alti cronicari ai timpului si chiar si vocile cele mai ezitante nu
pot nega noutatea viziunii sale. Tn 1903, comentand cea de-a doua expozitie personali deschisa la Ateneul
Roman, scriitorul N. Cocea observa progresul artistului fata de realizarile anterioare intr-o evolutie ,,catre acea
simplicitate de linii si de efecte cu care arta ca si natura procedeaza totdeauna in operele lor mari”, addugand
la final o tusa prin care singularizeaza portretul artistului: ,,Meritul dlui Petrascu e si acesta ca a indraznit sa
vind, in tara noastra, s expund in numele nici unei scoli, a nici unei indrumari artistice cunoscute, fara nicio
concesie gustului public, ci numai Tn numele si in sinceritatea talentului d-sale personal™™. Referitor la aceeasi
expozitie, artistul si criticul de arta Apcar Baltazar, il caracterizeaza pe Petrascu ca pe ,,cel mai inversunat

=9

executant in pastd”, vazand premonitoriu 1n el ,,un revolutionar in artd, menit sd marcheze o epoca 1in istoria
picturii romanesti™®.

Infatisdndu-se cu o cromatici curajoasd, atipicd, etalati cu gesturi viguroase in reliefuri de pasti
coloratd, cu adancimi si straluciri evidentiate de folosirea din abundentd a negrului, maniera sa a suscitat in
mod firesc impresii contadictorii, unele lasand frau liber imaginatiei de extractie poeticd, romantica, altele
generand reactii retrograde de respingere, unii cronicari simtindu-se ofensati la prima impresie de ,,cruditatea

culorilor. Insd paleta intunecata si formele aparent rudimentare care impreund confereau o atmosfera sumbra

5 Conservatorul, 24 dec. 1903.
8 Vointa nationald, 20 dec. 1903,
" Olimp Grigore loan, Note de arti. Expozitia d-lui G.Petrascu, In Literaturd si Artd romdnd, an XI, nr. 2, 1907, pp. 107-109.
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tabloului, acea ,;maniera neagra” specificd unor pictori modernisti singulari precum Cézanne sau Rouault, nu era
un semn al stAngaciei mestesugului, ci o constanta asumata a stilului lui Petrascu, pe care o va cizelata in timp.

Punem pe baza unor divergente de viziune plastica sau de crezuri artistice ,,sagetile” lui Camil Ressu,
care gi-1 aminteste drept elevul cel mai slab al profesorului lor, G.D. Mirea, pictand deja cu mult negru, si ale
lui Iser, cdruia pictura colegului siu i se parea ,,vazuta printr-un geam afumat™®, Poetul lon Minulescu, vizitator
frecvent al cafenelelor literare din Paris, unde se imprietenise cu Petrascu si cu alti artisti romani aflati la studii,
descria in 1909 paleta sa intunecata, vorbind despre o viziune dantesca. Minulescu sesiza cu acel prilej aspectul
fluid, metamorfic al formelor, directionand spre o lecturd in cheie simbolista: ,,In peisagiile d-lui Petrascu
domneste linistea majestuoasa si misterul acelor anume clipe in care arborii bundoara, imprumuta chipul
oamenilor, iar oamenii, pe cel al nalucilor®. Acest topos al solitudinii, adevirati semnatura a artei lui Petrascu,
avea sa revind in comentariul critic in anii *30.

Femeie Tn peisaj, 1912, Muzeul de Artd Tulcea, intitulatd Noapte instelata, in A.V. Diaconu, 1947.

Tudor Arghezi, in stilul sdu caracteristic, provocator, sublinia la rindul sau caracterul nocturn dominant
in lucrarile de inceput ale lui Petrascu. Cronica din 1913, marcata de puternice tonalitati simboliste, vorbeste
despre negru ca matrice a picturii petrasciene, un filtru care deformeaza perceptia materiei intr-un sens profund
poetic; dotat cu o rara intuitie, Arghezi suspecteazda 0 suprapunere a viziunii si conceptiei: ,,Ca sa priveasca in
lume, domnul Petrascu isi trage palaria pe sprancene sau asteapta sa se faca noapte. Din negru purced culorile
sale toate. Poate ca aceastd culoare, cenusie si aspra, iese dintr-o conceptie, nu numai din tuburile de vopsele.
Nu importa: viziunea picturii sale este si raimane vanata; fiintele si lucrurile fumurii par a fi fost in prealabil
tavalite prin funingine si cerneald®

Aceasta particularitate cromatica care se foloseste de umbre pentru a descrie o ambianta incarcata de
mister si sentiment poetic, prinde contur in chiar anii de inceput ai carierei, ceea ce-l va face pe Vasile Florea
sd-1 considere pe Petrascu ,,primul mare poet al nocturnului in pictura roméaneascd™!. Sporadic, peisajul

8 Vasile Florea, Petrascu, Bucuresti, 1970, p. 11, cu referire la o cronici din 1912.

9 lon Minulescu, Opere, Bucuresti, 1974—1983, Ed. Minerva, Bucuresti, vol. IV, p. 287.
10 Expozitia Petrascu (1913), in Tudor Arghezi, Pensula si dalta, Bucuresti, p. 55-56.
1 Vasile Florea, op. cit., p. 6.
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nocturn apare si in pictura lui Constantin Aricescu (seriile Efect de luna si Nocturnd), iar cu caracter de
exceptie, la Luchian, intr-o picturd datata 1893, Efect de luna (Muzeul de arta lasi, inv. 345), dar ele trec
aproape neobservate de critica de artd*2,

Cateva schite din perioada formativa, cum este cea dupd Tizian reprezentandu-l pe Sf. loan Botezdatorul
(carbune si interventii cu culoare pe carton, colectia Cabinetului de Stampe al BAR) sau cea ilustrand Moartea lui
Seneca dupa Giuseppe Langetti (ulei pe carton), prefigureaza stilul picturii sale de dupa 1910, cand motivul pictural
este citat frecvent intr-un registru crepuscular, cu tuse largi ce estompeaza sau reinterpreteaza raporturile dintre
volum, linie si culoare®®. Dintre cele mai cunoscute picturi ale acestui interval cronologic, amintim Noapte instelatd
din 1912, ce a apartinut colectiei M. Weinberg, sau Feerie de seara (1914), identificata de noi in lucrarea Femeie
n peisaj aflata la Muzeul de arta din Tulcea, imagine care proiecteaza o silueta vag conturata pe un fundal peisagistic
marin, sintagma plastica reluata si mai tarziu, in opere de maturitate.

Tentatia negrului, poate proprie naturii artistului, asa cum isi aminteste Ressu, dar care primeste
confirmiri in contactul cu opere originale vizute pe viu in muzee, il ajuta si isi precizeze propria maniera. in
acest demers de autocunoastere si progres profesional, calatoriile, cu rute atent alese pentru a sluji acestor
scopuri, joaca un rol esential. Astfel, strabate traseele parcurse de Grigorescu in Bretania (la Vitré incepand cu
1889), cautand aceleasi locuri pentru a surprinde calitatea picturald a motivului, poposeste in Egipt, la Assuan,
viziteaza mari muzee si orase europene precum Londra, Anvers, Haga, Amsterdam, Minchen, Dresda (1902),
calatoreste Tn Italia, la Napoli, Florenta (1904) si Venetia (incepdnd din 1912), unele dintre acestea fiind
documentate de desene si schite care s-au pastrat.

Subiectul peisajului oriental, desi a Tnsemnat un scurt capitol in cariera lui, a fost exprimat, in esenta,
cu grandoarea romanticilor francezi, Petrascu aducand din calatorii lucrari impresionante. Astfel unul dintre
comentatorii celei de a treia expozitii personale, din 1907, considera orientalismul intrinsec temperamentului
pictorului: ,,Debarcénd in Egipt, d. Petrascu atingea pamantul promis, putea in sfarsit, fara nicio piedeca, sa se
dedea la toate exagerdrile de colorit la cate ravnea vizualitatea sa: tablourile pe cari le-a adus din tara
Piramidelor, dovedesc aceasta exuberanta de fosforescenta, de stralucire si de metamorfoze solare. Adaptat la
mediul care 1i convenea, d. Petragcu a facut opere de mare valoare si numeroasele scene din piata Assouan
sunt pagini pline de pitorescul vietii orientale”*. Surprinzitoarea parte solard a creatiei lui Petrascu, a
vizualitatii care se complace in intensitati cromatice si contraste puternice de lumina si umbra se va dovedi o
trasatura constanta a temperamentului sau artistic, manifestandu-se cu aceeasi ardenta in dubla ipostaza, diurna
si nocturnd, pe masura ce stilul sau se decanteaza si ajunge la maturitate, de la Tnceputul anilor *20 si pana in
deceniul urmator.

In perioada dintre cele doua rizboaie mondiale pictura lui Petrascu isi stabilizeaza registrul stilistic si
preferinta pentru o cromaticd minerald, constantd in toate genurile abordate: peisaj, naturd moarta, flori,
interioare. Privite prin ochii sdi, Chioggia, Venetia, Toledo, dar si orasele si targurile din tard (Bucuresti,
Sighisoara, Targoviste), ni se infatiseaza prin splendida calitate picturald a vechilor ziduri, pe care le evoca
prin straturi suprapuse de pastd densa. La Targoviste, unde Petrascu isi instaleaza atelierul in 1924 picteaza
clopotnita Manastirii Vaforata si silueta solida a propriului atelier. Solarul peisaj dobrogean — Dobrogea pentru
el nu iTnseamna doar Balcicul, ci si Turtucaia, Ceatalar, Techirghiol, Mangalia, Tuzla — este descris cu acelasi
cromatism particular si pretios care diminueaza impactul motivului. Sirato remarcase incd din 1919 faptul ca
virtutile picturale ale panzelor lui Petrascu nu sunt alterate sau exaltate de subiect. Ciclul marinelor, sincron
cu descoperirea Balcicului se adapteaza aceleiasi formule stilistice deja cristalizate; cu timpul, paleta pictorului
se Tnsenineaza din necesitatea de a gasi echivalente cromatice impalpabilului atmosferei si intinderilor de apa.
Apare preocuparea de a diferentia, din magma pigmentilor cu care infatiseaza solul, stancile sau zidurile
cladirilor, calitatile apei, ca element translucid, reflectant si vibrant'®.

Efectele acestei perioade de rafinare a gustului si a mestesugului, in care nu renunta la castigurile anilor
anteriori, ci le reconverteste, se reflectd in expozitiile personale din 1915, 1921 si 1923, cénd succesele
repurtate 11 vor aduce faima si recunoasterea oficiala a valorii. Un nou capitol in receptarea operei sale se

12 Vezi Dictionarul pictorilor din Romania. Secolul al XIX-lea (coord. Adrian-Silvan lonescu, autori: Eduard Andrei, loana
Apostol, Virginia Barbu, Ramona Caramelea, Olivia Nitis, Corina Teacd), Editura Oscar Print, Bucuresti, 2020.

13 Vezi catalogul expozitiei Omul si peisajul in grafica lui Gheorghe Petrascu, Citilina Macovei (coord.), Cabinetul de Stampe
al Bibliotecii Academiei Romane, Bucuresti, 2019.

14 Olimp Grigore loan, op. cit., in Cronica de artd. Despre pictori si tablouri in paginile gazetelor romdnesti din veacul al XIX-lea
(1860-1900), editor Lidia Trausan-Matu, Ed. Mega, Cluj-Napoca, 2018, pp. 285-286.

15 Acelasi lucru il preocupd si in majoritatea naturilor statice cu vase de lut glazurate sau tingiri metalice strilucitoare, in contrast
cu tesaturile aspre, pe care sunt agezate obiectele, ori cu scoartele populare din fundal.
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deschide 1n anii 1920 prin contributiile unor scriitori precum O. W. Cisek si Francisc Sirato. Acesta din urma,
beneficiind de o dublad formatie, de pictor si teoretician, ridica discursul despre arta lui Petrascu in miezul
dezbaterilor despre pura vizualitate, despre raportul artei cu natura, a spiritului cu forma sau materia.

o

Geamie din Mangalia, 1927, tus cu pensula, Cabinetul de Stampe, BAR.

In articolul sdu din 1923, intitulat ,,Cultul formei”, Sirato analizeaza cu patrundere aspecte esentiale
ale picturii lui Petrascu, oferind o interpretare ce pune Tn perspectiva si problematica paletei Tntunecate:
,,Lumina si umbra nu se astern ca sa izoleze, ci s invaluie fiintele sau lucrurile accentuand existenta lor. De
aici si efectul fantastic si de multe ori tragic al aspectului naturii din tablourile sale. Plecand de la aspectul
naturii, viziunea sa patrunde adanc prin concentrarea elementului celui mai senzorial gasit in natura. Strabatand
concretul infatisarilor, Petrascu realizeaza abstractul, indefinitul emotiunii artistice intr-o armonie sumbra,
unificand spiritul si materia intr-o contopire subtila*’.

Stefan Nenitescu sesizeaza acelasi registru al ,,armoniilor sumbre” 1n care se inregimenteaza Petragcu,
vorbind despre un fel de a fi al sau, romantic — ,,luminos in intunecime si mereu intunecandu-se din lumina”—,
iar acestui mod de a fi i corespunde tehnica personala de tratare a materiei. Nenitescu subliniaza realismul
picturii lui Petrascu, didnd o explicatie fascinatiei pe care subtilitatile pastei cromatice prelucrate de artist o
exercita asupra simturilor si fanteziei privitorului: ,,In tablouri, armoniile sunt tari, vii, ca un realism care se
depaseste singur. De dragul unei armonii picturale, scara cromatica este ridicatd cu un ecran mai sus decat
aceea a asa-zisei realitati. Realitatea Tnsd devine cu atat mai convingatoare si se pastreaza in mintea privitorului
ca amintirea unor locuri de dansul locuite™®.

Regimul intunecat si incércat al paletei lui Petrascu nu il convinge insa de la inceput pe profesorul
George Oprescu. Tn studiul monografic pe care i-1 dedica in 1931, reeditat in 1940°, reluat apoi mai tarziu,
Oprescu admite ca mai Intai a fost oarecum iritat de ,,forma greoaie a unora din figuri, de tonul plumburiu”,
de ,.latura aspra si scortoasa, aproape neplacuta a acestor picturi”. Mai tarziu, ajunge sa admire fara reticente
tablourile luminoase, cu precadere, inspirate din peisajele senine si aride din Bretania, Egipt si Spania, sau din

16 Francisc Sirato, Cultul formei, in Cugetul romanesc, febr. 1923, republicat in fncercdri critice, Meridiane, Bucuresti, 1967,
pp. 66-71.

7 1bidem.

18 Stefan Nenitescu, Scrieri de istoria artei si de critica plasticd, Ed. Institutului Cultural Roman, editie de Adina Nanu,
Bucuresti, 2008, p. 197.

19 George Oprescu, G. Petrascu, Academia Romana, Publicatiunile Fondului Elena Simu, Bucuresti, 1940.
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tard, de la Nicoresti, Targoviste, Mangalia sau Balcic: ,,In Spania, Toledo si aiurea, asprul peisaj era parci si
mai potrivit cu sensibilitatea compatriotului nostru. Locurile stancoase, cladirile vechi, puteau sugera un
sentiment de mandrie si de distanta pe care Petrascu il intelegea. Pana si lumina, care la Venetia avea ceva
eteric si parea cu totul lipsita de corp, aici capata mai multa consistenta, cadea si izbea obiectele, despartind
brusc suprafata lor in zone clare si zone intunecate”?°.

Nocturna. Vedere la Vitré, 1931, acvaforte/acvatinta, Cabinetul de Stampe, BAR.

Oprescu 1l considera pe Petrascu un senzual si un realist, un maestru al materiei redate cu acuratete, un
virtuoz al pastei suculente ,,in care stau parca inchise pulberi de pietre scumpe, smalturi ori de-a dreptul parcele
de raze de lumind”?!, un extaziat, pierdut in lucrul sdu ca un bijutier, asemuindu-I din perspectiva tematicii cu
Jean-Baptiste Chardin (1699-1799), iar datoritd similaritatilor de facturd, cu pictorul marseillez Adolphe
Monticelli (1824-1886).

Comparatia cu Chardin si cu Monticelli este preluatd, de la George Oprescu, de Lionello Venturi??, in
prezentarea scrisa n contextul Expozitiei Internationale de la Paris din 1937, cand Petrascu primeste Marele premiu.
Textul lui Venturi este un ecou de prima importantd in critica internationala care il inscria in randurile celor mai
interesanti si originali dintre pictorii moderni. Criticul italian vedea in arta lui Petrascu o stare de spirit complexa
care face din el un impresionist fatd de realitate si un expresionist in executie, prin forma si mestesugul sau,
adaugandu-I cu justete printre afinitétile pictorului roméan cu Chardin si Monticelli, pe Van Gogh.

20 |dem, Gheorghe Petrascu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1962, p. 17.

21 |bidem, p. 5.

22 | jonelloVenturi, Intdlnire cu Petrascu, n catalogul Expozitia G. Petrascu, Fundatia Dalles, 3-31 martie 1940, articol
publicat mai intai Tn revista Gandirea, mai, 1938.
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Ruine la Targoviste, Muzeul de Arta Craiova.

Tudor Vianu, Tn studiul sau din 1943 despre pictura lui Petrascu, observa ca fluiditatea formei si conturul
pierdut, mentionate si in comentariul Iui lon Minulescu, se regasesc in multe dintre gravuri: ,,obiectul vazut,
figura, nud, peisagii sau interioare, nu se constituie la Petragcu din contururi, ca la Ressu sau Stefan Popescu...
Petrascu dé apoi In desenele sale un mare loc figurarii elementelor imense si difuze ale cerului si marii, notand
adeseori splendoarea unei zile de vara sau trecerea unui nor, cu mohorarea de o clipd a atmosferei sau a
valurilor. Siluetele omenesti par in cazul acesta condensate din insusi elementul imaterial care le inconjoara, o
patd mai inchisd in peisagiu, peste care joaca irizarile luminii”?,

Monografia lui Ionel Jianu, aparuta in 1945, constituie un reper important al bibliografiei critice a lui
Gheorghe Petrascu, unul dintre primele studii care incearca o sistematizare a operei pictorului, prezentand in
capitole separate biografia acestuia si opera analizatd dupa genuri, ordonate dupa numarul lor: peisaje,
interioare, naturi moarte, nuduri si portrete. Jianu subliniaza in mod special lupta indarjita, intensa si dramatica
pe care 0 duce pictorul cu materia, pentru a-i patrunde taina, pasiunea cu care artistul picteaza densitatea
materiei, reusind sa redea sclipirile ei magice, si capacitatea elementului senzorial de a genera efecte fantastice,
asa cum vazuse, mai inainte, Sirato. Evolutia lui Petrascu, Tn opinia lui Jianu, reluand o idee a lui Aurel
Brosteanu, ,,se desfasoara in sensul unei continue adanciri a luptei artistului cu materia, pentru a ajunge la acea
«uimitoare vitrificatie a materiei fluente, datoritd cireia coloarea capata pret straniu, cum ar fi rezultatul unor
experiente de alchimie»”?,

Cautand noi forme si expresii Th materia densa si in specificul pigmentilor, meditand asupra surselor
de inspiratie, hranindu-si permanent arta cu noi impresii din natura si din muzee, Petrascu reuseste, dupa cum
formuleaza Jianu, ,,sa stdpaneasca materia si a 0 integra in acel chiag pictural, care inseamna telul si nazuinta
sa”?. Aceeasi impresie de luptd cu materia, de infruntare curajoasi a intunericului, reiese si din caracterizarile
lui Apcar Baltazar, numindu-l ,,un inversunat executant in pastd”, sau Sirato, cand vorbeste despre ,,plasticitatea
fanatica”? a lui Petrascu.

2 Tudor Vianu, Gheorghe Petrascu, Casa de Libririe si Editurd Arte, Bucuresti, 1943, p. VII.
24 |onel Jianu, Gheorghe Petrascu, Ed. Fundatia Regald Regele Mihai I, Bucuresti, 1945, p. 20.
% |dem, op. cit., p.12.

26 Francisc Sirato, op. Cit., p. 46.
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Desi nu putem afirma ca rezultatele prospectiunilor sale au generat direct o criticd novatoare, se poate
considera ca ele tin de acel segment al artei romanesti care, impunand prin calitate si mesaj artistic, a stimulat
aparitia unor metode de analiza plastica tot mai articulate. Fara a epuiza sursele scrierilor care i-au fost dedicate
in timpul vietii, mai cu seama dupa primirea sa ca membru titular in Academia Romana, in 1936, data de la
care se iTnmultesc cronicile si interviurile in presd, am incercat sa conturam profilul unui prim val al receptarii
critice, marcat de efectele mesmerizante ale artei sale.

Tntr-o tonalitate grava se inscriu si paginile lui Zambaccian despre Petrascu din studiul monografic pe
care i-1 dedica in 1945, ale carui nuante intunecate erau poate grefate pe fundalul razboiului: ,,Uneori pictura
sa e halucinanta prin contraste; culorile par tisnite din pirosferd; lumini telurice dau mister obiectelor. 1l vad
pe artist ca pe un alchimist cu viziuni apocaliptice”?’.

27 K.H. Zambaccian, G. Petrascu, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1945, reluat in Pagini despre artd, culegere de texte si
prefata de Marin Mihalache, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1965, p. 71.
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