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Abstract. The rich personal archive of Alexandru Tzigara-Samurcas, hosted by the Library of the Romanian Academy,
contains several radio manuscripts belonging to the art historian. Drafted in the 1930s to be presented on the Universitatea Radio
programme, the lectures address various topics from modern art to peasant art. At the time, Alexandru Tzigara-Samurcas was as a key
figure in the field of folk art: director of the National Art Museum, supporter of some initiatives and social actions through which he
tried to “revitalize” the field and change its social status, organizer of exhibitions and author of numerous works and articles on peasant
art. Our approach aims to make public and introduce into the scientific circuit these radio conferences, starting with the ones on folk
culture. Along with the written works, the radio lectures are part of the theoretical approach through which the art historian constructs
the image of peasant art and encapsulates his narratives about peasants and their culture.
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Bogata arhiva personala a lui Alexandru Tzigara-Samurcas, aflata la Biblioteca Academiei Roméne, ce
reuneste o tipologie variata de documente, contine cateva manuscrise radiofonice redactate de istoricul de arta®.

Avand capacitatea de a se adapta rapid schimbarilor si inovatiilor tehnologice traversate de-a lungul
vietii, pasionat de fotografie, introducand avant la lettre proiectiile de imagini in prelegerile universitare,
Alexandru Tzigara-Samurcas va arata un interes similar radiofoniei. Cu aceeasi usurinta cu care a integrat
fotografia in activitatea sa profesionald, avea sa isi aproprieze noul mediu de comunicare si sa-l transforme
ntr-un instrument de diseminarea a cercetarilor si ideilor sale. Colaborarea lui Alexandru Tzigara-Samurcas
cu Societatea Romana de Radiodifuziune se confunda cu inceputurile radiofoniei romanesti. Nu lipsit de
mandrie, istoricul de artd nota intr-un manuscris intitulat sugestiv ,,Din amintirile primului vorbitor la Radio
romanesc” cd avusese onoarea de a sustine prima conferintd radiofonica din tard pe data de 7 noiembrie 19282,
Invitatia venise la rugamintea directorului Societatii Radio, Constantin Angelescu, un auditor al prelegerilor
de istoria artei sustinute de Alexandru Tzigara-Samurcas la Fundatia Universitara Carol I care, inspirat de
formatul acestora, intentiona sd puna in practica un model similar in institutia pe care o conducea.

Primit cu entuziasm de societate, radioul a devenit rapid un bun de consum in intreaga Europa. Impreuna
cu tehnologia au circulat idei despre rolul si organizarea radioului, generand analogii Tn modul in care statele
europene au inteles si gestionat noua institutie. Abordarile comparative au ardtat cd imaginea radioului ca
instrument politic, cultural si de schimbare sociald transcende rapid granitele nationale®.

Radiofonia romaneasca s-a situat si ea in siajul reprezentdrilor de mai sus: cu un program adaptat
contextului local, aceasta trebuia sa raspunda obiectivelor politice si necesitatilor sociale ale statului, sa sustina
viata culturali a natiunii®. n realitate, dependenta de stat a facut institutia foarte sensibila la directiile acestuia
si i-au stabilit agenda. Inci de la infiintare, continutul programelor radiofonice avea si fie ajustat in

! Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul Manuscrise — Carte rara, arhiva Alexandru Tzigara-Samurcas, dosare 12 conferinte
la radio, | mss 7-18 si 9 conferinte la radio, | mss 19-27.

2 Din amintirile primului vorbitor la Radio romanesc, BAR, Mss, arhiva Alexandru Tzigara-Samurcas, 12 conferinte la radio,
Imss7,f. 1.

3 Heidi J. S. Tworek, “The Savior of the Nation?: Regulating Radio in the Interwar Period” in Journal of Policy History,
vol. 27, nr. 3, 2015, p. 465-491. Kate Lacey, “Radio in the Great Depression: Promotional Culture, Public Service, and Propaganda”,
n Michele Hilmes, Jason Loviglio (eds.), Radio Reader. Essays in the Cultural History of Radio Radio reader, New York, London,
Routledge, 2001, p. 21-40.

4 Eugen Denize, Istoria Societdtii Romdne de Radiodifuziune, vol. 1, 1928-1944, partea |, 1928-1938. De la inceputuri pand
la dictatura regald, Bucuresti, Societatea Roméana de Radiodifuziune. Directia Patrimoniu, 1998, p. 101.
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conformitate cu politica culturali romaneascd cu veleitati unificatoare post 1918. Tntr-o perioada politica
tulbure, ce a coincis cu intensificarea regimurilor autoritare si a miscarilor extremiste, radiofonia a capatat o
puternica directie nationalista reflectatd in programul sau.

Activitatea radiofonica a lui Alexandru Tzigara-Samurcas este mult mai bogata decat lasa sa se intrevada
arhiva sa personala, extinzandu-se de la sfarsitul anilor *20 pani la inceputul anilor *40°. Intr-o mare masura
ea se leagd de emisiunea Universitatea Radio. Initiatd si inauguratd de Dimitrie Gusti in 19305, emisiunea
Universitatea Radio era gandita sub forma unor conferinte tinute de profesionisti din domenii stiintifice si
culturale ale caror teme reflectau intentia sociologului, si nu numai, de a utiliza radioul pentru ridicarea
nivelului cultural si stiintific al auditorilor’. Tn cadrul emisiunii, istoricul de arta va acoperi o plaja diversa de
subiecte, de la artd moderna si taraneasca, la Muzeul de Arta Nationala, expozitii si evenimente stiintifice.

Selectia conferintelor radiofonice a urmarit introducerea in circuitul stiintific a materialelor inedite,
omitand textele publicate anterior de Alexandru Tzigara-Samurcas in revista Convorbiri literare. Am optat
pentru gruparea tematica a conferintelor, incluzand in numarul de fatd doar comunicari despre arta populara.
In absenta referintelor temporale, datarea conferintelor a fost posibila cu ajutorul Bibliografiei radiofonice
romdnesti. O singurd comunicare, Casa, biserica si costumul taranului romdn, nu figureaza n bibliografia
mentionatd, Ceea Ce ar putea sugera neconcretizarea interventiei radiofonice sau poate faptul ca autorul a optat
n final pentru unul dintre titlurile generice la care a recurs atat de des. La fel de bine ar putea fi vorba de o
posibila omisiune in bibliografia radiofonica.

Cu toate cd intentiile noastre au urmarit pentru Tnceput introducerea unor texte inedite Tn circuitul
stiintific, nu si analiza lor, cateva consideratii succinte se impun. Textele de mai jos sunt redactate dupa Unirea
din 1918 care aduce nu numai provinciile istorice, ci si o situatie complexa cu provocari pentru elita politica.
Peisajul etnic divers si schimbarea raportului demografic urban-rural Tn defavoarea romanilor® au accentuat
anxietatile legate de ,,diluarea” identitatii nationale si implicit cea a statului, intensificand dezbaterile interne
despre natura identitatii romanesti. Daca in mediul urban din recent alipitele provincii, raportul etnic se situa
n defavoarea romanilor, la sate, tdranul roman era majoritar in toate provinciile®. Acesta ramanea in continuare
nu numai elementul comun al tuturor provinciilor, ci si simbolul natiunii.

La momentul sustinerii conferintelor, Alexandru Tzigara-Samurcas aparea ca o figura cheie a
domeniului artei populare: director al Muzeului de Artd Nationala din 1906, sustinator al unor demersuri si
actiuni sociale prin care incerca si ,revitalizeze” domeniul si s schimbe perspectiva asupra artei populare,
organizator de expozitii si autor a numeroase lucriri pe aceastd tema®. Definirea si stabilirea caracteristicilor
artei populare, identificarea patrimoniului artistic national sunt teme majore ale cercetérii sale. Din acestea se
disjung subiecte specializate cum sunt cele prezentate intr-o forma simplificata, partial adaptata publicului
nespecialist, in cadrul conferintelor radiofonice.

Cercetarea artei populare are pentru Samurcas conotatii politice si sociale, iar aceasta conceptie i va
influenta arhitectura cercetirii, instrumentele analitice si discursul. In contextul politic marcat de constructia
nationald, cercetarea artei populare trebuia sa furnizeze discursuri si argumente politice si culturale de natura
sa contribuie la construirea natiunii. Din aceasta perspectiva, Samurcas isi propune sa elaboreze un discurs
despre artd cat mai convingitor prin intermediul caruia si aduca astfel de ,,argumente si dovezi”. In aceasta
cheie trebuie intelese naratiunile sale puternic politizate care atribuie artei populare semnificatii sau
particularitati precum continuitatea, unitatea, specificitatea si care vor construi imaginea unei arte taranesti
speciale si reprezentative®’.

5 Spirit meticulos si pedant, Samurcas tinea cu strictete socoteala activitdtilor si manifestarilor publice la care luase parte. Astfel
aflam ca sustinuse 161 de conferinte radiofonice. Alexandru Tzigara Samurcas Lupta vietii unui octogenar, 1931-1936, Ed. Tngrijita,
studiu introductiv si cronologie de C. D. Zeletin, Bucuresti, Ed. Vitruvius, 2007, p. 191. Pentru titlurile prelegerilor a se vedea:
Bibliografie radiofonica romdneascd, coord Liliana Museteanu, vol. T (1928-1935), Bucuresti, Societatea Romana de Radiodifuziune
Departamentul Secretariat General Directia Patrimoniu, 1998; vol. I (1936-1940), Bucuresti, Societatea Roméana de Radiodifuziune
Editura ,,Casa Radio”, 2000; vol. IIT (1941-1944), Bucuresti, Societatea Roméana de Radiodifuziune Editura ,,Casa Radio”, 2003.

6 Eugen Denize, op. cit., vol. I; Microfonul vagabond, Publicistici literard radiofonicd din Arhiva Societdtii Roméne de
Radiodifuziune (reportaje, Tnsemndri de calatorie, eseuri), volumul 1, 1932-1935, prefata de Romul Munteanu, Bucuresti, Societatea
Roména de Radiodifuziune, Departamentul Secretariat General Directia Patrimoniu 1998, p. 11.

7 Eugen Denize, op. cit., vol. I, p. 101.

8 Romanii alcatuiau 58,6% din populatia urbana totala. Irina Livezeanu, Cultural politics in Greater Romania: regionalism,
nation building, and ethnic struggle, 1918-1930, Cornell University Press, New York, 1995, p. 9.

% 1bid., p. 11.

10| ‘art paysan en Roumanie. A I’occasion de I’ouverture des sections provisoires du Musee d’ Art National, Bucuresti, 1931.

1 Istoricul de artd considera arta tdrineascd ,,0 artd curat nationald”, singura in masurd si reflecte ,,specificul national” si si
documenteze ,,descendenta directa si neintrerupta” a poporului roméan. Alexandru Tzigara-Samurcas, Scrieri despre arta romdneascd,
Ed. ingrijitd, studiu introductiv, cronologie bibliografie si note de C.D. Zeletin, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1987, p. 377.
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Dupa Unirea din 1918, Samurcas opereaza o distinctie intre arta din Romania si arta romaneasca, prima
desemneaza arta populatiilor aflate in componenta statului-natiune, iar cea de a doua, arta nationald produsa
de tarani'?. Autorul va raimane in continuare preocupat de cea din urma®, iar prin intermediul discursului sau,
instrumentalizat politic, va opera delimitari identitare si excluderi, separdri si diferentieri nationale'®, sustinand
retorica politica oficiala.

in anii anii *30-40, reflectiile sale teoretice sunt amprentate de ethosul nationalist, discursul sau despre
arta taraneasca remarcandu-se printr-o nota radicala’®. Pentru Samurcas notiunile de rasa si etnie se suprapun
si sunt utilizate ca instrumente de analiza culturala® prin care este sustinutd nu numai superioritatea artei
populare roménesti, ci si cea etnica. Arta tiraneasca devenea arta ,,afirmarii individualitatii etnice”, punct de
vedere larg raspandit in perioada, alimentat de modelul natiunii definite pe criterii etnice, iar artefactele create
de taran, produse ,,departe de influente straine” erau, Tn opinia istoricului, singurele care pastrau caracterul
specific al natiunii, puritatea etnica'’.

Tot conceptualizarii artei populare i se substituie si reconfigurarea terminologica pe care o opereaza
Alexandru Tzigara-Samurcas in comunicarea Arta smeritd, reconfigurare de naturd sa teasd in jurul artei
populare o simbolistica unica. Desi in majoritatea studiilor de pana atunci, istoricul de arta utilizase simultan
si intersanjabil termenii arta populara si arta taraneasca, in comunicarea Arta Smeritd opereaza o repozitionare
terminologica introducand o distinctie intre cele doud notiuni. Declarandu-se Tmpotriva primului termen,
aminteste luarile de pozitie din cadrul congreselor internationale cAnd se pronuntase impotriva utilizarii lui.
Samurcas, analizeaza sensurile cuvantului popular aratand incorecta sa utilizare, faptul ca intelesul sau nu
reflecta estenta artei populare, ci din contrd poate duce intr-o directie gresita prin crearea de sensuri si mesaje
eronate. In limba francezi de unde a fost si imprumutat, ca si in limba romana, termenul ,.e sinonim cu vulgar
si denotd mai mult ce se potriveste poporului, ce e la nivelul sdu, iar nu ce emana dela el”*8, Istoricul de artd
gaseste ca termenul ,,popular” are conotatie peiorativa, existand pericolul de a fi interpretat in contradictie cu
intelesurile si semnificatiile pe care el le atribuise artei populare, cu mesajul pe care aceasta trebuia sa-I
transmitd publicului. Prin terminologia propusa, autorul accentueaza caracteristicile pe care le considera
definitorii pentru arta populara, amplificand potentialul simbolic al acesteia.

Activitatea, proiectele institutionale variate si opera istoriografica a lui Alexandru-Tzigara Samurcas
raman teme incd insuficient explorate, desi recent au inceput sa suscite interesul cercetatorilor®®. Reflectand

12 Julia Pohrib, ,, Tradition and Ethnographic Display: Defining the National Specificity at the National Art Museum in Romania
(1906-1937)”, in Dominique Poulot, Felicity Bodenstein & José Maria Lanzarote Guiral (eds), Great Narratives of the Past. Traditions
and Revisions in National Museums, Conference proceedings from EuNaMus, European National Museums: Identity Politics, the Uses
of the Past and the European Citizen, Paris 29 June-1 July & 25-26 November 2011, Linkdping University Electronic Press.

13 Alexandru Tzigara-Samurcas 1872-1952, Biobibliografie, vol. I, Constanta Ex Ponto, 2004. Biobibliografia nu pare a indica
un interes al istoricului de arta pentru arta minoritatilor.

14 péter Niedermdiller, ,,Ethnicity, Nationality and the Myth of Cultural Heritage. A European View”, in Journal of Folklore
Research, vol. 36, no. 2/3, 1999, Cultural Brokerage: Forms of Intellectual Practice in Society, pp. 243-253. A se vedea pentru astfel
de excluderi Alexandru Tzigara-Samurcas, L'art paysan en Roumanie. A I'occasion de I"ouverture des sections provisoires du Musee
dArt National, Bucuresti, 1931.

15 Discursul lui Samurcas devine in perioada interbelica tot mai permeabil la dezbaterile politice si la nationalismul strident, semnaland
o tendinta comuna n istoriografia de artd din Romania. Ruxandra Demetrescu, ,,Conceptul de stil national in istoriografia artistica. Afirmarea
vocabularului critic”, in Istoria Roméniei prin concepte, ed. Victor Neumann, Armin Heinen, lasi, Polirom, 2010, p. 331-333 si urm. A se
vedea si Matthew Rampley, ,,Art historians in Romania: Vlad Toca, Art Historical Discourse in Romania, 1919—1947. Budapest: L’Harmattan,
2011, 206 pages”, in Journal of Art Historiography, nr. 13, dec. 2015, p. 2-3.

16 Tn acest sens, discursul lui Alexandru Tzigara-Samurcas prezinti similitudini cu cel al istoricului de arta Josef Strzygowski.
Matthew Rampley, ,,The Strzygowski school of Cluj. An episode in interwar Romanian cultural politics” in Journal of Art
Historiography, number 8, June 2013, p. 1-21.

7 A. Tzigara-Samurcas, (1925) L Art du peuple roumain, Genéve, Musée Rath, apud Iulia Pohrib, ,, Tradition and Ethnographic
Display...”, p. 1-2.

18 BAR-Mss, arhiva Tzigara-Samurcas, 12 conferinte radio, | mss. 3.

19 Interesul cercetitorilor s-a axat indeosebi asupra contributiei lui Alexandru Tzigara-Samurcas la organizarea Muzeului
National de arti. Toana Popescu, ,,Le musée du paysan roumain”, in Ethnologie francaise —- ROMANIA. Constructions d’une nation
XXV, 1995, 3 (Juillet-Septembre 1995), pp. 411-424. Petre Popovat, ,,Muzeul de la Sosea” in Martor (supliment), IV, 1999, p. 10—
140; Tulia Pohrib, ,,Tradition and Ethnographic Display: Defining the National Specificity at the National Art Museum in Romania
(1906-1937)”, in Dominique Poulot, Felicity Bodenstein & José Maria Lanzarote Guiral (eds), Great Narratives of the Past. Traditions
and Revisions in National Museums, Conference proceedings from EuNaMus, European National Museums: Identity Politics, the Uses
of the Past and the European Citizen, Paris 29 June — 1 July & 25-26 November 2011, Linkdping University Electronic Press, p. 317—
329. Recent, Shona Kallestrup a adus in discutie un aspect ignorat al activitatii lui Alexandru Tzigara-Samurcas: scrierile acestuia
despre arta populara. A se vedea Shona Kallestrup, ,,Problematizing Periodization. Folk Art, National Narratives and Cultural Politics
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discursul istoriografic, naratiunile despre artd si lumea rurala, conferintele radiofonice completeaza opera
scrisd, nu foarte prolificd, a lui Alexandru Tzigara-Samurcas. Totodata, ele deschid multiple piste de cercetare
cercetdtorilor interesati de artd, culturd populara, etnicitate si identitate nationald sau de contributia lui
Samurcas la disciplina istoriei artei si la patrimonializarea artei populare.

Transcrierea documentelor a urmadrit pastrarea particularitatilor stilistice, interventiile noastre constand
in minime operatiuni de actualizare a ortografiei, precum Tnlocuirea apostrofului cu cratima. De asemenea, am
operat tacit corecturile datorate dactilografierii sau ortografiei improprii si am semnalat la subsol anulari,
corecturi, adnotari.

Conferinte radiofonice

Arta smeriti®

Intrebuintand termenul de arta smeritd, am vrut si evit pe cel mai general de arta populard, precum si pe
cel special de arta taraneasca. Contra primului termen am luptat si in congresele internationale. Caci in limba
franceza ca si la noi, popular e sinonim cu vulgar si denota mai mult ce se potriveste poporului, ce e la nivelul
sau, iar nu ce emana de la el. Literatura populara, spre deosebire de cea poporana, e aceea pe care poporul —
vulgul de la orase si de la targuri — o prefera, fara insa ca el sa o fi produs. Oameni populari — sau impopulari — sunt
cei preferati sau urati de popor, fard insa ca ei sa faca parte neaparat din clasa de jos, cum, se zice, cu dispret
nejustificat, a poporului. Cati regi nu sunt populari? fara a fi iesiti din popor. Tot astfel, prin arta populara se
intelege mai de graba cea preferatd de vulg, decat cea produsa de insusi taranul. Mai putem intelege sub aceeasi
denumire tot ce apartine poporului si in acest caz Eminescu, Grigorescu sau Enescu sunt populari. Dupa cum
de asemenea arta lor mai este populari si in intelesul de celebra, apreciatd de marea masa a poporului. in
schimb 1nsd nu este populard, in sensul de a fi creatd pentru popor, pentru tirani, cum sunt de pilda teatrele si
universitatile populare, care au menirea speciala de a educa pe tiran in primul rand; aceleasi institutii din orase
fiind lipsite de orice calificativ. De asemenea arta marilor artisti nu este populara, cu inteles de anonima.

Pentru a scapa de toate aceste subintelesuri ale calificativului ,,popular” si mai ales de sensul peiorativ,
adica defavorabil, pe care-1 are atat in roméaneste cat si in frantuzeste, am propus inlocuirea lui. Francezii sunt
insa conservatori, traditionalisti si de aceia — mai mult de nevoie — s-a mentinut la ei si la spanioli termenul cel
vechi. Dupa cum 1nsa pe nemteste se zice ,,Bauernkunst”, pe englezeste ,,peasant art” iar pe italieneste ,,arte
rustica”; tot astfel si noi putem spune arta tirineasci in loc de populari. intrebuintand azi calificativul ,,smerit”
am vrut sd accentuez si deosebirea ce se mai face intre artele asa zise majore, si cele minore sau arte aplicate,
decorative.

Artei modeste a taranului i se opune arta fastuoasa a bogatilor si a curtilor imparatesti, care din vremea
cea mai indepartata si pana azi s-au distins pururea printr-o desfasurare de lux nemaipomenita.

Nu de aceasta artd, asa zisa nobild, care a facut faima tuturor marilor Tmparati si cu ale caror ramasite
omenirea se mandreste inca azi, va fi vorba aici. Desi, in ultima analiza, chiar cele mai somptuoase opere sunt
datorita tot umililor lucritori, care realizeaza conceptiile marete ale artistilor. Parthenonul? ca si catedralele
gotice, de pilda, au fost Inchipuite de geniul unor artisti binecunoscuti; infaptuirea lor insd se datoreste
numerosilor anonimi cioplitori in piatra, ale caror nume niciodata nu s-au consemnat, dar fara concursul carora
nu s-ar fi putut indlta asemenea monumente.

In arta insd, ca in orice domeniu intelectual de altfel, plasmuitorii, creatorii singuri conteazi. De
executanti ai planurilor altora, lumea este plind, pe cand artisti creatori sunt numai putini alesi ai omenirii, si
de aceea humele lor au ramas ca pilde rare, cu care ne mandrim.

in Early Twentieth-Century Romanian Art History” in Shona Kallestrup, Magdalena Kuninska, Mihnea Alexandru Mihail, Anna
Adashinskaya and Cosmin Minea (eds), Periodization in Art Historiographies of Central and Eastern Europe, New York and London,
Routledge, 2022, p. 192-213.

20 Comunicare sustinutd la emisiunea Universitatea Radio, 6 oct. 1932, ora 20.00, Arhiva Societdtii Romdne de Radiodifuziune,
vol. 11, p. 536. BAR — Mss, arhiva Alexandru Tzigara-Samurcas, 12 conferinte la radio, I, mss.9.

21 7n text , Partenoul”.
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In arta taranului, insa, lucrul se petrece altfel decat in domeniul artelor plastice, care fac fala lumii
civilizate. Aici de cele mai multe ori, autorul este si executantul plasmuirei sale, avand ca rezultat acea unitate,
perfecta in toata simplicitatea ei, a produselor tardnesti. Taranul in genere lucreaza pentru sine si de aceea pune
toata sarguinta ca si toata iubirea, in ceea ce executa. El isi faurea odinioara si intretinea singur intreaga lui
gospodarie. Mi-a fost dat s mai vad asemenea rare exemple, acum un sfert de veac, si pilda preotului Negrescu,
din Iasii Gorjului, am si publicat-0 atunci’? ca exemplu de mentinerea bunei traditii necorcite de influenta
oraselor. Casa si poarta — care-mi atrdsese atentia — erau lucrate de insusi Cuviosia Sa, salvand astfel un tip
particular ce altfel disparea. Cu bucurie am mai constatat ca nici in gospodaria de toate zilele concurenta
orasului nu Tnlocuise produsele industriei casnice. Mobilele erau lucrate tot de parintele, iar stofele de mobile,
scoartele si intreaga imbracaminte si rufarie a numeroasei binecuvantatei familii erau tesute de harnica
preoteasa. Cazul era cu atat mai interesant, cu cat lasii fiind numai la cativa kilometri de Targu-Jiu aceasta
n-a avut Inraurire nefastd asupra armonioasei gospodarii. La fel cu aceasta se mai gasesc, din fericire, i altele,
mai ales prin vlcelele ferite de curente streine. Neapdrat ca nu tot ce se faureste intr-o asemenea gospodarie
se poate considera ca produs al artei. Din punct de vedere etnografic, fireste, ca orice prezinta interes; in
domeniul artei Tnsa nu se enumera decat produse la care, pe langa utilitatea lor, s-au mai avut in vedere si alte
preocupadri, care depasesc nivelul nevoilor de toate zilele. Pentru ca o lucrare sa merite sa i se zicé ca este
artistica, ea trebue sa Implineasca anume conditiuni, care sunt aceleasi pentru orice fel de opere de arta, fie
sculpturd, picturd sau numai o simpla crestaturd taraneasca. La nevoia utilului trebue sa se asocieze si ideea
frumosului, pentru ca din casnic un obiect sa devina artistic. Deosebirea fiind astfel insa cam vag formulata,
sa cautam a preciza mai de aproape granita ce trebuie sa o depaseasca o lucrare, pentru ca sa fie considerata
de arta. Vom alege de asta data exemplul din domeniul asa de bogat al crestaturilor tiranesti dupa ce in randul
trecut am vorbit de scoatele noastre.

Cat timp ciobanul, de pildd, se margineste a incresta bata lui cu un semn particular, prin care s-0
deosebeasca de a tovarasilor sdi, el nu face decat o lucrare utilitara. Din momentul in care el insa, fara alta
nevoe, ci dintr-un impuls firesc de a se juca, de a satisface acea tainica cerinta de a crea ceva deosebit, el
multiplicd semnele incrustate pe bata sa si le oranduieste astfel, incat sa ne apara sub infatisarea armonioasa a
unui motiv frumos combinat, din acel moment el se ridica, prin plasmuirea sa, In randul fericitilor artisti
creatori. De obicei, asemenea transitie se face pe nesimtite, fara ca executantul sa-si dea seama de treptele pe
care le urca si tocmai din aceastd lucrare libera si nestanjenitd de reguli sau principii, se nasc acele opere
spontane si de acea placuta naivitate, ce lipseste lucrarilor iesite din scoli si din ateliere. Asemenea produse
tainice ale firei taranesti, neintinata de inrauriri streine, alcatuiesc fondul adevarat al artei careia, tocmai din
cauza modestiei ce a prezidat la a ei desfasurare, i se poate zice artd smeritd. Céci intr-adevar modesta, plecata,
chiar umild, intr-un cuvant smerita este si infatisarea autorului taran, cand i se atrage atentia asupra meritelor
lucrarii sale.

Nu odatd am ramas uimit de splendida inconstientd a acestor artisti despre valoarea operii lor.
Tntrebandu-i ce i-a cilduzit in lucrarea lor, cei mai multi rispund, invariabil, cd asa le-a venit si faca, fara sa
stie ei Tnsusi cum au ajuns la asemenea rezultate. Sub aceasta spovedanie naiva si vaga nu se ascunde credinta
inspiratiei divine a celor vechi? Dar, oare, cei mai de seama plasmuitori ai Renasterii si chiar ai zilelor noastre
pot da lamuriri mai precise asupra inaltatorului moment al conceptiunii artistice? Aceleasi figuri ale zamislirii,
aceeasi completa izolare si preocupare numai cu imagina ce vor sa infaptuiasca, caracterizeaza pe artistii cei
mari ca si pe taranul nostru. El insa nu stie sa exteriorizeze simtamintele sale si este mai sincer zicand ca nu
stie cum i-a venit gandul sa faca asa, si nu-si inchipuia deloc cum are sa iasa lucrul, cand 1-a conceput.
Ramanand la exemplul luat din domeniul crestaturilor putem lesne dovedi cum toate motivele cioplite nu sunt
decét reflexul gandirii acelor artisti anonimi. Migaloasele si perfect regulat insiratele crestaturi, ce infloresc
furcile sau batele lucrate de ciobani reprezintd inchegarea in forme plastice a rabdarii si linistii lui, ce
reflecteaza trainicia de secole a neamului din care face parte.

In varietatea asa de sprintena a formelor si a ornamentirii furcilor ciobanesti, se mai oglindeste si bucuria
de viata a flacailor de la munte. Simplicitatea oranduirii acelorasi motive, indepartand orice monotonie, ne
reda vorbirea lui masurata si limpede. Seninatatea acestor suflete, izolate luni de zile de varful culmilor, prinse

2 Arta taranului nostru, in Alexandru Tzigara-Samurcas, ,,Arta Tn Romania”, 1. Studii critice, Bucuresti, Minerva, 1909,
p. 113-124.
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intre verdeata intinsa a pajistilor si albastrul boltei ceresti, se rasfrange in compozitia maiastra a acestor artisti
analfabeti, patrunsi insa de miretia firei, care singuri si pe nesimtite le-a servit drept indrumitoare. In contactul
nemijlocit cu natura, ei au fost iubiti de succesiunea atat de regulata a soarelui si a lunei, pe care au redat-o n
ritmul larg al compozitiilor lor. Iar in noianul increstaturilor, marunte si nenumarate ca si stelele unei nopti de
vara, se desprinde deslusit firul compozitiei, ca si calea lui Traian ce este singura cdlduza a ciobanului pe bolta
cereasca in intunericul noptii. Din asa scoala nu puteau izvorT decét atari artisti.

Ecoul doinelor, de care, an de an, tot mai rar rasuna vélcelele, se pierde; de plasmuirile sufletului de
artist al ciobanului nostru, izolat in creasta muntilor, n-am mai avea deci nici o stire, daca acele framantari
launtrice nu ne-ar fi pastrate prin increstaturile ce orneaza bata sa, ori furca pe care o pregiteste pentru aleasa
sufletului sau. Pe acest bat cioplit din bradul cel méandru si mut, tovaras nelipsit al gandurilor sale, ciobanul
nostru in fiecare zi, ca pe raboj, Inseamna prin crestaturile insirate de-a lungul furcei, urmele ce sapa in sufletul
lui dorul nestins de iubita ramasa in vale. Motivele increstate tin locul buchilor, cu ajutorul cérora, daca ar fi
carturar, el ar agterne pe hartie doina vesnic alindtoare a dorului ce-i arde in suflet. Tanguirile lui iau Infatisarea
abstracta a acestor motive plastice.

lata ce se desprinde din izvoadele increstate, pentru cel ce stie sa le tilmaceasca. Ele raman hieroglife
neintelese pentru cei care neinzestrati de fire cu harul de a se putea inalta de-a dreptul pana la taina conceptiei
artistului fauritor, nu s-au indeletnicit sa invete alfabetul artei, ce le-ar fi inlesnit citirea crestaturilor noastre.
Cici din ele se desprinde acelasi farmec ca si din versurile populare.

Furca péstorului insa nu este numai simbolul poeziei tdranului roman, ea ne mai dd si mdsura virtuozitatii
mainilor sale. Ne trideaza astfel pe langa insusirile psihice ale autorului si ceva din cele fizice ale lui. In
produsul mainilor lui se oglindeste trupul vioi si mladios al ciobanului subtirel — ca tras printr-un inel — cum
ni-1 zugraveste poezia populard. Nu dintr-o mana grosoland, cu incheieturi greoaie, au putut iesi acele
microscopice dar perfect randuite crestaturi, care orneaza batele, furcile, caucele si fluierele lui. Asemenea
desenuri incrustate sunt demna pereche a izvoadelor de tesaturi si alesaturi ale tarancei, pe care o disting
aceleasi Tnsusiri sufletesti si aceleasi calitati trupesti.

Aceste constatari sunt dovezi indiscutabile despre superioritatea rasei careia apartin artistii nostri
populari. Sunt demni si directi descendenti ai strabunilor Traci — primii locuitori ai patriei noastre de azi —
laudati chiar de legendarul Homer pentru arta uimitoare cu care increstau armele si scuturile lor. Sculpturi din
lemn nu ni s-au pastrat, dar prin ornamentele pe metal si prin traditia olariei, este bine documentata tendinta
generala a artei tinuturilor trace de la Pontul Euxin, ce se deosebea de a tarmurilor marii Egee. Pentru ca
anonimii autori ai canturilor nationale eline sa releveze frumusetea produselor artistice ale neamului ,,Barbar”
de la Nord, trebue ca ntr-adevar acestia sa se fi impus printr-o indeméanare deosebita, a carei traditie persista
pand azi. Pe aceste nobile mosteniri stravechi s-au altoit in decursul veacurilor si alte influente, ce au imbogatit
tezaurul nostru artistic, atat de variat in aparenta, dar atdt de unitar in simplicitatea lui organica.

Dar pe cét de intensa, din punct de vedere al insusirilor artistice, a fost aceasta Indelungata activitate, pe
atat a fost de modestd, de smerita. Céci nu pentru altii, ci pentru multumirea lor proprie faureau strabunii nostri
aceste adevarate capod opera 1n toate domeniile artei casnice. De oldrie si de tesaturi am mai vorbit altddata;
azi cautaram sa dovedim ca si in sculpturd nu stdm mai prejos. Deci fara teama de a fi contrazisi, putem
proclama superioritatea artei noastre taranesti, pe care strdinii mai bine decat noi o pot aprecia. Cu placere
mi-amintesc de cuvintele de lauda ce i s-au adus cu prilejul expozitiei din Muzeul Rath, din Geneva, in 1925.

Cu drept cuvant s-a accentuat atunci superioritatea obiectelor noastre, fata de ale celorlalte expozitii, in
care se aduc opere anume facute pentru a fi expuse. Lucrand la panza sa, pictorul, de pilda, se gandeste sa
obtind efectele cele mai capabile de a impresiona pe vizitatorii, carora el vrea sa le placa spre a le putea desface
arta sa. Cata deosebire de scoartele si de velintele noastre, care au fost tesute intr-o camaruta modestad de o
taranca smeritd, careia nici prin gand nu i-ar fi trecut, ca vreodata tesaturile ei ar putea ajunge in maini streine,
si Inca mai putin peste granitele tarii. Acelasi impundtor efect 1-au produs scoartele si in expozitia din Pavillon
Marsan, in 1927, cand alaturi de produsele similare ale intregii Europe apusene, din Scandinavia, prin Letonia,
Polonia si pana in Serbia, tot scoartele noastre s-au impus fata de celelalte. De ce? Pentru ca cu cat mai smerita,
cu atdt mai fireascd, mai concentratd, mai feritd de inrauriri streine este arta noastra taraneasca. In modestia ei
rezida si maretia ei necontestata.

Fi-vom in stare sa-i pastram, si de aci inainte, aceste splendide insusiri, smeritei noastre arte taranesti?
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Etnografie si industrie®®

Ceréndu-mi sa vorbesc despre etnografie si industrie, inventivul prieten Adrian Maniu, care cu atata
pricepere si grija stie sa varieze programele Universitatii Radio, trebuie sa se fi gandit, ca si multi dintre noi,
la slabirea tot mai accentuata a raporturilor dintre cele doua notiuni enuntate. Pe cand altadata aproape se
acopereau, azi ele se diferentiaza tot mai mult. Cu cat insd ne ducem mai indardt spre inceputurile
indeletnicirilor omenesti, cu atit industria se confundd mai intim cu etnografia. Aceasta inseamna cd din
cercetarea oricdrui produs industrial mai vechi se pot deduce concluziile cele mai sigure asupra autorului
obiectului examinat. Putem ajunge la indicarea neamului, a regiunii si chiar a moravurilor aceluia al carui efort
industrial il avem in fata noastra. Metoda inductiva a cercetarii directe a obiectelor este mult mai sigura decat
cea deductiva a marturiilor istorice. Ciaci lucrurile, desi mute in aparenta, au insa si ele graiul lor, mai elocvent,
caci mai adevarat si direct, decat istorisirile oamenilor despre ele. lar de ne-am margini numai la cele
Tnregistrate de istorie, ar trebui sa renuntam la cunoasterea traiului omenirii din epoca asa zisd proto- sau
pre-istorica, varsta cea mai lungd a omenirii, cici se masoara cu miile de ani nainte de primele stiri scrise.

Dar ce limba trebuie sa cunoastem pentru a desprinde graiul obiectelor mute si neanimate? Nici una. Sa
procedam numai cu atentie si cu bun simt. De pilda, sa ludm o sdreantd oarecare de scoarta veche, din cele
uzate, ramase dela bunici si, examinandu-o cu atentie, vom vedea cate ne destainuieste ea. Din materialul ei,
lana, aflam ca autorii ei, dacd nu exclusiv, dar in parte cel putin, erau si pastori. lar daca urzeala e de fir de
canepa sau de in, conchidem ci ei cultivau si aceste plante. Mult mai interesante revelatiuni ne dau insa culorile
scoartei. Cand nu-s produse ale anilinei, ca majoritatea cazurilor de azi, stabilim etatea scoartei, ca fiind cel
putin mai veche de raspandirea acestor prafuri chimice la noi. lar culorile naturale din patachina sau garanta,
din sofran, din foaie de anin si de nuc si din atatea altele ne dovedesc ca in regiune cresteau copacii si plantele
din care s-au extras culorile intrebuintate la boitul scoartei. Dar desenurile chenarelor si cimpul cu florile, cate
nu ne?* spun ele? Intai, ne arata ci autoarea scoartei, desi n-a umblat la vreo scoald, era insa foarte dibace in
arta de a compune un izvod perfect, atat din punct de vedere al desenului cat si al infratirii culorilor, care, desi
vii, sunt insa foarte armonioase. Si cd au fost stralucitoare culorile la inceput, ne putem convinge destramand
lana, care numai la suprafata s-a ofilit, a capatat acele tonuri stinse, pe care tesdtoarele nepricepute de azi le
imita, dandu-ne produse noi cu tonuri imbdtranite, ceea ce e tot atat de fals ca si cum s-ar picta copii rumeni
cu parul alb. Toate constatarile rezultate din analiza sdrentei de scoarte corespund domeniului etnografiei, caci
prin ele stabilim ca scoarta provine de la un popor care practica si pastoria, traia intr-o regiune bogata in nuci,
frasini, garantd, etc. Mai aflam c@ oamenii erau fericiti $i multumiti si ca aveau traiul usor si din belsug, caci
altfel nu ar fi consacrat atata vreme tesutului unor scoarte asa de migaloase si artistice, ci s-ar fi multumit cu o
tesaturd grosolana si simpla, de culoarea naturala a lanii tigaie — cum se gasesc si azi la familiile nevoiase din
regiuni sarace, unde viata de toate zilele e mai grea si mai absorbanta decat aiurea. Examenul scoartei ne mai
instruieste si asupra traditiei in educatia tesatoarelor, a caror produse prin subtilitatea motivelor si armonia
culorilor dovedesc ca numai prin exercitiul in aceastd directie a mai multor generatii s-a putut ajunge la
perfectiunea de azi.

Ca sa va dovedesc ca toate cele spuse aici nu-s simple inchipuiri, va atrag atentia ca, fara sa va dati
seama, ati ajuns la acelasi rezultate ca si mine. Cici atunci cand cu sigurantd — care nu totdeauna este infailibila —
decretati cd cutare scoartd e din Oltenia, iar alta din Basarabia, stabilind aceleasi legituri intre produsul
industrial ce vi se prezinta si locuitorii din cutare regiune. Cu alte cuvinte recunoasteti stilul acestor obiecte,
pe care, numai dupa infatisarea lor, le clasati in timp si in spatiu. Cu oarecare exercitiu se ajunge usor la
recunoasterea tuturor stilurilor artei clasice.

Cu cét stilul este mai pregnant mai lesne de recunoscut, cu atit obiectul este mai nobil, adicd de mai
buna calitate, cu caracter etnic si artistic mai clar pronuntat. Epocile de seama ale istoriei au avut intotdeauna
semnele lor distinctive, adic stilul lor?.

2 BAR — Mss, arhiva Alexandru Tzigara-Samurcas. 12 conferinte la radio. | mss 10, f. I-VI, Documentul este datat, Tn creion,
2 sept. 1932 si contine numeroase anulari, corecturi, adnotari si interventii autografe ale autorului, majoritatea facute cu cerneala
albastra. Din pécate, taieturile insistente fac ilizibila partea eliminata, fiind imposibil sa 0 redam in transcriere, asa cum impun normele
de editare. Doua paragrafe constand, primul, in consideratii sumare despre stiluri in arta si, cel de al doilea, intr-o tentativa naiva de a
interpreta stilul drept o caracteristica a unei perioade istorice, au fost eliminate, cel mai probabil, de autor. Comunicarea a fost prezentata
la radio in emisiunea Universitatea Radio, 8 septembrie 1933, ora 20.00. Arhiva Societdtii Romdne de Radiodifuziume, vol. 11, p. 536.

2 7n text ,se”.

% Urmeaza un paragraf tdiat cu creionul.
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De corcirea, de amestecul si lipsa de stiluri in produsele artistice ne plangem azi. Nu se mai tine deloc
seama de legdtura ce am dovedit ca trebuie sa existe intre etnografie si industrie, adica intre tara, producator si
munca sa, Intre artist si opera lui. La cele mai multe dintre obiectele zilelor noastre nu mai recunoastem nici
patria, nici paternitatea si nici varsta lor. Renuntand la elemental etnic, lucrurile pierd stilul si nobletea lor.
Raman niste produse hibride, corcituri oribile si, cum se zice asa de frumos in graiul batranesc, lucru far’ de
Dumnezeu. Uitati-va, de pilda, la scoartele spanzurate de-a lungul Dambovitei noastre! Cum nu mai seamana
cu apa, scursorea gudronata din canal, tot astfel nu se mai pot numi produse de arta tesaturile de pe cheiuri.
Vrand sa varieze modelele clasice, tesatoare fara alta pregatire artistica decat cunoasterea mestesugului, s-au
apucat sd combine chenare oltenesti cu campuri basarabene si s amestece motive cu totul disparate, care,
foarte frumoase in ansamblul lor original, nu se mai potrivesc de loc cand sunt alaturate fara pricepere. Sunt
tot atdt de suparatoare la vedere, cum ar fi de jignitoare la auz fraze in care s-ar amesteca dulcele graiu
moldovenesc cu sonoritatea clara olteneasca, sau neologisme si frantuzisme cu arhaisme scoase din uz. Nu
este destul ca elementele din care se alcatuiesc noile scoarte sa fie romanesti, fiecare luat in parte, pentru ca si
asezarea lor in alte combinatii sa fie frumoase ca si originalele ce au servit de model. Scoartele de pe cheiul
Dambovitei si din preajma clasicului templu al Ateneului mai pacatuiesc si prin coloritul suparator cu anilina.
In zadar cauta si atenueze vopselele, dandu-li-se in mod artificial infatisarea stearsi, ce numai cu vremea 0
capata scoartele vechi, caci produsele noi tot groaznice raman. Cu toata Ingaduirea libertatii comertului, cred
ca ar trebui opritd desfasurarea, In locuri asa de expuse, a jignitoarelor scoarte, ce ne compromit renumele de
popor artistic, pe care cu drept ni-1 recunoaste si straindtatea. lar cazul acesta nu este izolat. Si olaria taraneasca,
cu o falnica traditie de mai multe mii de ani, este astdzi compromisa prin produsele nepriceputilor. Oalele
pastrandu-se Tn pamant, fara a fi irosite ca tesaturile, se pot urmari pana la vreo cinci mii de ani Tn urma. Si din
compararea celor mai vechi, contemporane cu uneltele de piatra slefuita, deci din epoca neolitica, cu olariile
zilelor noastre se dovedeste continuitatea acelorasi ornamente in spirald, prin senzationalele descoperiri din
tara noastra cu care se faleste si Muzeul din Berlin, superioritatea ceramicii preistorice in regiunea vechii Dacii
este azi necontestat de toti specialistii preistoriei. In Muzeul de la Sosea sunt citeva exemplare ce ne uimesc
prin perfectiunea lor technicd si nespusa lor frumusete. Pe langa spiralele pictate cu doud si trei culori
suprapuse, mai sunt altele cu modele adancite cu degetul, de o asa mladioasa linie, cum nu s-ar putea executa
mai bine, azi, de cel mai iscusit olar, si chiar absolvent al oricarei scoli superioare de arte si meserii, din tara
sau strainatate. Asemenea vase tradeaza in mod palpabil admirabila conceptie si Indemanare artistica a acelor
stramosi Indepartati, pe care ii tratam de inferiori noud, un ultim exemplu ne va lamuri mai bine in privinta
acestor erori fata de trecut. Existd in Muzeul de artd nationald dela Sosea — acela pe care Suveranul tarii 1-a
vizitat indelung mai deunazi, pe cand dintre ascultatorii de astd seara nu stiu cati la suta l-or fi vazut —in acel
Muzeu atat de oropsit pana acum, existd intre alte obiecte preistorice si o lingurd de pamant cu ornament in
trei tonuri, pe dinduntru, pe dinafara ca si pe intreaga coada a lingurei. Fata de infloritoarea arta a acelei epoci
neolitice, noi aparem azi ca niste epigoni netrebnici. Céci daca examinati lingurile de care va serviti, cei mai
multi o sa gasiti pe ele Marca Christofle sau Berndorf! Nu sunt acestea dovezi ale inferioritatii noastre artistice
si economice?! Ne oprim caci la fel sunt mai toate ramurile industriei noastre. Cand nu importam marfa streina,
o imitam. Cate din marile noastre intreprinderi industriale au c@utat sd se puna in concordanta cu cerintele artei
nationale? Maimutarim pe streini, in loc de a da izvoadelor stramosesti dezvoltarea cuvenita potrivit nevoilor
timpului si progreselor technice. Ar fi absurd, desigur, sd imitam orbeste modelele Tnvechite, care nu mai
corespund mult invocatului ,,ritm al vremii”. Nu, nu, pretindem servilism fatd de trecut, dar cerem demnitate
fata de noi insine; sa nu ne dezbracam de voie buni de tot ce e al nostru, pentru a ne impauna cu penele altora.
Sa luam exemplu de la streini si sa respectdm si noi traditia noastrd, dupa cum ei invoca pe a lor, si intocmai
ca si ei sd evoluam si noi 1n spiritul nostru propriu, insa sd cautam sa atingem desavarsirea produselor specific
romanesti, pe care sa le exportam si in strainatate. Cici pietele mondiale, care absorb atitea covoare orientale,
atatea obiecte de lemn sculptat din Scandinavia, atatea portelanuri daneze si altele, care toate aduc venituri
importante tarilor respective, ar primi cu sigurantd, in cantititi mai mari, si splendidele noastre scoarte si
broderii, ce in expozitiile internationale au fost vesnic clasate printre cele dintdi. Din nenorocire insa,
Tnceputurile fericite ale exportului de asemenea lucrari nationale, dinainte de razboi, sunt compromise azi prin
marfa inferioard, cu care ne infatisam peste hotare.

Cui incumbd vina acestei degeneriri a producerii noastre artistice? In primul rand oficialitatii, care nu
se Ingrijeste de modelele ce se dau scoalelor. Nu odata am protestat, dar in zadar, impotriva izvoadelor de
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tesaturi ce, an de an, se editeazd de Ministerul Industriei, spre a fi impartite scolilor profesionale din ntreaga
tara. Drept modele de scoarte oltenesti S-au reprodus niste copii interpretate de calugaritele de la Varatecul din
Moldova! Iar cu ajutorul aceluiasi Minister la care s-a aliat si cel al Artelor si Casa Scoalelor s-a editat, cu un
lux enorm, in anul trecut, un tratat intitulat ,,Arta decorativa in ceramica romaneasca”, conceput pe principii
absolut false. E o crima raspandirea unor asemenea carti prin scoli, pentru ca ele falsifica principiile
fundamentale si nesocotesc cele mai elementare notiuni ale artei industriale. Caci nu trebuie sa uitam ca fiecare
material are legile sale speciale de tratare. Nu e permis sa confundam izvoadele si technicele, aplicandu-le fara
deosebire la orice materiale si orice fel. Nu se poate, de pilda, imbraca rotunjimea vaselor cu izvoadele
dreptliniare si unghiulare ale tesaturilor, dupa cum ni se dau atatea exemple monstruoase in mentionata carte.
Tot asa de nefericita este si pretentia aceluiasi tratat de a orna cu motivele evangheliei putnene din 1507 o
,,sosiera”, cum i se zice in text de portelan in stil modern! In loc de a ajuta publicarea unor asemenea aberatiuni,
caci volumul mentionat nu e singurul, ministerele citate ar fi trebuit sa le impiedice de a vedea lumina tiparului.
Puse in circulatie, ele otravesc si pervertesc gustul natural al atator fii de tarani, care sunt astfel oficial
instrainati de frumoasa traditic a olariei strabune. Caci nu e destul sa intrebuintdm izvoade romanesti,
aplicandu-le alandala, unde nu se cuvine si unde nu se potrivesc, pentru a crede ca am facut opera nationala.
Ne-am saturat de acest pretins patriotism aplicat si in artd. Sa aratam ca sunt urate si ca trebuie deci excluse
din patrimoniul nostru toate acele produse, care, chiar daca intrebuinteazd motive romanesti, nu corespund
cerintelor fundamentale ale unei creatiuni artistice. Asemenea produse hibride si de prost gust, de care atat
s-a abuzat in asa zisa industrie nationald a zilelor noastre, trebuie combatute pe orice cale. N-ar fi drept sa
inchei aceste triste constatari fara a releva ca sunt incercari fericite Tn favoarea primenirii artei. Dar, dupa cum
nici pericolele de inlaturat nu le-am putut semnala pe toate, rezumandu-ma numai la unele exemple tipice, tot
astfel nici straduintele reusite nu am vreme sa le insir in spatiul minutelor ce ne sunt ingaduite. Drept concluzie,
sa hotdram lupta contra banalizarii si trivializarii artei, sub toate ale ei infatisari. Iar industriile sa se puie de
acord cu etnografia proprie a poporului nostru, si atunci vor produce, in chip firesc, opere nationale, care,
oglindind spiritul traditional al adevaratei arte romanesti, isi vor redobandi buna reputatie de care se bucura
odinioara nu numai in tara, dar si peste hotare.

Casa, biserica si costumul taranului rom4n?

Casa taraneasca se deosebeste prin pridvorul sau tinda de-a lungul fatadei principale a cladirii. Acest tip
este stravechi, urmele sale putdndu-se urmari pana in epoca preistorica.

El variaza insd dupi regiuni. in Dobrogea si in unele parti de-a lungul Dunirii se mai gisesc — din ce
ce mai putin — bordeie sau locuinte subterane ale caror acoperisuri de trestie sau nuiele ies singure la suprafata
pamantului. Asemenea locuinte in mai multe incaperi, intrebuintate si de stramosii Romani, sunt foarte
calduroase iarna si rdcoroase in timpul verii.

In regiunile muntoase casele se fac din barne de lemn si se acoperi cu sindrild. Din punct de vedere
artistic aceasta casa prezintd cel mai mare interes prin sculpturile si stalpii ce-i orneaza fatada. Un exemplar
din cele mai ardtoase si instructive ne ofera casa lui Antonie Mogos, din comuna Ceauru, din judetul Gorj, azi
reconstruitd in intregime in Muzeul de Arta nationald din Bucuresti. Desi datand numai din 1875 ea reda tipul
stramosesc, cu stalpii admirabil proportionati si bogat sculptati care alcatuiesc cerdacul atat de caracteristic.
Intrarea Tn curtea caselor de la munte se face, printr-o poartd monumentald — amintind parca arcurile de triumf
ale Romanilor — de asemeni bogat sculptate. Planul casei taranesti este in genere, urmatorul: la mijloc e
inciperea cu vatra la care se fierb bucatele si in jurul cireia se aduni, mananci si dorm stipanii casei. In odaia
cea mare se afla razboiul gospodinei precum si, asezate Tn tronul sau lada de lemn sculptat, zestrea femeii,
constand din ii bogat brodate si din scoartele agezate in teanc pe lada sau intinse pe banci si pe pereti, Tot aicCi
se gaseste, in zidul dinspre rasarit, icoana cu busuioc. Strachini frumos colorate, atarnate de polite, stergare
brodate si cromolitografii nationale inveselesc aceastd Incapere in care se primesc rudele si musafirii: o a treia
si ultima odaie, in genere netencuitd pe dinduntru ca celelalte doua, cuprinde vasele si uneltele gospodariei.
Alituri de casa se afla cosarul de porumb, cotineata de pasari si grajdul cu cocina.

26 Titlul comunicarii nu figureaza printre emisiunile consemnate in Bibliografia radiofonicd romdneascd, dar acest lucru nu
exclude posibilitatea ca el sa fi fost schimbat ulterior in Arta in Roméania. Conform Bibliografiei radiofonice, numeroase conferinte,
sustinute de Samurcas, apar sub aceastd denumire, probabil la recomandarea organizatorului emisiunii, din moment ce in arhiva
personala ele poarta alte titluri. BAR — Mss, arhiva Alexandru Tzigara-Samurcas, 12 conferinte la radio, I mss. 8.
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Casele construite numai din barne suprapuse si bine incheiate tind sa dispara inlocuindu-se prin
constructii mai usoare cu scheletul de lemn ce sustine acoperisul, zidurile laterale fiind alcétuite din Impletituri
de crengi si lipiturd de pamant. in regiunile mai bogate se ridica case de cirimida, cu acoperis de tigld sau de
tinichea, cu coloane si arcade tot din zidarie sau chiar de piatrd cioplitd. Toate locuintele — afard de cele din
barne — se spoiesc in alb cu chenare albastre la temelie si uneori in jurul ferestrelor si usilor. Ornamente in
relief sau mai ales zugraveli decorative inveselesc aspectul atat de placut al locuintelor taranesti.

Bisericile satesti de lemn din care se mai gasesc unele splendide exemplare vechi, tind sa dispara,
inlocuite fiind prin cladiri de caramida. Cele din Muntenia si in special din Oltenia, unde sunt mai numeroase,
se deosebesc de cele din Moldova si Ardeal, care, sub influenta stilului gotic, au acoperisuri si turle inalte si
svelte ce se desprind impunator in mijlocul peisagiului.

Portul taranului este de asemenea stravechi gasindu-i-se urmele chiar pe figurinele cu ornamente
incrustate din epoca de piatra, descoperite 1n diferite statiuni preistorice si raspandite azi prin muzeele din tara.
El se mai aseamand intocmai cu reprezentdrile din vremea primilor nostri voevozi. Aceastd lunga traditie
explica si frumusetea desdvarsitd a costumului taranului nostru, prin care el se deosebeste de toti vecinii sai,
intocmai dupa cum se identifica si prin limba sa. Deosebirile porturilor diferitelor provincii romanesti constau
numai in amadnunte decorative, toate avand acelasi tipic comun.

Portul barbatilor consta dintr-o cdmasa de panza alba, pantaloni tot de panza sau itari de aba, opinci sau
cisme, iar pe cap, vara, palarie de pisld neagra si iarna caciula de oaie.

Trupul e vesnic incins la mijloc de braul de 1ana rosie sau de chimirul de piele cusuta in diferite culori.
larna se poarta sumane de dimie, bunda sau pieptarul si cojocul cu maneci.

In Oltenia cimasa e foarte lungi si pantalonii largi, sumanele de culoare albd cu ornamente negre pe
cand in Moldova sunt de lana tigaie, iar camasile mai scurte. Itarii de postav alb se poarta peste tot iarna.

Pitoresc este costumul femeilor, care prezinta varietati nesfarsite, cele mai frumoase si bogate fiind in
Oltenia si Muntenia. Camasa de panza alba, lungé pana la gleznd, umerii bogat brodati, iar pe maneci si pe
piept curg altitele de culori variate dar intotdeauna foarte armonioase. Firele de aur ce se impleteau discret in
broderii mai vechi au fost cu timpul inlocuite prin fluturii de metal sau prin margele colorate care dau iilor 0
strilucire ce nu sporeste insi efectul estetic. in locul fustelor se intrebuinteaza catrinte sau oprege si fote sau
sorturi care acoperind trupul de la brau n jos 1i lasa totusi intreaga libertate a miscarilor. In picioare femeile
ca si barbatii poarta opinci; iar pe cap marama de borangic care falfaie accentuand miscarile trupului. In timp
de iarnd poarta bundite, ciupage blanite sau zeghe de dimie alba cu gaitane negre.

Costumele variaza grozav fiecare regiune si vale avand caracteristicile sale proprii ce nu se pot confunda.
lile cele mai aratoase si fotele cele mai bogat tesute si inflorite se gasesc in Oltenia si prin judetele Arges si
Muscel. Tn Moldova costumele sunt mai putin bogate, iar in Bucovina si mai ales Basarabia ele sunt foarte
sobre.
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