CRONICA SI VIATA STIINTIFICA

Pallady 150 — Muzeul National de Arti, Muzeul Colectiilor de Artia, Muzeul Theodor Pallady, Muzeul
K. H. Zambaccian, Bucuresti, 1 decembrie 2021 — 3 aprilie/15 mai 2022

Pentru a celebra implinirea unui secol si jumatate de la nasterea lui Theodor Pallady (1871-1956),
personalitate marcantd a artei roménesti moderne, Muzeul National de Arta din Bucuresti (MNAR) a organizat
in anul 2021 o suita de expozitii unite sub genericul ,,Palady 150, deschise publicului timp de sase luni.

Autoportret, 1947, imagine din epozitia
Din opera grafica a lui Theodor Pallady, Muzeul Colectiilor de Arta, foto V.B.

Figura emblematicd a picturii romanesti interbelice, Pallady a creat o operd impregnata de farmecul
descendentei sale aristocratice, o arta intelectualizata, sublimata senzorial, de 0 modernitate ce pastreaza, in formula
ei discreta, temperata, parfumurile tari ale literaturii de la inceputul veacului anterior. Asa cum observa colectionarul
de artd Zambaccian, unul dintre primii comentatori ai picturii sale, Pallady este ,,un senzitiv care provoaca un fluid
spiritual, o stare de corespondenta care cere privitorului un inceput de rafinament...”?, artistul rimanand pana astazi
un personaj enigmatic, dificil de etichetat si de prezentat pe gustul si intelesul marelui public.

LK. H. Zambaccian, Th. Pallady, Casa Scoalelor, 1945, in Pagini despre artd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1965, p. 95.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 12 (56), p. 191-246, Bucuresti, 2022
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Tn literatura de specialitate, opera si biografia pictorului constituie teme de prima importanti, deja bine
conturate. Tncepand cu cronicile primelor expozitii, continudnd cu contributiile unor istorici precum lonel
Jianu, Barbu Brezianu, Raoul Sorban, Mihai Ispir, textele dedicate lui Pallady au pus in lumina specificul
demersului artistic, filiatiile stilistice, sinuozitatile limbajului plastic si sensurile lor estetice. In ultimele
decenii, doud contributii importante la cunoasterea si valorizarea creatiei lui Pallady merita a fi amintite:
studiul Cristinei Panaite din catalogul expozitiei retrospective celebrand 125 de ani de la nasterea artistului?,
ce repunea in discutie problematica mai putin cunoscuta a primei perioade de creatie, si editia critica a scrierilor
artistului datorata Danei Crisan®. Totusi, in ciuda unei bibliografii bogate, In momentul de fata cronologia vietii
si operei sale, in linii mari cunoscutd, ramane o tema deschisa, cu unele lacune insurmontabile si pasaje
controversate, dificil de clarificat in lipsa unor noi surse documentare.

Expozitia, proiectata ca un eveniment comemorativ-omagial lansat la 1 Decembrie 2021, cu prilejul
Zilei Nationale a Romaniei, a propus un itinerariu de vizitare in patru locatii bucurestene, fiecare expunere
incercand sa ilustreze o fatetd a creatiei palladiene: Jurnal intim (la MNAR), Din opera grafica a lui Theodor
Pallady (Muzeul Colectiilor de Arta), Parisul lui Pallady (Muzeul Theodor Pallady / Casa Melik) si
Zambaccian despre Pallady (Muzeul K. H. Zambaccian).

Deoarece organizatorii au ales sa prezinte pe simeze doar lucrari din propriul patrimoniu, din expunere au
lipsit in mod evident piese importante apartinind muzeelor din tara. Daca efortul imprumuturilor din provincie se
Cabinetul Bibliotecii Academiei Romane, care ar fi completat cu usurinta harta bucuresteana a expozitiilor, nu poate
fi explicata decat printr-o regretabild obtuzitate institutionald. Absenta unui catalog?, pe care o punem pe seama
situatiei critice in care se afla sectia de Artda moderna a MNAR, a subminat decisiv ambitiile de grandoare ale
ntregului eveniment, coborandu-I la nivelul unor manifestari conjuncturale, aparent precipitate.

Grupate tematic — jurnalul intim, opera grafica, evocarea Parisului si relatia cu colectionarul
K. H. Zambaccian — cele patru expozitii au fost, in mod flagrant, inegale, in acelasi timp insa, firul narativ al
fiecdreia s-a intersectat cu al celorlalte. Amplitudinea fiecareia a fost inerent conditionata nu doar de spatiul
pentru care au fost proiectate (este cazul mini-expozitiei deschise la Muzeul Theodor Pallady, ca sa nu mai
vorbim de cea de la Muzeul Zambaccian, de proportii ridicole), ci si, presupunem, de conceptul curatorial.

In Jurnal intim, de la parterul Galeriei Nationale (MNAR), initiatorul expozitiei (curator Calin
Stegerean), tatondnd zona portretisticii feminine comentata prin intermediul insemnarilor palladiene, a propus
o lectura in cheie privata a operei, nu lipsitd de interes, insa insuficient argumentata. Decupajul tematic, in
majoritate nuduri pictate Tn anii 1920—1940, completate de céateva portrete in interior din perioada de creatie
de la 1900, a Tngustat radical orizontul ,,intimismului” din creatia lui Pallady, lasand pe dinafara tema naturii
statice, poate la fel de ampla ca si cea a nudului, care reprezinta un ,,jurnal personal” mult mai plin de sugestii
autobiografice Tncifrate.

Aranjatd tematic fard a urmari o structurd cronologica, expozitia a proiectat in obscuritate criteriul
alegerii si alaturarii lucrarilor, impiedicand receptarea operelor in inlantuirea lor temporald de care depinde
intelegerea evolutiei atat a temei, cat si a mestesugului artistului. Textele care ipotetic explicitau una sau mai
multe imagini, extrase din Jurnalul artistului, au parut uneori atasate arbitrar, crednd impresia unui discurs
destructurat. Au fost evocate laolaltd vocea criticd a artistului, opiniile sale cu privire la artd, aventurile
amoroase, pasiunea pentru Baudelaire, amicitia cu Matisse, etc. Daca in cazul expozitiei de la Muzeul
Zambaccian, ilustrarea lucrarilor lui Pallady cu textele lui Zambaccian, care comenta punctual anumite
tablouri, a fost pertinentd, in cazul expozitiei Jurnal intim corelarea picturilor, create intr-o perioada anterioara
insemnadrilor artistului, cu pasaje din aceste texte tarzii, era practic iluzorie. Jurnalele lui Pallady, care dateaza
din 1941, 1944 si 1949-1950, sunt laconice si sobre, marcate de melancolia revenirii definitive de la Paris, 1n
timpul razboiului, la Bucuresti, fara a contine confesiuni potrivite descifrarii de tip enigmistic a unor tablouri
pictate in cu totul alte vremuri si Imprejurari. Oricat de ofertantd a parut prezentarea lui Pallady in dubla
ipostaza, de pictor si scriitor, tentativa curatoriald a avut caracterul unui scenariu procustian.

Expozitia dedicatd peisajelor pariziene a evocat discret o geografie afectiva. Parisul lui Pallady nu este
cel al impozantelor opere de arhitectura, ci o inléntuire de imagini ale unor spatii citadine vag recognoscibile,
individualizate si unitare totodatd, prin ritmurile lor cromatice si liniare. Caldura ocrurilor si a griurilor
colorate, cu accente de verde crud, semnatura stilistica a peisajelor sale din perioada interbelica, exprima
adesea o viziune poetica, incarcatd de serenitate si reverie. Parte a lucrarilor expuse la Casa Melik provin din

2 Theodor Pallady: pictor, desenator si gravor, Muzeul National de Arti al Romaniei, decembrie 1996 februarie 1997 [catalog
de Dana Bercea, Cristina Panaite, Marina Vazaca], MNAR, Bucuresti, 1996.

3 Dana Crisan, Theodor Pallady scriind — jurnale, scrisori, insemnéri, Ed. Compania, Bucuresti, 2008.

4 Catalogul mult asteptat a fost tiparit catre sfarsitul anului 2022, la o datd ulterioara scrierii cronicii de fata (n. red.).

192


https://www.worldcat.org/search?q=au=%22Bercea,%20Dana%22
https://www.worldcat.org/search?q=au=%22Panaite,%20Cristina%22
https://www.worldcat.org/search?q=au=%22Vazaca,%20Marina%22

importanta donatie a juristului si colectionarului Gheorghe Raut (1890-1968), amic, vecin in Place Dauphine,
si ocazional companion in partide de vanatoare ori dineuri. Lucrari precum Pescari pe Sena (creion si acuarela
pe hartie, 1936, col. K. H. Zambaccian), evidentiaza virajul stilistic in directia unei geometrizari tot mai
accentuate, proces definit ih jurnalul palladian prin raportare la estetica picturii bizantine.

Imagine din expozitia Pallady. Jurnal Intim, MNAR, foto V.B.
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Cea mai coerenta dintre expozitii, Din opera grafica a lui Th. Pallady (MCA, curator Liliana Chiriac) a
suprins toate etapele evolutiei artistului si cele mai importante aspecte ale personalitatii sale, caracteristici
concentrate de emblematicul Autoportret din 1942, care ne-a scrutat, cu privirea sa necrutatoare, cu pensula si
paleta in mana, de pe afisul expozitiei. Lucrarile expuse, realizate in tehnici grafice diferite, creion, acuarela,
guasa, penita, gravurd, au punctat cronologic parcursul stilistic al artistului, de la desenele si schitele din jurul
lui 1900, cand influentele conjugate ale prerafaelismului si ale picturii maestrului sau, Gustave Moreau, sunt
atat de pregnante, la pasii marunti ai procesului de abstractizare formala de dupa Primul Razboi Mondial.

Dintre lucrarile timpurii s-au remarcat schitele de peisaje cu arhitecturi, desene in tus sau acuarelate,
precum Claustrul Abatiei Saint-Jacques du Mont-Fort (1893), sau Castelul din Morin (1904), relevand
calitatile lui Pallady de desenator cu studii la Politehnica din Dresda, cu sugerari perfecte ale perspectivei si
detaliilor arhitectonice, imbinate cu cele de colorist delicat, de sorginte romantica. De asemenea, revelatoare
pentru perioada de inceput au fost compozitiile, expuse in premierd, cu figuri feminine in peisaj, Intr-o
acvaforte decorativ-florala, inspirata din ,,Les Fleurs du mal” (1910-1919), sau in alegoria ,,Culesul fructelor”
(1916-1919), o compozitie surprinzator de matura stilistic, prezentdnd reminiscente din simbolismul lui
Gustave Moreau si Puvis de Chavannes, catalizate insa de simplicitatea geometricd a lui Cézanne, in
concordanta cu tendintele sincretiste ale picturii franceze ale perioadei.

Expozitia a revelat si latura plind de forta a portretisticii lui Pallady, felul in care surprinde din cateva
tuse infatisarea, temperamentul si starea de moment a celui portretizat, uneori in schite mai amanuntite, alteori
in ,.fixari” rapide ale formei cu creionul sau carbunele, asupra carei intervine cu valorari subtile din materie
coloratd aflata la indemana: cerneald, acuareld, zat de cafea, frunze presate. Dintre portretele care retin n
principal personalitatea remarcabild a modelului, facand parte din cercul sdu parizian de prieteni apropiati,
mentionam portretele pictorului Edmond Aman Jean, creatorului de moda Paul Poiret, scriitorului Victor
Eftimiu, pianistei Cella Delavrancea, scriitoarei Louise Buge, dansatoarei Lizica Codreanu.

Cdrciumadrese si ceas, expozitia Din opera grafica a lui Theodor Pallady,
Muzeul Colectiilor de Arta, foto. V.B.
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Conceptia particulara asupra relatiei dintre desen si picturd, cu accent asupra primului ca schelet,
structurd spirituala de care nu se poate face abstractie, cunoscut fiind atasamentul lui Pallady fata de creatia
leonardesca, a putut fi urmarita mai ales in lucrarile cu statut de frontiera intre procedeele picturale si cele
grafice. ,,Dozajul materiei si spiritului”®, pe care-l cduta cu obstinatie artistul, deziderat atat tehnic, cat si
iconografic, reiese exceptional din Autoportretul deja mentionat, din 1942, dar mai ales din unele naturi statice
prezente in expozitie. Compozitia cu carciumarese si ceas, pand, calimara, revista Arts si volumul lui
Baudelaire, lucrata in ulei pe panza lipitd pe carton, intr-un strat subtire, diluat, care lasa suprafata catifelata,
este un astfel de ,,poem pictural”. Pallady concentreaza, in configuratia unor obiecte obisnuite, dar cu
incarcatura simbolicd, ndzuinta spre o perfectiune sensibilda in armonia formelor si a nuantelor in surdina,
insufletite de tonul Tnalt al galbenului, ce evoca eliberarea spiritului, iesirea din profan. Una dintre cele patru
expozitii tematice care 1-au omagiat pe artist la momentul celebrarii a 150 de ani de la nastere ar fi trebuit
necesarmente sa fie dedicata naturii statice, un segment fastuos al creatiei palladiene.

Desi lipsite de miza teoretica, expozitiile organizate de MNAR au oferit totusi imaginea destul de
articulatd a unei opere ce se ntinde pe cateva decenii. Evenimentul a constitut o sarbatoare a artei romanesti
moderne, ale carei ecouri s-au reverberat atat in cercurile restranse ale specialistilor, cat si in presa. Revista
Observator Cultural a deschis chiar un amplu dosar® dedicat lui Theodor Pallady, la initiativa scriitorului
Bedros Horasangian, care a antrenat variate condeie ce au exprimat opinii de receptare ,la cald” a
evenimentului, lansand sageata viitoarelor cercetdri ce vor contribui la redescoperirea artistului pana la
urmatoarea sa celebrare, cu ocazia bicentenarului din 2071.

Corina Teaca si Virginia Barbu

Expozitie retrospectiva Tudor Zbarnea, Calatorie spre centrul fiintei. Ecourile arhetipului, Bucuresti,
Muzeul National de Arta al Romaniei, 19 iunie — 4 septembrie 2022, curator Maria Bilasevschi

T 2 e T e
Expozitia retrospectiva de pictura Tudor Zbarnea, MNAR, 2022.

5 Omagiu lui Theodor Pallady, Expozitie comemorativi cu ocazia implinirii a 100 de ani de la nasterea artistului, catalog de
Stefan Ditescu si Georgeta Peleanu, decembrie 1971 — februarie 1972, Muzeul de Arta al R.S.R., 1971, p. 33.

6 Observator Cultural, Pallady, brand de tard, nr. 1097/ 15.02.2022/ 16.02.2022; nr. 1106 /21.04.2022; nr. 1109/ 19.05.2022;
nr. 1115/ 30. 06. 2022.
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Muzeul National de Arta al Romaéniei a gazduit pe perioada verii acestui an o ampla retrospectiva
de picturd a lui Tudor Zbarnea (n. 1955), figurd cunoscuta a vietii culturale din Republica Moldova,
director al Muzeului de Arta din Chisindu, pictor format la academiile de artd din Chisinau si lasi.

Artist cu un palmares expozitional impresionant, cariera sa a prins aripi dupa caderea Cortinei de
Fier, in contextul unor schimbari majore in plan politic si cultural, care au deschis lumea moldoveneasca
spre Romania si indirect spre acea parte a Europei care inainte era inaccesibild, astfel cd, deloc
surprinzdtor, in amprenta sa stilistica se contopesc particularitati ale plasticii roméanesti din anii 80 cu
registrul ei complex de stilizari si reprezentari simbolice, si un dramatism sobru, cu nuante expresioniste.

Actuala expozitie exploreaza principalele zone tematice si conceptuale abordate de artist incepand
cu anii ’90, intr-o inldntuire aleatorie, vie, al carei ritm nu este dat de cronologie, ci de specificul lucrarilor.
Curatoarea Maria Bilasevschi a construit traseul expunerii incepand cu lucrari din perioada anilor 90,
intr-un discurs care insistd pe anumite directii tematice precum tema insingurarii sau cicluri tinand de
simbolistica crestina sau esoterica (crucea, centrul, etc.). Ele au darul de a accentua dimensiunea solemna
si intelectuald a artei lui Tudor Zbarnea, creand o impresie vizuala puternici. Intrucat in expunere se afla
exclusiv lucrdri finalizate, retrospectiva Tudor Zbarnea de la MNAR constituie mai curand o incununare
a carierei, un moment al celebrarii implinirilor decat o etalare care sa permitd vizitatorului cunoasterea
mai profunda a operei. Discursul curatorial evita orice trimitere la procesul creativ si la atelier, la etapele
intermediare ale elaborarii unei opere, dar are meritul de a prezenta subiectele cheie in configurarea
identitatii artistice.

Picturile din anii 90 definite de un descriptivism laconic, enigmatic, uneori la limita abstractiei,
sugereazd vag componentele unui ambient sau ale unei scene (Alte situatii). Imaginile rezoneaza, in
anumite limite, cu unele formule de reprezentare intalnite in arta lui Alexandru Ciucurencu, Vasile
Grigore sau Ilie Boca. Totusi, Tudor Zbarnea isi asuma propriile concluzii, delimitdndu-se nu doar la
nivelul subiectului, ci si prin ritmul compozitional personal si paleta coloristicd in care domina tonuri
stinse de brun, ocru, verde si griuri colorate. Atrage atentia in mod deosebit compozitia intitulatd Tn
linistea serii (1994), insolitd in ansamblul expozitiei prin factura volatild, fantasmatica a formelor care
evocd o lume a oniricului.

Tot in anii 90 artistul initiaza o serie de portretizari ale suferintei cu focalizari puternice (Disperare,
1994; Chip, 1995, 2014) care scot la lumina latura expresionista a artei sale. Din aceeasi arie tematica face
parte si compozitia Revenire (1995), cu accentele ei intens dramatice, care evoca pictura lui Corneliu Baba,
fara a abandona acea voce interioard a propriilor reflectii. Versiunea pictatd in 2019, in ciuda coincidentei
tematice, releva stilistica si intelesuri diferite, unde tema memoriei care se sterge este sugeratd de descrieri
fragmentare ale siluetei umane.

Coabitarea dintre figurativ si abstract, pe care o remarcam incd din lucriri de tinerete, este o
caracteristicd ce traverseazd diversele perioade ale creatiei, regdsindu-se inclusiv in productia artistica a
ultimilor ani. Trecere (2018) si Dincolo de noi (2018), picturi independente expuse extrem de inspirat ca
diptic, sunt compozitii elaborate intr-o notd accentuat dramatica, cu contraste puternice, unde elementul
figurativ al primei picturi compusd vertical, este sustinut ritmic de vibratia nervoasd a pensulatiei,
suprapunerile de laviuri si pete opace de culoare crednd un remarcabil efect pictural.

Poate cel mai inchegat capitol al expozitiei este cel dedicat subiectelor cu semnificatie simbolica
(Decor sacru, 2003; Extensiune, 2001). Ele construiesc prin diverse strategii de reprezentare un discurs
al idealurilor spirituale, cu reinterpretari ale unor forme arhaice sau ale unor secvente din traditia vizuala
post-bizantind, si poate, Intr-un mod mai putin manifest, al decorativismului structurat al artei populare.
Se poate spune ca retrospectiva Tudor Zbarnea propune, in ultima instanta, o hartd subiectiva a referintelor
culturale a carei tesatura complexa este imbogatita la fiecare pas de o puternica si sincerd incarcatura
afectiva.

Corina Teaca
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Expozitia Allemagne / Années 1920 / Nouvelle Objectivité / August Sander, Paris, Centre Pompidou,
11 mai - 5 septembrie 2022

Deschisa la etajul al saselea al Centre Pompidou din Paris, Tn perioada 11 mai — 5 septembrie 2022,
ampla expozitiec Allemagne / Années 1920 (Germania / anii 1920) subintinde doua voleuri, care interfereaza
partial, se completeaza si se pun in valoare reciproc: o prezentare tematicd panoramica a miscarii artistice
germane Noua Obiectivitate (germ. Neue Sachlichkeit), in principal, si un proiect monografic dedicat artistului
fotograf german August Sander (1876-1964), cu accent pe capodopera sa, seria Menschen des 20.
Jahrhunderts (Oameni din secolul XX), in secundar. Cronologic, expozitia se concentreaza asupra intervalului
1925-1933, asadar asupra modernititii germane din a doua parte a Republicii de la Weimar™.

Parcursul expozitional debuteaza cu sala initulata Prolog, continua (in sensul invers acelor de ceasornic)
cu 13 sali tematice (inconjurand sala 9, centrald), ce ,,cartografiazd” in detaliu miscarea Noua Obiectivitate,
opera lui Sander si zonele lor de confluentd, si se incheie cu sala Epilog?.

Acompaniata de un consistent catalog®, publicat in excelente conditii grafice, expozitia ii are curatori pe
Angela Lampe, conservator la Colectiile de artda moderna ale Centre Pompidou, si pe Florian Ebner, seful
Cabinetului de fotografie de la acelasi centru cultural, beneficiaza de contributiile cercetatorilor Sophie
Goetzmann, Katharina Taschner, Marie Merio si este scenografiata de arhitectul Laurence Le Bris.

Este pentru prima data cand in Franta o expozitie de o asemenea anvergura — reunind circa 900 de opere
si documente, multe imprumutate special (numai din Germania, de pilda, provin exponate din 73 de institutii
situate in 30 de orase) — ofera o privire de ansamblu asupra miscarii Noua Obiectivitate, dintr-o perspectiva
pluridisciplinara, care pune in evidentd diversitatea mediilor de expresie artistica — picturd, grafica, afis,
proiecte de arhitectura, design de obiect si de interior, film, teatru, literatura, muzica — si subliniazd ambivalenta
unei societdti divizate intre noua fascinatie pentru rationalizare si angoasa dezindividualizarii alienante, intre
subversia conventiilor de gen si apdrarea ordinii prestabilite. Totodatd, expozitia isi propune sa analizeze
spiritul timpului unei societati germane supuse unor rapide schimbari in plan social, politic si mediatic,
reflectate si in productia artistica.

In acest sens, miscarea Noua Obiectivitate, de la a carei aparitie, la inceputul anilor 1920, se implinesc
acum 100 de ani, este pusa in context istoric, politic si estetic. Dupa cei patru ani de teroare ai Primului Razboi
Mondial (1914-1918), care au adus experienta concreta a luptei pe front, ca si dupa esecul Revolutiei Germane
| Revolutiei din Noiembrie (1918-1919), in Germania invinsi se instalase o stare generala de deziluzie. in
domeniul artelor vizuale, mai precis in pictura, s-a produs o schimbare de paradigma: daca inainte de razboi
Tnh Germania triumfase expresionismul — reprezentat prin doua grupari majore: Die Briicke (Podul), fondata la
Dresda in 1905, si Der Blaue Reiter (Calaretul albastru), infiintata la Miinchen in 1911; ambele dizolvate la
inceputul conflagratiei —, dupa razboi artistii germani s-au detasat de utopiile idealiste ale generatiei
expresioniste si de estetica vizionara, spirituald si psihologicd a expresionismului (efuziuni lirice, exaltarea
ego-ului, deformari ale trupului personajelor si, sub influenta artei oceanice si africane, chipuri de tip masca)
si si-au Intors privirea catre realitate, crednd opere intr-un stil figurativ mai neutru si mai putin expresiv, care
tindea catre o mai mare ,,0biectivitate” / Sachlichkeit (de altfel, dificultatea de a traduce din germana acest
termen-cheie in alte limbi sugereaza natura sa idiomaticd). in acest sens, Noua Obiectivitate este, mai degraba
decét o miscare bine definitd, un nou mod de a vedea lumea, cu o privire precisa, rece, indreptata cétre exterior
si cétre civilizatia moderna.

Sala Prolog prezinta cateva opere prin care se doreste schitarea unui tablou al artei germane de dinainte
de Noua Obiectivitate, in trei directii: anii 1910 dominati de expresionism; August Sander, ca fotograf
ambulant in mediul rural, in imprejurimile KoIn-ului, surprinzand figuri de tarani; miscarea Dada, aparuta in

! Republica de la Weimar (germ. Weimarer Republik) a fost prima democratie parlamentard din istoria Germaniei, intre anii
1919 (proclamarea, in urma Primului Razboi Mondial, de catre Adunarea constituanta, intrunita la Weimar, a republicii federale,
conduse de un parlament / Reichstag si de un presedinte ales prin vot universal) si 1933 (numirea lui Adolf Hitler in functia de cancelar).
Numele oficial al tarii a ramas insa Deutsches Reich (Imperiul sau Reich-ul German).

2 Succesiunea sililor este urmatoarea: Prolog; 1. Genezd; 2. Standardizare. August Sander si progresistii; 3. Montaje; 4. August
Sander: taranul, artizanul, clasele si profesiile; 5. Lucrurile; 6. ,, Persona” rece. August Sander: femeia; 7. August Sander: artistii; 8. Utilitate;
9. Rationalitate; 10. August Sander: marele oras; 11. Transgresiuni; 12. Privirea in jos. August Sander: ultimii dintre oameni; 13. Rasturnari;
Epilog. (titlurile originale in franceza, trad. m, E.A.).

3 Angela Lampe (coord.), Allemagne / Années 1920 / Nouvelle Objectivité / August Sander (catalogul expozitiei), Paris, Editions
du Centre Pompidou, 2022 (320 p, 330 il.).
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timpul Primului Razboi Mondial si care, cu orientare de stanga, va zgudui definitia burgheza a artei. Vizitatorii
care patrund in sald sunt intdmpinati de sculptura-obiect Cap mecanic de Raoul Hausmann, care anunta
intoarcerea la obiect si la 0 anumita forma de inexpresivitate a figurii.

Originile Noii Obiectivitati sunt explicate in Sala 1 — Genezd. In 1922, Paul Westheim, istoric de arta si
redactor-sef al revistei Das Kunstblatt, a lansat o ancheta asupra artei germane contemporane, care tindea catre
,,un nou naturalism”. La aceasta investigatie participase si criticul si istoricul de arta Gustav Friedrich Hartlaub,
care in 1923 va fi numit director al muzeului Kunsthalle din Mannheim. In aceasti calitate, el va organiza
acolo expozitia Neue Sachlichkeit: Deutsche Malerei seit dem Expressionismus (Noua Obiectivitate: Pictura
germand incepdnd de la Expresionism), prin care va impune numele miscarii (Fig. 1). Expozitia a fost vernisata
in 14 iunie 1925 si a reunit lucrdrile a 32 de artisti*, intre care reprezentanti principali ai miscarii: Max
Beckmann, Otto Dix, George Grosz (Portretul scriitorului Max Herrmann-Neil3e, o figura celebra in Berlinul
epocii, redatd cu un realism crud, fara concesii, vizibil mai ales in craniul plesuv supradimensionat si méainile
uscative, traversate de vene aparente; lucrarea a marcat debutul stilului verist al lui Grosz si intoarcerea sa la
picturd, dupa patru ani consacrati exclusiv desenului si gravurii), Alexander Kanoldt (cu un peisaj de sat italian,
Olevano Il, cu geometrizari cubiste ale cladirilor, dar vidat de prezenta umana, dand impresia de obiect
neanimat), Georg Scholz, Georg Schrimpf (toti acestia bine reprezentati si in actuala expozitie de la Centre
Pompidou). Itinerata apoi la Dresda si Chemnitz si primind o critica favorabild, aceasta expozitie, in decurs de
numai cateva luni, a facut din sintagma Noua Obiectivitate un slogan la moda in a doua jumatate a anilor 1920
(precum 1in piesele de teatru destinate publicului larg, in teatrul de revista sau in spectacolul de cabaret), apt a
defini spiritul acelui timp.
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Fig. 1. Imagine din Sala 1 — Geneza. Poster cu manuscrisul listei facute de Gustav Friedrich Hartlaub cu artistii invitati
sa expuna la Neue Sachlichkeit: Deutsche Malerei seit dem Expressionismus, Kunsthalle Mannheim, 1925, si afisul
expozitiei de Karl Bertsch. © MARCHIVUM, Mannheim. Foto: Eduard Andrei.

Tn plan politico-istoric, aceasta mutatie esteticd a corespuns trecerii de la Imperiul German la Republica
de la Weimar, care a favorizat aparitia unei culturi democratice, orientate catre mase. Asa se explica de ce, in
noul regim, exaltarea individului, tipica expresionismului, a fost inlocuitd de tendinta spre standardizare si

4 Acestia fuseserd impartiti de Hartlaub in ,,aripa de stdnga” (realistd si angajatd politic) si ,,aripa de dreapta” (mai clasica si
conservatoare). Cf. Sophie Goetzmann (coord.), Allemagne / Années 1920 / Nouvelle Objectivité / August Sander. Germany / 1920s /
New Objectivity / August Sander. L’Exposition / The Exhibition (albumul expozitiei, editie bilingva franceza-engleza, ca versiune
restransi a catalogului), Paris, Editions du Centre Pompidou, 2022, p. 4.
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uniformizare, ilustratd in Sala 2 — Standardizare. August Sander si progresistii. Singularitdtile sunt sterse
pentru a favoriza recursul la modele, la tipuri-norma, la forme reproduse in serie. Progresistii din K&ln, un
grup de artisti animati de utopii socialiste, impreuna cu care August Sander a expus in 1927, realizeaza
compozitii cu exploatatori si exploatati, redati pe criteriul tipologic, al apartenentei la o clasa sociald, mai
degraba decat prin traséturi fizice individuale. O marturie a relatiei lui Sander cu progresistii din Koln este
tabloul executat de Franz Wilhelm Seiwert, membru al grupului, Pictura murald pentru un fotograf (1925).
Lucrarea este un omagiu adus de pictor profesiei de fotograf a prietenului sau, August Sander, care a detinut-0 n
colectia personald, si reprezintd procesul de creatie a portretului fotografic al unui personaj vazut fragmentar
(In partea stangd), la care asistd doi spectatori. Toti sunt schematizati in forme geometrice, dezindividualizati
prin chipurile reduse la un cerc. Imaginea modelului care pozeaza apare in trei ipostaze: in lentila rotunda a
obiectivului (in centrul tabloului), Tn negativul din camera obscura a aparatului de fotografiat cu burduf (in
partea dreaptd) si in fotografia alb-negru care rezulta la final (in prim-plan) (Fig. 2).

e T

Fig. 2. Imagine din Sala 2 — Standardizare. Franz Wilhelm Seiwert, Pictura murala pentru un fotograf (August Sander),
1925, ulei pe panza, 110 x 154,5 cm. ©The Art Institute of Chicago. Foto: Eduard Andrei.

In urbanism, criza de locuinte fard precedent a condus la aparitia marilor ansambluri imobiliare,
amenajate dupa principiul rationalizarii®. Tn 1925 este lansat programul Das Neue Frankfurt (Noul Frankfurt),
vast plan urbanistic de construire a unor cladiri de locuinte standardizate, cu volume simple si repetitive,
executate din module prefabricate in serie. Asa sunt cladirile concepute de arhitectii Carl-Hermann Rudloff si
Ernst May la Frankfurt si de Walter Gropius pentru Scoala Bauhaus la Dessau. in interioarele apartamentelor
moderne isi gasesc locul obiecte de mobilier cu un design functional, epurat de ornamente inutile, din materiale
noi si usoare (otelul tubular, de pildd), care le faciliteazd manipularea si deplasarea, precum cele create de
Marcel Breuer (scaune model B5, taburete model B9 pentru cantina Bauhaus, mese de ceai care intrd una in
alta) si comercializate prin propria sa companie, Standard Maobel (Fig. 3).

5 Vezi si: Simion Caltia, ,,Deborah Ascher Barnstone, Beyond the Bauhaus. Cultural Modernity in Breslau, 1918-33”
(recenzie), in SCIA.AP, serie noud, tom 11 (55) / 2021, pp. 250-252.
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Fig. 3. Imagine din Sala 2 — Standardizare. Marcel Breuer: B9/ taburet pentru cantina Bauhaus (1925); B9-9¢ / mese care intra
unele Tn altele (1925); scaun precursor B5. © Vitra Design Museum, Weil-am-Rhein; Centre Pompidou, Paris. Foto: Eduard Andrei.

Sala 3 — Montaje reuneste lucrari in diverse tehnici (colaje, fotomontaje, picturi), dar care au in comun
asocierea de elemente eterogene, amestecul straniu de motive si de informatii disociate Tn realitate, generand imagini
fictive, parca suspendate in timp si, totodata, sinteze ale unor locuri, zile (Fox Europa Produktion, fotocolaj
publicitar pentru filmul lui Walter Ruttmann, Berlin, simfonia unui mare orag, 1927) sau epoci (Lotte B. Prechner,
Epoca, ulei pe panza, 1928). Sunt portrete, mai ales de grup (Otto Dix, carton pentru Tripticul marelui orag, 1927—
1928) sau dublate (pictura-diptic a lui Karl Hubbuch, De doua ori Hilde, 1 si 11, cca. 1929, in care sotia artistului,
fotografa Hilde Isay, apare in patru posturi diferite), cu personaje reduse la statutul de obiect intersanjabil. Lucrarea
lui Otto Dix, intitulata ironic Pentru Frumusete / Autoportret (ulei pe panza, 1922) este o satird la adresa unei
societati care cautd in divertisment si placeri un mijloc de a scapa pentru moment din criza economica si politica pe
care o traverseaza Germania epocii. Ca intr-un colaj, artistul combina in imagine elemente disparate: intr-un interior
de local straniu, cu lumini artificiale verzui si rosiatice, se vad: un bust de salon de coafura, un cuplu de dansatori
mondeni, o prostituatd, un muzician de jazz afro-american si doi chelneri in smoking; in centrul tabloului, Dix se
autoportretizeaza, cu chipul pudrat si privirea indreptata spre spectator, purtind un costum elegant si tindnd In mana
un telefon, pardnd mai degraba un om de afaceri (Fig. 4).

Fig. 4. Imagine din Sala 3 — Montaje. (in stdnga) Karl Hubbuch, De doud ori Hilde, 1 5i 11, cca. 1929, ulei pe panza montata pe placaj,
150 x 77 cm fiecare. © Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid; (in dreapta) Otto Dix, Pentru Frumusete (Autoportret),
1922, ulei pe panza, 139,5 x 120,5 cm. © Von der Heydt-Museum, Wuppertal. Foto: Eduard Andrei.
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Alteori apar peisaje artificiale, fragmentare, cu elemente din geografii culturale diferite (Sasha Stone, in
fotomontajul Daca Berlin era Constantinopol, juxtapune Poarta Brandenburg si moscheea Sfanta Sofia).
Procedeul montajului nu era tocmai nou: de la finele anilor 1910, artistii Dada 1l folosiserd pentru a crea
asociatii vizuale insolite, adesea cu mesaj politic. Artistii din Noua Obiectivitate 1l preiau in anii 1920 ca
instrument de analiza a societatii contemporane.

Sala 5 — Lucrurile evidentiaza apetenta artistilor din Noua Obiectivitate pentru genul naturii moarte,
inspirati de pretinsa obiectivitate a fotografiei in redarea cu precizie a lucrurilor. Pictorii si fotografii se lasa
sedusi de catcusi (Georg Scholz, Cactusi si semafoare, ulei pe carton, 1929) sau plante de cauciuc (Aenne
Biermann, Ficus elastica, fotografie cu gelatino-bromura de argint, 1926-1928), la moda in epoca pentru
exotismul lor, pe care le apreciaza pentru geometria abstracta a formelor si le plaseaza adesea in compozitii
dominate de gol, Tn care par inerte. Aceasta reificare a naturii se inscrie in fascinatia mai larga pentru lumea
obiectuala, din care fac parte si produsele industriale standardizate, fabricate in serie (Albert Renger-Patzsch,
Fiare de calcat pentru manufactura de pantofi, fotografie cu gelatino-bromura de argint, 1928). Datorita
transparentei, obiectele de sticld intereseaza in mod special, exprimand dorinta artistilor de a reprezenta lumea
cu obiectivitate si limpiditate, fara filtru. Semnificativa este pictura Obiecte de sticla (ulei pe panza, 1927) a
artistei berlineze Hannah Hoch, cunoscute mai ales pentru colajele si fotomontajele sale dadaiste. Lucrarea
este vizibil influentata de fotografie: perspectiva a vol d oiseau, cadrajul strans, fundalul neutru, redarea cu
precizie a materialitatii sticlei. Tn vasul din prim-plan, intr-o reflexie inversa miniaturala, artista se portretizeazi
pictand la sevalet in fata unei ferestre (Fig. 5).

Fig. 5. Imagine din Sala 5 — Lucrurile. Hannah Hoch, Obiecte de sticla, 1927, ulei pe panza, 77,5 X 77,5 cm.
© Museumslandschaft Hessen Kassel — Neue Galerie, Kassel.

Sala 6 aduce in prim-plan aparitia, in anii 1920, a unui nou tip social, pe care istoricul literar Helmut
Lethen I-a numit ,,persona rece”, caci umilinta pe care germanii au simtit-o ca invingi dupa Primul Réazboi
Mondial a generat o culturd a rusinii, o jena generalizata fata de utopiile din perioada antebelica, iar pentru a
se debarasa de aceste sentimente oamenii au afisat in faza urmitoare masca racelii si a indiferentei. In
consecinta, personajele pictate de artistii Noii Obiectivitdti par lipsite de sentimente si arboreaza o atitudine
absentd. Artistii se concentreazd acum mai degraba asupra atributelor exterioare ale modelelor, in special
asupra profesiei, si mai putin asupra trasaturilor si personalitatii individuale. Dupa ce ocupasera posturile lasate
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vacante de barbati in timpul Primului Razboi Mondial, femeile Incep sa patrunda tot mai puternic pe piata
muncii, iar in 1918 obtin dreptul de vot. Ca urmare, asemenea lui August Sander, care fotografia ,,Femeia”
pentru grupa a lll-a a proiectului sau, pictorii devin interesati de redefinirea rolurilor de gen traditionale si
construiesc o tipologie a noii femei emancipate (Neue Frau), cu parul tuns scurt (Otto Dix, Portretul jurnalistei
Sylvia von Harden, ulei si tempera pe lemn, 1926) (Fig. 6) si care adopta vestimentatia masculina: cravate,
pantaloni, cdmasi ample care mascheaza formele corpului in locul corsetului strans pe talie (August Sander,
Sotia unui pictor / Helene Abelen, fotografie cu gelatino-bromura de argint, cca. 1926-1927).

Fig. 6. Imagine din Sala 6 — ,, Persona” rece. August Sander: femeia. Otto Dix, Portretul jurnalistei Sylvia von Harden,
1926, ulei si tempera pe lemn, 121 x 9 cm. © Centre Pompidou, Paris.

Lucrarile din Sala 8 graviteaza in jurul notiunii de Utilitate (Gebrauch), care s-a impus treptat in anii
1920 in domeniile literaturii, muzicii si teatrului. Acest nou concept a generat opere cu caracter didactic,
considerate necesare pentru societate si care, spre a fi lesne de inteles de un public larg, erau ancorate in
realitatea contemporand. Se impune genul literar al ,,poeziei utilitare” (Gebrauchslyrik), in care proza primeaza
asupra potentialului liric: scriitorul privilegiaza nararea faptelor fatd de explorarea sentimentelor, intr-un stil
simplu si neutru. Noi stiluri muzicale, importate din Statele Unite, patrund si devin populare in Germania, mai
ales jazz-ul. Compozitorii se inspira din ele pentru a crea un nou gen muzical, ,,opera de actualitate” (Zeitoper),
ale carei intrigi se desfasoara in lumea contemporana (Max Brandt, Masinistul Hopkins, 1929). Regizori de
teatru ca Erwin Piscator si Bertolt Brecht opun fictiunii teatrul epic. Ei introduc in piesele lor dispozitive
scenice sau narative care permit spectatorului sa analizeze intriga pentru a-si trezi constiinta politica. Piesa de
teatru Peripetiile bravului soldat Svejk, adaptatd dupa romanul satiric anti-militarist al lui Jaroslav Hasek si
pusd in scena la Berlin, in 1928, de Piscator, S-a bucurat de un mare succes datoritd protagonistului anti-erou,
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simplu si naiv, si mesajului care denunta absurditatea Primului Razboi Mondial. Scenografia fusese executata
de artistul George Grosz (Fig. 7) Tn acord cu anti-iluzionismul promovat de Piscator: personajele nu sunt
reprezentate in manierd realista, ci sarjate caricatural. Mai mult, uneori actorii gi figurantii sunt inlocuiti
de desene, care sunt puse in miscare cu ajutorul a doud benzi rulante paralele — inovatie spectaculoasi la
acea vreme.

Fig. 7. Imagine din Sala 8 — Utilitate. George Grosz, Capela inchisorii (desen pentru decorul piesei de teatru Peripetiile bravului
soldat Svejk regizate de Erwin Piscator), 1928, acuarela si tus pe hartie. © Theaterwissenschaftliche Sammlung Universitét zu Koln.

Sala 9, cea mai mare, este dedicatd Rationalitatii. Criza economica si inflatia dramatica din primii ani
de dupa razboi au fost urmate de o perioada de relativa stabilitate si crestere economica, favorizata mai ales de
injectarea de capital american Incepand din 1924. Asa se explica fascinatia exercitatd de America — si de
modelul de societate capitalistd pe care il intruchipa — asupra Germaniei. Rationalizarea muncii pe baze
stiintifice, conceputd de inginerul mecanic american Frederick Winslow Taylor, cu scopul imbunatatirii
eficientei industriale, este adoptatd de companiile germane, conducand la o rapida industrializare si mecanizare
a sarcinilor de munca. Aceasta mecanizare se extinde si in domeniul dansului. Trupa Tiller Girls din Marea
Britanie se bucurd de un imens succes in Germania anilor 1920. Aceste dansatoare cu siluete uniforme si
costume identice executa coregrafii dinamice si perfect sincronizate, formand cu picioarele figuri geometrice,
asemenea unui miriapod. Criticul si jurnalistul Siegfried Kracauer le considera intr-un articol drept expresia
vizuala a taylorismului, caci acest tip de divertisment, popular in epocd, se supune aceleiasi logici a productiei
capitaliste: pierderea individului in masa, inlocuirea corpului organic cu cel mecanic, obligat sa repete acelasi
gest intr-un ritm rapid si sustinut. Nu intimplator, in mijlocul silii ruleaza pe un ecran suspendat un film alb-
negru de scurt-metraj (1 min 15 s) cu o astfel de trupa de dans, realizat de un autor anonim in 1933 si intitulat
Dancing Time (furnizat de British Pathé) (Fig. 8).

La randul lor, pictorii si fotografii Noii Obiectivitati lauda prin operele lor frumusetea masinariilor
(pictorul Carl Crossberg, in Autoportret, ulei pe panza, 1928, se proiecteaza cu pensula in mana pe un decor
industrial; Alice Lex-Nerlinger, Masinistul, fotograma, cca. 1930). Cultul pentru tehnica este impulsionat de
aparitia radioului (Max Radler, Ascultatorul la radio, ulei pe panza, 1930), nou aparat domestic perceput de
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dramaturgul Bertolt Brecht ca un potential instrument al emanciparii. Piesa muzicala Der Ozeanflug (Zbor
deasupra Oceanului), pentru care Brecht a scris libretul (avand ca subiect primul zborul non-stop pe ruta New
York—Paris efectuat de pilotul american Charles Lindbergh in 1927), a avut premiera mondiala exclusiv la
radio, in 27 iulie 1929. Principiul rationalizarii devine curand o noud norma de structurare a vietii sociale si
culturale. Arhitectii si designerii studiazd amenajarea interioard a locuintelor de mici dimensiuni pentru a
optimiza spatiul disponibil si regandesc bucatariile pentru a usura activitatile cotidiene ale persoanelor casnice.
In acest sens, Sala 9 gizduieste si reconstituirea unei camere de bucitirie, concepute de arhitecta austriaca
Margarete Schutte-Lihotzky (angajata in 1926 pentru proiectul urban Noul Frankfurt, coordonat de arhitectul
Ernst May). In spiritul teoriilor stiintifice tayloriste, arhitecta a gandit bucatiria ca pe un spatiu de munci si a
studiat deplasarile uzuale ale gospodinelor, incercand s minimizeze numarul de pasi pentru economie de timp:
astfel, de pilda, fatd de vechile amenajéari, blatul de lucru este acum juxtapus chiuvetei; totodata, bucataria e
separata de sufragerie printr-o usa culisanta, din motive de igiena. Preocuparea pentru ameliorarea conditiilor
de munca domestica se integreaza in dorinta generald de emancipare a femeilor.

Fig. 8. Imagine din Sala 9 — Rationalitate. Tn centru: Anonim (Pathetone), Dancing Time,
1933, film alb-negru, 35 mm, 1 min 15 s. © British Pathé. Foto: Eduard Andrei.

Sala 11 — Transgresiuni continud intr-o anumitd directie tematica Salii 6: pe fundalul emanciparii,
sus-mentionat, femeile capata o noua pozitie sociala si adopta o infatisare masculinizata, apropriindu-si tunsura
si codurile vestimentare ale barbatilor (artista Kate Diehn-Bitt, in Autoportret ca pictor, 1935, se reprezinta ca
androgin). Vizitand aceasta sala, imi vin in minte imagini iconice cu actrita Marlene Dietrich, costumata cu
papion si cdmasa albe, smoking si joben negre (ca in filmul Morocco, 1930), desi ele nu figureaza in expozitie.
In celebrul cabaret Eldorado, centru al freneticei vieti de noapte berlineze, spectacolele cu artisti travestiti
imping si mai departe confuzia genurilor. In astfel de cluburi si cafenele, tolerate de politie, se dezvolti o
cultura gay de tip underground (Jeanne Mammen, Local de travestiti, acuarela si creion, cca. 1931) (Fig. 9).
Medicul Magnus Hirschfeld, fondatorul Institutului de sexologie din Berlin si militant pentru dezincriminarea
homosexualitatii, popularizeaza in anii de dinainte de razboi termenul de ,travestit” (Transvestite) si negociaza
cu politia obtinerea unor permise oficiale pentru travestiti, care sa le evite arestarea. Pe de altd parte,
emanciparea femeii si mai ales libertatea sexuala — transgresiunea heterosexualitatii si spargerea barierelor de
gen — sunt percepute de unii dintre artistii barbati ca amenintare, provocandu-le o anumitd angoasa, refulata in
lucrarile lor prin apelul la intoarcerea la ,,norma”, sub forma reprezentarilor fanteziste de ,,crime sexuale”
(Lustmdrder), Tn care apar femei asasinate violent cu arme albe sau spanzurate (Heinrich Maria Davringhausen,
Visatorul, 1919).
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Fig. 9. Sala 11 — Transgresiuni. Jeanne Mammen, Local de travestiti, cca. 1931, acuarela si creion, 29 x 36 cm.
© Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett, Graphische Gesellschaft zu Berlin.

Sala 12 — Privirea in jos ,,arunci o privire” asupra categoriilor sociale defavorizate. n ciuda relativei
stabilitati produse, din 1924, de injectarea de capital american si a progresului tehnic, o mare parte a populatiei
germane ramane exclusa de la profitul generat de cresterea economica. Peste numai cativa ani, marea criza
economica mondiald, izbucnitd in 1929, loveste puternic Germania. Paturile marginale ale societatii — precum
muncitorii, somerii®, cersetorii — isi gisesc acum reprezentarea in operele unor artisti angajati, orientati citre
Partidul Comunist, in dorinta acestora de a arata si reversul triumfului capitalismului. Filme, reportaje si
anchete sociale investigheaza si documenteaza viata de zi cu zi a muncitorilor, alimentand inspiratia pictorilor
si fotografilor, care opteaza pentru o abordare analiticd si distantd. Multimile anonime de muncitori sunt
reprezentate Tn decorul opresant al arhitecturii industriale: dezindividualizati, dezumanizati, robotizati, cu
aceleasi uniforme de lucru, muncitorii sunt doar simple rotite in marele angrenaj al economiei capitaliste
(Oskar Nerlinger, Trasee de munca, 1930; Karl VVélker, Pauza de pranz a muncitorilor, cca. 1928, si Gara,
cca. 1924-1926, in care o multime de muncitori, compactati ca o turma de oi, coboara in graba scarile largi
ale noii géri din Halle, cu o arhitectura moderna si functionald, dar rece si impersonald) (Fig. 10). Artistii 1i
reprezintd, de asemenea, pe cei din categoriile vulnerabile, care traiesc precar la periferia marilor centre urbane,
departe de bulevardele animate si de locurile de divertisment (Hans Baluschek, Seara de vara, 1928). La randul
sau, August Sander consacra o grupa din proiectul sau ,,Marelui oras”, in care include populatia marginala:
nomazi, someri, cersetori, oameni care trdiesc in mizerie sau care i-au batut la usa pentru ajutor si pe care i-a
folosit drept modele.

6 Cifra somajului a crescut galopant in numai cativa ani: de la 2 milioane de someri in 1926 la 3 milioane Tn 1930; 4,5 milioane
n 1931; 6 milioane in 1932.
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Fig. 10. Sala 12 — Privirea in jos. Karl VVélker, Gara, cca. 1924-1926, ulei pe panou de lemn, 110 x 165 cm. © Kulturstiftung
Sachsen-Anhalt, Kunstmuseum Moritzburg Halle.

Fig. 11. Sala 13 — Rasturnari. Secventa din filmul (dubla-proiectie) Rasturnari (6 min., 2022), de Arno Gisinger. Foto: Eduard Andrei.

Sala 13 — Rasturnari puncteaza finalul Noii Obiectivitati. Printr-un fel de ironie a sortii, evenimentul
care a pus capat miscarii s-a produs tot la Kunsthalle din Mannheim, locul unde Noua Obiectivitate ,,se
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nascuse” oficial si fusese ,,botezata”. Aici a fost deschisa in 1933 expozitia Kulturbolschewistische Bilder
(Imagini ale bolsevismului cultural), prima expozitie organizatd de nazistii care preluaserd de acum puterea si
care, 1n chip ostentativ, didacticist si defdimator, condamnau astfel public arta a 54 de artisti — Intre care multi
atasati de Noua Obiectivitate —, din cauza opiniilor lor politice si a temelor abordate. Expozitia a inregistrat
cca. 20.000 de vizitatori. Lucrarile expuse — cca. 60 de picturi, doud sculpturi si 20 de desene din colectia
Kunsthalle —erau stigmatizate ca fiind undeutsch (non-germane), ,,fantezii patologice” sau ,,cruste bolsevice™’.
Cinci dintre panzele din respectiva expozitie fusesera expuse si in 1925, printre ele fiind Portretul scriitorului
Max Herrmann-Neisse de George Grosz. Expozitia era clar antisemita, avand scopul de a denigra artistii si
negustorii de artd evrei, acuzati ca ar fi instrumentalizat politica de achizitii a muzeului pentru propria
imbogatire. Se prefigura astfel ampla expozitie a dictaturii naziste de propaganda antimoderna, indreptata fatis
Tmpotriva avangardei artistice, Entartete Kunst (Expozitia artei degenerate), care va avea loc peste patru ani,
in 1937, la Miinchen. Expozitia din 1933 a fost documentata prin fotografiile facute de Kurt Schneyer, pastrate
ca negative alb-negru pe placi de sticla in patrimoniul Kunsthalle. Patru dintre acestea au fost folosite de artistul
Arno Gisinger pentru a realiza filmul Rasturnari (6 min., 2022), creat special pentru a fi vizionat la Centre
Pompidou in sala careia 1i imprumuta numele, sub forma unei duble proiectii (pe colt, pe doi pereti) ruland in
bucla (Fig. 11). Titlul este semnificativ pentru rasturnarea de perspectiva asupra operelor de arta, in ochii
spectatorilor manipulati politic de regimul nazist.

Cel de-al doilea voleu al expozitiei Allemagne / Années 1920... este prezentarea monografica a operei
fotografului August Sander, care functioneaza pe principiul mise-en-abyme, ca ,,expozitie in expozitie”.

Nascut in 1876, la Herdorf, in regiunea Westerwald, ca fiu al unui tdmplar din industria miniera, August
Sander a devenit o figura-cheie in istoria fotografiei, aplicand practicile secolului al XIX-lea la modernitatea
secolului XX. Catre 1925, el a initiat monumentalul proiect Menschen des 20. Jahrhunderts (Oameni din
secolul XX), in ambitioasa incercare de a clasifica intreaga societate germana contemporand, de a elabora o
arhitectura sociala stratificatd. Cu o pronuntatd dimensiune sociala si antropologica, sistemul sdu de indexare,
bazat pe portretul fotografic, isi propunea impdrtirea societatii germane in 7 grupe® si peste 40 de portofolii
(Fig. 12). Pornind de la tarani si artizani, traversand apoi diverse alte profesii si clase sociale, pentru a ajunge
in final la tipurile socio-profesionale din marile orase, ca modele ale civilizatiei si progresului, dar si ale
decadentei, artistul-fotograf a descris profunda metamorfoza de la comunitatea rurald la societatea urbana
modernd, operand, cu precizie chirurgicald, o adevarata ,,sectiune transversala” in societatea germana a epocii.
Privita prin aceastd prisma, opera sa poate servi drept introducere pentru protagonistii artei germane a anilor
1920 prezentati In expozitie. Odata cu preluarea puterii de cétre nazisti in 1933, viata lui August Sander va fi
zguduita din temelii: fiul sau, Erich, student si membru al aripii de stdnga a Partidului Socialist Muncitoresc,
va fi arestat n anul urmator, condamnat la 10 ani de inchisoare si va muri 1n detentie in 1944, cu putin inainte
de a-si ispdsi sentinta. Aceastd drama personala 1-a facut pe August Sander sa-si abandoneze proiectul pentru
mai bine de un deceniu. Abia dupa 1945 a revenit asupra lui, a mai notat niste idei pentru portofolii fotografice,
precum cele de actori si victime ale nazismului, dar nu a reusit niciodata sa-l finalizeze. Pe unul dintre
portofoliile tardive l-a consacrat prizonierilor politici, incluzand si fotografii pe care fiul sau le facuse in
detentie, in calitate de fotograf al inchisorii din Siegburg, si pe care reusise sa i le transmita clandestin. In 1946,
August Sander 1i scria lui Hans Schoemann, un amic al fiului séu, ca doreste sa faca un portofoliu al evreilor
emigrati, dupa ce pozase mai multi evrei din K6ln. Mai tarziu, acest portofoliu se va numi Persecutati, caci
multi dintre cei fotografiati nu au supravietuit Holocaustului. In acest fel, Sander aduce un omagiu celor
persecutati, deportati sau trimisi la Inchisoare, fara de care naratiunea secolului XX din perspectiva germana
nu ar fi completa. Desi Menschen des 20. Jahrhunderts a ramas o opera neterminata, August Sander a publicat
totusi, in 1929, la Miinchen, albumul Antlitz der Zeit (Chipul acestui timp), care a cuprins 60 de fotografii si a
constituit in epoca singura referinta bibliografica privind grandiosul sdu proiect.

Expozitia de la Centre Pompidou valorizeaza proiectul lui Sander — in salile 4, 7, 10 si Prolog — ca pe
o radiografie a societatii germane si o opera-far din istoria fotografiei moderne, prezentand sursele si legaturile
sale cu arta epocii. Opera fotografica a lui Sander nu a fost atasata in mod manifest miscarii Noua Obiectivitate
(asa cum a fost cazul cu cea a lui Albert Renger-Patzsch), dar a impartasit cu aceasta privirea rece, precisa si

" Vezi Mathias Listl, ,,L’exposition <<Kulturbolschewistische Bilder>> [Tableaux du bolchevisme culturel] et la Nouvelle
Objectivité”, in Angela Lampe (coord.), Allemagne / Années 1920..., op. cit., pp. 298-299.

8 Cele sapte grupe sunt: 1. Taranul; 2. Artizanul; 3. Femeia; 4. Organisme socio-profesionale; 5. Artistul; 6. Marele oras;
7. Ultimii dintre oameni (titlurile originale in franceza, trad. m, E.A.).
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,.neo-obiectiva” a anilor 1920 asupra societdtii germane a epocii, obsesia pentru tipologie, practica portretului
orientat catre atributele exterioare ale modelului, ca si interesul pentru categoriile de populatie vulnerabile, precare
sau marginale. In acest sens, sunt reliefate fortele antagoniste si tensiunile productive care traverseazi opera
fotografica a lui Sander: pe de o parte, complicitatea sa cu spiritul revolutionar al progresistilor din Kéln; pe de alta
parte, legaturile pe care le intretine cu lumea rurald, inrddacinarea in universul satului. Menschen des 20.
Jahrhunderts apare ca o ilustrare a artei portretului in fotografie, adesea sub semnul ambiguitatii. Sander a cautat
tipuri sociale generice, dar, in cele din urma, a gasit indivizi, opera sa penduland intre reprezentare (generica) si
determinare (individuald). Dincolo de incontestabilele lor calitati artistice, portretele realizate de Sander au si 0
accentuata dimensiune documentara, care il transforma pe artistul-fotograf Tntr-un martor al societatii germane a
timpului sdu. Mai mult, proiectul lui reprezinta un pas inainte in istoria moderna a arhivelor.

13 La Femme et I'homme
Woman and Man
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Fig. 12. August Sander, Fotografii din portofoliul Femeia si barbatul pentru proiectul Menschen des 20. Jahrhunderts.
Foto: Eduard Andrei.

In conjunctie cu expozitia, a avut loc colocviul international Réévaluer la Nouvelle Objectivité et August
Sander, desfasurat in zilele de 12-13 mai 2022, la Fondation Max Weber — Centre allemand d’histoire de 1’art
si, respectiv, la Centre Pompidou din Paris.

In perioada 13 octombrie 2022 — 19 februarie 2023 expozitia va fi itinerati la Muzeul de arta moderni
Louisiana, din Humlebzk, Danemarca — demers ce accentueaza dimensiunea europeana a abordarii curatoriale,
care propune o noud lectura a miscarii Noua Obiectivitate si a operei fotografice a lui Sander.

Dupa vizitarea expozitiei am ramas cu impresia cd acea privire rece, dezabuzata si distanta asupra
oamenilor si lucrurilor propusa de Noua Obiectivitate genereaza, de fapt, un nou tip de alterare a realitatii, care
apropie intr-un fel miscarea de pictura metafizica sau de suprarealism (aparute aproape simultan), prin
amestecul de stranietate a spatiilor si senzatia de inghetare in timp, prin misterul chipurilor si atmosfera de
,liniste de dinaintea furtunii” — aspecte care péareau si prevesteascad tragedia celui de-Al Doilea Rézboi
Mondial, odata cu ascensiunea nazismului.

Eduard Andrei
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Expozitia La lum es color / La luz es color / Light is colour, Muzeul National de Arta din Catalunya,
20 mai — 11 septembrie 2022

Muzeul National de Arta al Cataluniei a gazduit pentru cateva luni o superba si bogata expozitie dedicata
creatiei lui Joseph Mallord William Turner (1775—-1851), cel care a revolutionat pictura de peisaj revendicand
pentru aceasta, in partial dezacord cu autoritatea lui Joshua Reynolds, statutul de gen major. Sub genericul
Lumina inseamna culoare, care citeaza vorbele lui Turner rostite in cadrul unei conferinte din 1818,
organizatorii au prezentat in premiera publicului din Barcelona peste 100 de lucrari — picturi, acuarele, desene
si schite ale marelui artist britanic — ce fac parte din colectia celebrului muzeu londonez Tate.

Dincolo de aparenta sa diversitate, opera lui Turner se prezintd coerentd si continud in operele de
maturitate sau tarzii, telurile perioadei de inceput, considera Eric Shanes. Construitd pe mai multe paliere
stilistice, ea debuteaza cu desene de tip documentar, extrem de riguroase, explicate de anumite particularitati
ale biografiei si de cerintele anumitor comanditari, pentru a ajunge mai tarziu la descrieri panoramice ce
privilegiaza fenomenologia atmosferica. Daca am fi intrebati pe neasteptate cine este Turner, primul cuvant ar
fi ,,romantic”, si probabil mintea ar lega instantaneu acest termen de unul dintre acele peisaje coplesite sau
ascunse sub ,.greutatea” ceturilor colorate, de o infinitd delicatete. Expozitia de fatd corecteazd nsa, prin
detalierile necesare, orice posibila lecturad limitativa.

Tntr-o anumita masura explicabil, anumite elemente al creatiei lui Turner au fost corelate unor curente
artistice moderne precum impresionismul si abstractionismul. Notatiile Iui lapidare ale fenomenelor
atmosferice, multe datdnd din ultima perioada de creatie, au fost puse in relatie cu un abstractionism avant la
lettre. Amintim in acest sens expozitia din 2008 de la Schirn Kunsthalle, Turner — Hugo — Moreau. Entdeckung
der Abstraktion conceputd de Raphael Rosenberg ca demostratie a existentei unui corpus de picturi
non-figurative inainte de 1900. In textul de prezentare, Rosenberg atrigea atentia asupra faptului ca piesele
expuse nu revendica statutul de opera artistica, ci sunt menite sa aduca in discutie fascinatia artistilor pentru
pata de culoare sau pentru imagini nascute din jocul hazardului, precum si sa prezinte reflectiile lor legate de
linie, culoare si compozitie, problematica direct corelabild avangardei istorice. Eric Shanes, exeget al operei
lui Turner, ca si curatorul actualei expozitii, istoricul David Blayney Brown, dezice insa validitatea
conexiunilor cu arta abstracta considerand ca lucrarile minimaliste ale ultimei perioade ,,rezulta din incercarea
de a reprezenta puterea metafizica pe care o prezentifica lumina, dacé nu chiar divinitatea nsasi.”

Expozitia de la Barcelona reflectd perspectiva scolii engleze de istoriografie, a viziunii contextualizate
in care istoricii de artd locali au analizat si decriptat sensurile creatiei lui Joseph Turner, incepand cu John
Ruskin. Discursul expozitional proiectat de David Blayney Brown (n. 1952) se concentreaza asupra unei
secvente particulare a temei peisajului, cea care marturiseste ,,fascinatia artistului pentru fenomene atmosferice
si meteorologice”, confirmata de multitudinea de descrieri ale astrului zilei, lunii, cerului Tnnorat, furtunilor,
curcubeelor, cetii ori incendiilor, dar insereaza in parcursul vizual piese care dau masura complexitatii operei
si virtuozitatilor tehnice. Sunt expuse picturi, acuarele (tehnica esentiala pentru studiile sale in natura), gravuri
si desene din diverse perioade ale creatiei Incepand cu ultimul deceniu al secolului XVIII si terminand cu
lucréri cu subiect ,,climatic” din anii 40 ai secolului XIX. Lor li se adaugd un numar restrans dar edificator de
gravuri dupa lucrdri de Turner realizate de Thomas Goff Lupton, Robert Wallis, Robert Brandart, etc., care au
contribuit la circulatia imaginilor artistului.

Peisajele lui Turner au ca punct de plecare desene si schite in culoare realizate de artist in timpul
calatoriilor prin tara si prin Europa continentala, insa viziunea artistului le extinde semnificatia prin felul in
care combind cunostinte si sugestii din domeniile filozofiei, stiintelor naturale, poeziei, mitologiei clasice,
lumii industriale.

Remarcabil cunoscitor al operei lui Turner, autor al unor lucrari de referinta in acest sens si fost curator
al Donatiei Turner in cadrul muzeului Tate, David Blayney Brown include in expunere céteva piese ce reflecta
raporturile artistului cu realitatea Angliei contemporane, o lume a tehnologiilor noi si a peisajelor industriale,
tema care 1-a preocupat si care, de asemenea, a facut obiectul expozitiei Turner’s Modern World deschisa la
Tate Britain (28 octombrie 2020 — 12 septembrie 2021).

Expunerea este structurata pe mai multe zone tematice. Prima dintre ele, dedicata relatiei dintre Memorie
si imaginatie, evidentiaza rolul desenelor si al schitelor facute in situ ca instrumente ale memoriei, si translarea
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lor in lucrari finite, cu adaugiri semnificative care uneori altereaza intrucatva notiunea de peisaj prin conotatii
suplimentare de ordin istoric, mitologic, etc. In cea de-a doua, denumita Cre&nd scena, vizitatorul este ghidat
sa citeasca peisajul ca fundal pentru pictura de istorie, reveland importanta pe care acesta o are in economia
imaginii. A treia sectiune, Fata in fata cu natura, focalizeaza admiratia netarmuritd a lui Turner in fata
splendorii majestuoase a naturii si reflexul ei artistic, sugerand totodata si felul in care pictorul se situeaza pe
sine in raport cu universul. Sectiunea integreaza lucrari ce documenteaza observatiile sale legate de
transformarea imaginii lumii contemporane sub impactul industrializarii accelerate, lucrari ce consemneaza nu
doar aparitia unui nou peisaj, ci si alte valori plastice ale atmosferei definite prin abur industrial, fum, poluare.
Este zona care, strict la nivel tematic, are vadite tangente cu impresionismul. Celelalte patru sectiuni, Lumini
si atmosfere, Sublimitate luminoasd, Tntunericul este vizibil si Soarele este Dumnezeu reprezinta un crescendo
al subiectelor climatice care, putin cite putin, ajung sa ,,inghitd” elementele topografice si scenografice ale
picturii. Sub impresia célatoriilor sale in Alpi, dar si a cartii lui Edmund Burke, O analiza filozofica a
Sublimului si Frumosului (1757), Turner descrie ,,puterea sublimd a luminii, efectele sale evocatoare si
capacitatea de a purta privitorul spre diferite stari emotionale, de calm, bucurie, drama, surpriza sau admiratie”
(David Blayney Brown). Expunerea evidentiaza rolul textelor lui Isaac Newton si Johann Wolfgang von
Goethe, teorii care 1l ghideaza spre ideea ca lumina si umbra sunt valori vizibile si vectori emotionali, atat in
arta cat si in natura. O lucrare aproape monocroma care studiaza intensitatea luminii artificiale si felul in care
ea anihileazd culoarea intitulatd Lumina de foc si lumina de lampda (guasd si acuarelda pe hartie, 1827),
exemplifica zona acestor prospectiuni. Soarele este Dumnezeu, secventa finald a traseului expozitional,
constituie unul dintre motivele capitale ale artei lui Turner, si elementul definitoriu al ultimei sale perioade de
creatie. Exegeza l-a interpretat nu doar ca forma de glorificare a naturii, ci si in termeni simbolici, ca prezenta
divind si ca reprezentare sublimata a geniului, a artistului insusi.

Corina Teaca

Congresul National al Istoricilor Romini, Universitatea ,,1 Decembrie 1918” din Alba lulia,
8-10 septembrie 2022

Comitetul National al Istoricilor din Romania, institutie parte a International Committee of Historical
Sciences, a avut in 2016, in parteneriat cu Academia Romana, initiativa infiintarii unui Congres National de
Istorie cu frecventa bienala. Instrumentul se vedea a fi necesar in contextul dezvoltarii accelerate a cercetarii
istorice din Romania in ultimele decenii si in conditiile lipsei unei astfel de platforme de diseminare si
dezbatere dedicata abordarii problemelor cercetarii istorice romanesti.

Dupa prima editie, desfasurata in 2016 la Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, si cea de-a doua,
organizata In 2018 de Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi, a venit, in 2020, randul Universitatii din
Bucuresti si gizduiasca cea de-a treia editie a Congresului. Insa, urmare a izbucnirii pandemiei Covid-19 la
inceputul anului 2020, larga manifestare a fost amanatd pentru doi ani. Astfel, cea de-a Ill-a editie a
Congresului a avut loc intre 8—10 septembrie 2022 la Universitatea ,,1 Decembrie 1918” din Alba lulia, care
ar fi trebuit sd gazduiasca editia cu numarul IV. Congresul, care isi desfasoara lucrarile In limba roméana, s-a
bucurat de o largd participare, de peste 640 de cercetatori, dovedind crescutul interes pentru o astfel de
platforma stiintifica dedicatd diseminarii datelor si metodologiilor noi in cercetarea istorica.

Organizat in 84 de sectiuni si 24 de mese rotunde, congresul a acoperit o perioada temporala cuprinsa
intre Antichitate si secolul XXI si o gama larga de subiecte, dintre care le spicuim pe cele de interes din
perspectiva culturala si artistica: Alba Iulia intre Unire si Incoronare; importanta anului 1918 pentru Romania
si Europa; identitati confesionale in Europa Central-Rasariteana (secolele XVIII-XXI); economie si societate
in Tarile Roméane: comert, negustori, patrimoniu familial (secolele XVI-XVIII); contributia arheologiei
experimentale la cercetarea istorica; cercetarea arheologica prin tehnici arheometrice si bioarheologie; rolul
arheologiei medievale Tn discursul istoric actual; sincronicitate si protocronism in scrisul istoric; elite:
mobilitate sociala, politica si culturald; istoria cartii; relatia artistilor romani cu organele Securitatii; discursul
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criticii teatrale in comunism; memoria istorica si filmul; fotografia: document istoric sau memento personal;
femeia in spatiul romanesc (secolele X VIII-XXI); istoria femeilor si identitatea de gen in Romania; istoricii si
fenomenul colectionismului; conservarea patrimoniului cultural national mobil (carte) si imobil; controlul
institutiilor de culturd (muzee, teatre, biblioteci, cinematografe) in anii regimului comunist; provocarile
arhivelor si ale digitalizarii in domeniul cercetarii istorice.

Intre comunicarile dedicate istoriei artei, amintim prezentarea lui Adrian-Silvan lonescu: Fotografia.
Document istoric sau memento personal? in cadrul mesei rotunde cu acelasi nume; Elisabeta Negrau: Domnii
fanarioti si inceputurile portretului de sevalet in Tarile Romdne; Dinicd Ciobotea, Ileana Cioarec: Istoria
culelor — monumente istorice din judetul Dolj; Daniela Marcu-Istrate: Centrul religios major de la Alba lulia
n secolele X-XI111; Unige Bencze, Levente Zolya: Abordare multidisciplinard si rolul arheologiei in cercetarea
castelului Bethlen din Crig; Anca-Elisabeta Tatay: Incursiune in gravura de traditie bizantind din cartea
romdneascd veche tiparita la lasi (sec. XVII-XVIII); Claudia Bonta: Episoade din viata reald. Scene de familie
in grafica de secol XVIII; Saveta Pop: Femeia-pictor, Ilinca zugravita si copilul-pictor, Nicolae Corchis. Doud
studii de caz in iconografia transilvaneand in secolele al XVIII-lea si al XIX-lea; Cristian Vasile:
Restructurarea muzeelor si reconfigurarea colectiilor de artd sub impactul comunist in anii postbelici 1945—
1949; Andreea Broasca: Colectiile de artd romdneasca in timpul comunismului: confiscdrile si constituirea
colectiilor nationale (1948—-1974); Carmen Stratone: Arta ca manifestare a politicului. Crearea unei identitati
culturale si de propaganda externd in primul deceniu postbelic; Daniel Velicu: Bucuresti, dimensiuni
urbanistico-arhitecturale §i sociale ale capitalei Tn perioada 1948-1965; Delia Roxana Cornea: Resedintele
regale de la Constanta §i importanta lor in dezvoltarea si modernizarea orasului; Miruna Runcan:
Combinarea metodelor de cercetare in analiza evolutiei discursului criticii de teatru in comunism,
Ana-Smaranda Teodorescu: Dictionalul multimedia al teatrului romdnesc, platforma de lucru pentru cercetdtori.

Cu ocazia evenimentului, au fost organizate expozitii cu caracter istoric si lansari de carte, intre care
mentiondm volumul nstitutii medievale romdnesti. Adunarile cneziale si nobiliare (boieresti) intre secolele
al X1V-lea si al XVI-lea de loan-Aurel Pop, Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2022.

Elisabeta Negrau

Expozitia Din opera grafici a lui Pallady, Muzeul Colectiilor de Arta, Bucuresti, 1 decembrie 2021 —
15 mai 2022

Cu ocazia celebrarii celor 150 de ani de la nasterea lui Theodor Pallady una dintre manifestari a fost
dedicata operei grafice a artistului. Acesta a fost un bun prilej de a fi relevate alte aspecte, nesesizate pana
acum, din creatia sa: felul cum vedea el ,,Jumea mica”, muritorii de rand, oamenii simpli, poporul, aceia care
nu fusesera blagosloviti cu singele albastru pe care il avea plasticianul si de care era atat de mandru.

In expozitia de la Muzeul Colectiilor de Art, vizitatorul descoperea o alti fatetd, mult mai putin evidenta
in pictura artistului, aceea a finului ironist, a cinicului, a arogantului, a aristocratului ce observa, dispretuitor,
lumea Inconjuratoare in care nu se recunostea pentru ca nici nu era a sa! Extractia lui era nobila, ascendenta sa
ilustrad ajungea la Vasile Lupu si la Cantacuzini, trecand prin hatmanul Constantin Paladi, comandantul Militei
Pamantene a Moldovei de la 1830, unul dintre candidatii la tronul acelui principat la care a renuntat in favoarea
mai abilului Mihalache Sturdza pe a carui sotie a luat-o in casatorie dupa divortul de cel dintai.

Acest senior inndscut nu-i putea vedea pe concetiteni decat de la nivelul sau inalt, in jos. Unghiul
plonjant I-a folosit pentru cele doud compozitii cu Parada pe Calea Victoriei de Ziua Regalitatii (SiC — ne mira
aceasta legendd, neconsemnata de autor pe marginea lucrarii, ca in alte cazuri, pentru cd, in vremea cand au
fost executate desenele nu se folosea acest termen recent intrat in limbajul curent, fiindca motivul acestor
lucrari era Ziua Nationald a Romaniei, 10 Mai!!). S-ar putea argumenta ca motivul acelui unghi a fost suscitat
de plasarea artistului la un balcon sau o fereastra de la etajul unei cladiri care dadea spre Calea Victoriei —
amintind ca tratare si unghi de lucrari similare ale lui Raoul Duffy, care privea, la fel, cu ironie sau copilareasca
naivitate, sarbatoarea nationala franceza. Dar atunci, de ce a asezat, ca rapel, un personaj corpolent in prim
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plan, in stinga imaginii? Acesta nici macar nu pare a se interesa de defilarea strilucitoare a cavaleriei
comandatd, probabil, chiar de rege, caci domnul, in profil, nu are capul aplecat in fatd, spre a vedea bine
desfasurarea trupelor, ci are privirea pierduta spre departari, fara a participa la eveniment. Deci, nici chiar cel
care putea fi spectatorul acelei marete defildri nu-i dadea importanta si atentie, la fel ca artistul care o
minimaliza. La fel de minimalizant este reprezentata ziua nationald a Frantei in schita 14 lulie la Villagoujard
unde nu o parada este imortalizatd, ci un proletar cu paharul de Beaujolais nouveau in fata — modul sau de a
serba, cu bauturd! Ce vibratie coplesitoare putea simti un om simplu si needucat ca acela la o asemenea
celebrare decat ca, pentru el, era zi libera si-si putea potoli setea dupa pofta inimii? Este aici o critica imanenta
a artistului pentru tot ce vedea si nu se potrivea canonului sau. O Tnmormantare la Saint Germain-des-Prés
pierde orice solemnitate frizand chiar buful prin catelusul negru ce merge paralel cu dricul negru si elegant,
acoperit de coroane, si manat solemn, la pas, de vizitiul cu bicorn (Fig. 1). Vremea este tristd, umeda, jeluitorii
il urmeaza cu umbrelele deschise si caldaramul luceste de apa pluviald. Doar catelul paseste vioi, unic personaj
viu 1n aceastd compozitie moarta. Aici Pallady 1si dovedeste umorul negru de care era capabil.

[,y

Fig. 1. Theodor Pallady (1871-1956), inmormantare la Saint Germain-des-Prés,
Muzeul Th. Pallady, © Muzeul National de Arta al Romaniei.

Este evident ca el avea o propensiune cétre scenele bizare, grotesti, care probabil 1l amuzau si-i facea
placere sa le consemneze in desene fard pretentii, doar ca un memento al propriei delectéri in fata uratului
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ce-l inconjura. Braseria Lipp din Paris nu se distinge prea mult pentru ca artistul a fost preocupat sa figureze,
in centrul compozitiei, urinoarul din tabld cu doi musterii care 1l vizitau chiar atunci pentru satisfacerea
nevoilor firesti (Fig. 2). Acest sistem igienic foarte eficient fusese introdus in capitala franceza din initiativa
baronului Georges Haussmann, atotputernicul si eficientul prefect al Senei, in vremea lui Napoleon al 111-lea,
si fusese documentat intr-o suita de imagini ce au format mai tarziu un album in sine de fotograful Charles
Marville, angajat de municipalitate spre a surprinde toate modificarile si innoirile folositoare aduse urbei de
administratia locald. Spre a mari ridicolul scenei, pe unul dintre picioarele ce sustin panourile in spatele carora
se ascundeau clientii, un catelus 1si face si el nevoile. lar In prim plan, in dreapta, sprijinit parcd de marginea
colii de hartie, un tip specific de apas de cartier, cu tigareta lipita de buza, pare in asteaptare, fara treaba sau
preocupari majore. Lumea spectacolului, imortalizata in schita Pe scend nu are nimic din stralucirea actritelor
sau cantaretelor lui Degas sau chiar ale Iui Toulouse-Lautrec, scaldate in lumina verzuie a rampei — pentru care
glisarea de la realism la caricatural era foarte rapida — ci o evidentiere a cabotinismului si ridicolului unei
interprete de santan de mahala. Muzicd in statiunea Juan-les-Pins face parte din aceeasi categorie: o batrana
destul de scofilcita canta la chitara, activitate ce, pentru varsta ei, nu se mai potrivea, dar mizeria o Tmpingea
si-si castige in acest fel painea zilnica... (Fig. 3). Artistul a scris, in partea de jos a lucririi: ,,Les Epaves/ La
guithariste” si, parca pentru a mari sarcasmul, a adaugat titlul unei celebre lucrari a prietenului Henri Matisse,
inspirata de o poezie de Baudelaire, ,,Luxe, calme, volupté.” Or, numai lux, calm si voluptate nu putea fi gasit
la dramatica batrana cantareata stradala!

Personajele de la localuri si de la terase au in redarea lor nota de sarcasm a caricaturistilor de la finele
secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX: La un pahar de vin, La cafenea, La restaurant, Vaduvii aduna
serii de tipuri specifice ale clientelei, oameni banali, modesti, blazati, cu probleme departe de acelea ale unui
senior ca Pallady. Asa cé el trateaza acele personaje de sus, fara simpatie sau intelegere, fiind vorba de lumea
mica, nedemna a sta la aceeasi masa cu el, a caror simpla existenta il ofenseaza si reactioneaza pedepsindu-i
prin sfichiuirea cu sarcasmul sdu aristocratic. Aceasta se simte in toate compozitiile de acest gen, simple
exercitii de dezmortire a mainii, fard importanta pentru opera sa. In schita La Cofetdria Nestor din Bucuresti
(Fig. 4) isi revarsa sentimentul critic la adresa unei pretioase, care, probabil, nu era doamna, dar incerca sa
mimeze acest lucru, prin pélaria de pe cap, obrazul mult fardat si manusile ce nu si le-a scos pentru a bea
cafeaua. Cu un rictus pe buzele agresiv Inrosite, personajul pare o demimonda in cautare de clienti, cu privirea
atentd la observarea prazii. Simplul fapt ca ea isi pastrase manusile, ca o toapa ridicola — fapt subliniat de artist
chiar in insciptia ,,Dama cu manuse negre” — 7i oferea artistului motivul preferat de a descrie ieftinul carnaval
uman ce-1 inconjura si in care el se pastra nepasator si rece, ferindu-se a cadea in pacatul de a se infriti cu
gloata, cu plebea. Pana si ministrul basarabean lon Inculet la inaugurarea Saptamanii Artei (Fig. 5) este supus
caricaturizarii ce aminteste de personajele expresionistului Lascar Vorel cu ai sai Cartofori sau Cancanieri:
omul de stat, masiv, este asezat incomod pe un scaun prea mic, tindndu-si tilindrul in mina sprijinitd pe
genunchi si cotul celeilalte scos, agresiv, in afara, intr-o poza de autoritate si forta. Pare total indiferent la cele
ce se petrec in fata sa, avand in spate alte chipuri de demnitari, la fel de placide ca al sau.

Pallady nu-si cruta nici apropiatii, colegi sau amici: o ipostaza insolita a confratelui Jean Al. Steraidi
este rodul unei sarje muscatoare ce-l aratd pe acesta cufundat intr-un somn adanc, cu trupul sau matahalos
véazut in racursi, talpile Incaltarilor vazute in prim plan.

In toate aceste compozitii ciuta si evidentieze ridicolul situatiilor si nimicnicia celor implicati, oameni
de rénd ce nu se puteau ridica — si nici nu trebuiau sa fie incurajati a se inalta — la nivelul sau de nobleta!

In albumele mesterite de pictor in carti si cataloage ce nu-l interesau si pe ale ciror pagini isi lipea
propriile desene se gasesc chipuri de necunoscuti pe care i-a schitat in treacat: Passant de la Place Dauphine
este un anonim cu barba si pélaria obosita Infundatd pe cap. Altii par cunoscuti cu care a avut o sumara
comunicare si pe care i-a identificat printr-o fraza din dialogul purtat, asa cum este portretul cu legenda
,Je suis le pdate de Berval”. Exista chiar si un crochiu cu trasaturile lui Brancusi care insa nu pastreaza nimic
din nota de calda prietenie si recunostinta ce exala dintr-unul realizat de Modigliani.

Aici apare tendinta spre documentar a catorva dintre desenele lui Pallady, care a creionat portretele unora
dintre cei pentru care simtea consideratie sau amicitie, precum fostul sau profesor Aman-Jean, apoi creatorul de
moda Paul Poiret, sau Cella Delavrancea la pian or Victor Eftimiu cu programul piesei ,,Strigoii” in mana.
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Fig. 2. Theodor Pallady (1871-1956), Braseria Lipp din Paris, Fig. 3. Theodor Pallady (1871-1956), Muzicd in statiunea
Muzeul Th. Pallady, © Muzeul National de Arta al Roméniei.  Juan-les-Pins, Muzeul Th. Pallady, © Muzeul National de Arta
al Romaéniei.

Fig. 4. Theodor Pallady (1871-1956), La Cofetaria Nestor din Fig. 5. Theodor Pallady (1871-1956), lon Inculet la

Bucuresti, Muzeul Th. Pallady, © Muzeul National de Arta al inaugurarea Saptamdnii Artei, Muzeul Th. Pallady,
Roméniei. © Muzeul National de Arta al Romaniei.
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Fig. 6. Theodor Pallady (1871-1956), Cdinelui Bouboule la fereastra,
Muzeul Th. Pallady, © Muzeul National de Artd al Romaniei.

Din multiplele autoportrete (in expozitie sunt doar foarte putine) — fie pictate, fie desenate — se deceleaza
caracterul sau distant, neprietenos, artdgos, arogant, cinic, intolerant, inflexibil, necomunicativ, solitar: totdeauna
incruntat, cu o spranceana ridicata si capul usor ldsat pe spate, privind intreaga lume de sus, suficient si multumit de
sine, elegant prin gulerul 1nalt i tare 1n care-i este strans gatul si cravata de calitate, uneori cu pélarie, alteori cu o
caciula pe cap. Narcisist incorigibil, care nu se simtea bine decat cu sine insusi si cu gandurile sale, s-a folosit drept
model pentru ca doar pe sine se iubea si se respecta. El contra intregii lumi mici si insignifiante pe care o dispretuia,
dar, din cand in cand, catadicsea sa o mazgaleasca doar pentru a o persifla.

Sarac in modele dupd ce avansase 1n varsta, Pallady se concentrase pe propriul chip. Urma exemplul lui
Rembrandt, care isi consemnase evolutia In timp a faciesului in multe autoportrete, dar niciodata artistul romén
nu s-a reprezentat zambind sau macar ranjind, asa cum facuse marele pictor olandez in cateva exemplare. Din
cadrul colii de hartie si de peste timp, Pallady scruteaza privitorul cu o uitatura rea, dugsmanoasa, ce refuza
orice apropiere, orice dialog. ,,Eu sunt EU!”, afirma, taios, artistul prin aceste autoportrete. De dincolo de
moarte el ne arunca in obraz sfidarea si trufia la care il indrituia sangele albastru ce-i cursese prin vene. Poate
doar Rubens si Van Dyck, trdind si lucrand in anturajul curtilor regale si innobilati la randul lor, sa mai fi privit
posteritatea de sus, din autoportretele lor. Dar niciunul cu indarjirea, chiar ferocitatea, privirii taioase,
necrutdtoare, a lui Pallady!

Poate unica intelegere si mild o simtea pentru necuvantatoarele pe care parea a le desena cu simpatie. Este
cazul Catelului Purky, a Cainelui Bouboule la fereastrd (Fig. 6) sau a unei pisicute tolanite alene, ca in acuarelele
animaliere ale lui Franz Marc. Insa costelivul Manz al spitalului BrAncovenesc apare ca o martoaga prapadita,
demna de apropierea de modelele proletare si mic burgeheze pe care maestrul le creionase cu grafitul sau inveninat.

Grafica lui Pallady, chiar daca nu se revendica in sfera genului satiric, este imbibata de acea viziune
intepatoare a caricaturistilor contemporani lui, precum Heinrich Zielle sau Théophile Alexandre Steinlen — si
el un iubitor de pisici — prin care artistul isi apara, cu ascutisul creionului, stirpea aleasa, nedeprinsa a admite
in preajma-i pe cei din clasele inferioare.

Adrian-Silvan lonescu
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Conferinta Gheorghe Petrascu — 150, Amfiteatrul ,,Jon Heliade Radulescu” al Bibliotecii Academiei
Romane, 6 iunie 2022, si expozitia Gheorghe Petragcu. 150 de ani de la nastere, 6-24 iunie 2022,
Sala ,,Theodor Pallady”, Biblioteca Academiei Roméane

Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” si Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei Romane (BAR)
au aniversat anul acesta 150 de ani de la nasterea pictorului Gheorghe Petragcu (2 decembrie 1872 — 1 mai
1949). Evenimentul a fost marcat printr-o conferinta stiintifica si o expozitie cu opere de arta grafica realizate
de artist de-a lungul carierei sale.

@ BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMANE

GHEORGHE PETRASCU

150 DE ANI DE LA NASTERE

6-24 IUNIE 2022, ORELE 9-14
SALA DE EXPOZITII THEODOR PALLADY. CALEA VICTORIEI 125

Fig. 1. Afisul expozitiei Gheorghe Petrascu — 150 de ani de la nastere: Autoportret cu boneta albastra,
1937, conté, acuareld si urme de guasa pe hartie gri, Cabinetul de Stampe BAR.

Sesiunea de comunicari stiintifice, gazduita in amfiteatrul ,,Jon Heliade Radulescu”, a fost deschisa de
Academicianul Razvan Theodorescu, presedintele Sectiei de Arte, Arhitectura si Audiovizual a Academiei
Romane, si de dr. Adrian-Silvan Ionescu, directorul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, care a fost si
moderatorul intdlnirii. Prima comunicare, sustinuta de Catalina Macovei, sefa Cabinetului de Stampe al BAR,
cu titlul Atelier de gravura Gh. Petragcu, a avut ca subiect preocuparile si practicile artistului in acest gen
grafic. Gravura a fost o preocupare sporadica pentru Gheorghe Petrascu, care, in anul 1918, a fost initiat in
procedeul acvaforte de catre Ipolit Strambu. A practicat gravura pand in 1932, lucrand cu placute de zinc, ce
ii permiteau o incizie puternicd si clara. Cabinetul de Stampe al BAR pastreaza 26 de placute din cele 60
cunoscute ca fiind gravate de Petrascu, subiectele predilecte fiind portretele familiei — ale sotiei si copiilor —,
autoportretele, peisajele din tara si din strdinatate, tipuri si fizionomii si scene de interior, unele dintre ele fiind
reprezentiri in placi ale unor desene. In 1937, artistul insusi a inventariat si datat plicutele, pe care le-a
imprimat mai tarziu Simion luca.

Comunicarea cercetatoarelor Virginia Barbu si Corina Teaca de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”,
intitulatd O lume minerald: peisajele lui Gheorghe Petrascu, intre senzorial si fantastic, a Propus o incursiune in
tematica reprezentarii peisajului natural si citadin, subiect pictural si grafic ce ocupa un loc privilegiat in creatia lui
Gheorghe Petrascu. A fost punctata influenta Iui Nicolae Grigorescu, ,,maestrul fard elevi”, in ceea ce priveste arta
peisajului, reperul absolut pentru generatia de artisti din care facea parte si Gheorghe Petrascu. Au fost prezentate
particularitatile stilistice si tehnice ale lucrarilor lui Petrascu, precum si receptarea lor critica in perioada interbelica
in scrierile lui Lionello Venturi, Nicolaec Cocea, Apcar Baltazar, lon Minulescu, Fracisc Sirato si G. Oprescu, care
au reflectat asupra raportului dintre arta si natura in creatia lui Gheorghe Petrascu.

216



VRTINS £ 50 At:-rq; el AT - _ ¥ S S

Fig. 2. Gheorghe Petrascu, Tntalnire in parc, Cabinetul de Stampe BAR.

Fig. 3. Gheorghe Petragcu, Familia artistului, 1912, Cabinetul de Stampe BAR.
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Fig. 4. Gheorghe Petragcu, Femeie in pddure — sotia artistului, 1934, Cabinetul de Stampe BAR.

Tn comunicarea Gheorghe Petrascu, academicianul, drd. Bogdan Cristea, de la Directia Cancelarie si
Relatii Externe a Academiei Romane, a abordat un aspect mai putin discutat din cariera pictorului: calitatea sa
de membru titular al Academiei Romane. Ales in cadrul Adunarii Generale din mai 1936, Gheorghe Petrascu
a fost, dupa Nicolae Grigorescu (ales in 1899), al doilea pictor-academician, membru in cadrul Sectiei Literare,
alaturdndu-se unor importante figuri ale culturii romanesti, precum Lucian Blaga sau George Enescu.

Marian Tutui, filmolog si cercetator in cadrul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, a prezentat un
scurt istoric al filmului documentar de popularizare a artelor in comunicarea Nina Behar si filmele documentare
despre arta romdneascd, subliniind importanta productiei studioului Sahia. Sesiunea de comunicari a fost
incheiatd cu proiectia filmului Gheorghe Petragcu (1973, regia Nina Behar, imaginea Doru Segal, durata:
10 min.), adus in fata auditoriului in parteneriat cu Centrul National al Cinematografiei i Arhiva Nationala de
Filme — Cinemateca Romana.

Conferinta a fost urmata de vernisajul expozitiei Gheorghe Petrascu — 150 de ani de la nastere,
curatoriatd de Catalina Macovei. Au fost expuse crochiuri, guase si acuarele reprezentand o parte a operei
grafice a Iui Gheorghe Petrascu, aflatd in patrimoniul Cabinetului de Stampe al BAR. Expozitia a fost gandita
ca o continuare a celei deschise in anul 2019 — Omul si peisajul — aducand, de aceasta data, in fata publicului
»opera de atelier a pictorului”, adica schite pregatitoare pentru lucrari de o mai mare amploare. Lucrarile
surprind caracterul autentic si temperamentul inconfundabil al operei lui Gheorghe Petragcu, precum si etapele
de creatie si fazele de construire vizuala a imaginii.

Expozitia Petragcu a fost insotitd de microexpozitia Nicolae Vermont. Atelier de gravurd, care a prezentat
publicului colectia de plici de gravura apartinand Cabinetului de Stampe al BAR, ce include acvaforte pe placi de
cupru, precum Venetiene la fantana (1891), lisus si femeia adultera (1906), Prietenele (1916).

loana Apostol
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Editia a XVIII-a a Sesiunii anuale de comunicéri stiintifice ,,Date noi in cercetarea artei medievale si
premoderne din Roméania”, Bucuresti, Muzeul National de Arta al Romaniei, 28—-29 aprilie 2022

Asemenea editiilor din anii 2018, 2019 si 2021, sesiunea din anul 2022 a avut loc la sediul Muzeului
National de Arta al Romaniei, pe Calea Victoriei nr. 4953, in Sufrageria Palatului Regal, fiind organizata de
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Roméane si de Muzeul National de Arta al Romaniei.

In cadrul ceremoniei de deschidere a sesiunii (joi, 28 aprilie, orele 10.00 — 10.30), un cuvant de salut din
partea organizatorilor a fost rostit de catre dr. Calin-Alexiu Stegerean, director general al Muzeului National de Arta
al Romaniei si de catre dr. Adrian-Silvan Ionescu, directorul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.

Sedinta de dimineata (10.30-11.30) a primei zile a sesiunii fost moderata de catre Tereza Sinigalia,
Profesor Universitar Emerit (2018) si Doctor Honoris Causa (2020) al Universitatii de Arte ,,G. Enescu” din
lasi, fosta sefd a compartimentului ,,Arta si Arhitecturd medievala” al Institutului de Istoria Artei,,G. Oprescu”.
In cadrul acestei sedinte au fost prezentate trei comuniciri stiintifice.

Prima comunicare, tinutd online, i-a apartinut arhimandritului Policarp Chitulescu (Biblioteca Sfantului
Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane) si a avut titlul Un pictor uitat: George Russu (1880-1977). Autorul a
subliniat faptul ca alaturi de vechii mesteri gravori si de pictorii-iconari care au infrumusetat — inca de la
aparitia lor — manuscrisele si cartile tiparite, in perioada moderna s-au adaugat artisti la fel de talentati si de
buni manuitori ai penelului si ai daltitei de gravat. In randurile acestor artisti, care au lucrat fira expozitii
personale si vernisaje, se numara pictorul si gravorul George Russu care, prin intreaga sa opera, reprezinta o
etapa noud, in special, in arta graficd romaneasca interbelica. Apreciat la nivel Tnalt, colaborator apropiat al
unor ierarhi de seama ai Bisericii Ortodoxe Roméane, George Russu constituie un model de Tnnoire a traditiei
pe care o respecta cu fidelitate. Importante monumente de arta, carti de cult, antimise, gramate arhieresti s. a.
au fost Tmpodobite cu picturile si gravurile sale. Cu toate acestea, George Russu a fost trecut cu vederea de
lucririle care au tratat istoria gravurii, picturii si a artei romanesti, in genere. In studiul propus de citre
arhimandritul Policarp Chitulescu a fost prezentatid personalitatea si bogata activitate artistica, cu totul
impresionantd, a lui George Russu. Aceastd comunicare trebuie privitd ca un act de dreptate si de recunostinta,
in preajma mplinirii unei jumatati de veac de la trecerea pictorului in eternitate.

Profesorul Mihai-Sorin Radulescu de la Facultatea de Istorie a Universitatii din Bucuresti a vorbit despre
genealogia lui Remus Niculescu (1927-2005), reputat istoric de artd. Autorul a amintit faptul ca Niculescu a
infiintat Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei Romaéne, iar ulterior a devenit cercetator si director al
Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Romane. Fiu al unui ofiter al armatei regale romane,
Remus Niculescu avea o bunicad englezoaica, Blanche Walton, casatoritd Niculescu. Istoricul de arta era, de
asemenea, stranepotul direct al omului de litere moldovean Gheorghe Missail (1835-1906). Remus Niculescu
descindea, de asemenea, dintr-un boier proeminent al vechiului judet Olt, Constantin setrarul din Stoicanesti.
Acesta din urma si sotia sa Anghelina au ctitorit biserica veche din acest sat. Urmasii lor, familia Fantaneanu
de la Slatina, cu care Remus Niculescu se Tnrudea Tndeaproape, au fost una dintre familiile Tnsemnate ale
acestui oras in secolul al XIX-lea.

Constantin Ciobanu de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a evidentiat aportul lui Pavel Chihaia
n investigarea artei Occidentului medieval (la Centenarul eminentului cercetator). Accentul a fost pus pe unele
idei prezente inca in teza de doctorat a lui Chihaia, realizata in anii 1971-1973 la Sorbonna, sub indrumarea
profesorului Louis Grodecki, medievist si istoric al culturii de talie europeand. Obiectivul investigatiei lui
Chihaia a constat in cercetarea imprejurarilor in care a aparut decompozitia in sculptura funerara occidentala.
Dupa cum a remarcat insusi Chihaia, investigatia sa s-a axat pe trei directii conducitoare: a) traditia
decompozitiei in literatura biblica si patristicd; b) evolutia temei celor Trei vii si trei morti, in cadrul careia
apar, in picturd, corpuri in decompozitie; ¢) romanul Recompensa lumii, al lui Konrad von Wirzburg, care a
inspirat personajul Printul lumii, sculptat in piatrd pe fatada mai multor catedrale. Concluziile la care ajunge
istoricul de artd roman, dupd o meticuloasd analiza a diferitelor tipuri de surse — istorice, literare, pur
documentare, statistice, demografice, cu caracter artistic s.a. — sunt extrem de relevante: a) imaginile
decompozitiei erau destinate mai cu seama cavalerilor, celor care, uitand telurile pentru care ordinele au fost
create, s-au indreptat catre amorul curtenitor, muzica profand, poezia lui Ovidiu, fabulatiile epice si
compozitiile alegorice de dragoste care aveau nevoie de timp si de fantezie pentru a putea fi descifrate, totodata
imbogatindu-i pe cavaleri cu o noua sensibilitate, In contrast cu vechea traditie; b) sculptura funerard medievala
infatisand decompozitia nu poate fi consideratd ca o tendintd a epocii catre macabru, nici ca expresia unei
refulari, nici ca rezultat psihologic al catastrofelor naturale care au jalonat secolul al XIV-lea, ci ca simbol al
unui conflict social (si spiritual totodata!) intre doud moduri de viatd: unul care se inspira din invataturile
traditionale crestine, si altul care cauta modelele in antichitatea greco-romand; c) reaparitia decompozitiei la
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inceputurile Contrareformei, cu acelasi caracter de memento mori pentru cei care se indepartau de Roma,
vadeste verosimilitatea interpretdrii conform céreia si in secolul al XIV-lea era vorba, de asemenea, de o
categorie sociala denuntata ca vinovata: aceea a cavalerilor.

Sedinta de dupa-amiaza (11.45-13.25) a fost moderata de catre Constantin Ciobanu, secretarul stiintific
al Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. in cadrul acestei sedinte au fost audiate trei comunicari.

Prima i-a apartinut Mariei Voica Puscasu, cercetator onorific la Institutul National al Patrimoniului, care
a prezentat o serie de comentarii si observatii privind rezultatele cercetarilor efectuate de arheologul Vlad Zirra,
in anul 1963, la Minastirea Dragomirna. Autoarea a amintit faptul ca Tn acel an, arheologul Vlad Zirra de la
Institutul de Arheologie din Bucuresti a fost solicitat sd efectueze lucrdri de cercetare la Manastirea
Dragomirna. Rezultatele lucrarilor urmau sa fie utilizate la intocmirea proiectului de restaurare a ansamblului
manastiresc, restaurare ce avea sa fie pusa in operd prin specialistii Directiei Monumentelor Istorice, n
urmadtorii ani. Rezultatele semnificative obtinute atunci nu au fost insa niciodata publicate de autor, ele fiind
pastrate pana astazi sub forma unui raport tehnic, in arhivele actualului Institut National al Patrimoniului.
Autoarea a considerat ca este datoria sa de onoare de a prezenta doua dintre rezultatele majore obtinute de
Vlad Zirra, n dorinta de a sublinia importanta lor deosebita in cunoasterea programului de arhitectura conceput
pentru ridicarea Bisericii Mari a Manastirii Dragomirna.

Cea de a doua comunicare din cadrul sedintei a fost pregatita de catre Eugen Nicolae, directorul
Institutului de Arheologie ,,Vasile Parvan” al Academiei Romane, si de citre Lilia Dergaciova de la Cabinetul
Numismatic al Bibliotecii Academiei Romane. Comunicarea a fost consacrata cercetarii decorului pseudo-
cufic in Tarile Roméane (secolele XIV-XVI). Este vorba de doua categorii de decor aparute in lumea islamica,
derivate din inscriptii cufice: decorul provenit din inscriptia Allah si cel provenit din inscriptia Muhammad.
Ornamentul provenit din cuvantul Allah (sindromul tall-short-tall), raspandit in intreaga lume islamica, dar si
in afara ei, din Europa de Vest pana in China, este atestat in spatiul roméanesc, de regula, pe podoabe si tesaturi
produse in ateliere orientale, dar si in arhitectura islamica din epoca Hoardei de Aur din Basarabia. Ornamentul
provenit din numele profetului Muhammad a fost identificat pentru prima data in Moldova si numit sindromul
Poienesti, dupa situl arheologic (necropold) din jud. Vaslui. Cele mai timpurii exemple, apropiate de inscriptia
din care provin, au fost observate pe ceramica din epoca Hoardei de Aur de la Orheiul Vechi. Tn forme care se
indeparteaza de inscriptie, ornamentul a fost identificat pe inele din argint aurit, argint si metal comun din
secolele XIV-XVI, majoritatea descoperite in Moldova, dar si in Maramures, Banat si Muntenia. Spre
deosebire de primul ornament, cu variante care respecta structura initiala, reflectatd de denumirea de sindrom
tall-short-tall, sindromul Poienesti cunoaste un proces de disolutie sau de transformare ,,in cruce”, in special
in Moldova, autorii prezentand serii de inele care ilustreaza aceasta evolutie.

A treia comunicare din cadrul aceleiasi sedinte i-a apartinut Monicai Dejan de la Muzeul National al
Bucovinei (Suceava). In aceasti comunicare, autoarea a exprimat CAteva conmsideratii cu privire la
vestimentatia copiilor in Evul Mediu, pe baza descoperirilor de la Suceava si Horodniceni (judetul Suceava).
Ea a amintit cd numeroasele cercetari arheologice efectuate la bisericile de pe teritoriul judetului Suceava au
imbogatit patrimoniul Muzeului National al Bucovinei cu o serie intreaga de piese care, prin fragilitatea lor,
ajung rar pana in ziua de azi: este vorba 1n primul rand de textilele arheologice. Or, in aceasta categorie,
vesmintele de copii, datind din Evul Mediu, sunt greu de recuperat si de restaurat. In acest context, autoarea a
prezentat doud descoperiri. Prima a fost facuta in anul 1995, la Biserica Sfantul Gheorghe (fosta biserica
mitropolitand) din Suceava. Din mormantul de copil, datat in secolul al XV-lea, au fost recuperate mai multe
fragmente textile din care a fost reconstituita o tunica si un surghiuc. A doua descoperire a fost facuta in anul
2000 la Biserica Pogorarea Sfantului Duh de la Horodniceni (judetul Suceava) de unde a fost recuperatd o
bonetd, datati in secolele XVI-XVII. In acest stadiu al cercetrii, nu cunoastem cine sunt copiii ingropati la
cele doua biserici, dar statutul acestor liacase, la vremea respectiva, ne oferd posibilitatea de a presupune
apartenenta la familia ctitorilor. Restaurarea acestor piese a fost deosebit de dificild, tindnd cont de conditiile
de conservare a pieselor, si a fost realizatd de doamna Maria Papuc, restaurator la Laboratorul Zonal de
Restaurare al Muzeului National al Bucovinei (Suceava).

A patra comunicare, cu titlul fn jurul unui tablou votiv: o ipotezd, i-a apartinut Terezei Sinigalia de la
Universitatea de Arte ,,G. Enescu”. Autoarea a subliniat faptul ca restaurarea integrald a ansamblului mural
din biserica Sf. Nicolae din Radauti favorizeaza un tip de cercetare interdisciplinar, in care punctul de pornire
ar fi oricare dintre aspectele ce pot fi luate in discutie. in acest context, revenirea la tabloul votiv din naos
inseamnd alegerea unui punct nodal de la care porneste descifrarea informatiilor oferite de alte componente,
fie, existente 1n biserica (pietre de mormant, alte compozitii din complexul pictat) sau in alte lacasuri
contemporane (Putna), fie oferite de documente. Aceastd abordare, din unghiuri diferite si cu ponderi diferite
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in analizd, a condus la formularea unei ipoteze, poate mai apropiate de o realitate pe care nu 0 vom cunoaste
niciodata pe deplin: datarea tabloului votiv si a picturii din intreaga biserica in anii 1479-1480.

Ultima comunicare din cadrul acestei sedinte a fost prezentata de catre istoricul de artd Vlad Bedros, de
la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, care a vorbit despre ,,Cel Vechi de Zile in iconografia moldoveneasca
(secolele XV—XVI): implicatii triadologice”. Autorul a amintit faptul ca iconografia murala din Moldova, in
intervalul fecund de la finele secolului al XV-lea si din prima jumatate a celui urmator, vehiculeaza, cu o
frecventa demna de atentie, iconografia rara a lui Hristos in ipostaza Cel Vechi de Zile. Contextele variate in
care acest tip iconografic este implicat pun in lumind o functionare nuantata, care ar putea fi citita in sensul
asa-zisului ,,polimorfism christic”. Pe de alta parte, insa, anumite situatii trimit, fara echivoc, la intentia de a
manipula acest tip iconografic pentru a ilustra persoana Tatalui. In cadrul prezentei comuniciri, autorul a
intentionat s repertorieze succint contextele iconografice in care este angrenatd imaginea inspiratd de viziunea
lui Daniel si sé le interpreteze in raport cu interpretérile bizantine tarzii ale doctrinei trinitare, prin recurs la
cultura monastica a intervalului. El a argumentat cd aceasta profuziune a tipurilor iconografice christice poate
tematiza mai degraba problema raporturilor dintre persoanele Sfintei Treimi, recurenta in polemica cu dogmele
trinitare occidentale.

Sedinta de dupa pranz (orele 14.25-16.05) a fost moderata de catre Vlad Bedros, cercetator stiintific
gradul 111 la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. In cadrul acestei sedinte au fost prezentate cinci comunicari.

Prima comunicare, Arta, limba si literaturd: problema inceputurilor culturii romane in Hateg si In
Apuseni, i-a apartinut lui Vladimir Agrigoroaiei de la Centre d’Etudes Supérieures de Civilisation Médiévale
a Universitatii din Poitiers. Autorul a mentionat faptul ca multe dintre primele texte in limba romana (secolul
XVI si inceputul secolului urmator), cu precadere religioase, chiar traduceri de texte sacre, unele dintre ele
presarate cu urme ale graiului rotacizant, par a-si afla originile Intr-un areal lingvistic care acoperd zona
banadtean-hunedoreana. Aceastd zona este deja cunoscuta din secolele precedente (XIV si XV) ca fiind una in
care activa o retea bine documentata de biserici pictate (Densus, Ostrov, Strei, Streisdngeorgiu, Ribita, Criscior
etc.). Un rol important a fost jucat probabil si de catre o serie de manastiri, multe dintre ele iremediabil distruse
(Colt, Prislop), altele identificate numai la nivel arheologic (Cerna, Vaca). Ar fi asadar de asteptat ca primele
manifestiri manuscrise ale limbii romane sa fi aparut ca urmare a unei relatii echivoce cu reteaua culturala
preexistentd, atestatd in secolele XIV—XV. S-ar fi putut intinde n restul Apusenilor, dovada fiind atat biserica
de la Ramet sau alte edificii din preajma ei, cat si Codicele Sturdzan, transcris la Mahaci; dar nu se pot exclude
si posibile rapoarte cu Moldova, asa cum ne lasé sa presupunem Codicele Voronetean, Psaltirea Voroneteana
sau ferecatura de carte daruitd de Latcu Candea méanastirii Neamt. Prezenta, In inima acestei retele, a primei
atestari endogene a limbii roméane, un vocativ romanesc intr-0 inscriptie slavona din picturile bisericii de la
Lesnic, nu face decat sa Intireasca aceastd convingere, numai ca penuria de informatii privind viata culturala
a romanilor medievali face ca ipoteza sd rimana, pentru moment, doar una de lucru.

Cea de a doua comunicare din cadrul sedintei, cu titlul ,,statulu monastirei din Coltiu, si adumbratiunea fostei
ei infrumsetieri. biserica medievala din Colt-Suseni in marturii scrise §i vizuale (a doua jumatate a secolului
al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea)” a fost prezentata de catre Dragos Nastasoiu de la Institutul de
Istoria Artei al Academiei Slovace de Stiinte din Bratislava. Ctitorie a familiei cneziale roménesti a Candestilor
din Rau de Mori, biserica-sald cu turn masiv peste altarul rectangular decrosat din Colt-Suseni (judetul
Hunedoara) a fost ridicatd dupa mijlocul secolului al XIV-lea si decoratd cu fresce bizantine de filiatie
paleologa, catre sfarsitul aceluiasi veac. Deservind de la bun inceput o comunitate monastica, lacasul de cult
medieval a fost abandonat catre sfarsitul secolului al XVI-lea, dupa trecerea la calvinism si maghiarizarea
familiei nobiliare (devenita astfel Kendeffy) care a patronat-o. Nemaifiind utilizata, biserica era deja ruinata la
mijlocul secolului al X1X-lea, aceasta stare de decadere continuand pe tot parcursul veacului XX, in pofida
caracterului arhitectural insolit al monumentului si a valorii remarcabile a decoratiei sale murale. Reluarea, in
1995, a vietii monahale in jurul bisericii din Colt-Suseni a constituit, in mod paradoxal, o lovitura de gratie
data monumentului medieval care — sub pastorirea egumenului Calinic Teslevici — a fost reconstruit, in anii
1996-1998, de catre arhitectii Serban Gubovici si Liviu Hanti, intr-o maniera care incalcd flagrant normele
actuale de restaurare a monumentelor istorice. Agravarea acestei situatii si asa greu de conceput s-a produs n
anul 2001, cand aceeasi pastorire a hotarat ,,restaurarea” frescelor bizantine, care au fost repictate in ulei de
citre pictorul Viorel Tigu. In comunicarea sa, autorul si-a propus, asadar, si reconstituie, pe cit posibil,
aspectul medieval al bisericii din Colt-Suseni, pornind de la o serie de marturii scrise si vizuale din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX. Sunt folosite, in acest sens, descrierile lui Stefan
Moldovan (1853), Albert Nemes (1865-1867), Odon Nemes (1870), Constantin Papfalvi (1880), Gabor Téglas
(1882-1883), Lajos Szadeczky (1887) sau Jacob Radu (1913), ori desenele si copiile in acuarela reproducand
arhitectura si decoratia murala a bisericii, realizate de Albert Nemes (1867), Gabor Szinte (1893) sau Istvan
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Groh (1907-1909). Revalorificarea acestor marturii de epoca, putin cunoscute, este, astazi, cit se poate de
oportuna, avand in vedere recenta mutilare a monumentului istoric din Colt-Suseni.

Cea de a treia comunicare din cadrul sedintei, Legenda Margaretei din Antiohia in picturile murale din
Transilvania, a fost prezentata de catre Mihnea Alexandru Mihail de la Universitatea de Arte din Bucuresti.
Autorul a precizat ca se va concentra asupra reprezentarilor murale ale legendei sfintei Margareta din Antiohia,
existente in doud biserici din Transilvania. Picturile bisericilor din Mugeni (datate In prima jumatate a secolului
al X1V-lea) si Ighisu Nou (realizate in jur de 1420) prezinta doua versiuni detaliate ale vietii Margaretei. Luand
in calcul ciclurile hagiografice din contextul mai larg al Regatului Maghiar si al Europei centrale, precum si
sursele textuale ce relateazd legenda sfintei Margareta, cercetarea prezentda si-a propus sa ofere o analiza
iconografica detaliatd a celor doud exemple pastrate in Transilvania.

A patra comunicare, cu titlul lustratii la Cronica Istoricd din Frankfurt (1630) pictate intr-o casd din
Sibiu, i-a apartinut Danei Jenei, cercetator stiintific gradul II la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.
Autoarea s-a referit la Casa din Piata Mare nr. 16 din Sibiu, cu fosta sala festiva pictata, care este reprezentativa
pentru arhitectura civila urbana transilvaneana de la mijlocul secolului al XVIl-lea si care pastreaza, in mod
exceptional, piatra de fundare, ce consemneaza, pe langa numele proprietarului — Johann Reussner —, si anul
constructiei, 1646, codificat in cuplete elegiace. Piesa a fost sculptata de Elias Nicolai, care este si autorul
ancadramentului din piatrd al accesului principal al ansamblului dinspre piata, datat 1652. Picturile murale
descoperite accidental, in 1902, dar reacoperite pand in 2010, reprezinta singurul exemplu cunoscut al
ilustratiilor lui Matthdaus Merian la Historische Chronica, de Johann Ludwig Gottfried, publicata la Frankfurt,
in 1630, si transpusa, ulterior, in arti monumentald europeand. In registrul superior al peretilor de sud si de est,
pe care sunt pastrate picturile, este reprezentata Istoria Romei, cu scenele: Romulus si Remus abandonati pe
malul Tibrului, Alegerea locului fondarii Romei, Moartea lui Remus, Répirea Sabinelor, Lupta Horatilor si
Curiatilor. In registrul inferior, scene din Istoria Antica, avand aceeasi sursd grafici, sunt inca in mare masurd
acoperite cu var. Cu toate acestea, s-a reusit identificarea scenelor: Judecata lui Cambyses, Justitia lui Zeleucus,
respectiv Philonamus si Callias din Catania salvandu-si parintii in timpul eruptiei vulcanului Etna, cea din
urma fiind cunoscutd doar din fotografiile din 1902. In finalul comunicérii, autoarea a accentuat faptul ca
ansamblul pictat al Casei din Piata Mare este extrem de important in recuperarea imaginii interioarelor
resedintelor patriciatului urban sasesc din Transilvania in perioada premodernd, — patriciat — scolit la
universitatile de limba germana din Europa Centrala.

Ultima comunicare din cadrul sedintei de dupa pranz a fost prezentata de Ana Dumitran de la Muzeul
National al Unirii din Alba-Iulia. In aceastd comunicare, intitulatd Ipoteze de lucru in legaturda cu cdteva
icoane din Transilvania si Maramures, autoarea si-a propus sa cerceteze icoana Maicii Domnului cu Pruncul
slavita de profetii de la Telna, In vederea integrarii ei intr-un context artistic si istoric cat mai detaliat. Acest
lucru a facut necesard compararea icoanei amintite cu celelalte icoane transilvanene si maramuresene din
aceeasi epoca. Introducerea in analiza a patrimoniului de icoane din teritoriile invecinate, atit cele romanesti,
cat si (mai ales) cele din sud-estul Regatului polono-lituanian, a deschis noi perspective asupra relatiilor
culturale dintre ele, oferind deopotriva ocazia completarii cunostintelor despre mesterii activi in Transilvania
si momentele in care ei au pictat cele cateva icoane pastrate pana astizi. Dintre acestea, apar intr-o lumina
putin mai clard icoana Sfintei Paraschiva de la Budesti-Susani (judetul Maramures, atribuitd autorului
tripticelor de la Bica si Agarbiciu), cele doua icoane imparatesti Maica Domnului cu Pruncul si Sf. Nicolae de
la vechea biserica din Hunedoara (atribuite ieromonahului Gavril, pictorul bisericii de la Bélinesti), icoana
Pantocratorului de la biserica din Lupsa, tripticul Deisis de la Muzeul National Brukenthal si icoana de la
Budesti-Susani a Sfdntului loan Botezatorul cu scene din viata (puse toate trei pe seama aceluiasi mester,
identificat cu ,,multgresitul Gheorghie”, nume cules de pe icoana de la Budesti-Susani). Autoarea si-a
concentrat atentia asupra acestor pretioase vestigii ale artei medievale intentionand sd vada 1n ce masura noile
informatii valideaza si completeaza opiniile exprimate despre ele de cercetatorii anteriori.

Sedinta de seara (orele 16.20—17.40) a sesiunii a fost moderata de catre Cristina Cojocaru, cercetitor
stiintific la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. In cadrul acestei sedinte au fost prezentate ultimele patru
comunicari din prima zi a sesiunii.

Prima comunicare din cadrul sedintei, cu titlul Mostenirea scolilor de cultura slava din Balcani in
spatiul romanesc: inceputurile si manifestarile centrelor mandastiresti de caligrafie si miniatura din tarile
romane extracarpatice — Studiu de caz: manuscrisele slavone din patrimoniul MNIR, a fost prezentata de Ginel
Lazar, de la Muzeul National de Istorie a Romaniei. Autorul a evidentiat faptul ca societatea crestind slava a
beneficiat de o limba sacra, in urma misiunii Kyrillo-methodiene si a mostenirii acesteia, care s-a propagat in
Peninsula Balcanica. Cadrul general existent a permis civilizatiei si limbii slave vechi si-si dezvolte o cultura
originala si influenta Intr-un spatiu controlat totalmente de civilizatia bizantind. Apostolii slavilor au lasat
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mostenire posteritdtii o serie de manuscrise slavone, traduse din greacd, acestea fiind pastrate, copiate si
perfectionate in epocile de inflorire culturald bulgara sau sarba. Dintre invatatii slavi, ne aplecam putin asupra
carturarului Eutimie, ucenic al lui Theodosie, un adevarat erudit al timpului sau, instruit la Muntele Athos si
la Constantinopol, creatorul unui adevarat curent cultural si religios, propagat in alte centre culturale bulgaresti.
Datorita invatatului Eutimie, ortografia medio-bulgara se va reforma, iar noua redactie slavona va avea un
impact major si in spatiul nord-dundrean. Eutimie al Tarnovei era cunoscut si respectat, in Intreaga lume
ortodoxa, pentru adanca pietate si vasta sa cultura. Carturarul Nicodim, sarb format la Muntele Athos, ctitor
de manastiri si centre literare, a intrat In corespondenta cu patriarhul bulgar Eutimie, de la care astepta
consiliere in cele duhovnicesti. In calitate de ultim patriarh al Tarnovei si aparator al orasului din Haemus,
cand capitala Taratului a fost asediata de turci in 1393, carturarul Eutimie a fost si cel din urma decan al Scolii
de teologie din Tarnovo. Probabil ca tot el a organizat si activitatea literara din Tarnovo, trasand sarcini cu
privire la salvarea operelor de seama si adapostirea lor la Vidin sau in centrele monastice din nordul Dundrii.
Cei mai multi dintre carturarii monahi sau preoti bulgari si sarbi au ajuns in principatele romane, Tara
Romaneasca si Moldova, unde au continuat activitatea de copiere de manuscrise, contribuind la dezvoltarea
culturii in spatiul romanesc medieval.

A doua comunicare din cadrul sedintei, intitulata Icoane ale Sfantului Nicodim de la Tismana n documente
de patrimoniu din secolele XVII-XVIII, a fost prezentatd de Oana Popescu de la Biblioteca Academiei Roméane.
Autoarea a subliniat ca, In lucrarile anterioare, ea atragea atentia asupra unei categorii aparte de hrisoave ornate,
emise de domnii Tarii Romanesti in secolele al XVII-lea si al XIX-lea, cele care sunt decorate cu icoane si care sunt
mai rare, in raport cu celelalte documente miniate, insa, mult mai frumoase si mai interesante, atat din punctul de
vedere al formei, cat si al continutului. Totodata, vorbitoarea a precizat ca, in studiile de specialitate, aceste acte
impodobite cu chipuri sfinte, nu au fost tratate, pana acum, ca o categorie aparte, nici nu au fost cercetate separat,
fatd de alte hrisoave cu miniaturi, deoarece nu fuseserd identificate in numar suficient de mare, in fondurile si
colectiile arhivistice. In comunicarea de fata, autoarea a prezentat doud documente emise de domnii munteni in
favoarea manastirii Tismana, care, dincolo de informatiile istorice valoroase pe care le contin, se remarca si prin
faptul ca sunt decorate cu icoanele celor doud hramuri ale sfantului lacas: cel istoric, Adormirea Maicii Domnului
si cel al Sf. Nicodim cel Sfintit, Intemeietorul manastirii si reorganizatorul vietii monahale din Tara Romaneasca.
Autoarea s-a referit la actul din 1663, al lui Grigorie I Ghica si la cel din 1782, al lui Nicolae Caragea, ambele emise
in beneficiul Tismanei, careia 1i intdreau diferite proprietati si privilegii. Scrise In limba roména, cu caractere
chirilice, hrisoavele au chenar, initiale si frontispicii ornate, viniete, elemente heraldice si alte miniaturi florale si
geometrice, realizate cu cerneluri colorate si lichid de aur; ceea ce le evidentiaza, insa, fatd de alte acte decorate,
sunt icoanele care le impodobesc.

Monahia Atanasia Vietisi de la Manastirea Stavropoleos din Bucuresti a comunicat participantilor la
sesiune rezultatele cercetarii unei icoane a Imnului Acatist de la Manastirea Cernica si iconografiei ei inedite.
Autoarea a amintit faptul ca la Manastirea Cernica se pastreaza o icoand a Maicii Domnului cu scene din Imnul
Acatist, a carei provenientd este necunoscuta. Trasaturile ei stilistice si datele epigrafice o plaseaza in mediul
athonit tarziu, al secolelor al XVIll-lea si al XIX-lea. Aceasta operd de artd se remarca prin iconografia
neobisnuitd a unor strofe si prin prezenta textului liturgic, ceea ce trimite la arta ilustratiei de carte, a
miniaturilor si gravurilor. Analiza comparativa cu piese similare din aceeasi perioadd tinde sa stabileasca
contextul cultural si contaminarile stilistice care au dus la solutiile iconografice inedite propuse de zugrav.

Ultima comunicare a apartinut lui Carmen Téanadsoiu de la Muzeul National de Artd al Romaniei.
Intitulata Portretul regal in Roméania: un act de legitimitate, ea ofera o trecere in revista a portretelor regale
din biserici si o succinta prezentare a simbolisticii lor. Cutuma prezentarii portretelor regale in biserici, preluata
de Familia Regala a Romaniei din traditia domneascé a secolelor precedente, a continuat in toata perioada
Monarhiei, pand in 1947. Portretistica regala ecleziald continud programul politic de legitimare initiat de regele
Carol I si perpetueaza traditia de legitimitate prin ctitorire.

Urmand traditia bizantind, portretul votiv din spatiul roméanesc exprimd o fagdduintd solemnd catre
Dumnezeu, prin inchinarea respectivei biserici. Paradigma romanilor in societatea medievala a fost aceea a
apdrarii identitatii de sine, implicit a tarii si credintei crestine, in raport cu amenintarea otomana. Portretele
votive 1i reprezentau cu precadere pe domnitorii ctitori (si familiile lor) care afirmau astfel sustinerea si
continuitatea acestui proiect politic si religios, capatand legitimitate. La inceputul secolului al XIX-lea, actul
de ctitorire dobandeste o bazad mult mai larga insa paradigma ramane aceeasi, dar cu alti termeni: identitatea
de sine devine una nationala. Desi si-a dobandit calitatea prin vointa natiunii, cu decizia Puterilor Garante ale
Europei si cu acordul Inaltei Porti — iar mai apoi, Tn urma unui tratat de pace care consfintea independenta
politica a tarii —, regele Carol I a simtit nevoia legitimarii sale ca principe german si catolic intr-o tara de cultura
latina, orientala si ortodoxa, precum si a dinastiei, prin stabilirea unei legaturi cu trecutul. A inteles ca afirmarea
identitatii romanilor si a Romaniei, dupa dobandirea independentei, consta in modernizarea societatii pe toate
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planurile. Sunt cunoscute pasiunea si interesul regelui pentru monumentele istorice romanesti si mai ales pentru
biserici. A considerat monumentele romanesti ca parte a activitatii de modernizare si a facut din restaurarea
celor emblematice expresia legitimarii si impunerii programului sau politic: ,,Amintirea faptelor renumite este
in genere insemnata prin statui; in Romania, insa, Domnii cei mari au indltat biserici si lavre voind a Intari
astfel mai mult credinta...” spunea regele, in 1886. De aceea, bisericile care au fost edificate in timpul vietii
regelui (uneori chiar cu donatiile sale) includ portretul sdu in semn de omagiu, ca o alta forma de legitimare a
puterii ori drept expresie a viabilitatii programului politic regal. Regii Ferdinand si Maria, Carol al II-lea si
Mihai au continuat aceasta forma de afirmare a legitimitatii regale.

Sedinta de dimineata (10.00—12.00) din ziua de vineri, 29 aprilie a fost moderata de catre Dana Jenei,
cercetator stiintific gradul II la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. La aceastd sedinta au fost prezentate
patru comunicari.

Prima comunicare i-a apartinut Cristinei Cojocaru de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. Titlul
acestei comunicari a fost O noud propunere de datare a icoanelor imparatesti de la Mandstirea Plataresti.
Autoarea a amintit faptul ca, dupa cum ne arata sursele documentare, la mijlocul secolului al XVII-lea, atat
domnitorul Valahiei, Matei Basarab, cat si omologul sau moldovean, Vasile Lupu, au apelat la sprijinul tarului
Rusiei, Mihail Feodorovici Romanov, pentru elevarea si modernizarea mestesugului picturii din cele doua
principate romanesti. Un numaér de icoane, lucrate in atelierele tarului de la Palatul Armurilor din Kremlin
(Orujenaia Palata) sau pictate de mesteri itineranti scoliti in respectivul centru, a ajuns cu siguranta in Tarile
Romane ca urmare a acestei colaborari. Importul de icoane rusesti de la Kremlin a continuat si In veacul
urmdtor, cu precadere sub auspiciile Cantacuzinilor si Mavrocordatilor, asa cum dovedesc unele piese semnate
si datate, aflate in situ sau in diverse colectii muzeale, in Muntenia si Moldova. In anul 2003, cercetatoarea
Marina Sabados lansa ipoteza ca icoanele imparatesti pastrate in iconostasul bisericii Manastirii Plataresti,
judetul Céldrasi, ctitoritd de Matei Basarab in intervalul 1640—1646, sunt contemporane cu zidirea acestui lacas
si ar fi fost rezultatul scrisorii pe care domnitorul muntean a trimis-o tarului la 20 februarie 1644, pentru a
acredita ca intermediar Tn chestiunea transferului de pictori sau de icoane pe un anume ieromonah rus Grigore,
arhimandrit al manastirii athonite Sfantul Pantelimon (Rusikon). Bazandu-se pe rezultatele cercetarilor recente
intreprinse pe tema icoanelor rusesti din provinciile romanesti si din spatiul balcanic, comunicarea Cristinei
Cojocaru propune o noud ipotezd de datare a icoanelor de la Plataresti, la inceputul secolului al XVIII-lea,
avand ca principal argument contextualizarea particularitatilor lor stilistice intr-o analiza comparativa cu o
serie de icoane nestudiate pana de curand.

Urmatoarea comunicare, intitulata Tron stralucit si inalt, numai pentru domnul Nicolae Mavrogheni: un
encomion pe panza din colectiile MNAR, a fost prezentata de catre Mihai-Cristian Amariutei de la Institutul
de Istorie ,,A. D. Xenopol” din Iasi si de citre Ovidiu Olar de la Institutul de istorie ,,N. lorga” din Bucuresti
si, In paralel, de la Institutul de Studii Habsburgice si Balcanice din Viena. Scopul prezentérii celor doi autori
a fost analiza raporturilor dintre text si imagine Intr-un tablou din colectiile Muzeului National de Arta al
Roméniei care il infatiseaza pe principele Valahiei Nicolae Mavrogheni ,,impartind daruri ostenilor participanti
la luptele Tmpotriva austriecilor”. Datatd 1 ianuarie 1789 si semnata Grigorie zugrav, compozitia este bine
cunoscuta. Inscriptiile care insotesc imaginile au fost publicate, modul in care sunt reflectate evenimente ale
epocii a facut obiectul unui studiu dedicat ,,picturii istorice” pe meleagurile noastre, iar insolitul compozitiei a
fost remarcat in diverse istorii ale artei romanesti. Studii recente dedicate lui Mavrogheni, pe de o parte, si
zugravului Grigorie Popovici, pe de alta parte, permit insd o abordare diferita. Identificind comanditarul in
persoana paharnicului Hagi Manoli Dozoglu si ludnd ca punct de reper stihurile si cuvantarile de lauda
dedicate, in acelasi an, lui Mavrogheni, autorii au incercat sd arate ca tabloul, un dar pentru voda, apartine
genului encomiastic. El reprezinta, In opinia noastra, o punere in scend, deloc subtild, a destinatarului ca trimis
al Providentei si al Sultanului.

Cea de a treia comunicare din cadrul sedintei, intitulatd Efemerul zugrav loan Nicolau ot Moskoviada —
secvente biografice si context profesional la sfarsitul veacului al XVIII-lea i-a apartinut Gabrielei Vasiliu de la
Muzeul National de Arta al Romaniei. Autoarea a mentionat faptul ca intensificarea ritmului de ctitorire din zona
plaiurilor de sub munte oltenesti a fost prielnica celor care practicau mestesugurile cu valente artistice precum
pictura, xilogravura, sculptura in lemn, piatra si os, prelucrarea metalelor si broderia. Zugravii aveau cea mai mare
cautare, cererea ademenind numerosi amatori de castig si afirmare sd-si incerce iscusinta penelului. Practicat pe
scard larga, acest mestesug a pierdut din virtuozitatea capatatd in epoca brancoveneasca, pe parcursul veacului
al XVIll-lea stralucirea picturii fiind treptat atenuata, compensata prin detaliul narativ si pitoresc, un schimb hranit
de deschiderea spre imaginar a unei epoci fascinate de apocrife, legende si hagiografii. in absenta patronajului
domnesc, prin asumarea actului de ctitorire de catre fruntasi ai obstilor de mosneni, slujbasi ai Domniei cu atributii
militare si rol activ In comunitétile satesti, preotime si cler monahal ce dispuneau de resursele economice necesare
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pentru a construi si inzestra biserici cu pictura si piese de cult, s-a instituit si generalizat, sub aspectul limbajului
artistic, o facturd mai rusticd, acuzatd de catre unele voci cu sonoritate in epoca, cea a episcopului Filaret de la
Ramnic fiind cea mai vehementa. Energicul ierarh de la Ramnic, in eparhia caruia sunt localizate cele mai multe
dintre ctitorii, emite o enciclica in care conditioneazd practicarea mestesugului de obtinerea acordului sdu si
infiinteaza la 1785, la episcopie, o scoala care il va avea ca dascal pe loan Nicolau, un talentat pictor de scoala
urbana, strain de modelul brancovenesc, suveran in plaiurile valcene.

Ultima comunicare din cadrul sedintei, intitulata ldentificarea zugravului picturii iconostasului bisericii
Dascalu-Creata, comuna Verestii de Jos, judetul Ilfov a fost prezentata de catre Ana Dobjanschi, cercetator
onorific al Muzeului National de Artd al Romaniei. Autoarea comunicdrii a mentionat cd, la circa
20 de kilometri de Bucuresti, stolnicul Grigore Palada cu sotia sa Maria si copiii lor, in anul 1817, ridica din
temelie, pe cheltuiala lor, biserica de piatra cu hramul Adormirea Maicii Domnului, a Sfantului Nicolae, a
Stantului Grigorie Bogoslov si a Sfantului Visarion, probabil, pe locul unei biserici mai vechi. Biserica, la acea
data, a fost pictata. In pronaos, pe peretele de vest, deasupra usii de intrare in biserica se pastreaza tabloul votiv
care-1 infatiseaza pe ctitor impreund cu familia sa. Stolnicul Grigore Palade, in calitate de ctitor, a inzestrat
biserica cu un iconostas n stil neoclasic pictat de Kiril zugravul, a carui semnatura a fost identificata pe icoana
imparateasca a Sfantului Grigorie Bogoslov: ,,1817 ian. 9 Kiril zograf ”.

Sedinta de dupa-amiaza (11.50-13.10) a fost consacrata activitatilor ctitoricesti a lui Neagoe Basarab.
Ea a fost moderata de catre Iuliana Dumitrascu de la Muzeul National de Arta al Romaniei. In cadrul acestei
sedinte au fost prezentate patru comunicari.

Prima i-a apartinut lui Horia Moldovan de la Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,,Joan Mincu”
din Bucuresti si a fost dedicata patronajului arhitectural al lui Neagoe Basarab.

Cea de a doua comunicare, intitulatd Biserica Sfdntul Gheorghe din Targoviste, o ctitorie a lui Neagoe
Basarab: intre enigme istorice si interpretari arheologice a fost prezentata de catre Minodora Carciumaru de
la Complexul National Muzeal ,,Curtea Domneasca” din Targoviste. Autoarea comunicarii a exprimat opinia
ca Biserica Sfantul Gheorghe din Targoviste este unul dintre lacasele de cult ce nu a beneficiat de atentia
istoriografica pe care ar fi meritat-0. Calitatea sa de bisericd domneasca, asa cum se desprinde din cunoscuta
lucrare redactata de Gavriil Protul, Viata Sfantului Nifon, ramane inca sub o anumita umbra de incertitudine,
asternutd nu asupra ctitorului, Neagoe Basarab, ci mai degraba asupra momentului cand s-a decis indltarea
constructiei. Cele doua campanii de sdpaturi arheologice, desfasurate la distanta de un sfert de secol, au adus
descoperiri semnificative, precum identificarea, pe latura sudicd a naosului, a unei incaperi subterane,
asemdnatoare unei tainite, si a unei lespezi din piatrd, ultima lasand loc, prin simbolurile redate, unor
interpretdri de naturd heraldica si istorica. Un alt aspect care Indreptateste acordarea unei atentii deosebite este
pictura interioara, al cdrei grad avansat de degradare Impiedica descifrarea unor fragmente, precum portretul
in fresca al ctitorului. in consecinta, in analiza Bisericii Sfintul Gheorghe autoarea a ciutat, pe cét a fost
posibil, o corelare a tuturor palierelor, arheologic, istoric, heraldic, arhitectural, considerdnd ca doar astfel se
poate ridica valul care acopera multe din etapele evolutive ale lacasului mentionat.

Cea de a treia comunicare, intitulata Cdteva observatii legate de pietrele de mormant din vremea lui
Neagoe Basarab, i-a apartinut Lucretiei Patrascanu de la Muzeul National de Arta al Romaniei. Autoarea a
observat ca, la sfarsitul domniei lui Neagoe Basarab, odata cu pietrele de mormant asezate, atunci, in gropnita
de la Curtea de Arges, se contureaza o solutie iconografica noud in plastica funerara din Tara Roméaneasca.
Aceasta solutie este prefiguratd insd cu cativa ani Tnainte, de prezenta unora dintre elementele acestei
constructii pe pietre funerare comandate de familia Craiovestilor sau pentru unii dintre acestia.

Pisaniile de la Curtea de Arges, o pagind aproape uitatd din opera lui Neagoe Basarab i a istoriei artei
romdnesti a fost ultima comunicare din cadrul sedintei, apartindind Emanuelei Cernea, de la Muzeul National de
Arta al Romaniei. Autoarea a apreciat cd cele doud pisanii sdpate in piatra pe fatada Manastirii Argesului — care
sunt prezente doar in inventarele de inscriptii ale monumentelor medievale din Térile Roméne si, rareori, sunt privite
ca argument in favoarea autenticitatii [nvataturilor... — nu au fost niciodata evaluate din perspectiva istoriei artei si
a complexitatii mesajului lor cultural. O astfel de analiza ar pune in valoare caracterul particular al acestora si, in
mod special, unicitatea ,,pisaniei mesterilor” care deschide nebanuite cai de acces catre realitatile artistice ale epocii
si, mai ales, catre personalitatea si educatia ctitorului acestui ansamblu monumental.

Sedinta de dupa pranz (orele 14.10—15.30) a fost moderatd de catre Emanuela Cernea, sefa Sectiei de
Artd Veche Romaneasca a Muzeului National de Arti al Romaniei. In cadrul acestei sedinte au fost prezentate
trei comunicari.

Prima, prezentatd online in limba franceza si intitulata Le portrait du voiévode de Valachie Viad Vintila
au Mont Athos: note sur deux dessins du peintre Dominique Papety au musée du Louvre (Portretul voievodului
Tarii Romdnesti Viad Vintila la Muntele Athos: nota referitoare la doua desene ale pictorului Dominique
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Papety aflate la Muzeul Luvru), i-a apartinut cercetatorului Jannic Durand de la Muzeul Luvru. Autorul
comunicarii a constatat faptul ca Departamentul de Arte Grafice al Muzeului Luvru gazduieste o colectie
remarcabild de desene executate la Muntele Athos, 1n cursul anului 1846 ,,de catre pictorul Dominique Papety
(1815-1849), cu prilejul sejurului sau in Grecia. Aceasta colectie include si doua imagini cu releveele unei
fresce reprezentdnd un print alaturi de fiul sdu. Or, biserica mare a mandstirii Cutlumus de la Muntele Athos
,»gizduieste” portretul imparatului bizantin Ioan Tzimiskes. iImpodobit cu toate insemnele imperiale bizantine,
personajul era desemnat ca atare si de o inscriptie menita si-i ateste identitatea. insa la o restaurare recent a
reiesit ca barba personajului, ca si numele imperial, erau in realitate, adaugiri ulterioare aplicate picturii
originale. Dupa curdtarea repictarilor si impuritatilor langa fostul ,,imparat” a iesit la iveald si un personaj
secundar, cu numele ,,Draghici”. Cercetatorul grec Nikos Dionysopoulos 1-a identificat in anul 2003 pe ,,fostul
imparat” loan Tzimiskes cu voievodul Vlad Vintila (1532—1535) al Térii Roméanesti, Draghici fiind fiul sdu
atestat in documentele de epoca. In contextul acestei identificri, cele doud desene de la Luvru ale lui
Dominique Papety ofera informatii pretioase referitoare la portretul voievodului roméan inainte de repictare si
Htransfigurare in imparat bizantin”, pe timpul conflictului cauzat de secularizarea averilor manastiresti din anii
de domnie a lui Alexandru loan Cuza (1859-1866).

Punerea in scend a puterii domnesti: Soborul de Boboteaza (Tara Romdneascd, secolul al XV1-lea) a
fost a doua comunicare si i-a apartinut lui Marian Coman de la Institutul de Istorie ,,N. Iorga” al Academiei
Romane. Autorul a constatat faptul ca o porunca de numai cinci randuri, emisa de cancelaria lui Petru cel
Tanar, In mijlocul verii (17 iulie), il avertiza pe egumenul Bistritei sd nu mai incalce drepturile manastirii
Tismana, amintindu-i ca va veni si stea dinaintea domniei la urmatorul sobor de Boboteazi. Aceasta este
singura atestare din veacul al XVI-lea a numelui uneia dintre cele mai importante sarbatori de peste an a curtii
domnesti. Soborul de Boboteaza incheia sarbatorile de iarnd incepute cu Craciunul, perioada in care cei mai
importanti egumeni si boieri ai tarii erau asteptati la divanul domnesc. Soboarele de Boboteaza sunt
documentate fie direct, prin relatiri precum cea a misiunii lui Antonios Karmalikes din 1534, fie indirect, prin
documentele emise de cancelaria domneasca. Perioada dintre Craciun si Boboteaza era cea in care, dupa cum
spune Franco Sivori, ,.toti cei mai de seama din tara vin la curtea principelui pentru a i se inchina”, atunci cand,
potrivit lui Paul din Alep, avea loc marea vanatoare domneasca. Autorul comunicarii a mai mentionat faptul
ca el nu-si propune sa reconstituie ceremoniile desfasurate cu prilejul sarbatorilor amintite, agsa cum a facut-0
pentru veacurile mai tarzii Sorin Iftimi (2007), ci mai degraba sa foloseasca Soborul de Boboteaza ca o cheie
de interpretare a puterii domnesti. Premisa analizei este ca puterea domnului asupra tarii putea fi masurata, in
chipul cel mai vizibil, dupa numarul si importanta celor care veneau la curtea domneasca la Soborul de
Boboteaza. Comunicarea a abordat si subiectul numeroaselor schimbari de domnie, din prima jumadtate a
veacului al XVI-lea, petrecute in ianuarie si inceput de februarie, adica, tocmai in perioada ce urma Soborului
de Boboteaza (nu mai putin de 9!).

Ultima comunicare din cadrul sedintei i-a apartinut ulianei Dumitrascu de la Muzeul National de Arta
al Romaniei. Intitulata Noi informatii despre o ferecatura de tip caseta din epoca lui Neagoe Basarab,
comunicarea S-a concentrat pe prezentarea rezultatelor unei cercetari in arhiva de fotografii Charles Martel
(1878-1922), cercetare care completeaza informatiile cunoscute despre tipurile de ferecaturi de carte din epoca
lui Neagoe Basarab. Plecand de la o recent descoperita danie a domnitorului Tarii Romanesti la Manastirea
Iviron, autoarea a analizat inceputurile unei practici care va prinde avant in Tarile Romane in secolul al XVI-lea,
aceea de a lega sau de a relega manuscrise bizantine in ferecaturi pretioase si de a le oferi in dar manastirilor
de la Muntele Athos sau de la Muntele Sinai.

Ultima sedinta a sesiunii, cea de seard (orele 15.45-17.05), a fost moderata in regim online de catre
Alice Isabella Sullivan de la Tufts University — Massachusetts. Asemenea sedintei de dupa amiaza, si aici
comunicdrile s-au concentrat asupra personalitatii si activitatilor ctitoricesti ale lui Neagoe Basarab.

Prima comunicare, intitulata Neagoe Basarab: schita de portret i-a apartinut lui Ovidiu Cristea de la
Institutul de Istorie ,,Nicolae [orga” al Academiei Roméane. Autorul a precizat ca incercarea de reconstituire a
portretului lui Neagoe Basarab in comunicarea sa va porni de la doua texte fundamentale elaborate la curtea
acestui domn: un izvor hagiografic — Viata Sfantului Nifon —, respectiv o lucrare parenetici — Invdataturile lui
Neagoe Basarab catre fiul sau Theodosie —, ambele lucrari starnind numeroase controverse. Dincolo de
numeroasele polemici Tn jurul unor chestiuni legate de paternitatea operei, de limba de redactare, de momentul
elaborarii s. a. m. d., abordarea propusa de autor ar putea atrage reprosul cé portretul rezultat ar fi unul ideal,
intrucat cele doud lucrari au recurs la o varietate de procedee stilistice in incercarea de a construi modelul
exemplar al unui suveran. O analizd mai atenta a celor douad texte araté insa ca eventuala obiectie nu are temei.
Desi ambele lucrari au o intentie legitimatoare evidentd, niciun discurs de acest tip nu a putut face abstractie
de realitdtile timpului, de valorile celor carora respectivul discurs le este adresat; un portret ideal construit din
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elemente nerelevante ar esua complet in atingerea obiectivelor propuse. Drept urmare, atat Viata Sfantului
Nifon, cat si Invataturile... pot fi privite drept ,,artefacte”, care au avut o strategie de elaborare foarte bine pusa
la punct si care au sublimat faptele istorice ale timpului Intr-un discurs legitimator destinat sa prezinte domnia
lui Neagoe Basarab drept un nou moment intemeietor al Tarii Romanesti. Recursul la anumite teme comune
ale hagiografiei si parenezei nu a fost catusi de putin Intdmplator, ci a vizat tocmai acei topol meniti sa
contureze imaginea lui Neagoe Basarab ca nou David, nou Moise, nou Theodosie al Il-lea si, nu in ultimul
rand, nou Constantin cel Mare. Acest portret princiar pare sa se suprapuna cu cel conturat, in paralel, de actele
de cancelarie, in care vocea domniei este foarte bine individualizata. Asa cum s-a aratat recent, orice modificare
a formularisticii actelor de cancelarie a reprezentat un indicator sensibil al discursului puterii si poate constitui
un instrument eficient pentru a Intelege contextul istoric in care acesta a fost elaborat, precum si felul in care
Neagoe Basarab ar fi vrut sa fixeze prin cuvént si gest anumite fapte in memoria supusilor sai.

Cea de a doua comunicare cu titlul Dramaturgia (auto)portretului la Neagoe Basarab: Invataturile —
reflexie sau conversie a puterii? a fost prezentata de catre Laura Mesina de la Centrul de Excelenta in Studiul
Imaginii din Bucuresti. Autoarea comunicarii si-a pus intrebarile ,,Cine mai este astdzi — la 500 de ani de la
moarte — pentru noi Neagoe Basarab? Un principe isihast Tn climat post-bizantin, ajuns la conducerea unei tari
nord-dunarene limitrofe imperiului otoman, la doar 59 de ani dupa caderea Constantinopolului? Un politolog
ambitios, proiectand insa naiv si inutil o cruciada europeana? Un negociator abil si eficient in relatia cu statele
si cu orasele-cetati din teritoriile invecinate? Un domnitor crud cu adversarii sai? Un mecena generos,
comanditar de opere — pentru noi, astazi, repere inconturnabile ale artei vechi? Un om de imagine, om politic
fiind?” Laura Mesina a ales sa caute prezenta personajului istoric complex in lucrarea care 1i este atribuita,
magna opera a pareneticii ortodoxe post-bizantine, Invdtditurile lui Neagoe Basarab cdtre fiul siu Theodosie,
pe coordonatele textuale, contextuale si politice ale acesteia. Tratatul, considerd autoarea comunicarii, este o
oglinda a principelui si a strategiilor domniei sale; totodata, el pare compus in acord cu portretistica vizuala
(portretele votive) si cu cea de sustinere a disidentei crestine (donatii). Totusi, este pareneza un portret
prezentat sau reprezentat? In ce relatie sta cu toate sau méacar cu o parte din problemele enuntate anterior? In
opinia autoarei aici sunt intrebari de istorie si studii culturale, precum si de istorie a ideilor, care trebuie tratate
pe scurt, organizat, partial cautand a raspunde Tntr-un mod propriu, punctand conexiunile si controversele din
jurul portretului lui Neagoe Basarab in text(e) si context(e), cu referire la: genealogii si mutatii tematice;
structura, corespondente, rupturi, fragmente, detalii; scenografii, spatii, roluri si voci; pareneza ca spatiu teatral
pentru politica si pentru afacerile statului.

Prototipuri pierdute de icoane din epoca lui Neagoe Basarab a fost titlul comunicarii Elisabetei Negrau
de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. Autoarea a pus in discutie mai multe icoane ale Maicii Domnului
cu Pruncul din Tara Roméneasca, in care Pruncul poartd o filactera cu inscriptie. Acest tip iconografic destul
de rar a evoluat in Bizant in strinsa legitura cu cel al Glykophilousei. in Tara Romaneasci, apar diverse
variante ale celor doud tipuri iconografice (Maica Domnului cu Pruncul cu filacterd si Glykophilousa). Cel
mai timpuriu exemplu al icoanei cu filacterd este icoana provenita de la Govora, circa 1495-1500, pastrata
intr-o stare fragmentara la Muzeul de Arta din Ramnicu-Valcea. Tipul ei este reiterat in icoana de la Ostrov,
circa 1522. Cele mai timpurii exemple pastrate ale icoanei Eleusa/Glykophilousa sunt icoana pierdutd din
templonul bisericii Manastirii Curtea de Arges, icoana de la Scheii Brasovului (epoca lui Neagoe Basarab?),
cele din Imnul Acatist de la Snagov si Tismana si icoana de la Snagov, urmand — spre sfarsitul secolului
al XVl-lea — exemplele de la Caluiu, Targoviste, Ramnicu Vilcea si, ulterior, Ruda-Barsesti, Plataresti s.a.
Intinderea in timp a utilizarii acestor prototipuri bizantine in Tara Romaneascd (secolele XV-XVII) si
diversitatea variantelor lor practicate in acest spatiu, spre deosebire de Moldova, arata ca introducerea lor n
repertoriul local a avut loc relativ de timpuriu (cel mai tarziu in a doua parte a secolului al XV-lea), fiind
asimilatd in traditia practicilor artistice valahe. Prototipurile initiale care le-au servit ca model artistilor valahi
au venit, probabil, din arealul Tesalonicului (unde tipul Glykophilousei inflorise in secolul al XIV-lea) si cel
al Cretei (unde tipul icoanei cu filactera a fost larg practicat in secolul al XV-lea).

Ultima — cea de a patra — comunicare, intitulatd Neagoe Basarab prin portrete si donatii a fost prezentata
in regim online de citre moderatoarea sedintei, Alice Isabella Sullivan de la Tufts University din Massachusetts.
Autoarea a subliniat faptul ca, in prezentarea sa, a incercat sa ,,detalieze” figura istorica a lui Neagoe Basarab,
exprimata prin portretele si donatiile sale, in special catre locurile sfinte din afara Tarii Romanesti. Or, Neagoe
Basarab ne oferi o imagine ideali a unui conducitor crestin — pastrata si in Invatdturile sale —, care reiese din
reprezentdrile vizuale si din interesul sdu de a sustine crestinismul. Portretele sale de familie exprima anumite
valori, la fel ca reprezentarile sale individuale. Sprijinul pe care 1-a acordat in toatd sfera culturald crestina
rasariteand se aliniaza si ideologiei sale princiare. Pe langd zonele din Balcani si Grecia, Neagoe a sustinut
manastirile de pe Muntele Athos si Manastirea Sfanta Ecaterina de la Muntele Sinai. Prin examinarea dovezilor
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materiale si textuale existente, autoarea comunicarii, a abordat — pe de o parte — modul in care Neagoe si-a gandit
imaginea domneascd, si-a selectat darurile catre manastirile din afara Tarii Roméanesti, a cugetat la diverse aspecte
ale patronajului sau, ale identitatii voievodale, precum si ale ortodoxiei. Pe de alta parte, patronajul lui Neagoe a
avut cu sigurantd si efecte colaterale importante Tn formarea si promovarea unor forme semnificative de
spiritualitate in Tara Romaneascd, mai ales 1n perioada post-bizantina.

Dupa finalul sedintei de seard, timp de aproximativ o jumatate de ora (intre 17.05 si 17.30), au urmat discutii
si schimburi de opinii referitoare la comunicarile audiate, la expozitia Dincolo de legenda: Neagoe Basarab din
incinta Muzeului National de Arta al Romaniei, pentru ca, in final, sé fie trase concluziile intregii sesiuni.

Prezenta cronica a fost realizata de catre cercetatorii compartimentului ,, Artd si Arhitecturd — perioada
medievala” al Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” pe baza rezumatelor participantilor la sesiune.

Expozitia Obiecte liturgice si povestile lor in colectia fotograficia a lui Alexandru Tzigara-Samurcas,
Sala ,,Theodor Pallady”, Biblioteca Academiei Roméane, 4-13 mai 2022

Intre 4-13 mai, Sala de expozitii a
Bibliotecii Academiei Romane a gazduit
expozitia Obiecte liturgice si povestile lor in
colectia fotografica a lui Alexandru Tzigara-
Samurcas, eveniment gandit pentru a come-
mora personalitatea polivalenta a istoricului
de artd’, a cdrui vastd culturd artisticd si
istoricd este completatd cu o biografie pe
masura.

Personalitatea sa  temperamentala,
contradictorie, inflexibild — pe de o parte, si
profesionalismul sever pe care s-a straduit
si-1 cultive, expunerile judicioase, fermitatea
si spiritul polemic — pe de alta, I-au adus
deseori Tn conflict cu intelectualii vremii.

Format n spiritul culturii germane,
Alexandru Tzigara-Samurcas urmeaza studii
la Miinchen si Berlin, concretizate cu o
specializare in muzeografie si un doctorat in
filosofie (specializarea istoria artei). O
calatorie de studii, similard unui veritabil
g Grand Tour european, din care nu au lipsit
- IN COLECTIA vizite in muzee de artd, cursuri la Ecole des

e \/};,FOTOG RAFICA Beaux-Arts, Ecole du Louvre, Sorbona,
B participarea la organizarea si catalogarea
colectiei muzeului Kunstgewerbe Berlin,
condus de Wilhelm von Bode, au desavarsit
formarea profesionald a viitorului creator de
institutii.

Fig. 1. Afisul expozitiei. Traiectoria formativa a lui Samurcas,
tributara spatiului german, ofera un indiciu pentru gesturile politice ale istoricului de arta din timpul Primului
Rézboi Mondial. Intensa colaborare intelectuald si culturald cu Germania (participa frecvent la congrese,
conferinte, expozitii, coresponda cu intelectuali si oameni de stiintd din spatiul germanic) a consolidat
afinitatile sincere pe care istoricul de arta le-a nutrit fata de cultura si stiinta acestei tari.

@ BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMANE

OBIECTELE
LITURGICE §1

% S .4'...‘”2

Expozitia este deschisi 4-13 mai 2022, intre orele 9-14 la Sala de expozitii “Themfor Pallady™ a Bibliotecii Academiei Romine

! Expozitia a fost organizatd cu prilejul comemordrii a 150 de ani de la nastere si a 70 de ani de la moartea lui Alexandru
Tzigara-Samurcas, 1872—1952. Manifestarea a fost insotitd de un catalog — cuprinzand reproducerile documentelor si imaginilor,
provenite din colectia Cabinetului de Stampe — intocmit de curatoarea expozitiei, Alina Popescu. Obiecte liturgice si povestile lor in
colectia fotografica a lui Alexandru Tzigara-Samurcas [cat.], Ubik.ro, Bucuresti, 2022, Introducere de Alina-Monica Popescu.
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Bibliotecar al Fundatiei Carol I, profesor
(suplinitor, mai apoi definitiv) de istoria artei la
Scoala de Belle Arte din Bucuresti, este numit in 1906
director al Muzeului de etnografie, artd nationala, arta
decorativa si arta industriald, ulterior Muzeul de arta
nationala ,,Carol I”. Viziunea moderna pe care o
impartaseste despre aceasta institutie s-a transpus in
respingerea ideii de muzeu ,,depozit”, ,cimitir al
artei” si In sustinerea unei maniere dinamice de
expunere, in care obiectul nu se rezuma la
configurarea spatiului muzeal, ci trebuie angrenat
intr-o dinamica, pus 1in dialog permanent cu
privitorul?. O bogata activitate publicistica, extinsa pe
durata unei jumatatati de veac, acoperind domenii
conexe de la arta si cultura roméneascd, la
muzeografie sau arheologie, a completat activitatea
de organizare institutionala desfasurata de Tzigara-
Samurcas, oferindu-i adesea prilejul teoretizarii unor
aspecte cu care se confrunta Tn demersurile
institutionale.

Expozitia se opreste asupra unui moment din
activitatea  lui  Alexandru  Tzigara-Samurcas,
surprinzand implicarea acestuia in protectia bunurilor
de artd in timpul Primului Razboi Mondial.
Activitatea din timpul ocupatiei, cand alege sa
colaboreze cu autorititile germane, a fost puternic
criticata de adversari si utilizata de acestia pentru a-|
discredita. Conceptul expozitional a mizat pe expunerea fotografiilor de obiecte liturgice realizate de-a lungul
mai multor decenii, intre sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Documente din timpul
Primului Razboi Mondial si perioada imediat urmatoare au revelat sarcinile primite de istoricul de arta in
timpul campaniilor de stringerea bunurilor de patrimoniu din Romania sau Transilvania si Incercarile
diplomatice de recuperare a bunurilor confiscate de Puterile Centrale din timpul Pacii de la Trianon. Obiecte
personale din colectia urmasilor lui Alexandru Tzigara-Samurcas, puse la dispozitie cu generozitate de
membrii familiei, au dat o nota personala expozitiei.

Decretarea mobilizarii, in 1916, avea sa-1 determine pe Samurcas sa caute o forma de implicare adecvata,
care sd-i permitd sa-si valorifice expertiza punandu-si-o la dispozitia tarii si a monarhiei de care il legau
puternice sentimente de solidaritate. In aceasta logica, solicitarea ficuta Ministerului de Razboi de a se ocupa
de ,,punerea in posesie si buna paza a colectiilor de arta din muzeele si bibliotecile tinuturilor ocupate” (Cat.
p. 78) este conexa interesului sau pentru patrimoniul artistic, aparand ca o prelungire a activitatii desfagurate
pe timp de pace. Trimis In Transilvania, inventariaza cu asiduitatea bine-cunoscuta obiectele din patrimoniul
bisericilor brasovene, Muzeului Tarii Barsei si aduce la Arhivele Statului documente legate de istoria romanilor
gasite in arhiva orasului Brasov. In scurt timp avea si urmeze o noua insircinare din partea Casei Regale, de
a identifica si transporta la Bucuresti tezaurele manastirilor din Moldova si Oltenia ce trebuiau adapostite in
cazul unei invazii strdine. Aduse la Bucuresti, nu fard oarecare peripetii, bunurile au fost inventariate si
fotografiate, operatiuni coordonate si supravegheate de istoricul de artd. Ulterior, in aceeasi logica a protectiei,
bunurile au fost trimise la lasi, iar de aici o parte au luat drumul Rusiei de unde au fost partial retrocedate in
secolul XX.

Asa cum sugereazd Robert Born in studiul despre protectia monumentelor din Romania in timpul
Primului Razboi Mondial, contactele Iui Samurcas cu politica culturala si factorii de decizie de la Berlin i-au
facilitat cunoasterea conceptului de ,,protectie a artei in timpul razboiului” (Kunstschutz) initiat de Berlin in

Fig. 2. Oscar Han, Alexandru Tzigara-Samurcas, bronz,
Muzeul Téaranului Roman.

2 Alexandru Tzigara-Samurcas, Scrieri despre arta romdneascd, ed. ingrijita, studiu introductiv, cronologie bibliografie si note
de C.D. Zeletin, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1987, p. 12, nota 9 (Personalitatea lui Alexandru Tzigara-Samurcas, prefatd de C.D. Zeletin).
A se vedea si I[dem, Muzeografie romdneascd, Bucuresti, 1936, p. 233.
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19143, Prin urmare, nu este exclus ca actiunile sale in vederea protejarii patrimoniul artistic si arheologic in
timpul razboiului sd imprumute idei din conceptul german de Kunstschutz.

Fig. 3. Cerere de voluntariat in probleme culturale a lui Fig. 4. Proces verbal din 14 oct 1916 al preludrii de catre
Al. Tzigara-Samurcas. 17 august 1916. Text dactilografiat in ~ Al. Tzigara-Samurcas a mai multor piese de patrimoniu de la
limba roméana. Arhiva Alexandru Tzigara-Samurcas, XIV varia Cozia. Text dactilografiat, in limba romana. Arhiva Alexandru
98, doc. 2, Serviciul de Manuscrise — Carte rard, Biblioteca Tzigara-Samurcas, XIV varia 99, doc. 27, Serviciul de
Academiei Romane. Manuscrise — Carte rara, Biblioteca Academiei Romane.

Samurcas isi desfdsoard misiunile de salvgardare a bunurilor de artd intr-un context dificil, In care
prevederile dreptului international cu privire la protectia monumentelor istorice, arhivelor si bunurilor culturale
sunt tot mai desconsiderate, iar asupra patrimoniului se savarsesc agresiuni sistematice, de amplitudini diferite,
de la cel individual — militari care, in functie de propriile interese isi insusesc bunuri cu valoare patrimoniala
sau materiald, la politicile oficiale ale unor state beligerante care, din pozitia de putere a unui stat ocupant,
confisca obiecte de artd sau distrug monumente cu valoare istorico-simbolica®.

Cu toate ca demersul expozitional se concentreaza asupra reconstituirii rolului istoricului de artd in
protejarea patrimoniului cultural In Primul Razboi Mondial, credem ca expozitia poate fi ,,privita” si dintr-0

3 Robert Born, Von Besatzern zu Besetzten. Kunstschutz und Archéologie in Rumanien zwischen 1916 und 1918, in ed. Robert
Born, Beate Stortkuhl, ,,Apologeten der Vernichtung oder «Kunstschiitzer»?. Kunsthistoriker der Mittelméchte im Ersten Weltkrieg”,
Bohlau Verlag, Kéln, Weimar, Wien, 2017, p. 223.

4 A se vedea pentru problematica patrimoniului in timpul Primului Rizboi Mondial volumul coordonat de Robert Born si Beate
Stortkuhl (ed.), Apologeten der Vernichtung oder «Kunstschiitzer»?. Kunsthistoriker der Mittelméchte im Ersten Weltkrieg, Bohlau
Verlag, Kéln, Weimar, Wien, 2017.
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altd perspectivd: ca o reflectie pe marginea relatiei lui Alexandru Tzigara-Samurcas cu fotografia si
obiectul de arta.

Fig. 5. Anafornitd, manastirea Cotroceni (Bucuresti), 1710, Alexandru  Fig. 6. Cristelnita, Biserica neagra din Brasov (jud. Brasov),

Tzigara-Samurcas. Aprox. 1918, 114 x 156 mm. Astazi, in Muzeul 1472, Alexandru Tzigara-Samurcas. Aprox. 1918. Fotografie

National de Arta. Fotografie pe hartie albuminata dupa cliseu de sticla.  pe hértie albuminata dupa cliseu de sticla. Provenienta: Col.
Provenienta: Col. Al. Tzigara-Samurcas, B.A.R., nr. inv. 212421. Al. Tzigara-Samurcas, B.A.R., nr. inv. 212505.

Fig. 7. Imagine din timpul expozitiei, fotografie Ramona Caramelea.
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Intlnirea lui Samurcas cu fotografia premerge cu mult momentul evocat in expozitie. Adolescent fiind,
deprinde ,,mestesugul” fotografiei si al diapozitivelor (termen utilizat de istoricul de artd) de la Jean Al.
Cantacuzino in locuinta acestuia, transformata intr-un veritabil laborator de experimente stiintifice. Are prilejul
sd aplice cunostintele dobandite facand proiectii la cursul de arheologie al mentorului siu, Alexandru
Odobescu. Probabil, exemplul mentorului I-a convins de rolul noii tehnologii, pe care avea sa o utilizeze in
1899, in cadrul cursului de estetica si istoria artei de la Scoala de Belle Arte, iar mai apoi la prelegerile de
istoria artei sustinute sub auspiciile Fundatiei Universitare. Integrarea modernei si avangardistei tehnologii in
prelegerile publice a contribuit, printre altele, la succesul acestora.

Cercetatorul Samurcas atribuie fotografiei semnificatii diverse: material de studiu, istoric sau etnografic,
instrument cu valoare documentard. Constient de schimbdrile culturale dintr-o societate tot mai aplecatd spre
imagine, in care progresele tehnologice fac reproducerile mai ieftine si mai accesibile, se foloseste de dimensiunea
mnemonica, educationala si afectiva a imaginii in multiplele ei forme (proiectie, fotografie, carte postala, catalog)
pentru a o transforma intr-un instrument adecvat cunoasterii patrimoniului national si educérii publicului. Initiator
al Societatii Arta romdneascd, infiintatd cu scopul de a cerceta si proteja patrimoniul romanesc, Samurcas editeaza
sub auspiciile acesteia o serie de publicatii® dedicate monumentelor romanesti, cu numeroase imagini (desene,
fotografii), mediind astfel contactul publicului cu patrimoniul artistic roméanesc.

Fig. 8. Alexandru Tzigara-Samurcas examinand obiecte intr-o gospodarie taraneasca, probabil,
n vederea achizitiei pentru Muzeul de Etnografie, fotografie, col. familiei.

Amenajarea Muzeului de arta nationald, preocupdrile stiintifice de muzeologie, organizarea a numeroase
expozitii i-au oferit istoricului de arta prilejul sa reflecteze la relatia cercetatorului cu obiectul de arta si i-au structurat
metodele de cercetare a acestuia din urma. Astfel, considerd demersul expozitional incomplet fara cel stiintific, in
cadrul caruia obiectele de arta sunt analizate si cercetate. Angrenarea obiectului intr-un demers stiintific raspundea,

5 Alexandru Tzigara-Samurcas 1872-1952, Biobibliografie, vol. I, Constanta Ex Ponto, 2004, p. XLIV-XLV. Din initiativa
societdtii a vazut lumina tiparului ,,0 serie de caiete in format folio in care se redau principale monumente ale tarii in reproduceri de
17-13 cm, insotite de lamuririle cuvenite.” S-au publicat lucrari dedicate Bisericilor Sf. Nicolae Domnesc, Curtea de Arges, Cozia,
Hurez, Bilinesti, Barnova si ale Paraclisului Mitropoliei din Bucuresti. Alexandru Tzigara-Samurcas, Memorii |, 1872-1910, ed. critica
de Toan Serb si Florica Serb, pref. Dan Grigorescu, editura ,,Grai si suflet — Cultura nationald”, Bucuresti, 1991, p. 223, 263.
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in opinia istoricului de arta, unei nevoi de cunoastere, dar venea si ca o consecinta a functiei cultural-politice a
acestuia. In aceastd ordine de idei, considera obiectul cu valoare artistico-istorica ,,esenta unei natiuni”®, ,,marturie”
a originii, istoriei sau continuitatii poporului roméan, ce are ,,[...] fatd de cuvinte, marele avantaj al evidentei
necontestatei lor vechimi, faurirea obiectului precedand cu mult denumirea lui”’.

In extenso, imaginile obiectelor, indiferent de tehnica intrebuintata pentru obtinerea lor, puteau fi supuse unor
demersuri de cunoastere similare obiectului propriu-zis. Tn momente nesigure politic, cand pericolul distrugerii sau
al stramutarii din locurile de origine planeaza asupra bunurilor artistice, Samurcas recurge la fotografie(re) ca forma
primara de salvgardare, dacd nu a obiectului, cel putin a informatiei pe care acesta o transmite.

Ramona Caramelea

Colocviul Durati roméneasca. Libertate si constiintd, Manastirea Putna, 20-24 august 2022

Tn perioada 20-24 august 2022, la Mianistirea Putna
s-a desfasurat a XVI-a editie a colocviului Fundatiei
,,Credinta si Creatie. Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga —
Maica Benedicta”, o manifestare culturald de prestigiu,
initiata in anul 2007 de academicianul Dan Haulica, care
reuneste an de an importanti oameni de culturd, creatori si
cercetdtori in domeniile literatura, filosofie, istorie, arta,
arhitectura si istoria artei, din Romania, nordul Bucovinei
(Ucraina), Basarabia (Republica Moldova), dar si din
diaspora occidentala.

Tema din acest an, Duratd romdneascd. Libertate §i
constiintd, a fost inspiratd de expozitia cu acelasi titlu,
organizatd de criticul de arta Oliv Mircea, in sala de
expozitii a Centrului Cultural ,Mitropolit Iacov
Putneanul” de la Manastirea Putna, cu ocazia celebrarii
memoriei criticului de artd Dan Haulica (1932-2014), la
90 de ani de la nastere. Reunind remarcabile lucrari din

FUNDATIA ,CREDINTA $I CREATIE.
ACAD. ZOE DUMITRESCU-BUSULENGA ~ MAICA BENEDICTA”

Colocviu XVI

DURATA ROMANEASCA.

colectia doctorului Sorin Costina, semnate de unii dintre
cei mai importanti reprezentanti ai artei romanesti din a
doua jumatate a secolului XX: Paul Neagu, Horia Bernea,
Paul Gherasim, Sorin Dumitrescu, Constantin Flondor, lon
Nicodim, Marin Gherasim, Vasile Gorduz, Silvia Radu,
Gheorghe Berindei, Horea Pastina, Cristian Paraschiv,
Mihai Sarbulescu, lon Dumitriu s.a., expozitia, deschisa in
luna mai a anului 2022, a constituit reperul vizual si

LIBERTATE SI CONSTIINTA

Comunicari:

acad. Stefan Afloroaei, acad. lon Pop, acad. Alexandrina Cemov, acad. Mircia Dumitrescu,
prof. univ. Lucia Cifor, prof. univ. Virgil Ciomos, prof. univ. Maria Sleahtitchi, prof. univ. Eugen Munteanu,
prof. univ. Mihai Sleahtitchi, prof. univ. Gheorghita Geand, prof. univ. Mircea A. Diaconu, prof. univ. Doina Modola,
prof. univ. Constantin Flondor, prof. univ. Horea Pastina, prof. univ. Dacian Andoni, prof. univ. Adrian Lesenciuc,
prof. univ. Dan Mohanu, prof. univ. Adrian-Silvan lonescu, producator film Lisandra Haulica,
scriitor Adrian Alui Gheorghe, pictor Tudor Zbamea, Constantin Chiriac, critic de arta Oliv Mircea,

conf. univ. Cristina Paladian, cont. univ. George Enache, lect. uniy. Cristina-loana Dima, lect. univ. Mihai Gherman,
cercet. . Cristina Cojocaru, cercet, st. George Neagoe, regizor de film Cristina Chirvasie,
pictor Constantin Ritivoiu, arhitect Alexandra Mihailciuc, protosinghel Hrisostom Ciuciu.

21-24 august 2022
Centrul cultural ,Mitropolit Tacob Putneanul”
Manaistirea Putna

spiritual 1n jurul caruia s-au adunat la aceastd editie

amintiri, idei si concluzii despre parcursul culturii

romanesti in istorie, exprimate de personalititi ale lumii academice si artistice, pe durata a patru zile intense
de comunicari, dezbateri si evocari.

Programul conferintei, alcatuit ca de fiecare data de neobosita realizatoare de radio Teodora Stanciu,
organizatoarea evenimentului, impreuna cu rectorii din acest an ai colocviului, prof. univ. Lucia Cifor si prof.
univ. Mihai Sleahtitchi, a reunit doudzeci si trei de comunicéri stiintifice, o masé rotunda cu tema Evocare
Dan Haulica, 90 de ani de la nastere, vernisajul expozitiei cu lucrari din colectia dr. Sorin Costina, lansarea
numarului 13/2020 al Caietelor de la Putna, prezentiri de carte si vizionari de filme si documentare. Intre
conferentiarii celei de-a XVI-a editii s-au numarat: acad. Ion Pop (Cluj-Napoca), acad. Stefan Afloroaei (Iasi),
acad. Mircia Dumitrescu (Bucuresti), acad. Alexandrina Cernov (Cernauti), prof. univ. Lucia Cifor (lasi), prof.
univ. Virgil Ciomos (Cluj-Napoca), prof. univ. Eugen Munteanu (Iasi), prof. univ. Dan Mohanu (Bucuresti),
prof. univ. Adrian Lesenciuc (Brasov), prof. univ. Gheorghitd Geana (Bucuresti), prof. univ. Doina Modola
(Cluj-Napoca), prof. univ. Mircea A. Diaconu (Suceava), prof. univ. Mihai Sleahtitchi (Chisinau), prof. univ.

6 Alexandru Tzigara-Samurcas, Scrieri despre arta romdneasca..., p. 8 (Prefata de C.D. Zeletin).
7 Ibidem, p. 7.
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Maria Sleahtitchi (Chisindu), conf. univ. George Enache (Galati), conf. univ. Cristina Paladian (Cernauti), lect.
univ. Marin Gherman (Cernauti), cercet. st. George Neagoe (Bucuresti), cercet. st. Cristina Cojocaru
(Bucuresti), scriitorul Adrian Alui Gheorghe (Piatra-Neamt), pictorul Tudor Zbarnea (Chisinau), arhitecta
Alexandra Mihailciuc (Bucuresti) si pr. protosinghel Hrisostom Ciuciu (Méanastirea Putna).
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Dintre acestea, prin prisma istoricului de artd, am remarcat n mod deosebit comunicarile sustinute de:
prof. univ. Virgil Ciomos, profesor doctor abilitat asociat la Facultatea de Istorie si Filosofie a Universitatii
Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, care a prezentat un eseu despre Libertate, virtute, pacat; prof. univ. Dan
Mohanu, de la Departamentul Conservare-Restaurare al Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti, care a
abordat tema Durata ca restaurare / restaurarea ca durata; prof. univ. Lucia Cifor, de la Facultatea de Litere
din cadrul Universitatii ,,Alexandru loan Cuza” din Iasi, ce a vorbit despre Aspecte ale deontologiei culturii la
Eugeniu Coseriu; George Neagoe, cercetator stiintific la Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu”
al Academiei Romane din Bucuresti, care a discutat aspecte legate de Libertate si constiinta la Viadimir
Streinu; conf. univ. George Enache, de la Universitatea ,,Dunarea de Jos” din Galati, cu 0 cercetare despre
Sandu Tudor, crestinism i libertate; scriitorul Adrian Lesenciuc, profesor universitar la Academia Fortelor
Aeriene ,,Henri Coanda” din Brasov, care a expus o noua perspectiva referitoare la Scoala Ardeleand ortodoxa,
prof. univ. Eugen Munteanu de la Facultatea de Litere a Universitétii ,,Alexandru loan Cuza” din lasi, cu o
pledoarie despre Declinul idealului educational umanist si limitarea libertdtilor individuale ale persoanei i,
nu in ultimul rand, parintele protosinghel Hrisostom Ciuciu din obstea Manastirii Putna, care a formulat o
profunda reflectie despre Libertatea in duh.

In cadrul mesei rotunde dedicate memoriei acad. Dan Haulica, organizata in a doua zi a manifestarii de
la Putna, au luat cuvantul staretul Manastirii Putna, parintele arhimandrit Melchisedec Velnic, parintele
protosinghel Dosoftei Dijmarescu, acad. lon Pop, pictorul prof. univ. dr. Horea Pastina, prof. univ. dr. Adrian-
Silvan Ionescu, prof. univ. Gheorghitd Geana, pictorul restaurator Constantin Ritivoiu, acad. Mircia
Dumitrescu, scriitorul Adrian Alui Gheorghe, producatoarea de film Lissandra Haulica, fiica celui evocat,
avocata Lucia Chereches, cercetitoarea Delia Voicu, jurnalista Oana Endchescu, si organizatoarea colocviului,
realizatoarea de radio, Teodora Stanciu. In incheiere a fost proiectat filmul 7n memoriam Dan Haulica, realizat
de pictorul prof. univ. Dacian Andoni.

Din colectivul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Roméane au participat la eveniment
prof. univ. dr. c. s. gr. I Adrian-Silvan Ionescu, directorul institutului, si c. S., lect. univ. dr. Cristina Cojocaru.

Interventia istoricului de arta Adrian-Silvan lonescu Tn cadrul mesei rotunde s-a concretizat intr-o
emotionanta evocare a relatiei personale pe care a avut-o cu criticul de artda Dan Haulica inca din perioada copilariei
si adolescentei sale, cand acesta frecventa casa tatalui sau, arhitectul si graficianul Silvan Ionescu. Ulterior, dupa
cum a marturisit Adrian-Silvan lonescu, Dan Haulica i-a fost multi ani protector si model, atat in cele ale scrisului,
cat si in ceea ce priveste vestimentatia si atitudinea eleganta, pe care tanarul istoric de artd Incerca sa le emuleze.

Comunicarea Cristinei Cojocaru, intitulata ,,Spre un stil romanesc in pictura noastra bisericeasca”, a fost
sustinutd in prima sectiune a conferintei si a urmarit problema definirii unui stil national in pictura religioasa
din Roméania, Tncepand cu primii ani ai secolului al XX-lea si continudnd pana in perioada contemporana,
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marcata de edificarea si decorarea Catedralei Nationale. Subiectul prezentarii a pus in lumina conceptele cheie
ale temei colocviului, libertatea de expresie si de creatie artistica, respectiv constiinta valorii si a identitatii
nationale, intr-un parcurs cronologic, care a urmarit utilizarea elementelor decorative inspirate din cusiturile,
tesaturile si ciopliturile populare romanesti in pictura bisericeasca din tara noastra, pe durata a peste un secol.
Pornind de la articolul lui Apcar Baltazar ,,Spre un stil romanesc”, publicat in Viata Romdneasca din noiembrie
1908, ca raspuns polemic la proiectiile si aprecierile pe care ieromonahul Elie Miron Cristea, viitorul Patriarh
al Romaniei, le facuse in lucrarea Iconografia si intocmirile din internul bisericei rasaritene, tiparita in 1905
la Sibiu, despre folosirea motivelor populare romanesti in cadrul artei bisericesti, autoarea propune o
prezentare contextualizatd a celor mai importanti artisti care au inserat in decoratia ecleziald elemente
caracteristice specificului national. Incepand cu noua picturd murald a Bisericii Episcopale din Curtea de
Arges, realizata in stil neo-bizantin de echipa condusa Jean Jules Antoine Lecomte du Nody, Tn cadrul
restaurarii monumentului, desfasurata intre 1875 si 1886, si continuand cu Stefan Luchian, Constantin Pascaly
si Constantin Artachino (Biserica Sfantul Alexandru din Alexandria, 1898), parintele Vasile Damian (Biserica
Sfantul Stefan — ,,Cuibul cu barza” din Bucuresti, 1898; Biserica Sfintii Voievozi — Grivita din Bucuresti,
1903), Octavian Smigelschi (Catedrala Mitropolitana din Sibiu, pictura cupolei si a iconostasului, 1903-1904),
Nicolae Tonitza (Biserica Sfintii Ierarhi Alexandru si Nicolae din Netezesti-Nuci, jud. llfov, 1913-1914;
Biserica Schitului Durau, 1935-1937), Nina Arbore (Biserica Sfintii Impdrati Constantin si Elena din
Constanta, 1936-1937; Catedrala din Hunedoara, 1940-1947), Olga Greceanu (Biserica Minastirii Antim din
Bucuresti, 1949), Ghita Popescu si Niculina Dona (Catedrala din Galati, 1957) sau Costin lIoanid (Biserica
Mavrogheni din Bucuresti, 1972-1973; Biserica Ceaus Radu din Bucuresti, 1982), comunicarea a avut ca
punct final discutarea specificului roméanesc al decoratiei in mozaic realizata in ultimii ani de pictorul Daniel
Codrescu pentru Catedrala Mantuirii Neamului.

In spiritul traditiei instituite chiar de initiatorul colocviilor de la Putna, acad. Dan Haulica, suita
prezentarilor si discutiile aferente, incepute in zorii zilei, s-au prelungit de fiecare datd pana tarziu in noapte,
ncheindu-se in spirit colegial si de fraternitate crestind in jurul meselor rafinate, oferite cu darnicie si buna
chibzuintd de obstea manastirii. In acest context, atmosfera plind de entuziasm, caldurd sufleteasca si
profunzime spirituald a evenimentului de la Putna, reuneste an de an vechii colaboratori cu noi si noi prieteni
ai Fundatiei Credinta si Creatie, prilejuind intalniri pline de sens, legaturi intelectuale prolifice, dialoguri si
dezbateri ziditoare. Ca n fiecare an, comunicarile si discutiile desfasurate in cadrul colocviului urmeaza sa fie
publicate in urmatorul numar al revistei Caietele de la Putna, editata de editura Nicodim Caligraful, prin
stradania cuviosilor parinti ai Manastirii Putna, care isi implineste si in acest mod misiunea de focar al culturii
si credintei ortodoxe in Bucovina.

Cristina Cojocaru

Expozitia Cela Neamtu, Desene din spatele firelor, Biblioteca Academiei Romine, Bucuresti,
29 iunie — 15 iulie 2022

Expozitia a fost prilejuitad de donatia reputatei artiste catre Biblioteca Academiei Romaéne: treizeci de
desene si o tapiserie au intrat in custodia si grija acestei institutii de prestigiu. Titlul expozitiei (fig. 1) nu
implica o metafora, ci explicd, ad litteram, continutul expozitiei, care este axata pe cartoanele si proiectele de
tapiserie ale artistei Cela Neamtu (fig. 2).

Nascutd pe 16 iulie 1941 1n satul Piciorul Lupului, comuna Ciurea, din judetul Iasi, Cela Neamtu a purtat
mereu amprenta unui mitic spatiu moldovenesc, care i-a asigurat solide radacini in arta textila traditionald si
i-a hranit opera cu straluciri de basm (Ion Frunzetti o numea ,.tesator de spatii lirice” din tinuturi de legenda),
cu inflexiuni bizantine medievale, dar si cu o vocatie a atemporalitdtii. Un eveniment dramatic din copildrie
i-a marcat existenta: in 1944, in timpul razboiului, trenul in care familia artistei se retragea din calea frontului
a fost bombardat, micuta Cela Maria pierzand o sora si ramanand cu o dizabilitate locomotorie. Astfel,
constrangerile unei vieti statice, desfasurata in interior, nu a reprezentat frangerea unui destin, ci contextul unei
extraordinare prolificitati (intr-o artd care necesitd mult timp, rabdare, precizie), si prilejul unei permanente
introspectii si meditatii. Tot in acest context, artista gisea si una dintre temele sale preferate, devenita
»semndturd” a operei sale: fereastra — cu toate straturile de sensuri si metafore pe care le implica acest simbol.
Sensul acestei priviri, din interior catre exterior, i-a conferit pozitia de observator curios, detasat, al lumii,
pozitie din care Cela Neamtu si-a tesut intreaga operd. Demonstrand de copil abilitatile artistice, ajungea
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Biblioteca
Academiei

CELA DESENE DIN
NEAMTU SPATELE FIRELOR

Prezinta:

Vernisaj: Program:
acad. Razvan Theodorescu, 29 iunie — ora [2:00 luni — sGmbata
dr. Doina Mandru, critic si istoric de artd. Durata expozitiei: 10:00 — 18:00

Curator:

29 iunie — 15 iulie 2022
lect. univ. dr. Lisandru Neamtu

Calea Victoriei 125, acces direct prin bd. Dacia

Fig. 1. Afisul expozitiei pe care figureaza tapiseria Crang (2015).

Fig. 2. Imagine din expozitie. In centru: tapiseria Fereastrd pentru Costin
(2015-2018, 1ana, tehnica mixta: broderie, haute-lisse, colaj textil).

in 1960 si studieze la Institutul Nicolae Grigorescu de la Bucuresti, initial picturd si apoi tapiserie haute-lisse,
domeniu in care si-a gasit adevarata vocatie. In 1966 absolvea institutul si debuta cu o expozitie la galeria
,»Orizont”, iar in 1970 devenea membru al Uniunii Artistilor Plastici. Au urmat mai bine de cinci decenii de
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expozitii, in toatd tara si In strainatate (Utrech, New York, Washington, Diisseldorf, Roma, Seul, Askelon,
Perth, Valparaiso, etc.), prezenta constantd la cele mai importante manifestari internationale in artele
decorative (Bienala Internationald de Tapiserie de la Laussane, Trienala Internationald de Tapiserie de la £.6dz,
Erfurt, Szombathely, Tournai, etc.), si numeroase premii (Medalia de aur pentru tapiserie acordata la Salonul
Societatii Artistilor Francezi de la Grand Palais Paris, 2006; premii UAP; premii ale Ministerului Culturii;
Ordinul National Serviciul Credincios in grad de comandor pentru realizari artistice in 2000; Premiul ,,lon
Andreescu” al Academiei Romane pentru intreaga creatie 2011, etc.). Caracterizatd de un adevarat cult al
muncii, de consecventa in afirmarea unui stil personal unitar, Cela Neamtu a creat peste 200 de tapiserii, de la
miniaturi la dimensiuni foarte mari (de 15-20 mp), ramanand constant in zona excelentei artistice.

Motivele sale preferate, avand valoare arhetipala — fereastra, pasarea, arcada, torsada bizantina, raza de
lumina, gradina, altarul, franghia, etc. — au fost mereu aprofundate simbolic si re-explorate decorativ, Tn serii
tematice de lucrari: Ferestre (pentru lerihon, pentru Voronet, pentru Dundre, pentru fiul meu, etc.), Altare,
Pasari, Cranguri, Arheologii, Umbrae Parvae, Hrisoave, Armonii, Lucruri dedicate jocului, Reflexe, Florile
cerului, Catredrale, Franghiere, Medievale, Transparente, etc. Daca in motivele decorative arhitecturale —
interpretari imaginative ale unor elemente antice sau medievale — remarcam simplitatea si rigurozitatea clasica,
motivele avimorfe si fitomorfe sunt marcate de lirism, candoare, spontaneitate a desenului. Trasatura evidenta
in opera Celei Neamtu este sentimentul sacralitatii (inedit in artele textile contemporane), impregnat atat la
nivel de repertoriu de motive, cat si de compozitie, de sens. Dimensiunea spirituald a ferestrelor, tema
religioasa abordata prin imprumutul de elemente din frescele bisericesti (seria cu sfinti si ingeri pentru Ierihon,
pentru Voronet, etc.), tema paradisiaca a pasarii, a luminii, decorativismul comun cu icoana bizantina... sunt
tot atdtea manifestdri ale unui crez artistic profund moral si pozitiv, al unei intelepciuni asumate, al unei
aspiratii spre serenitate. Compozitiile sale denotd monumentalitate, calm, stabilitate (asiguratd de simetrie),
simt al armoniei — obtinute in urma unui proces asiduu de cautare a echilibrului, sustinut si de cromatica fina,
savantd. Cela Neamtu uzeaza de nuante pamantii, naturale (brunuri, ocruri, etc.), in complementaritate cu
albastrul puternic, celest. Fiecare portiune de tapiserie este o mica simfonie de nuante, o picturalitate redata in
dificile tehnici textile. O solutie decorativa recurenta este folosirea degradeurile, realizate fie in razboi vertical,
fie in broderie, ce asigura ritmuri tonale rafinate, vibreaza suprafetele mari si ordoneaza compozitia.

Fig. 3. Proiecte de tapiserii din seria Arheologii (1994, 2001, desen colorat).

Numele artistei este bine-cunoscut mediului artistic si publicului, pentru o artd, paradoxal, cvasi-
misterioasd. Din acest punct de vedere nu poate fi decat binevenita o expozitie care s edifice macar o parte
din procesul realizdrii unei tapiserii. Punctul de plecare sunt proiectele de tapiserii — desene colorate (creion,
pastel, acuareld, etc.) de mici dimensiuni, in care Cela Neamtu stabilea compozitia si cromatica lucrarii. In
tapiserie, proiectul este spatiul cautarilor si incercarilor, avand in vedere ca lucrarea, odata tesuta, nu mai poate
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suferi reveniri. Expozitia de la Biblioteca Academiei Roméne a expus numeroase proiecte ale unor tapiserii
consacrate: proiectul tapiseriei Crang (2015, fig. 1), care se afla astdzi intr-o colectie privata; seria
Arheologiilor (1994, 2001, fig. 3), compozitii din elemente arhitecturale antichizante, inventate, suprapuse in
jocuri de transparente — operele finite sunt la Centrul de Presa de la Neptun; proiectul tapiseriei Sfat in crang
(1974, materializat in 1980); proiect din seria Ferestrele cerului; proiecte pentru Hrisoave (1973, 1988);
Fereastra strabuna (1984) — singura, dintre toate ferestrele Celei Neamtu, care e privitd din exterior: este
fereastra casutei bucovinene a strabunicului, care a prilejuit o tapiserie (1985) cu maiastre vibratii cromatice,
asemanatoare unei ilustratii in acuareld. Tapiseria este expusd la Ambasada Romaéniei de la Bonn. Amintim si
de proiectul instalatiei Zestrea miresei: in 1983 Cela Neamtu era admisd la Bienala de la Lausanne cu o
instalatie formata dintr-o caruta foarte veche (sec. XVIII, de la Muzeul de Etnografie Floresti-Stoenesti)
acoperita cu 12 tapiserii originale (numarul 12, biblic, a fost ales de artista pentru rolul apotropaic). Neputand
muta obiectul de patrimoniu, a optat pentru solutia realizarii unei replici in miniatura a lucrarii: carul reprodus
la scard, umplut cu miniaturi textile. Proiectul Ferestrele lasului, evocand cele 40 de biserici ale capitalei
Moldovei, nu s-a materializat. (Elemente din acest proiect au fost transpuse n lucrarea Altar pentru parintii
mei, expusa in 1997 la New York si Washington, ramasa la Ambasada Romaniei in SUA..)

Fig. 4. Detalii cartoane de tapiserii (desen).

Desenele din spatele firelor sunt, in fapt, cartoanele de tapiserie: dupa proiect, urmeaza desenarea pe
hartie de mari dimensiuni a contururilor compozitiei, iIn marime 1:1. Suprafetele dintre contururi sunt
numerotate, fiecare numar indicand o nuanta a firului de 1ana. Cartoanele cifrate se fixeaza (prin coasere — de
aceea sunt Intepate pe toatd suprafata) in spatele firelor de urzeala, astfel incat bateala sa urmareasca formele
indicate de desen. Aceasta precizie este impusa de tehnica tapiseriei, dar si pentru ca teserea propriu-zisa este
adesea delegata de artist (partial sau total) unor asistenti tehnici — tesatoare, care nu pot lucra decét in conditiile
unor indicatii exacte. Cartoanele de tapiserii expuse in Sala Theodor Pallady au fost donate Bibliotecii
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Academiei: cartonul de 190 x 320 cm al tapiseriei Crang (2015), cartoane din seriile religioase (Ferestre pentru
lerihon 2004, etc. Fig. 4), noua cartoane din seria Pasari (fig. 5), cartoane de Ferestre, Arcade, etc.
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Fig. 6. Arcada cerului, tapiserie
(2011, 1ana, haute-lisse).

Fig. 5. Detalii cartoane de tapiserii (desen).

Tapiseriile prezente in expozitie sunt din colectia autoarei: o
fereastra ingustd, parte din tripticul Crang de Cdlinesti (2015; 1ana,
tehnicd haute-lisse); tapiseria Arcada cerului (2011; 1ana, tehnica haute-
lisse. Fig. 6) — donata de artistda Academiei Romane, cu aceasta ocazie;
Duet (2020, 1ana, tehnica haute-lisse. Fig. 7), prezentand o compozitie
cu doua pasari incadrate de o arcada. Toate pasarile Celei Neamtu sunt
stilizate, fanteziste, aducadnd, poate, doar cu pdunul. Sunt pasari
terestre, pasari din Gradina Raiului, zine transfigurate, creaturi
fabuloase, care, la fel ca in cultura popularda romaéneasca, sunt
purtatoare de valente protectoare, pozitive. Pentru artistul tapiser sunt
prilej de desfatare decorativa, iar Cela Neamtu le gaseste sursa in
memoria copilariei, cand, de pe prispa casei pdrintesti, admira
impaunatii curcani, pestritele bibilici, precum si celelalte pasari cu
penajul lor colorat. Asa cum singurd declara artista, spatiul natal i-a
fost permanent izvor, iar cu pasarile magice s-a identificat, punand pe
seama aripilor ei (invizibile) pastrarea intacta a entuziasmului creator.
Marturii ale dragostei ei pentru pasari sunt, in expozitie, si lucrari de
graficd de mici dimensiuni (2013-2014), dar si desene pe suport textil
(1983). Tapiseriile Umbrae Parvae X (2018. Fig. 8) si Fereastra pentru
Costin (2015-2018. Fig. 2) sunt exemple ale tehnicii originale
dezvoltatd de Cela Neamtu: este vorba de broderia numita de autoare
»punctul de Putna”. Cu ale sale vestigii ale broderiei medievale, Putna
a fost locul a doua revelatii esentiale pentru artista: prima, la nceputul
studentiei, cand a realizat ca trebuie sa urmeze calea artelor textile, nu
a picturii; si a doua, in anii *80, cand, pregatindu-se pentru participarea



la a Xlll-a editie a Bienalei de tapiserie de la Lausanne, si cautand o solutie inovativa, s-a inspirat, In muzeul
manastirii, dintr-o tehnica a broderiei bizantine cu matase si fir metalic. Supradimensionand-o, adaptand-o la
l1ana, gasindu-si instrumente (fir si ac pentru mindire), a creat o tehnica plastica noua. Anul 1987 a constituit
un punct important in cariera, participand la Lausanne cu tapiseria Ferestre pentru fiul meu, unde a introdus
inovatia sa. Multe din tapiseriile care au urmat au fost realizate Intr-o interesanta tehnica mixta: colaj textil,
desen pe suport textil, tesatura haute-lisse si broderie in punct de Putna. Astfel este realizata si aceasta a zecea
lucrare din seria ,,adumbririlor marunte” (in sensul de umbre fine, delicate), serie initiatd in anul 2000.
Tapiseria Fereastra pentru Costin reia motivul razei de lumind, intr-o compozitie abstracta: fascicolul alb
traverseaza fondul amplu - tratat doar in tehnica punctului de Putna, si fereastra centrala, haute-lisse, bordata
de torsada bizantina. Efectul de transparenta, redat in tapiserie, este inca unul din elementele tipice ale artistei,
dovada a virtuozitatii stapanirii tehnicii.

Fig. 7. Duet, tapiserie, 1ana, haute-lisse (2020).
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Fig. 8. Umbrae Parvae X, tapiserie (2018, 14n4, tehnicad mixta: desen pe panza de sac, haute-lisse, broderie, colaj).

Expozitia de la BAR, desi restransd, a avut relevanta unei retrospective, etaland multe desene si cinci
tapiserii emblematice pentru temele artistei, si ne-a permis o trecere prin Intreaga opera, ce a crescut pe doi
piloni solizi — cel al vechii traditii a tapiseriei si cel al viziunii inovative contemporane, de-a lungul unei cariere
lungi si prodigioase, care i-a consfintit Celei Neamtu un loc preeminent in tapiseria romaneasca.

Raluca Partenie

Expozitia Costumul popular — simbol al identititii nationale, Bucuresti, Muzeul Militar National ,,Regele
Ferdinand I”, 24 iunie — 30 septembrie 2022

Vineri, 24 iunie 2022, Muzeul Militar National a vernisat o expozitie inedita pentru profilul siu — o expozitie
de port traditional roménesc, cu obiecte din patrimoniul muzeului. Curatorii — Raluca-Anca Ionescu si Luminita-
Nicoleta lordache, muzeografi ai institutiei gazda — au scos la lumina din depozite, pentru prima data, camasi, fote,
braie, s.a. care au apartinut fie unor eroi ai Romaniei, fie unor membri ai Familiei Regale. Deschiderea expozitiei a
avut loc in ziua cand calendarul crestin serbeaza Nasterea Sf. Ioan Botezatorul, in calendarul popular roménesc sunt
Sanzienele (Dragaicele), iar calendarul recent urban a impus Ziua Internationala a Iei — o sarbatoare tot mai
cunoscutd, puternic reprezentata in mediul online. Demersul de la muzeul care poartd numele Regelui Ferdinand
Intregitorul s-a integrat in seria de evenimente dedicate camasii romanesti, cu exponate extrem de interesante, atat
din punct de vedere istoric, artistic, dar si ca semnificatie identitara.

Expozitia a adus, in holul central al institutiei, frumusetea artei decorative a textilelor romanesti,
stralucirea garderobei regale, dar si emotia evocarii unor eroi intr-un mod inedit — prin prisma unor obiecte
personale. Medalia Virtutea Militara de razboi, Crucea Comemorativa a razboiului, medalia Victoria stau langa
delicate podoabe textile feminine: costum traditional din sudul Transilvaniei (cu camasé cu fodori si sire, ilic
si catrinte brodate cu fir metalic — fig. 1), fata de perna brodata, brau cu flori, fluturi si pesti din margele, toate
apartindnd Mariei Manciulea, eroina de la Olt, cea care a aratat calea armatei romane in septembrie 1916 pentru
a trece Oltul, spre pozitiile inamice, prima femeie decorata cu Virtutea Militara de rdzboi. Ulterior, in spital la
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lasi, a cunoscut-0 pe Ecaterina Teodoroiu, Regina Maria si pe sublocotenentul Camil Petrescu, care i-a
imortalizat numele in romanul sau, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi. Amintim si alte obiecte
din expozitie: o superba camasa barbateasca din Vrancea (Vidra), cu model tipic zonei, brodata exclusiv cu fir
metalic argintiu; doua batiste frumoase — una cu motive geometrice in cele trei culori ale drapelului si una
brodata cu arnici negru (ata de bumbac) si fluturi (paiete metalice); stergar, braie — toate specificei zonei
Vrancei si apartinind membrilor grupului de rezistenta din 19161917, condus de Vasile Chilian (fig. 2).

Publicul a avut ocazia sa vada si elemente de costum
care au apartinut eroinei Ecaterinei Teodoroiu (fig. 3), din
colectia ,,Obiecte probatorii” a muzeului, obiecte specifice
nordului Olteniei: un stergar, o poala bogata (cu flori negre si
accente din margele colorate — model mai adesea intélnit n
Valcea) si o camasa din panza subtire, Incretita la gat pe bentita
imbogatitd de cusaturi decorative pe cutulite; manecile nu au
altitd, mansetele sunt bogat ajurate. La broderie, conturul fin
negru deseneaza un zigzag care sustine floricele din matase
bleu, si alte ornamente geometrice. Accente de métase alba, roz
pe piept, si paiete metalice adauga un plus decorativ acestei ii
de sarbatoare, aflatd intr-o conditie de conservare nu foarte
buna. Din seria obiectelor traditionale ale unor eroi, au mai fost
expuse si: costumul complet al teleormaneanului lon Gh.
Stroe, cazut in Al Doilea Razboi Mondial; fota rosie cu fir
metalic a eroinei-telefoniste Elena Ghenescu; caimasa de mire
a lui Vasile Cristian (din Ardeal), braiele lui Nicolae Flucus si
Ion Ciocérlie, obiecte ale Lucretiei Canja, ale lui Nicolae
Boeriu, o lada de zestre pictata (1922), instrumente muzicale si
linguri confectionate de prizonieri romani in Primul Razboi
Mondial, opinci, etc.

Parcursul documentar de studiere a obiectelor a adus
surprize echipei muzeului, si implicit publicului. Piese
vestimentare de facturd traditionald ale Familiei Regale a
Romaniei au putut fi identificate Tn portrete celebre; este un aport
important la regasirea unor obiecte din patrimoniul regal
romanesc, risipit, si considerat pierdut, si redarea lor circuitului
cercetarii, dar si publicului larg. Amintim in primul rand de
costumul de Arges al Principesei (ulterior Regind) Elisabeta (fig.
4). Camasa, lunga, din panza vaporoasa de borangic cu vraste —
pare restauratd la cumpana dintre veacuri, pentru ca portiunile
mari brodate ale cimasii originale sunt aplicate pe camasa actuala,
iar ornamentele marunte sunt brodate direct pe panza camasii, cu
o nuantd usor diferitd. Camasa este spectaculoasd: finetea
borangicului, cusaturile bogate cu matase rosie, fir metalic auriu
si paiete aurii, maneca tripartita clasica (cu altita, incret functional Fig. 1. Costumul traditional al Mariei Manciulea,
din mitase alba, si apoi ornamentele dispuse tip ,,tabld”/camp — Eroina de la Ol.
observam motivul stelei, specific tinerelor mirese), ,,S”-uri aurii spiralate dispuse pe piept si altitd, poala cu broderie
bogatd organizatd in ornamente supradimensionate, etc. Camasa aceasta apare din 1870 in portretele Elisabetei —
este foarte probabil sa fie vorba de primul costum primit in dar la venirea in tard, si primul in care apare imortalizata,
in fotografii, in gravuri si mai ales in portretul pictat, pe cand avea 28 de ani, in 1872, de George Peter Alexander
Healy — lucrare aflata in patrimoniul Muzeului Peles, si reprodusa pe dimensiuni mari in expozitia de la Muzeul
Militar. Camasa pare (aproape) identica si cu cea a Anei Davila, din portretul pictat de Sava Hentia in 1876. Catrinta
rosie din 14na, este brodata cu matase, fir metalic si paiete metalice, cu cruciulite-stelate Tncadrate Th romburi.
Pestemanul, din 1ana bleumarin brodat cu flori de matase pare usor mai recent. Marama de o mare finete, tesutd din
borangic cu aleséturi din fir metalic de argint, poartd mesajul femeilor care au realizat-o pentru Elisabeta, si este
datata 1880. Din 18721873 dateaza setul miniatural al Principesei Maria, fiica Elisabetei si a Iui Carol: catrinta cu
pesteman (cu acelasi tip de ornament ca pestemanul mamei, din portretul de Healy) si brau cu ciucuri (fig. 5). Este
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bine cunoscut faptul cd Regina Elisabeta a promovat straiul traditional ca simbol identitar al Romaniei, prin
numeroasele sale aparitii, invesmantata mai ales in costumul din Muscel, prin patronarea a numeroase asociatii si
ateliere de industrie casnica (o parte din ele aveau si scop caritabil, de a ajuta femeile in situatii precare) si prin
expunerea internationald, in cadrul marilor expozitii europene. Munca sa a fost continuata cu pasiune si simt artistic
de Regina Maria.

Fig. 3. Camas3, poale si stergar care au apartinut  Fig. 4. Costumul traditional al Principesei Elisabeta; zona Arges-Muscel, sec. XIX.
Ecaterinei Teodoroiu, Eroina de la Jiu. Stanga: detaliu ie. Dreapta: imagine de ansamblu — costumul si reproducerea
portretului pictat de George Peter Alexander Healy in 1872.
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Aceasta este evocata prin mai multe obiecte vestimentare,
realizate probabil in atelierele patronate de ea sau de Regina
Elisabeta. Sunt interpretari regale, de mare fast, ale unor straie
romanesti: doud catrinte de Arges — una pe rosu si una pe
negru, cu motive repetate In diverse variante dupd catrinta
Reginei Elisabeta, motivul stelei, o poala superba din borangic,
brodatd cu motive geometrice mari; si mai ales marea mantie
de inspiratie gorjeand, cu trend, o adevaratd creatic haute
couture (fig. 6). Din postav alb (dimie/aba), cu forme ample,
mantia este acoperita integral de aplicatii decorative din
géitane (tehnica en soutache) — este o interpretare a celebrului
costum al deputatului Dinca Schileru, cel care a consacrat un
stil al costumului din Gorj. Tot de tip schildresc sunt si cele
doua costume de copii expuse langa mantaua Reginei: este
vorba de doud costumase cu pantaloni si hdinuta, purtate de
vlastarele Mariei. Intr-o alta vitrind sunt expuse doua cimasute
din borangic, de o finete absolutd, si un pieptiras de miel,
atribuite printilor Carol si Nicolae. O camasa barbateasca
brodata cu motive in tricolor poartd mesajul, scris cu acul pe
piept, ,, Traiasca Principele Carol al II al Romaniei”. Alaturi
vedem un stergar cu cifrul Doamnei Elena Cuza, pentru a ne
aduce aminte cd abordarea la Curte a costumului de
sarbatoare cu vadite semnificatii politice, si ridicarea sa la rang
de costum domnesc, costum de gald, a inceput de la mijlocul
secolului al X1X-lea, odatd cu Doamna Maritica Bibescu si
Elena Cuza.

Expozitia a fost punctatd si de fotografii, tablouri,
imagini reproduse pe suprafatd mare, partituri de muzica
populard si mici decoruri florale din busuioc si sinziene.
Tntr-o vitrina verticala a fost expusi o cimasa lunga de Muscel,
tot din fondul Casei Regale, brodatd cu negru, mov si fir
metalic, cu altitd si rduri in vrejuri vegetale stilizate, gresit
incadrata drept ,,camasd de noapte” — este o cidmasa de
sarbatoare. O stridentd vizuald, in privinta expunerii, a fost

Fig. 6. Mantia schilareasca a Reginei Maria a
Romaéniei, inceputul sec. XX.
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folosirea manechinelor dotate cu capete din strasuri galbene, de buna seama din plastic — potrivita poate pentru
un mall, dar nu pentru obiecte vechi de o suta de ani, care apartin unei alte estetici. Cu siguranta nu a existat o
solutie mai buna, dar problema expunerii textilelor istorice pe manechine nepotrivite, ce frizeaza kitsch-ul,
este o problema regretabild, recurentd, in Romania. Consideram ca ar fi fost necesara si colaborarea cu un
etnograf, care ar fi putut imbunatati demersurile explicative — numirea corecta a partilor costumului traditional,
in functie de zona etnografica din care provin, datare, detalierea tehnicilor, a semnificatiilor, etc. Desigur,
timpul nu este pierdut, si aceste studii colaborative, de detaliu, vor putea fi facute si de aici incolo, cu rezultate
care nu pot fi decét foarte interesante.

La vernisaj au luat cuvantul Locot. Colonel Radu Riti, directorul Muzeulul Militar National ,,Regele
Ferdinand 1”, Anca lonescu si Luminita lordache, Stefania Dinu — istoric si director adjunct al Muzeului
National Cotroceni. Momentele muzicale au fost sustinute de baritonul Stefan Alexandru Constantin,
Ansamblul Artistic Doina al Armatei si soprana Dana-Irina Gaju. Expozitia Costumul popular — simbol al
identitatii nationale a starnit, pe bund dreptate, entuziasm 1n randul publicului larg, dar si al colegilor
muzeografi din alte institutii, prin frumusetea si relevanta exponatelor.

Raluca Partenie
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