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CRONICA ķI VIAŝA ķTIINŝIFICŀ 

Pallady 150 ï Muzeul NaἪional de ArtŁ, Muzeul ColecἪiilor de ArtŁ, Muzeul Theodor Pallady, Muzeul  

K. H. Zambaccian, BucureἨti, 1 decembrie 2021 ï 3 aprilie/15 mai 2022 

 Pentru a celebra ´mplinirea unui secol Ἠi jumŁtate de la naἨterea lui Theodor Pallady (1871ï1956), 

personalitate marcantŁ a artei rom©neἨti moderne, Muzeul NaἪional de ArtŁ din BucureἨti (MNAR) a organizat 

´n anul 2021 o suitŁ de expoziἪii unite sub genericul ĂPalady 150ò, deschise publicului timp de Ἠase luni. 

 

 

Autoportret, 1947, imagine din epoziἪia 

Din opera graficŁ a lui Theodor Pallady, Muzeul ColecἪiilor de ArtŁ, foto V.B. 

 

  

FigurŁ emblematicŁ a picturii rom©neἨti interbelice, Pallady a creat o operŁ impregnatŁ de farmecul 

descendenἪei sale aristocratice, o artŁ intelectualizatŁ, sublimatŁ senzorial, de o modernitate ce pŁstreazŁ, în formula 

ei discretŁ, temperatŁ, parfumurile tari ale literaturii de la începutul veacului anterior. AἨa cum observa colecἪionarul 

de artŁ Zambaccian, unul dintre primii comentatori ai picturii sale, Pallady este Ăun senzitiv care provoacŁ un fluid 

spiritual, o stare de corespondenἪŁ care cere privitorului un ́ nceput de rafinament...ò1, artistul rŁm©n©nd p©nŁ astŁzi 

un personaj enigmatic, dificil de etichetat Ἠi de prezentat pe gustul Ἠi ´nἪelesul marelui public. 

 
1 K. H. Zambaccian, Th. Pallady, Casa ἧcoalelor, 1945, ´n Pagini despre artŁ, Ed. Meridiane, BucureἨti, 1965, p. 95. 
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În literatura de specialitate, opera Ἠi biografia pictorului constituie teme de primŁ importanἪŁ, deja bine 
conturate. Începând cu cronicile primelor expoziἪii, continuând cu contribuἪiile unor istorici precum Ionel 
Jianu, Barbu Brezianu, Raoul ἧorban, Mihai Ispir, textele dedicate lui Pallady au pus ´n luminŁ specificul 
demersului artistic, filiaἪiile stilistice, sinuozitŁἪile limbajului plastic Ἠi sensurile lor estetice. Ċn ultimele 
decenii, douŁ contribuἪii importante la cunoaἨterea Ἠi valorizarea creaἪiei lui Pallady meritŁ a fi amintite: 
studiul Cristinei Panaite din catalogul expoziἪiei retrospective celebrând 125 de ani de la naἨterea artistului2, 
ce repunea ´n discuἪie problematica mai puἪin cunoscutŁ a primei perioade de creaἪie, Ἠi ediἪia criticŁ a scrierilor 
artistului datoratŁ Danei CriἨan3. TotuἨi, ´n ciuda unei bibliografii bogate, în momentul de faἪŁ cronologia vieἪii 
Ἠi operei sale, în linii mari cunoscutŁ, rŁm©ne o temŁ deschisŁ, cu unele lacune insurmontabile Ἠi pasaje 
controversate, dificil  de clarificat în lipsa unor noi surse documentare. 

ExpoziἪia, proiectatŁ ca un eveniment comemorativ-omagial lansat la 1 Decembrie 2021, cu prilejul 
Zilei NaἪionale a Rom©niei, a propus un itinerariu de vizitare ´n patru locaἪii bucureἨtene, fiecare expunere 
´ncerc©nd sŁ ilustreze o faἪetŁ a creaἪiei palladiene: Jurnal intim (la MNAR), Din opera graficŁ a lui Theodor 
Pallady (Muzeul ColecἪiilor de ArtŁ), Parisul lui Pallady (Muzeul Theodor Pallady / Casa Melik) Ἠi 
Zambaccian despre Pallady (Muzeul K. H. Zambaccian).  

Deoarece organizatorii au ales sŁ prezinte pe simeze doar lucrŁri din propriul patrimoniu, din expunere au 
lipsit în mod evident piese importante aparἪin©nd muzeelor din ἪarŁ. DacŁ efortul împrumuturilor din provincie se 
pare cŁ a depŁἨit posibilitŁἪile administrative ale MNAR, ignorarea importantei colecἪii grafice palladiene de la 
Cabinetul Bibliotecii Academiei Române, care ar fi completat cu uἨurinἪŁ harta bucureἨteanŁ a expoziἪiilor, nu poate 
fi explicatŁ dec©t printr-o regretabilŁ obtuzitate instituἪionalŁ. AbsenἪa unui catalog4, pe care o punem pe seama 
situaἪiei critice ´n care se aflŁ secἪia de ArtŁ modernŁ a MNAR, a subminat decisiv ambiἪiile de grandoare ale 
întregului eveniment, coborându-l la nivelul unor manifestŁri conjuncturale, aparent precipitate.  

Grupate tematic ï jurnalul intim, opera graficŁ, evocarea Parisului Ἠi relaѿia cu colecѿionarul  
K. H. Zambaccian ï cele patru expoziἪii au fost, în mod flagrant, inegale, ´n acelaἨi timp ´nsŁ, firul narativ al 
fiecŁreia s-a intersectat cu al celorlalte. Amplitudinea fiecŁreia a fost inerent condiἪionatŁ nu doar de spaἪiul 
pentru care au fost proiectate (este cazul mini-expoziἪiei deschise la Muzeul Theodor Pallady, ca sŁ nu mai 
vorbim de cea de la Muzeul Zambaccian, de proporἪii ridicole), ci Ἠi, presupunem, de conceptul curatorial.  

În Jurnal intim, de la parterul Galeriei NaἪionale (MNAR), iniἪiatorul expoziἪiei (curator CŁlin 
Stegerean), tatonând zona portretisticii feminine comentatŁ prin intermediul ´nsemnŁrilor palladiene, a propus 
o lecturŁ ´n cheie privatŁ a operei, nu lipsitŁ de interes, ´nsŁ insuficient argumentatŁ. Decupajul tematic, în 
majoritate nuduri pictate în anii 1920ï1940, completate de c©teva portrete ´n interior din perioada de creaἪie 
de la 1900, a îngustat radical orizontul Ăintimismuluiò din creaἪia lui Pallady, lŁsând pe dinafarŁ tema naturii 
statice, poate la fel de amplŁ ca Ἠi cea a nudului, care reprezintŁ un Ăjurnal personalò mult mai plin de sugestii 
autobiografice încifrate. 

AranjatŁ tematic fŁrŁ a urmŁri o structurŁ cronologicŁ, expoziἪia a proiectat ´n obscuritate criteriul 
alegerii Ἠi alŁturŁrii lucrŁrilor, ´mpiedic©nd receptarea operelor ´n ´nlŁnἪuirea lor temporalŁ de care depinde 
´nἪelegerea evoluἪiei at©t a temei, c©t Ἠi a meἨteἨugului artistului. Textele care ipotetic explicitau una sau mai 
multe imagini, extrase din Jurnalul artistului, au pŁrut uneori ataἨate arbitrar, cre©nd impresia unui discurs 
destructurat. Au fost evocate laolaltŁ vocea criticŁ a artistului, opiniile sale cu privire la artŁ, aventurile 
amoroase, pasiunea pentru Baudelaire, amiciἪia cu Matisse, etc. DacŁ ´n cazul expoziἪiei de la Muzeul 
Zambaccian, ilustrarea lucrŁrilor lui Pallady cu textele lui Zambaccian, care comenta punctual anumite 
tablouri, a fost pertinentŁ, ´n cazul expoziἪiei Jurnal intim corelarea picturilor, create într-o perioadŁ anterioarŁ 
´nsemnŁrilor artistului, cu pasaje din aceste texte t©rzii, era practic iluzorie. Jurnalele lui Pallady, care dateazŁ 
din 1941, 1944 Ἠi 1949ï1950, sunt laconice Ἠi sobre, marcate de melancolia revenirii definitive de la Paris, ´n 
timpul rŁzboiului, la BucureἨti, fŁrŁ a conἪine confesiuni potrivite descifrŁrii de tip enigmistic a unor tablouri 
pictate ´n cu totul alte vremuri Ἠi ´mprejurŁri. Oric©t de ofertantŁ a pŁrut prezentarea lui Pallady ´n dublŁ 
ipostazŁ, de pictor Ἠi scriitor, tentativa curatorialŁ a avut caracterul unui scenariu procustian. 

ExpoziἪia dedicatŁ peisajelor pariziene a evocat discret o geografie afectivŁ. Parisul lui Pallady nu este 
cel al impozantelor opere de arhitecturŁ, ci o ´nlŁnἪuire de imagini ale unor spaἪii citadine vag recognoscibile, 
individualizate Ἠi unitare totodatŁ, prin ritmurile lor cromatice Ἠi liniare. CŁldura ocrurilor Ἠi a griurilor 
colorate, cu accente de verde crud, semnŁtura stilisticŁ a peisajelor sale din perioada interbelicŁ, exprimŁ 
adesea o viziune poeticŁ, ´ncŁrcatŁ de serenitate Ἠi reverie. Parte a lucrŁrilor expuse la Casa Melik provin din 

 
2 Theodor Pallady: pictor, desenator ĸi gravor, Muzeul NaἪional de ArtŁ al Rom©niei, decembrie 1996 februarie 1997 [catalog 

de Dana Bercea, Cristina Panaite, Marina Vazaca], MNAR, BucureἨti, 1996. 
3 Dana CriἨan, Theodor Pallady scriind ï jurnale, scrisori, ´nsemnŁri, Ed. Compania, BucureἨti, 2008. 
4 Catalogul mult aἨteptat a fost tipŁrit cŁtre sf©rἨitul anului 2022, la o datŁ ulterioarŁ scrierii cronicii de faἪŁ (n. red.). 

https://www.worldcat.org/search?q=au=%22Bercea,%20Dana%22
https://www.worldcat.org/search?q=au=%22Panaite,%20Cristina%22
https://www.worldcat.org/search?q=au=%22Vazaca,%20Marina%22


193 

importanta donaἪie a juristului Ἠi colecἪionarului Gheorghe RŁut (1890ï1968), amic, vecin în Place Dauphine, 
Ἠi ocazional companion ´n partide de v©nŁtoare ori dineuri. LucrŁri precum Pescari pe Sena (creion Ἠi acuarelŁ 
pe h©rtie, 1936, col. K. H. Zambaccian), evidenἪiazŁ virajul stilistic ´n direcἪia unei geometrizŁri tot mai 
accentuate, proces definit în jurnalul palladian prin raportare la estetica picturii bizantine. 

 

 

Imagine de ansamblu din expoziἪia Pallady. Jurnal intim, MNAR, foto C.T. 

 

 

Imagine din expoziἪia Pallady. Jurnal Intim, MNAR, foto V.B. 



194 

 
Cea mai coerentŁ dintre expoziἪii, Din opera graficŁ a lui Th. Pallady (MCA, curator Liliana Chiriac) a 

suprins toate etapele evoluἪiei artistului Ἠi cele mai importante aspecte ale personalitŁἪii sale, caracteristici 

concentrate de emblematicul Autoportret din 1942, care ne-a scrutat, cu privirea sa necruἪŁtoare, cu pensula Ἠi 

paleta ´n m©nŁ, de pe afiἨul expoziἪiei. LucrŁrile expuse, realizate ´n tehnici grafice diferite, creion, acuarelŁ, 

guaἨŁ, peniἪŁ, gravurŁ, au punctat cronologic parcursul stilistic al artistului, de la desenele Ἠi schiἪele din jurul 

lui 1900, c©nd influenἪele conjugate ale prerafaelismului Ἠi ale picturii maestrului sŁu, Gustave Moreau, sunt 

at©t de pregnante, la paἨii mŁrunἪi ai procesului de abstractizare formalŁ de dupŁ Primul RŁzboi Mondial.  

Dintre lucrŁrile timpurii s-au remarcat schiἪele de peisaje cu arhitecturi, desene ´n tuἨ sau acuarelate, 

precum Claustrul Abaѿiei Saint-Jacques du Mont-Fort (1893), sau Castelul din Morin (1904), relevând 

calitŁἪile lui Pallady de desenator cu studii la Politehnica din Dresda, cu sugerŁri perfecte ale perspectivei Ἠi 

detaliilor arhitectonice, ´mbinate cu cele de colorist delicat, de sorginte romanticŁ. De asemenea, revelatoare 

pentru perioada de ´nceput au fost compoziἪiile, expuse ´n premierŁ, cu figuri feminine ´n peisaj, ´ntr-o 

acvaforte decorativ-floralŁ, inspiratŁ din ĂLes Fleurs du malò (1910ï1919), sau ´n alegoria ĂCulesul fructelorò 

(1916ï1919), o compoziἪie surprinzŁtor de maturŁ stilistic, prezent©nd reminiscenἪe din simbolismul lui 

Gustave Moreau Ἠi Puvis de Chavannes, catalizate ´nsŁ de simplicitatea geometricŁ a lui C®zanne, ´n 

concordanἪŁ cu tendinἪele sincretiste ale picturii franceze ale perioadei. 

ExpoziἪia a revelat Ἠi latura plinŁ de forἪŁ a portretisticii lui Pallady, felul în care surprinde din câteva 

tuἨe ́ nfŁἪiἨarea, temperamentul Ἠi starea de moment a celui portretizat, uneori ´n schiἪe mai amŁnunἪite, alteori 

în ĂfixŁriò rapide ale formei cu creionul sau cŁrbunele, asupra cŁrei intervine cu valorŁri subtile din materie 

coloratŁ aflatŁ la ´ndem©nŁ: cernealŁ, acuarelŁ, zaἪ de cafea, frunze presate. Dintre portretele care reἪin în 

principal personalitatea remarcabilŁ a modelului, fŁc©nd parte din cercul sŁu parizian de prieteni apropiaἪi, 

menἪionŁm portretele pictorului Edmond Aman Jean, creatorului de modŁ Paul Poiret, scriitorului Victor 

Eftimiu, pianistei Cella Delavrancea, scriitoarei Louise Buge, dansatoarei Lizica Codreanu.  

 

 

C©rciumŁrese ѽi ceas, expoziἪia Din opera graficŁ a lui Theodor Pallady, 

Muzeul ColecἪiilor de ArtŁ, foto. V.B. 
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ConcepἪia particularŁ asupra relaἪiei dintre desen Ἠi picturŁ, cu accent asupra primului ca schelet, 
structurŁ spiritualŁ de care nu se poate face abstracἪie, cunoscut fiind ataἨamentul lui Pallady faἪŁ de creaἪia 
leonardescŁ, a putut fi urmŁritŁ mai ales în lucrŁrile cu statut de frontierŁ ´ntre procedeele picturale Ἠi cele 
grafice. ĂDozajul materiei Ἠi spirituluiò5, pe care-l cŁuta cu obstinaἪie artistul, deziderat at©t tehnic, c©t Ἠi 
iconografic, reiese excepἪional din Autoportretul deja menἪionat, din 1942, dar mai ales din unele naturi statice 
prezente ´n expoziἪie. CompoziἪia cu c©rciumŁrese Ἠi ceas, panŁ, cŁlimarŁ, revista Arts Ἠi volumul lui 
Baudelaire, lucratŁ ´n ulei pe p©nzŁ lipitŁ pe carton, ´ntr-un strat subἪire, diluat, care lasŁ suprafaἪa catifelatŁ, 
este un astfel de Ăpoem picturalò. Pallady concentreazŁ, ´n configuraἪia unor obiecte obiἨnuite, dar cu 
´ncŁrcŁturŁ simbolicŁ, nŁzuinἪa spre o perfecἪiune sensibilŁ ´n armonia formelor Ἠi a nuanἪelor ´n surdinŁ, 
´nsufleἪite de tonul înalt al galbenului, ce evocŁ eliberarea spiritului, ieἨirea din profan. Una dintre cele patru 
expoziἪii tematice care l-au omagiat pe artist la momentul celebrŁrii a 150 de ani de la naἨtere ar fi trebuit 
necesarmente sŁ fie dedicatŁ naturii statice, un segment fastuos al creaἪiei palladiene.  

DeἨi lipsite de mizŁ teoreticŁ, expoziἪiile organizate de MNAR au oferit totuἨi imaginea destul de 
articulatŁ a unei opere ce se întinde pe câteva decenii. Evenimentul a constitut o sŁrbŁtoare a artei rom©neἨti 
moderne, ale cŁrei ecouri s-au reverberat at©t ´n cercurile restr©nse ale specialiἨtilor, c©t Ἠi ´n presŁ. Revista 
Observator Cultural a deschis chiar un amplu dosar6 dedicat lui Theodor Pallady, la iniἪiativa scriitorului 
Bedros Horasangian, care a antrenat variate condeie ce au exprimat opinii de receptare Ăla caldò a 
evenimentului, lansând sŁgeata viitoarelor cercetŁri ce vor contribui la redescoperirea artistului p©nŁ la 
urmŁtoarea sa celebrare, cu ocazia bicentenarului din 2071.  

  

Corina TeacŁ Ἠi Virginia Barbu 

 

 

ExpoziἪie retrospectivŁ Tudor Zbârnea, CŁlŁtorie spre centrul fiinŞei. Ecourile arhetipului, BucureἨti, 

Muzeul NaἪional de ArtŁ al Rom©niei, 19 iunie ï 4 septembrie 2022, curator Maria BilaἨevschi 

 

 

ExpoziἪia retrospectivŁ de picturŁ Tudor Zb©rnea, MNAR, 2022. 

 
5 Omagiu lui Theodor Pallady, Expoziѿie comemorativŁ cu ocazia ´mplinirii a 100 de ani de la naѽterea artistului, catalog de 

ἧtefan DiἪescu Ἠi Georgeta Peleanu, decembrie 1971 ï februarie 1972, Muzeul de ArtŁ al R.S.R., 1971, p. 33. 
6 Observator Cultural, Pallady, brand de ѿarŁ, nr. 1097/ 15.02.2022/ 16.02.2022; nr. 1106 /21.04.2022; nr. 1109/ 19.05.2022; 

nr. 1115/ 30. 06. 2022. 
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Muzeul NaἪional de ArtŁ al Rom©niei a gŁzduit pe perioada verii acestui an o amplŁ  retrospectivŁ 

de picturŁ a lui Tudor Zb©rnea (n. 1955), figurŁ cunoscutŁ a vieἪii culturale din Republica Moldova, 

director al Muzeului de ArtŁ din ChiἨinŁu, pictor format la academiile de artŁ din ChiἨinŁu Ἠi IaἨi. 

Artist cu un palmares expoziἪional impresionant, cariera sa a prins aripi dupŁ cŁderea Cortinei de 

Fier, ´n contextul  unor schimbŁri majore ´n plan politic Ἠi cultural, care au deschis lumea moldoveneascŁ 

spre Rom©nia Ἠi indirect spre acea parte a Europei care ´nainte era inaccesibilŁ, astfel cŁ, deloc 

surprinzŁtor, ´n amprenta sa stilisticŁ se contopesc particularitŁἪi ale plasticii rom©neἨti din anii ô80 cu 

registrul ei complex de stilizŁri Ἠi reprezentŁri simbolice, Ἠi un dramatism sobru, cu nuanἪe expresioniste.  

Actuala expoziἪie exploreazŁ principalele zone tematice Ἠi conceptuale abordate de artist ´ncep©nd 

cu anii ô90, ´ntr-o ´nlŁnἪuire aleatorie, vie, al cŁrei ritm nu este dat de cronologie, ci de specificul lucrŁrilor. 

Curatoarea Maria BilaἨevschi a construit traseul expunerii ´ncep©nd cu lucrŁri din perioada anilor ô90, 

într-un discurs care insistŁ pe anumite direcἪii tematice precum tema ´nsingurŁrii sau cicluri Ἢin©nd de 

simbolistica creἨtinŁ sau esotericŁ (crucea, centrul, etc.). Ele au darul de a accentua dimensiunea solemnŁ 

Ἠi intelectualŁ a artei lui Tudor Zb©rnea, cre©nd o impresie vizualŁ puternicŁ. Ċntruc©t ´n expunere se aflŁ 

exclusiv lucrŁri finalizate, retrospectiva Tudor Zb©rnea de la MNAR constituie mai cur©nd o ´ncununare 

a carierei, un moment al celebrŁrii ´mplinirilor dec©t o etalare care sŁ permitŁ vizitatorului cunoaἨterea 

mai profundŁ a operei. Discursul curatorial evitŁ orice trimitere la procesul creativ Ἠi la atelier, la etapele 

intermediare ale elaborŁrii unei opere, dar are meritul de a prezenta subiectele cheie în configurarea 

identitŁἪii artistice.  

Picturile din anii ô90  definite de un descriptivism laconic, enigmatic, uneori la limita abstracἪiei,  

sugereazŁ vag componentele unui ambient sau ale unei scene (Alte situaѿii).  Imaginile rezoneazŁ, ´n 

anumite limite, cu unele formule de reprezentare întâlnite în arta lui Alexandru Ciucurencu, Vasile 

Grigore sau Ilie Boca. TotuἨi, Tudor Zb©rnea ´Ἠi asumŁ propriile concluzii, delimit©ndu-se nu doar la 

nivelul subiectului, ci Ἠi prin ritmul compoziἪional personal Ἠi paleta coloristicŁ ´n care dominŁ tonuri 

stinse de brun, ocru, verde Ἠi griuri colorate. Atrage atenἪia ´n mod deosebit compoziἪia intitulatŁ În 

liniѽtea serii (1994), insolitŁ ´n ansamblul expoziἪiei prin factura volatilŁ, fantasmaticŁ a formelor care 

evocŁ o lume a oniricului.  

Tot ´n anii 90 artistul iniἪiazŁ o serie de portretizŁri ale suferinἪei cu focalizŁri puternice (Disperare, 

1994; Chip, 1995, 2014) care scot la luminŁ latura expresionistŁ a artei sale. Din aceeaἨi arie tematicŁ face 

parte Ἠi compoziἪia Revenire (1995), cu accentele ei intens dramatice, care evocŁ pictura lui Corneliu Baba, 

fŁrŁ a abandona acea voce interioarŁ a propriilor reflecἪii. Versiunea pictatŁ ´n 2019, ´n ciuda coincidenἪei 

tematice, relevŁ stilisticŁ Ἠi ´nἪelesuri diferite, unde tema memoriei care se Ἠterge este sugeratŁ de descrieri 

fragmentare ale siluetei umane. 

Coabitarea dintre figurativ Ἠi abstract, pe care o remarcam ´ncŁ din lucrŁri de tinereἪe, este o 

caracteristicŁ ce traverseazŁ diversele perioade ale creaἪiei, regŁsindu-se inclusiv ´n producἪia artisticŁ a 

ultimilor ani. Trecere (2018) Ἠi Dincolo de noi (2018),  picturi independente expuse extrem de inspirat ca 

diptic, sunt compoziἪii elaborate ´ntr-o notŁ accentuat dramaticŁ, cu contraste puternice, unde elementul 

figurativ al primei picturi compusŁ vertical, este susἪinut ritmic de vibraἪia nervoasŁ a pensulaἪiei, 

suprapunerile de laviuri Ἠi pete opace de culoare creând un remarcabil efect pictural. 

Poate cel mai ´nchegat capitol al expoziἪiei este cel dedicat subiectelor cu semnificaἪie simbolicŁ 

(Decor sacru, 2003; Extensiune, 2001). Ele construiesc prin diverse strategii de reprezentare un discurs 

al idealurilor spirituale, cu reinterpretŁri ale unor forme arhaice sau ale unor secvenἪe din tradiἪia vizualŁ 

post-bizantinŁ, Ἠi poate, ´ntr-un mod mai puἪin manifest, al decorativismului structurat al artei populare. 

Se poate spune cŁ retrospectiva Tudor Zb©rnea propune, ´n ultimŁ instanἪŁ, o hartŁ subiectivŁ a referinἪelor 

culturale a cŁrei ἪesŁturŁ complexŁ este ´mbogŁἪitŁ la fiecare pas de o puternicŁ Ἠi sincerŁ ´ncŁrcŁturŁ 

afectivŁ.  

 

Corina TeacŁ 
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ExpoziŞia Allemagne / Ann®es 1920 / Nouvelle Objectivit® / August Sander, Paris, Centre Pompidou,  

11 mai ï 5 septembrie 2022 

 

DeschisŁ la etajul al Ἠaselea al Centre Pompidou din Paris, în perioada 11 mai ï 5 septembrie 2022, 

ampla expoziἪie Allemagne / Ann®es 1920 (Germania / anii 1920) sub´ntinde douŁ voleuri, care interfereazŁ 

parἪial, se completeazŁ Ἠi se pun ´n valoare reciproc: o prezentare tematicŁ panoramicŁ a miἨcŁrii artistice 

germane Noua Obiectivitate (germ. Neue Sachlichkeit), ´n principal, Ἠi un proiect monografic dedicat artistului 

fotograf german August Sander (1876ï1964), cu accent pe capodopera sa, seria Menschen des 20. 

Jahrhunderts (Oameni din secolul XX), ´n secundar. Cronologic, expoziἪia se concentreazŁ asupra intervalului 

1925ï1933, aἨadar asupra modernitŁἪii germane din a doua parte a Republicii de la Weimar1.   

Parcursul expoziἪional debuteazŁ cu sala initulatŁ Prolog, continuŁ (´n sensul invers acelor de ceasornic) 

cu 13 sŁli tematice (´nconjur©nd sala 9, centralŁ), ce ĂcartografiazŁò ´n detaliu miἨcarea Noua Obiectivitate, 

opera lui Sander Ἠi zonele lor de confluenἪŁ, Ἠi se ´ncheie cu sala Epilog2.   

AcompaniatŁ de un consistent catalog3, publicat ´n excelente condiἪii grafice, expoziἪia ´i are curatori pe 

Angela Lampe, conservator la ColecἪiile de artŁ modernŁ ale Centre Pompidou, Ἠi pe Florian Ebner, Ἠeful 

Cabinetului de fotografie de la acelaἨi centru cultural, beneficiazŁ de contribuἪiile cercetŁtorilor Sophie 

Goetzmann, Katharina Tªschner, Marie Merio Ἠi este scenografiatŁ de arhitectul Laurence Le Bris. 

Este pentru prima datŁ c©nd ´n FranἪa o expoziἪie de o asemenea anvergurŁ ï reunind circa 900 de opere 

Ἠi documente, multe ´mprumutate special (numai din Germania, de pildŁ, provin exponate din 73 de instituἪii 

situate ´n 30 de oraἨe) ï oferŁ o privire de ansamblu asupra miἨcŁrii Noua Obiectivitate, dintr-o perspectivŁ 

pluridisciplinarŁ, care pune ´n evidenἪŁ diversitatea mediilor de expresie artisticŁ ï picturŁ, graficŁ, afiἨ, 

proiecte de arhitecturŁ, design de obiect Ἠi de interior, film, teatru, literaturŁ, muzicŁ ï Ἠi subliniazŁ ambivalenἪa 

unei societŁἪi divizate ´ntre noua fascinaἪie pentru raἪionalizare Ἠi angoasa dezindividualizŁrii alienante, ´ntre 

subversia convenἪiilor de gen Ἠi apŁrarea ordinii prestabilite. TotodatŁ, expoziἪia ´Ἠi propune sŁ analizeze 

spiritul timpului unei societŁἪi germane supuse unor rapide schimbŁri ´n plan social, politic Ἠi mediatic, 

reflectate Ἠi ´n producἪia artisticŁ.  

Ċn acest sens, miἨcarea Noua Obiectivitate, de la a cŁrei apariἪie, la ´nceputul anilor 1920, se ´mplinesc 

acum 100 de ani, este pusŁ ´n context istoric, politic Ἠi estetic. DupŁ cei patru ani de teroare ai Primului RŁzboi 

Mondial (1914ï1918), care au adus experienἪa concretŁ a luptei pe front, ca Ἠi dupŁ eἨecul RevoluἪiei Germane 

/ Revoluѿiei din Noiembrie (1918ï1919), ´n Germania ´nvinsŁ se instalase o stare generalŁ de deziluzie. Ċn 

domeniul artelor vizuale, mai precis ´n picturŁ, s-a produs o schimbare de paradigmŁ: dacŁ ´nainte de rŁzboi 

în Germania triumfase expresionismul ï reprezentat prin douŁ grupŁri majore: Die Brücke (Podul), fondatŁ la 

Dresda ´n 1905, Ἠi Der Blaue Reiter (CŁlŁreѿul albastru), ´nfiinἪatŁ la M¿nchen în 1911; ambele dizolvate la 

´nceputul conflagraἪiei ï, dupŁ rŁzboi artiἨtii germani s-au detaἨat de utopiile idealiste ale generaἪiei 

expresioniste Ἠi de estetica vizionarŁ, spiritualŁ Ἠi psihologicŁ a expresionismului (efuziuni lirice, exaltarea 

ego-ului, deformŁri ale trupului personajelor Ἠi, sub influenἪa artei oceanice Ἠi africane, chipuri de tip mascŁ) 

Ἠi Ἠi-au ´ntors privirea cŁtre realitate, cre©nd opere ´ntr-un stil figurativ mai neutru Ἠi mai puἪin expresiv, care 

tindea cŁtre o mai mare Ăobiectivitateò / Sachlichkeit (de altfel, dificultatea de a traduce din germanŁ acest 

termen-cheie ´n alte limbi sugereazŁ natura sa idiomaticŁ). Ċn acest sens, Noua Obiectivitate este, mai degrabŁ 

dec©t o miἨcare bine definitŁ, un nou mod de a vedea lumea, cu o privire precisŁ, rece, ´ndreptatŁ cŁtre exterior 

Ἠi cŁtre civilizaἪia modernŁ.   

Sala Prolog prezintŁ c©teva opere prin care se doreἨte schiἪarea unui tablou al artei germane de dinainte 

de Noua Obiectivitate, ´n trei direcἪii: anii 1910 dominaἪi de expresionism; August Sander, ca fotograf 

ambulant în mediul rural, în împrejurimile Köln-ului, surprinz©nd figuri de ἪŁrani; miἨcarea Dada, apŁrutŁ ´n 

 
1 Republica de la Weimar (germ. Weimarer Republik) a fost prima democraἪie parlamentarŁ din istoria Germaniei, ´ntre anii 

1919 (proclamarea, ´n urma Primului RŁzboi Mondial, de cŁtre Adunarea constituantŁ, ´ntrunitŁ la Weimar, a republicii federale, 

conduse de un parlament / Reichstag Ἠi de un preἨedinte ales prin vot universal) Ἠi 1933 (numirea lui Adolf Hitler ´n funcἪia de cancelar). 

Numele oficial al ἪŁrii a rŁmas ´nsŁ Deutsches Reich (Imperiul sau Reich-ul German).  
2 Succesiunea sŁlilor este urmŁtoarea: Prolog; 1. GenezŁ; 2. Standardizare. August Sander ѽi progresiѽtii; 3. Montaje; 4. August 

Sander: ѿŁranul, artizanul, clasele ѽi profesiile; 5. Lucrurile; 6. ĂPersonaò rece. August Sander: femeia; 7. August Sander: artiѽtii; 8. Utilitate; 

9. Raѿionalitate; 10. August Sander: marele oraѽ; 11. Transgresiuni; 12. Privirea în jos. August Sander: ultimii dintre oameni; 13. RŁsturnŁri; 

Epilog. (titlurile originale ´n francezŁ, trad. m, E.A.).   
3 Angela Lampe (coord.), Allemagne / Ann®es 1920 / Nouvelle Objectivit® / August Sander (catalogul expoziἪiei), Paris, Éditions 

du Centre Pompidou, 2022 (320 p, 330 il.).    
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timpul Primului RŁzboi Mondial Ἠi care, cu orientare de st©nga, va zgudui definiἪia burghezŁ a artei. Vizitatorii 

care pŁtrund ´n salŁ sunt ´nt©mpinaἪi de sculptura-obiect Cap mecanic de Raoul Hausmann, care anunἪŁ 

´ntoarcerea la obiect Ἠi la o anumitŁ formŁ de inexpresivitate a figurii.   

Originile Noii ObiectivitŁѿi sunt explicate în Sala 1 ï GenezŁ. În 1922, Paul Westheim, istoric de artŁ Ἠi 

redactor-Ἠef al revistei Das Kunstblatt, a lansat o anchetŁ asupra artei germane contemporane, care tindea cŁtre 

Ăun nou naturalismò. La aceastŁ investigaἪie participase Ἠi criticul Ἠi istoricul de artŁ Gustav Friedrich Hartlaub, 

care ´n 1923 va fi numit director al muzeului Kunsthalle din Mannheim. Ċn aceastŁ calitate, el va organiza 

acolo expoziἪia Neue Sachlichkeit: Deutsche Malerei seit dem Expressionismus (Noua Obiectivitate: Pictura 

germanŁ ´ncep©nd de la Expresionism), prin care va impune numele miἨcŁrii (Fig. 1). ExpoziἪia a fost vernisatŁ 

´n 14 iunie 1925 Ἠi a reunit lucrŁrile a 32 de artiἨti4, ´ntre care reprezentanἪi principali ai miἨcŁrii: Max 

Beckmann, Otto Dix, George Grosz (Portretul scriitorului Max Herrmann-Neiße, o figurŁ celebrŁ ´n Berlinul 

epocii, redatŁ cu un realism crud, fŁrŁ concesii, vizibil mai ales ´n craniul pleἨuv supradimensionat Ἠi m©inile 

uscŁἪive, traversate de vene aparente; lucrarea a marcat debutul stilului verist al lui Grosz Ἠi ´ntoarcerea sa la 

picturŁ, dupŁ patru ani consacraἪi exclusiv desenului Ἠi gravurii), Alexander Kanoldt (cu un peisaj de sat italian, 

Olevano II, cu geometrizŁri cubiste ale clŁdirilor, dar vidat de prezenἪa umanŁ, d©nd impresia de obiect 

neanimat), Georg Scholz, Georg Schrimpf (toἪi aceἨtia bine reprezentaἪi Ἠi ´n actuala expoziἪie de la Centre 

Pompidou). ItineratŁ apoi la Dresda Ἠi Chemnitz Ἠi primind o criticŁ favorabilŁ, aceastŁ expoziἪie, ´n decurs de 

numai c©teva luni, a fŁcut din sintagma Noua Obiectivitate un slogan la modŁ ´n a doua jumŁtate a anilor 1920 

(precum ´n piesele de teatru destinate publicului larg, ´n teatrul de revistŁ sau ´n spectacolul de cabaret), apt a 

defini spiritul acelui timp. 
 

 

Fig. 1. Imagine din Sala 1 ï GenezŁ. Poster cu manuscrisul listei fŁcute de Gustav Friedrich Hartlaub cu artiἨtii invitaἪi 

sŁ expunŁ la Neue Sachlichkeit: Deutsche Malerei seit dem Expressionismus, Kunsthalle Mannheim, 1925, Ἠi afiἨul 

                              expoziἪiei de Karl Bertsch. © MARCHIVUM, Mannheim. Foto: Eduard Andrei. 
 

În plan politico-istoric, aceastŁ mutaἪie esteticŁ a corespuns trecerii de la Imperiul German la Republica 

de la Weimar, care a favorizat apariἪia unei culturi democratice, orientate cŁtre mase. AἨa se explicŁ de ce, în 

noul regim, exaltarea individului, tipicŁ expresionismului, a fost ´nlocuitŁ de tendinἪa spre standardizare Ἠi 

 
4 AceἨtia fuseserŁ ´mpŁrἪiἪi de Hartlaub ´n Ăaripa de st©ngaò (realistŁ Ἠi angajatŁ politic) Ἠi Ăaripa de dreaptaò (mai clasicŁ Ἠi 

conservatoare). Cf. Sophie Goetzmann (coord.), Allemagne / Ann®es 1920 / Nouvelle Objectivit® / August Sander. Germany / 1920s / 

New Objectivity / August Sander. LôExposition / The Exhibition (albumul expoziἪiei, ediἪie bilingvŁ francezŁ-englezŁ, ca versiune 

restr©nsŁ a catalogului), Paris, Éditions du Centre Pompidou, 2022, p. 4.  
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uniformizare, ilustratŁ ´n Sala 2 ï Standardizare. August Sander ѽi progresiѽtii. SingularitŁἪile sunt Ἠterse 

pentru a favoriza recursul la modele, la tipuri-normŁ, la forme reproduse ´n serie. ProgresiἨtii din Kºln, un 

grup de artiἨti animaἪi de utopii socialiste, ´mpreunŁ cu care August Sander a expus ´n 1927, realizeazŁ 

compoziἪii cu exploatatori Ἠi exploataἪi, redaἪi pe criteriul tipologic, al apartenenἪei la o clasŁ socialŁ, mai 

degrabŁ dec©t prin trŁsŁturi fizice individuale. O mŁrturie a relaἪiei lui Sander cu progresiἨtii din Kºln este 

tabloul executat de Franz Wilhelm Seiwert, membru al grupului, PicturŁ muralŁ pentru un fotograf (1925). 

Lucrarea este un omagiu adus de pictor profesiei de fotograf a prietenului sŁu, August Sander, care a deἪinut-o în 

colecἪia personalŁ, Ἠi reprezintŁ procesul de creaἪie a portretului fotografic al unui personaj vŁzut fragmentar 

(´n partea st©ngŁ), la care asistŁ doi spectatori. ToἪi sunt schematizaἪi ´n forme geometrice, dezindividualizaἪi 

prin chipurile reduse la un cerc. Imaginea modelului care pozeazŁ apare ´n trei ipostaze: ´n lentila rotundŁ a 

obiectivului (în centrul tabloului), în negativul din camera obscurŁ a aparatului de fotografiat cu burduf (´n 

partea dreaptŁ) Ἠi ´n fotografia alb-negru care rezultŁ la final (´n prim-plan) (Fig. 2).    

 

 

Fig. 2. Imagine din Sala 2 ï Standardizare. Franz Wilhelm Seiwert, PicturŁ muralŁ pentru un fotograf (August Sander),  

1925, ulei pe p©nzŁ, 110 x 154,5 cm. ÉThe Art Institute of Chicago. Foto: Eduard Andrei. 
 

Ċn urbanism, criza de locuinἪe fŁrŁ precedent a condus la apariἪia marilor ansambluri imobiliare, 

amenajate dupŁ principiul raἪionalizŁrii5. În 1925 este lansat programul Das Neue Frankfurt (Noul Frankfurt), 

vast plan urbanistic de construire a unor clŁdiri de locuinἪe standardizate, cu volume simple Ἠi repetitive, 

executate din module prefabricate ´n serie. AἨa sunt clŁdirile concepute de arhitecἪii Carl-Hermann Rudloff Ἠi 

Ernst May la Frankfurt Ἠi de Walter Gropius pentru ἧcoala Bauhaus la Dessau. Ċn interioarele apartamentelor 

moderne ´Ἠi gŁsesc locul obiecte de mobilier cu un design funcἪional, epurat de ornamente inutile, din materiale 

noi Ἠi uἨoare (oἪelul tubular, de pildŁ), care le faciliteazŁ manipularea Ἠi deplasarea, precum cele create de 

Marcel Breuer (scaune model B5, taburete model B9 pentru cantina Bauhaus, mese de ceai care intrŁ una ´n 

alta) Ἠi comercializate prin propria sa companie, Standard Möbel (Fig. 3).  
 

 
5 Vezi Ἠi: Simion C©lἪia, ĂDeborah Ascher Barnstone, Beyond the Bauhaus. Cultural Modernity in Breslau, 1918ï33ò 

(recenzie), în SCIA.AP, serie nouŁ, tom 11 (55) / 2021, pp. 250ï252.   
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Fig. 3. Imagine din Sala 2 ï Standardizare. Marcel Breuer:  B9 / taburet pentru cantina Bauhaus (1925); B9-9c / mese care intrŁ 
unele în altele (1925); scaun precursor B5. © Vitra Design Museum, Weil-am-Rhein; Centre Pompidou, Paris. Foto: Eduard Andrei. 

 
Sala 3 ï Montaje reuneἨte lucrŁri ´n diverse tehnici (colaje, fotomontaje, picturi), dar care au ´n comun 

asocierea de elemente eterogene, amestecul straniu de motive Ἠi de informaἪii disociate în realitate, generând imagini 
fictive, parcŁ suspendate ´n timp Ἠi, totodatŁ, sinteze ale unor locuri, zile (Fox Europa Produktion, fotocolaj 
publicitar pentru filmul lui Walter Ruttmann, Berlin, simfonia unui mare oraѽ, 1927) sau epoci (Lotte B. Prechner, 
Epoca, ulei pe p©nzŁ, 1928). Sunt portrete, mai ales de grup (Otto Dix, carton pentru Tripticul marelui oraѽ, 1927ï
1928) sau dublate (pictura-diptic a lui Karl Hubbuch, De douŁ ori Hilde, I Ἠi II, cca. 1929, ´n care soἪia artistului, 
fotografa Hilde Isay, apare ´n patru posturi diferite), cu personaje reduse la statutul de obiect interἨanjabil. Lucrarea 
lui Otto Dix, intitulatŁ ironic Pentru Frumuseѿe / Autoportret (ulei pe p©nzŁ, 1922) este o satirŁ la adresa unei 
societŁἪi care cautŁ ´n divertisment Ἠi plŁceri un mijloc de a scŁpa pentru moment din criza economicŁ Ἠi politicŁ pe 
care o traverseazŁ Germania epocii. Ca ´ntr-un colaj, artistul combinŁ ´n imagine elemente disparate: ´ntr-un interior 
de local straniu, cu lumini artificiale verzui Ἠi roἨiatice, se vŁd: un bust de salon de coafurŁ, un cuplu de dansatori 
mondeni, o prostituatŁ, un muzician de jazz afro-american Ἠi doi chelneri ´n smoking; ´n centrul tabloului, Dix se 
autoportretizeazŁ, cu chipul pudrat Ἠi privirea ´ndreptatŁ spre spectator, purt©nd un costum elegant Ἠi Ἢin©nd ´n m©nŁ 
un telefon, pŁr©nd mai degrabŁ un om de afaceri (Fig. 4). 

 

 

Fig. 4. Imagine din Sala 3 ï Montaje. (în stânga) Karl Hubbuch, De douŁ ori Hilde, I Ἠi II, cca. 1929, ulei pe p©nzŁ montatŁ pe placaj, 

150 x 77 cm fiecare.  ©  Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid; (în dreapta) Otto Dix, Pentru Frumuseѿe (Autoportret), 

1922, ulei pe p©nzŁ, 139,5 x 120,5 cm. © Von der Heydt-Museum, Wuppertal. Foto: Eduard Andrei. 
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Alteori apar peisaje artificiale, fragmentare, cu elemente din geografii culturale diferite (Sasha Stone, în 

fotomontajul DacŁ Berlin era Constantinopol, juxtapune Poarta Brandenburg Ἠi moscheea Sf©nta Sofia). 

Procedeul montajului nu era tocmai nou: de la finele anilor 1910, artiἨtii Dada ´l folosiserŁ pentru a crea 

asociaἪii vizuale insolite, adesea cu mesaj politic. ArtiἨtii din Noua Obiectivitate îl preiau în anii 1920 ca 

instrument de analizŁ a societŁἪii contemporane.  

Sala 5 ï Lucrurile evidenἪiazŁ apetenἪa artiἨtilor din Noua Obiectivitate pentru genul naturii moarte, 

inspiraἪi de pretinsa obiectivitate a fotografiei ´n redarea cu precizie a lucrurilor. Pictorii Ἠi fotografii se lasŁ 

seduἨi de catcuἨi (Georg Scholz, Cactuѽi ѽi semafoare, ulei pe carton, 1929) sau plante de cauciuc (Aenne 

Biermann, Ficus elastica, fotografie cu gelatino-bromurŁ de argint, 1926ï1928), la modŁ ´n epocŁ pentru 

exotismul lor, pe care le apreciazŁ pentru geometria abstractŁ a formelor Ἠi le plaseazŁ adesea ´n compoziἪii 

dominate de gol, în care par inerte. AceastŁ reificare a naturii se ´nscrie ´n fascinaἪia mai largŁ pentru lumea 

obiectualŁ, din care fac parte Ἠi produsele industriale standardizate, fabricate ´n serie (Albert Renger-Patzsch, 

Fiare de cŁlcat pentru manufactura de pantofi, fotografie cu gelatino-bromurŁ de argint, 1928). DatoritŁ 

transparenἪei, obiectele de sticlŁ intereseazŁ ´n mod special, exprim©nd dorinἪa artiἨtilor de a reprezenta lumea 

cu obiectivitate Ἠi limpiditate, fŁrŁ filtru. SemnificativŁ este pictura Obiecte de sticlŁ (ulei pe p©nzŁ, 1927) a 

artistei berlineze Hannah Hºch, cunoscute mai ales pentru colajele Ἠi fotomontajele sale dadaiste. Lucrarea 

este vizibil influenἪatŁ de fotografie: perspectiva ¨ vol dôoiseau, cadrajul strâns, fundalul neutru, redarea cu 

precizie a materialitŁἪii sticlei. În vasul din prim-plan, într-o reflexie inversŁ miniaturalŁ, artista se portretizeazŁ 

pict©nd la Ἠevalet ´n faἪa unei ferestre (Fig. 5).   

 

 

Fig. 5. Imagine din Sala 5 ï Lucrurile. Hannah Höch, Obiecte de sticlŁ, 1927, ulei pe p©nzŁ, 77,5 x 77,5 cm.  

© Museumslandschaft Hessen Kassel ï Neue Galerie, Kassel. 
 

Sala 6 aduce în prim-plan apariἪia, ´n anii 1920, a unui nou tip social, pe care istoricul literar Helmut 

Lethen l-a numit Ăpersona receò, cŁci umilinἪa pe care germanii au simἪit-o ca ´nvinἨi dupŁ Primul RŁzboi 

Mondial a generat o culturŁ a ruἨinii, o jenŁ generalizatŁ faἪŁ de utopiile din perioada antebelicŁ, iar pentru a 

se debarasa de aceste sentimente oamenii au afiἨat ´n faza urmŁtoare masca rŁcelii Ἠi a indiferenἪei. Ċn 

consecinἪŁ, personajele pictate de artiἨtii Noii ObiectivitŁѿi par lipsite de sentimente Ἠi arboreazŁ o atitudine 

absentŁ. ArtiἨtii se concentreazŁ acum mai degrabŁ asupra atributelor exterioare ale modelelor, ´n special 

asupra profesiei, Ἠi mai puἪin asupra trŁsŁturilor Ἠi personalitŁἪii individuale. DupŁ ce ocupaserŁ posturile lŁsate 
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vacante de bŁrbaἪi ´n timpul Primului RŁzboi Mondial, femeile ´ncep sŁ pŁtrundŁ tot mai puternic pe piaἪa 

muncii, iar ´n 1918 obἪin dreptul de vot. Ca urmare, asemenea lui August Sander, care fotografia ĂFemeiaò 

pentru grupa a III-a a proiectului sŁu, pictorii devin interesaἪi de redefinirea rolurilor de gen tradiἪionale Ἠi 

construiesc o tipologie a noii femei emancipate (Neue Frau), cu pŁrul tuns scurt (Otto Dix, Portretul jurnalistei 

Sylvia von Harden, ulei Ἠi tempera pe lemn, 1926) (Fig. 6) Ἠi care adoptŁ vestimentaἪia masculinŁ: cravate, 

pantaloni, cŁmŁἨi ample care mascheazŁ formele corpului ´n locul corsetului str©ns pe talie (August Sander, 

Soѿia unui pictor / Helene Abelen, fotografie cu gelatino-bromurŁ de argint, cca. 1926ï1927).   

 

 

Fig. 6. Imagine din Sala 6 ï ĂPersonaò rece. August Sander: femeia. Otto Dix, Portretul jurnalistei Sylvia von Harden,  

1926, ulei Ἠi tempera pe lemn, 121 x 9 cm. © Centre Pompidou, Paris. 
 

LucrŁrile din Sala 8 graviteazŁ ´n jurul noἪiunii de Utilitate (Gebrauch), care s-a impus treptat în anii 

1920 ´n domeniile literaturii, muzicii Ἠi teatrului. Acest nou concept a generat opere cu caracter didactic, 

considerate necesare pentru societate Ἠi care, spre a fi lesne de ´nἪeles de un public larg, erau ancorate ´n 

realitatea contemporanŁ. Se impune genul literar al Ăpoeziei utilitareò (Gebrauchslyrik), ´n care proza primeazŁ 

asupra potenἪialului liric: scriitorul privilegiazŁ nararea faptelor faἪŁ de explorarea sentimentelor, ´ntr-un stil 

simplu Ἠi neutru. Noi stiluri muzicale, importate din Statele Unite, pŁtrund Ἠi devin populare ´n Germania, mai 

ales jazz-ul. Compozitorii se inspirŁ din ele pentru a crea un nou gen muzical, Ăopera de actualitateò (Zeitoper), 

ale cŁrei intrigi se desfŁἨoarŁ ´n lumea contemporanŁ (Max Brandt, Maѽinistul Hopkins, 1929). Regizori de 

teatru ca Erwin Piscator Ἠi Bertolt Brecht opun ficἪiunii teatrul epic. Ei introduc ´n piesele lor dispozitive 

scenice sau narative care permit spectatorului sŁ analizeze intriga pentru a-Ἠi trezi conἨtiinἪa politicŁ. Piesa de 

teatru Peripeѿiile bravului soldat Ġvejk, adaptatŁ dupŁ romanul satiric anti-militarist al lui Jaroslav Haġek Ἠi 

pusŁ ´n scenŁ la Berlin, ´n 1928, de Piscator, s-a bucurat de un mare succes datoritŁ protagonistului anti-erou, 
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simplu Ἠi naiv, Ἠi mesajului care denunἪa absurditatea Primului RŁzboi Mondial. Scenografia fusese executatŁ 

de artistul George Grosz (Fig. 7) în acord cu anti-iluzionismul promovat de Piscator: personajele nu sunt 

reprezentate ´n manierŁ realistŁ, ci Ἠarjate caricatural. Mai mult, uneori actorii Ἠi figuranἪii sunt ´nlocuiἪi  

de desene, care sunt puse ´n miἨcare cu ajutorul a douŁ benzi rulante paralele ï inovaἪie spectaculoasŁ la  

acea vreme.       

 

 

Fig. 7. Imagine din Sala 8 ï Utilitate. George Grosz, Capela închisorii (desen pentru decorul piesei de teatru Peripeѿiile bravului 

soldat Ġvejk regizate de Erwin Piscator), 1928, acuarelŁ Ἠi tuἨ pe h©rtie. É Theaterwissenschaftliche Sammlung Universität zu Köln. 
 

Sala 9, cea mai mare, este dedicatŁ RaѿionalitŁѿii. Criza economicŁ Ἠi inflaἪia dramaticŁ din primii ani 

de dupŁ rŁzboi au fost urmate de o perioadŁ de relativŁ stabilitate Ἠi creἨtere economicŁ, favorizatŁ mai ales de 

injectarea de capital american ´ncep©nd din 1924. AἨa se explicŁ fascinaἪia exercitatŁ de America ï Ἠi de 

modelul de societate capitalistŁ pe care ´l ´ntruchipa ï asupra Germaniei. RaἪionalizarea muncii pe baze 

ἨtiinἪifice, conceputŁ de inginerul mecanic american Frederick Winslow Taylor, cu scopul ´mbunŁtŁἪirii 

eficienἪei industriale, este adoptatŁ de companiile germane, conduc©nd la o rapidŁ industrializare Ἠi mecanizare 

a sarcinilor de muncŁ. AceastŁ mecanizare se extinde Ἠi ´n domeniul dansului. Trupa Tiller Girls din Marea 

Britanie se bucurŁ de un imens succes ´n Germania anilor 1920. Aceste dansatoare cu siluete uniforme Ἠi 

costume identice executŁ coregrafii dinamice Ἠi perfect sincronizate, form©nd cu picioarele figuri geometrice, 

asemenea unui miriapod. Criticul Ἠi jurnalistul Siegfried Kracauer le considerŁ ´ntr-un articol drept expresia 

vizualŁ a taylorismului, cŁci acest tip de divertisment, popular ´n epocŁ, se supune aceleiaἨi logici a producἪiei 

capitaliste: pierderea individului ´n masŁ, ´nlocuirea corpului organic cu cel mecanic, obligat sŁ repete acelaἨi 

gest într-un ritm rapid Ἠi susἪinut. Nu ´nt©mplŁtor, ´n mijlocul sŁlii ruleazŁ pe un ecran suspendat un film alb-

negru de scurt-metraj (1 min 15 s) cu o astfel de trupŁ de dans, realizat de un autor anonim ´n 1933 Ἠi intitulat 

Dancing Time (furnizat de British Pathé) (Fig. 8).    

La r©ndul lor, pictorii Ἠi fotografii Noii ObiectivitŁѿi laudŁ prin operele lor frumuseἪea maἨinŁriilor 

(pictorul Carl Crossberg, în Autoportret, ulei pe p©nzŁ, 1928, se proiecteazŁ cu pensula ´n m©nŁ pe un decor 

industrial; Alice Lex-Nerlinger, Maѽinistul, fotogramŁ, cca. 1930). Cultul pentru tehnicŁ este impulsionat de 

apariἪia radioului (Max Radler, AscultŁtorul la radio, ulei pe pânzŁ, 1930), nou aparat domestic perceput de 
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dramaturgul Bertolt Brecht ca un potenἪial instrument al emancipŁrii. Piesa muzicalŁ Der Ozeanflug (Zbor 

deasupra Oceanului), pentru care Brecht a scris libretul (având ca subiect primul zborul non-stop pe ruta New 

YorkïParis efectuat de pilotul american Charles Lindbergh ´n 1927), a avut premiera mondialŁ exclusiv la 

radio, ´n 27 iulie 1929. Principiul raἪionalizŁrii devine cur©nd o nouŁ normŁ de structurare a vieἪii sociale Ἠi 

culturale. ArhitecἪii Ἠi designerii studiazŁ amenajarea interioarŁ a locuinἪelor de mici dimensiuni pentru a 

optimiza spaἪiul disponibil Ἠi reg©ndesc bucŁtŁriile pentru a uἨura activitŁἪile cotidiene ale persoanelor casnice. 

Ċn acest sens, Sala 9 gŁzduieἨte Ἠi reconstituirea unei camere de bucŁtŁrie, concepute de arhitecta austriacŁ 

Margarete Schütte-Lihotzky (angajatŁ ´n 1926 pentru proiectul urban Noul Frankfurt, coordonat de arhitectul 

Ernst May). Ċn spiritul teoriilor ἨtiinἪifice tayloriste, arhitecta a g©ndit bucŁtŁria ca pe un spaἪiu de muncŁ Ἠi a 

studiat deplasŁrile uzuale ale gospodinelor, ´ncerc©nd sŁ minimizeze numŁrul de paἨi pentru economie de timp: 

astfel, de pildŁ, faἪŁ de vechile amenajŁri, blatul de lucru este acum juxtapus chiuvetei; totodatŁ, bucŁtŁria e 

separatŁ de sufragerie printr-o uἨŁ culisantŁ, din motive de igienŁ. Preocuparea pentru ameliorarea condiἪiilor 

de muncŁ domesticŁ se integreazŁ ´n dorinἪa generalŁ de emancipare a femeilor. 

 

 

Fig. 8. Imagine din Sala 9 ï Raѿionalitate. În centru: Anonim (Pathetone), Dancing Time,  

1933, film alb-negru, 35 mm, 1 min 15 s. © British Pathé. Foto: Eduard Andrei. 

   

Sala 11 ï Transgresiuni continuŁ ´ntr-o anumitŁ direcἪie tematica SŁlii 6: pe fundalul emancipŁrii,  

sus-menἪionat, femeile capŁtŁ o nouŁ poziἪie socialŁ Ἠi adoptŁ o ´nfŁἪiἨare masculinizatŁ, apropriindu-Ἠi tunsura 

Ἠi codurile vestimentare ale bŁrbaἪilor (artista Kate Diehn-Bitt, în Autoportret ca pictor, 1935, se reprezintŁ ca 

androgin). Vizit©nd aceastŁ salŁ, ´mi vin ´n minte imagini iconice cu actriἪa Marlene Dietrich, costumatŁ cu 

papion Ἠi cŁmaἨŁ albe, smoking Ἠi joben negre (ca ´n filmul Morocco, 1930), deἨi ele nu figureazŁ ´n expoziἪie. 

Ċn celebrul cabaret Eldorado, centru al freneticei vieἪi de noapte berlineze, spectacolele cu artiἨti travestiἪi 

împing Ἠi mai departe confuzia genurilor. Ċn astfel de cluburi Ἠi cafenele, tolerate de poliἪie, se dezvoltŁ o 

culturŁ gay de tip underground (Jeanne Mammen, Local de travesѿiѿi, acuarelŁ Ἠi creion, cca. 1931) (Fig. 9). 

Medicul Magnus Hirschfeld, fondatorul Institutului de sexologie din Berlin Ἠi militant pentru dezincriminarea 

homosexualitŁἪii, popularizeazŁ ´n anii de dinainte de rŁzboi termenul de Ătravestitò (Transvestite) Ἠi negociazŁ 

cu poliἪia obἪinerea unor permise oficiale pentru travestiἪi, care sŁ le evite arestarea. Pe de altŁ parte, 

emanciparea femeii Ἠi mai ales libertatea sexualŁ ï transgresiunea heterosexualitŁἪii Ἠi spargerea barierelor de 

gen ï sunt percepute de unii dintre artiἨtii bŁrbaἪi ca ameninἪare, provoc©ndu-le o anumitŁ angoasŁ, refulatŁ ´n 

lucrŁrile lor prin apelul la ´ntoarcerea la ĂnormŁò, sub forma reprezentŁrilor fanteziste de Ăcrime sexualeò 

(Lustmörder), în care apar femei asasinate violent cu arme albe sau spânzurate (Heinrich Maria Davringhausen, 

VisŁtorul, 1919).        
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Fig. 9. Sala 11 ï Transgresiuni. Jeanne Mammen, Local de travestiѿi, cca. 1931, acuarelŁ Ἠi creion, 29 x 36 cm.  

© Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett, Graphische Gesellschaft zu Berlin. 
 

Sala 12 ï Privirea în jos ĂaruncŁ o privireò asupra categoriilor sociale defavorizate. În ciuda relativei 

stabilitŁἪi produse, din 1924, de injectarea de capital american Ἠi a progresului tehnic, o mare parte a populaἪiei 

germane rŁm©ne exclusŁ de la profitul generat de creἨterea economicŁ. Peste numai c©Ἢiva ani, marea criza 

economicŁ mondialŁ, izbucnitŁ ´n 1929, loveἨte puternic Germania. PŁturile marginale ale societŁἪii ï precum 

muncitorii, Ἠomerii6, cerἨetorii ï ´Ἠi gŁsesc acum reprezentarea ´n operele unor artiἨti angajaἪi, orientaἪi cŁtre 

Partidul Comunist, ´n dorinἪa acestora de a arŁta Ἠi reversul triumfului capitalismului. Filme, reportaje Ἠi 

anchete sociale investigheazŁ Ἠi documenteazŁ viaἪa de zi cu zi a muncitorilor, aliment©nd inspiraἪia pictorilor 

Ἠi fotografilor, care opteazŁ pentru o abordare analiticŁ Ἠi distantŁ. MulἪimile anonime de muncitori sunt 

reprezentate ´n decorul opresant al arhitecturii industriale: dezindividualizaἪi, dezumanizaἪi, robotizaἪi, cu 

aceleaἨi uniforme de lucru, muncitorii sunt doar simple rotiἪe ´n marele angrenaj al economiei capitaliste 

(Oskar Nerlinger, Trasee de muncŁ, 1930; Karl Völker, Pauza de prânz a muncitorilor, cca. 1928, Ἠi GarŁ, 

cca. 1924ï1926, ´n care  o mulἪime de muncitori, compactaἪi ca o turmŁ de oi, coboarŁ ´n grabŁ scŁrile largi 

ale noii gŁri din Halle, cu o arhitecturŁ modernŁ Ἠi funcἪionalŁ, dar rece Ἠi impersonalŁ) (Fig. 10). ArtiἨtii ´i 

reprezintŁ, de asemenea, pe cei din categoriile vulnerabile, care trŁiesc precar la periferia marilor centre urbane, 

departe de bulevardele animate Ἠi de locurile de divertisment (Hans Baluschek, SearŁ de varŁ, 1928). La rândul 

sŁu, August Sander consacrŁ o grupŁ din proiectul sŁu ĂMarelui oraἨò, ´n care include populaἪia marginalŁ: 

nomazi, Ἠomeri, cerἨetori, oameni care trŁiesc ´n mizerie sau care i-au bŁtut la uἨŁ pentru ajutor Ἠi pe care i-a 

folosit drept modele.     

 
6 Cifra Ἠomajului a crescut galopant ´n numai c©Ἢiva ani: de la 2 milioane de Ἠomeri în 1926 la 3 milioane în 1930; 4,5 milioane 

în 1931; 6 milioane în 1932.  
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Fig. 10. Sala 12 ï Privirea în jos. Karl Völker, GarŁ, cca. 1924ï1926, ulei pe panou de lemn, 110 x 165 cm. © Kulturstiftung 

Sachsen-Anhalt, Kunstmuseum Moritzburg Halle. 

 

 

Fig. 11. Sala 13 ï RŁsturnŁri.  SecvenἪŁ din filmul (dublŁ-proiecἪie) RŁsturnŁri (6 min., 2022),  de Arno Gisinger. Foto: Eduard Andrei. 
 

Sala 13 ï RŁsturnŁri puncteazŁ finalul Noii ObiectivitŁѿi. Printr-un fel de ironie a sorἪii, evenimentul 

care a pus capŁt miἨcŁrii s-a produs tot la Kunsthalle din Mannheim, locul unde Noua Obiectivitate Ăse 
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nŁscuseò oficial Ἠi fusese ĂbotezatŁò. Aici a fost deschisŁ ´n 1933 expoziἪia Kulturbolschewistische Bilder 

(Imagini ale bolѽevismului cultural), prima expoziἪie organizatŁ de naziἨtii care preluaserŁ de acum puterea Ἠi 

care, ´n chip ostentativ, didacticist Ἠi defŁimŁtor, condamnau astfel public arta a 54 de artiἨti ï ´ntre care mulἪi 

ataἨaἪi de Noua Obiectivitate ï, din cauza opiniilor lor politice Ἠi a temelor abordate. ExpoziἪia a ´nregistrat 

cca. 20.000 de vizitatori. LucrŁrile expuse ï cca. 60 de picturi, douŁ sculpturi Ἠi 20 de desene din colecἪia 

Kunsthalle ï erau stigmatizate ca fiind undeutsch (non-germane), Ăfantezii patologiceò sau Ăcruste bolἨeviceò7. 

Cinci dintre p©nzele din respectiva expoziἪie fuseserŁ expuse Ἠi ´n 1925, printre ele fiind Portretul scriitorului 

Max Herrmann-Neisse de George Grosz. ExpoziἪia era clar antisemitŁ, av©nd scopul de a denigra artiἨtii Ἠi 

negustorii de artŁ evrei, acuzaἪi cŁ ar fi instrumentalizat politica de achiziἪii a muzeului pentru propria 

´mbogŁἪire. Se prefigura astfel ampla expoziἪie a dictaturii naziste de propagandŁ antimodernŁ, ´ndreptatŁ fŁἪiἨ 

împotriva avangardei artistice, Entartete Kunst (Expoziѿia artei degenerate), care va avea loc peste patru ani, 

´n 1937, la M¿nchen. ExpoziἪia din 1933 a fost documentatŁ prin fotografiile fŁcute de Kurt Schneyer, pŁstrate 

ca negative alb-negru pe plŁci de sticlŁ ´n patrimoniul Kunsthalle. Patru dintre acestea au fost folosite de artistul 

Arno Gisinger pentru a realiza filmul RŁsturnŁri (6 min., 2022), creat special pentru a fi vizionat la Centre 

Pompidou ´n sala cŁreia ´i ´mprumutŁ numele, sub forma unei duble proiecἪii (pe colἪ, pe doi pereἪi) rul©nd ´n 

buclŁ (Fig. 11). Titlul este semnificativ pentru rŁsturnarea de perspectivŁ asupra operelor de artŁ, ´n ochii 

spectatorilor manipulaἪi politic de regimul nazist. 

Cel de-al doilea voleu al expoziἪiei Allemagne / Ann®es 1920... este prezentarea monograficŁ a operei 

fotografului August Sander, care funcἪioneazŁ pe principiul mise-en-abyme, ca ĂexpoziἪie ´n expoziἪieò.  

NŁscut ´n 1876, la Herdorf, ´n regiunea Westerwald, ca fiu al unui t©mplar din industria minierŁ, August 

Sander a devenit o figurŁ-cheie în istoria fotografiei, aplicând practicile secolului al XIX-lea la modernitatea 

secolului XX. CŁtre 1925, el a iniἪiat monumentalul proiect Menschen des 20. Jahrhunderts (Oameni din 

secolul XX), ´n ambiἪioasa ´ncercare de a clasifica ´ntreaga societate germanŁ contemporanŁ, de a elabora o 

arhitecturŁ socialŁ stratificatŁ. Cu o pronunἪatŁ dimensiune socialŁ Ἠi antropologicŁ, sistemul sŁu de indexare, 

bazat pe portretul fotografic, ´Ἠi propunea ´mpŁrἪirea societŁἪii germane ´n 7 grupe8 Ἠi peste 40 de portofolii 

(Fig. 12). Pornind de la ἪŁrani Ἠi artizani, travers©nd apoi diverse alte profesii Ἠi clase sociale, pentru a ajunge 

în final la tipurile socio-profesionale din marile oraἨe, ca modele ale civilizaἪiei Ἠi progresului, dar Ἠi ale 

decadenἪei, artistul-fotograf a descris profunda metamorfozŁ de la comunitatea ruralŁ la societatea urbanŁ 

modernŁ, oper©nd, cu precizie chirurgicalŁ, o adevŁratŁ ĂsecἪiune transversalŁò ´n societatea germanŁ a epocii. 

PrivitŁ prin aceastŁ prismŁ, opera sa poate servi drept introducere pentru protagoniἨtii artei germane a anilor 

1920 prezentaἪi ´n expoziἪie. OdatŁ cu preluarea puterii de cŁtre naziἨti ´n 1933, viaἪa lui August Sander va fi 

zguduitŁ din temelii: fiul sŁu, Erich, student Ἠi membru al aripii de st©nga a Partidului Socialist Muncitoresc, 

va fi arestat ´n anul urmŁtor, condamnat la 10 ani de ´nchisoare Ἠi va muri ´n detenἪie ´n 1944, cu puἪin ´nainte 

de a-Ἠi ispŁἨi sentinἪa. AceastŁ dramŁ personalŁ l-a fŁcut pe August Sander sŁ-Ἠi abandoneze proiectul pentru 

mai bine de un deceniu. Abia dupŁ 1945 a revenit asupra lui, a mai notat niἨte idei pentru portofolii fotografice, 

precum cele de actori Ἠi victime ale nazismului, dar nu a reuἨit niciodatŁ sŁ-l finalizeze. Pe unul dintre 

portofoliile tardive l-a consacrat prizonierilor politici, incluz©nd Ἠi fotografii pe care fiul sŁu le fŁcuse ´n 

detenἪie, ´n calitate de fotograf al ´nchisorii din Siegburg, Ἠi pe care reuἨise sŁ i le transmitŁ clandestin. Ċn 1946, 

August Sander ´i scria lui Hans Schoemann, un amic al fiului sŁu, cŁ doreἨte sŁ facŁ un portofoliu al evreilor 

emigraἪi, dupŁ ce pozase mai mulἪi evrei din Kºln. Mai t©rziu, acest portofoliu se va numi Persecutaѿi, cŁci 

mulἪi dintre cei fotografiaἪi nu au supravieἪuit Holocaustului. Ċn acest fel, Sander aduce un omagiu celor 

persecutaἪi, deportaἪi sau trimiἨi la ´nchisoare, fŁrŁ de care naraἪiunea secolului XX din perspectivŁ germanŁ 

nu ar fi completŁ. DeἨi Menschen des 20. Jahrhunderts a rŁmas o operŁ neterminatŁ, August Sander a publicat 

totuἨi, ´n 1929, la M¿nchen, albumul Antlitz der Zeit (Chipul acestui timp), care a cuprins 60 de fotografii Ἠi a 

constituit ´n epocŁ singura referinἪŁ bibliograficŁ privind grandiosul sŁu proiect.  

 ExpoziἪia de la Centre Pompidou valorizeazŁ proiectul lui Sander ï ´n sŁlile 4, 7, 10 Ἠi Prolog ï ca pe 

o radiografie a societŁἪii germane Ἠi o operŁ-far din istoria fotografiei moderne, prezent©nd sursele Ἠi legŁturile 

sale cu arta epocii. Opera fotograficŁ a lui Sander nu a fost ataἨatŁ ´n mod manifest miἨcŁrii Noua Obiectivitate 

(aἨa cum a fost cazul cu cea a lui Albert Renger-Patzsch), dar a ´mpŁrtŁἨit cu aceasta privirea rece, precisŁ Ἠi 

 
7 Vezi Mathias Listl, ĂLôexposition <<Kulturbolschewistische Bilder>> [Tableaux du bolchevisme culturel] et la Nouvelle 

Objectivit®ò, ´n Angela Lampe (coord.), Allemagne / Ann®es 1920..., op. cit., pp. 298ï299.  
8 Cele Ἠapte grupe sunt: 1. ѾŁranul; 2. Artizanul; 3. Femeia; 4. Organisme socio-profesionale; 5. Artistul; 6. Marele oraѽ;  

7. Ultimii dintre oameni (titlurile originale ´n francezŁ, trad. m, E.A.).    
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Ăneo-obiectivŁò a anilor 1920 asupra societŁἪii germane a epocii, obsesia pentru tipologie, practica portretului 

orientat cŁtre atributele exterioare ale modelului, ca Ἠi interesul pentru categoriile de populaἪie vulnerabile, precare 

sau marginale. Ċn acest sens, sunt reliefate forἪele antagoniste Ἠi tensiunile productive care traverseazŁ opera 

fotograficŁ a lui Sander: pe de o parte, complicitatea sa cu spiritul revoluἪionar al progresiἨtilor din Kºln; pe de altŁ 

parte, legŁturile pe care le ´ntreἪine cu lumea ruralŁ, ´nrŁdŁcinarea ´n universul satului. Menschen des 20. 

Jahrhunderts apare ca o ilustrare a artei portretului în fotografie, adesea sub semnul ambiguitŁἪii. Sander a cŁutat 

tipuri sociale generice, dar, ´n cele din urmŁ, a gŁsit indivizi, opera sa pendul©nd ´ntre reprezentare (genericŁ) Ἠi 

determinare (individualŁ). Dincolo de incontestabilele lor calitŁἪi artistice, portretele realizate de Sander au Ἠi o 

accentuatŁ dimensiune documentarŁ, care ´l transformŁ pe artistul-fotograf într-un martor al societŁἪii germane a 

timpului sŁu. Mai mult, proiectul lui reprezintŁ un pas ´nainte ´n istoria modernŁ a arhivelor.   

 

 

Fig. 12.  August Sander, Fotografii din portofoliul Femeia ѽi bŁrbatul pentru proiectul Menschen des 20. Jahrhunderts.  

Foto: Eduard Andrei. 
 

Ċn conjuncἪie cu expoziἪia, a avut loc colocviul internaἪional R®®valuer la Nouvelle Objectivit® et August 

Sander, desfŁἨurat ´n zilele de 12ï13 mai 2022, la Fondation Max Weber ï Centre allemand dôhistoire de lôart 

Ἠi, respectiv, la Centre Pompidou din Paris.  

În perioada 13 octombrie 2022 ï 19 februarie 2023 expoziἪia va fi itineratŁ la Muzeul de artŁ modernŁ 

Louisiana, din Humlebæk, Danemarca ï demers ce accentueazŁ dimensiunea europeanŁ a abordŁrii curatoriale, 

care propune o nouŁ lecturŁ a miἨcŁrii Noua Obiectivitate Ἠi a operei fotografice a lui Sander.  

DupŁ vizitarea expoziἪiei am rŁmas cu impresia cŁ acea privire rece, dezabuzatŁ Ἠi distantŁ asupra 

oamenilor Ἠi lucrurilor propusŁ de Noua Obiectivitate genereazŁ, de fapt, un nou tip de alterare a realitŁἪii, care 

apropie într-un fel miἨcarea de pictura metafizicŁ sau de suprarealism (apŁrute aproape simultan), prin 

amestecul de stranietate a spaἪiilor Ἠi senzaἪia de ´ngheἪare ´n timp, prin misterul chipurilor Ἠi atmosfera de 

ĂliniἨte de dinaintea furtuniiò ï aspecte care pŁreau sŁ prevesteascŁ tragedia celui de-Al Doilea RŁzboi 

Mondial, odatŁ cu ascensiunea nazismului.  

          

Eduard Andrei 
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ExpoziἪia La lum es color / La luz es color / Light is colour, Muzeul NaἪional de ArtŁ din Catalunya,  

20 mai ï 11 septembrie 2022  

 

Muzeul NaἪional de ArtŁ al Cataluniei a gŁzduit pentru c©teva luni o superbŁ Ἠi bogatŁ expoziἪie dedicatŁ 

creaἪiei lui Joseph Mallord William Turner (1775ï1851), cel care a revoluἪionat pictura de peisaj revendic©nd 

pentru aceasta, ´n parἪial dezacord cu autoritatea lui Joshua Reynolds, statutul de gen major. Sub genericul 

Lumina ´nseamnŁ culoare, care citeazŁ vorbele lui Turner rostite ´n cadrul unei conferinἪe din 1818, 

organizatorii au prezentat ´n premierŁ publicului din Barcelona peste 100 de lucrŁri ï picturi, acuarele, desene 

Ἠi schiἪe ale marelui artist britanic ï ce fac parte din colecἪia celebrului muzeu londonez Tate.    

Dincolo de aparenta sa diversitate, opera lui Turner se prezintŁ coerentŁ Ἠi continuŁ ´n operele de 

maturitate sau t©rzii, Ἢelurile perioadei de ´nceput, considera Eric Shanes. ConstruitŁ pe mai multe paliere 

stilistice, ea debuteazŁ cu desene de tip documentar, extrem de riguroase, explicate de anumite particularitŁἪi 

ale biografiei Ἠi de cerinἪele anumitor comanditari, pentru a ajunge mai târziu la descrieri panoramice ce 

privilegiazŁ fenomenologia atmosfericŁ. DacŁ am fi ´ntrebaἪi pe neaἨteptate cine este Turner, primul cuvânt ar 

fi Ăromanticò, Ἠi probabil mintea ar lega instantaneu acest termen de unul dintre acele peisaje copleἨite sau 

ascunse sub Ăgreutateaò ceἪurilor colorate, de o infinitŁ delicateἪe. ExpoziἪia de faἪŁ corecteazŁ ´nsŁ, prin 

detalierile necesare, orice posibilŁ lecturŁ limitativŁ.  

Într-o anumitŁ mŁsurŁ explicabil, anumite elemente al creaἪiei lui Turner au fost corelate unor curente 

artistice moderne precum impresionismul Ἠi abstracἪionismul. NotaἪiile lui lapidare ale fenomenelor 

atmosferice, multe dat©nd din ultima perioadŁ de creaἪie, au fost puse ´n relaἪie cu un abstracἪionism avant la 

lettre. Amintim în acest sens expoziἪia din 2008 de la Schirn Kunsthalle, Turner ï Hugo ï Moreau. Entdeckung 

der Abstraktion conceputŁ de Raphael Rosenberg ca demostraἪie a existenἪei unui corpus de picturi  

non-figurative ´nainte de 1900. Ċn textul de prezentare, Rosenberg atrŁgea atenἪia asupra faptului cŁ piesele 

expuse nu revendicŁ statutul de operŁ artisticŁ, ci sunt menite sŁ aducŁ ´n discuἪie fascinaἪia artiἨtilor pentru 

pata de culoare sau pentru imagini nŁscute din jocul hazardului, precum Ἠi sŁ prezinte reflecἪiile lor legate de 

linie, culoare Ἠi compoziἪie, problematicŁ direct corelabilŁ avangardei istorice. Eric Shanes, exeget al operei 

lui Turner, ca Ἠi curatorul actualei expoziἪii, istoricul David Blayney Brown, dezice ´nsŁ validitatea 

conexiunilor cu arta abstractŁ consider©nd cŁ lucrŁrile minimaliste ale ultimei perioade ĂrezultŁ din ´ncercarea 

de a reprezenta puterea metafizicŁ pe care o prezentificŁ lumina, dacŁ nu chiar divinitatea ´nsŁἨi.ò 

ExpoziἪia de la Barcelona reflectŁ perspectiva Ἠcolii engleze de istoriografie, a viziunii contextualizate 

´n care istoricii de artŁ locali au analizat Ἠi decriptat sensurile creaἪiei lui Joseph Turner, ´ncep©nd cu John 

Ruskin. Discursul expoziἪional proiectat de David Blayney Brown (n. 1952) se concentreazŁ asupra unei 

secvenἪe particulare a temei peisajului, cea care mŁrturiseἨte ĂfascinaἪia artistului pentru fenomene atmosferice 

Ἠi meteorologiceò, confirmatŁ de multitudinea de descrieri ale astrului zilei, lunii, cerului înnorat, furtunilor, 

curcubeelor, ceἪii ori incendiilor, dar insereazŁ ´n parcursul vizual piese care dau mŁsura complexitŁἪii operei 

Ἠi virtuozitŁἪilor tehnice. Sunt expuse picturi, acuarele (tehnicŁ esenἪialŁ pentru studiile sale ´n naturŁ), gravuri 

Ἠi desene din diverse perioade ale creaἪiei ´ncep©nd cu ultimul deceniu al secolului XVIII Ἠi termin©nd cu 

lucrŁri cu subiect Ăclimaticò din anii 40 ai secolului XIX. Lor li se adaugŁ un numŁr restr©ns dar edificator de 

gravuri dupŁ lucrŁri de Turner realizate de Thomas Goff Lupton, Robert Wallis, Robert Brandart, etc., care au 

contribuit la circulaἪia imaginilor artistului.  

Peisajele lui Turner au ca punct de plecare desene Ἠi schiἪe ´n culoare realizate  de artist ´n timpul 

cŁlŁtoriilor prin ἪarŁ Ἠi prin Europa continentalŁ, ´nsŁ viziunea artistului le extinde semnificaἪia prin felul ´n 

care combinŁ cunoἨtinἪe Ἠi sugestii din domeniile filozofiei, ἨtiinἪelor naturale, poeziei, mitologiei clasice, 

lumii industriale. 

Remarcabil cunoscŁtor al operei lui Turner, autor al unor lucrŁri de referinἪŁ ´n acest sens Ἠi fost curator 

al Donaѿiei Turner ́ n cadrul muzeului Tate, David Blayney Brown include ´n expunere c©teva piese ce reflectŁ 

raporturile artistului cu realitatea Angliei contemporane, o lume a tehnologiilor noi Ἠi a peisajelor industriale, 

temŁ care l-a preocupat Ἠi care, de asemenea, a fŁcut obiectul expoziἪiei Turnerôs Modern World deschisŁ la 

Tate Britain (28 octombrie 2020 ï 12 septembrie 2021).  

Expunerea este structuratŁ pe mai multe zone tematice. Prima dintre ele, dedicatŁ relaἪiei dintre Memorie 

ѽi imaginaѿie, evidenἪiazŁ rolul desenelor Ἠi al schiἪelor fŁcute in situ ca instrumente ale memoriei, Ἠi translarea 
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lor ´n lucrŁri finite, cu adŁugiri semnificative care uneori altereazŁ ´ntruc©tva noἪiunea de peisaj prin conotaἪii 

suplimentare de ordin istoric, mitologic, etc. În cea de-a doua, denumitŁ Creând scena, vizitatorul este ghidat 

sŁ citeascŁ peisajul ca fundal pentru pictura de istorie, revel©nd importanἪa pe care acesta o are ´n economia 

imaginii. A treia secἪiune, FaѿŁ ´n faѿŁ cu natura, focalizeazŁ admiraἪia neἪŁrmuritŁ a lui Turner ´n faἪa 

splendorii majestuoase a naturii Ἠi reflexul ei artistic, suger©nd totodatŁ Ἠi felul ´n care pictorul se situeazŁ pe 

sine în raport cu universul. SecἪiunea integreazŁ lucrŁri ce documenteazŁ observaἪiile sale legate de 

transformarea imaginii lumii contemporane sub impactul industrializŁrii accelerate, lucrŁri ce consemneazŁ nu 

doar apariἪia unui nou peisaj, ci Ἠi alte valori plastice ale atmosferei definite prin abur industrial, fum, poluare. 

Este zona care, strict la nivel tematic, are vŁdite tangenἪe cu impresionismul. Celelalte patru secἪiuni, Lumini 

ѽi atmosfere, Sublimitate luminoasŁ, Întunericul este vizibil Ἠi Soarele este Dumnezeu reprezintŁ un crescendo 

al subiectelor climatice care, puἪin c©te puἪin, ajung sŁ Ă´nghitŁò elementele topografice Ἠi scenografice ale 

picturii. Sub impresia cŁlŁtoriilor sale ´n Alpi, dar Ἠi a cŁrἪii lui Edmund Burke, O analizŁ filozoficŁ a 

Sublimului ѽi Frumosului (1757), Turner descrie Ăputerea sublimŁ a luminii, efectele sale evocatoare Ἠi 

capacitatea de a purta privitorul spre diferite stŁri emoἪionale, de calm,  bucurie, dramŁ, surprizŁ sau admiraἪieò 

(David Blayney Brown). Expunerea evidenἪiazŁ rolul textelor lui Isaac Newton Ἠi Johann Wolfgang von 

Goethe, teorii care ´l ghideazŁ spre ideea cŁ lumina Ἠi umbra sunt valori vizibile Ἠi vectori emoἪionali, at©t ´n 

artŁ c©t Ἠi ´n naturŁ. O lucrare aproape monocromŁ care studiazŁ intensitatea luminii artificiale Ἠi felul în care 

ea anihileazŁ culoarea intitulatŁ LuminŁ de foc ѽi luminŁ de lampŁ (guaἨŁ Ἠi acuarelŁ pe h©rtie, 1827), 

exemplificŁ zona acestor prospecἪiuni. Soarele este Dumnezeu, secvenἪa finalŁ a traseului expoziἪional, 

constituie unul dintre motivele capitale ale artei lui Turner, Ἠi elementul definitoriu al ultimei sale perioade de 

creaἪie. Exegeza l-a interpretat nu doar ca formŁ de glorificare a naturii, ci Ἠi ´n termeni simbolici, ca prezenἪŁ 

divinŁ Ἠi ca reprezentare sublimatŁ a geniului, a artistului ´nsuἨi.  

 

Corina TeacŁ 

 

 

Congresul NaŞional al Istoricilor Rom©ni, Universitatea Ă1 Decembrie 1918ò din Alba Iulia,  

8ï10 septembrie 2022 

 

Comitetul NaἪional al Istoricilor din Rom©nia, instituἪie parte a International Committee of Historical 

Sciences, a avut ´n 2016, ´n parteneriat cu Academia Rom©nŁ, iniŞiativa ´nfiinŞŁrii unui Congres NaŞional de 

Istorie cu frecvenŞŁ bienalŁ. Instrumentul se vedea a fi necesar ´n contextul dezvoltŁrii accelerate a cercetŁrii 

istorice din Rom©nia ´n ultimele decenii ĸi ´n condiŞiile lipsei unei astfel de platforme de diseminare ĸi 

dezbatere dedicatŁ abordŁrii problemelor cercetŁrii istorice româneἨti.  

DupŁ prima ediŞie, desfŁĸuratŁ ´n 2016 la Universitatea Babeĸ-Bolyai din Cluj-Napoca, ĸi cea de-a doua, 

organizatŁ ´n 2018 de Universitatea ĂAlexandru Ioan Cuzaò din Iaĸi, a venit, ´n 2020, r©ndul UniversitŁŞii din 

Bucureĸti sŁ gŁzduiascŁ cea de-a treia ediŞie a Congresului. ĊnsŁ, urmare a izbucnirii pandemiei Covid-19 la 

´nceputul anului 2020, larga manifestare a fost am©natŁ pentru doi ani. Astfel, cea de-a III-a ediŞie a 

Congresului a avut loc între 8ï10 septembrie 2022 la Universitatea Ă1 Decembrie 1918ò din Alba Iulia, care 

ar fi trebuit sŁ gŁzduiascŁ ediŞia cu numŁrul IV. Congresul, care ´ĸi desfŁĸoarŁ lucrŁrile ´n limba rom©nŁ, s-a 

bucurat de o largŁ participare, de peste 640 de cercetŁtori, dovedind crescutul interes pentru o astfel de 

platformŁ ĸtiinŞificŁ dedicatŁ diseminŁrii datelor ĸi metodologiilor noi ´n cercetarea istoricŁ. 

Organizat ´n 84 de secŞiuni ĸi 24 de mese rotunde, congresul a acoperit o perioadŁ temporalŁ cuprinsŁ 

´ntre Antichitate ĸi secolul XXI ĸi o gamŁ largŁ de subiecte, dintre care le spicuim pe cele de interes din 

perspectivŁ culturalŁ Ἠi artisticŁ: Alba Iulia ´ntre Unire ĸi Ċncoronare; importanŞa anului 1918 pentru Rom©nia 

ĸi Europa; identitŁŞi confesionale ´n Europa Central-RŁsŁriteanŁ (secolele XVIIIïXXI); economie ĸi societate 

´n ŝŁrile Rom©ne: comerŞ, negustori, patrimoniu familial (secolele XVIïXVIII); contribuŞia arheologiei 

experimentale la cercetarea istoricŁ; cercetarea arheologicŁ prin tehnici arheometrice ĸi bioarheologie; rolul 

arheologiei medievale în discursul istoric actual; sincronicitate ĸi protocronism ´n scrisul istoric; elite: 

mobilitate socialŁ, politicŁ ĸi culturalŁ; istoria cŁrŞii; relaŞia artiĸtilor rom©ni cu organele SecuritŁŞii; discursul 
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criticii teatrale ´n comunism; memoria istoricŁ ĸi filmul; fotografia: document istoric sau memento personal; 

femeia ´n spaŞiul rom©nesc (secolele XVIIIïXXI); istoria femeilor ĸi identitatea de gen ´n Rom©nia; istoricii ĸi 

fenomenul colecŞionismului; conservarea patrimoniului cultural naŞional mobil (carte) ĸi imobil; controlul 

instituŞiilor de culturŁ (muzee, teatre, biblioteci, cinematografe) ´n anii regimului comunist; provocŁrile 

arhivelor ĸi ale digitalizŁrii ´n domeniul cercetŁrii istorice.  

Ċntre comunicŁrile dedicate istoriei artei, amintim prezentarea lui Adrian-Silvan Ionescu: Fotografia. 

Document istoric sau memento personal? ´n cadrul mesei rotunde cu acelaĸi nume; Elisabeta NegrŁu: Domnii 

fanarioŞi ĸi ´nceputurile portretului de ĸevalet ´n ŝŁrile Rom©ne; DinicŁ Ciobotea, Ileana Cioarec: Istoria 

culelor ï monumente istorice din judeѿul Dolj; Daniela Marcu-Istrate: Centrul religios major de la Alba Iulia 

în secolele X-XIII ; Ünige Bencze, Levente Zólya: Abordare multidisciplinarŁ ĸi rolul arheologiei ´n cercetarea 

castelului Bethlen din Criĸ; Anca-Elisabeta Tatay: Incursiune ´n gravura de tradiŞie bizantinŁ din cartea 

rom©neascŁ veche tipŁritŁ la Iaĸi (sec. XVIIïXVIII);  Claudia BonŞa: Episoade din viaŞa realŁ. Scene de familie 

´n graficŁ de secol XVIII; Saveta Pop: Femeia-pictor, Ilinca zugrŁviŞa ĸi copilul-pictor, Nicolae Corchiĸ. DouŁ 

studii de caz ´n iconografia transilvŁneanŁ ´n secolele al XVIII-lea ĸi al XIX-lea; Cristian Vasile: 

Restructurarea muzeelor ĸi reconfigurarea colecŞiilor de artŁ sub impactul comunist ´n anii postbelici 1945ï

1949; Andreea BroascŁ: ColecŞiile de artŁ rom©neascŁ ´n timpul comunismului: confiscŁrile ĸi constituirea 

colecŞiilor naŞionale (1948ï1974); Carmen Stratone: Arta ca manifestare a politicului. Crearea unei identitŁŞi 

culturale ĸi de propagandŁ externŁ ´n primul deceniu postbelic; Daniel Velicu: Bucureĸti, dimensiuni 

urbanistico-arhitecturale ĸi sociale ale capitalei în perioada 1948ï1965; Delia Roxana Cornea: ReĸedinŞele 

regale de la ConstanŞa ĸi importanŞa lor ´n dezvoltarea ĸi modernizarea oraĸului; Miruna Runcan: 

Combinarea metodelor de cercetare ´n analiza evoluŞiei discursului criticii de teatru ´n comunism;  

Ana-Smaranda Teodorescu: DicŞionalul multimedia al teatrului rom©nesc, platformŁ de lucru pentru cercetŁtori. 

Cu ocazia evenimentului, au fost organizate expoziŞii cu caracter istoric ĸi lansŁri de carte, ´ntre care 

menŞionŁm volumul InstituŞii medievale rom©neĸti. AdunŁrile cneziale ĸi nobiliare (boiereĸti) ´ntre secolele 

al XIV-lea ĸi al XVI-lea de Ioan-Aurel Pop, Editura ķcoala ArdeleanŁ, Cluj-Napoca, 2022. 

 

Elisabeta NegrŁu 

 

 

ExpoziἪia Din opera graficŁ a lui Pallady, Muzeul ColecἪiilor de ArtŁ, BucureἨti, 1 decembrie 2021 ï  

15 mai 2022                                   

 

Cu ocazia celebrŁrii celor 150 de ani de la naἨterea lui Theodor Pallady una dintre manifestŁri a fost 

dedicatŁ operei grafice a artistului. Acesta a fost un bun prilej de a fi relevate alte aspecte, nesesizate p©nŁ 

acum, din creaἪia sa: felul cum vedea el Ălumea micŁò, muritorii de r©nd, oamenii simpli, poporul, aceia care 

nu fuseserŁ blagosloviἪi cu s©ngele albastru pe care ´l avea plasticianul Ἠi de care era at©t de m©ndru.  

Ċn expoziἪia de la Muzeul ColecἪiilor de ArtŁ, vizitatorul descoperea o altŁ faἪetŁ, mult mai puἪin evidentŁ 

´n pictura artistului, aceea a finului ironist, a cinicului, a arogantului, a aristocratului ce observa, dispreἪuitor, 

lumea ´nconjurŁtoare ´n care nu se recunoἨtea pentru cŁ nici nu era a sa! ExtracἪia lui era nobilŁ, ascendenἪa sa 

ilustrŁ ajungea la Vasile Lupu Ἠi la Cantacuzini, trec©nd prin hatmanul Constantin Paladi, comandantul MiliἪei 

PŁm©ntene a Moldovei de la 1830, unul dintre candidaἪii la tronul acelui principat la care a renunἪat ´n favoarea 

mai abilului Mihalache Sturdza pe a cŁrui soἪie a luat-o ´n cŁsŁtorie dupŁ divorἪul de cel dint©i.  

Acest senior ´nnŁscut nu-i putea vedea pe concetŁἪeni dec©t de la nivelul sŁu ´nalt, ´n jos. Unghiul 

plonjant l-a folosit pentru cele douŁ compoziἪii cu Parada pe Calea Victoriei de Ziua RegalitŁѿii (sic ï ne mirŁ 

aceastŁ legendŁ, neconsemnatŁ de autor pe marginea lucrŁrii, ca ´n alte cazuri, pentru cŁ, ´n vremea c©nd au 

fost executate desenele nu se folosea acest termen recent intrat ´n limbajul curent, fiindcŁ motivul acestor 

lucrŁri era Ziua NaἪionalŁ a Rom©niei, 10 Mai!!). S-ar putea argumenta cŁ motivul acelui unghi a fost suscitat 

de plasarea artistului la un balcon sau o fereastrŁ de la etajul unei clŁdiri care dŁdea spre Calea Victoriei ï 

amintind ca tratare Ἠi unghi de lucrŁri similare ale lui Raoul Duffy, care privea, la fel, cu ironie sau copilŁreascŁ 

naivitate, sŁrbŁtoarea naἪionalŁ francezŁ. Dar atunci, de ce a aἨezat, ca rapel, un personaj corpolent ´n prim 
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plan, ´n st©nga imaginii? Acesta nici mŁcar nu pare a se interesa de defilarea strŁlucitoare a cavaleriei 

comandatŁ, probabil, chiar de rege, cŁci domnul, ´n profil, nu are capul aplecat ´n faἪŁ, spre a vedea bine 

desfŁἨurarea trupelor, ci are privirea pierdutŁ spre depŁrtŁri, fŁrŁ a participa la eveniment. Deci, nici chiar cel 

care putea fi spectatorul acelei mŁreἪe defilŁri nu-i dŁdea importanἪŁ Ἠi atenἪie, la fel ca artistul care o 

minimaliza. La fel de minimalizant este reprezentatŁ ziua naἪionalŁ a FranἪei ´n schiἪa 14 Iulie la Villagoujard 

unde nu o paradŁ este imortalizatŁ, ci un proletar cu paharul de Beaujolais nouveau ´n faἪŁ ï modul sŁu de a 

serba, cu bŁuturŁ! Ce vibraἪie copleἨitoare putea simἪi un om simplu Ἠi needucat ca acela la o asemenea 

celebrare dec©t cŁ, pentru el, era zi liberŁ Ἠi-Ἠi putea potoli setea dupŁ pofta inimii? Este aici o criticŁ imanentŁ 

a artistului pentru tot ce vedea Ἠi nu se potrivea canonului sŁu. O Înmormântare la Saint Germain-des-Prés 

pierde orice solemnitate friz©nd chiar buful prin cŁἪeluἨul negru ce merge paralel cu dricul negru Ἠi elegant, 

acoperit de coroane, Ἠi m©nat solemn, la pas, de vizitiul cu bicorn (Fig. 1). Vremea este tristŁ, umedŁ, jeluitorii 

´l urmeazŁ cu umbrelele deschise Ἠi caldar©mul luceἨte de apa pluvialŁ. Doar cŁἪelul pŁἨeἨte vioi, unic personaj 

viu ´n aceastŁ compoziἪie moartŁ. Aici Pallady ´Ἠi dovedeἨte umorul negru de care era capabil.  

 

 

Fig. 1. Theodor Pallady (1871ï1956), Înmormântare la Saint Germain-des-Prés,  

Muzeul Th. Pallady, É Muzeul NaἪional de ArtŁ al Rom©niei. 

 

Este evident cŁ el avea o propensiune cŁtre scenele bizare, groteἨti, care probabil ´l amuzau Ἠi-i fŁcea 

plŁcere sŁ le consemneze ´n desene fŁrŁ pretenἪii, doar ca un memento al propriei delectŁri ´n faἪa ur©tului  
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ce-l înconjura. Braseria Lipp din Paris nu se distinge prea mult pentru cŁ artistul a fost preocupat sŁ figureze, 

´n centrul compoziἪiei, urinoarul din tablŁ cu doi muἨterii care îl vizitau chiar atunci pentru satisfacerea 

nevoilor fireἨti (Fig. 2). Acest sistem igienic foarte eficient fusese introdus ´n capitala francezŁ din iniἪiativa 

baronului Georges Haussmann, atotputernicul Ἠi eficientul prefect al Senei, ´n vremea lui Napoleon al III-lea, 

Ἠi fusese documentat ´ntr-o suitŁ de imagini ce au format mai t©rziu un album ´n sine de fotograful Charles 

Marville, angajat de municipalitate spre a surprinde toate modificŁrile Ἠi ´nnoirile folositoare aduse urbei de 

administraἪia localŁ. Spre a mŁri ridicolul scenei, pe unul dintre picioarele ce susἪin panourile ´n spatele cŁrora 

se ascundeau clienἪii, un cŁἪeluἨ ´Ἠi face Ἠi el nevoile. Iar ´n prim plan, ´n dreapta, sprijinit parcŁ de marginea 

colii de h©rtie, un tip specific de apaἨ de cartier, cu Ἢigareta lipitŁ de buzŁ, pare ´n aἨteaptare, fŁrŁ treabŁ sau 

preocupŁri majore. Lumea spectacolului, imortalizatŁ ´n schiἪa Pe scenŁ nu are nimic din strŁlucirea actriἪelor 

sau c©ntŁreἪelor lui Degas sau chiar ale lui Toulouse-Lautrec, scŁldate ´n lumina verzuie a rampei ï pentru care 

glisarea de la realism la caricatural era foarte rapidŁ ï ci o evidenἪiere a cabotinismului Ἠi ridicolului unei 

interprete de Ἠantan de mahala. MuzicŁ ´n staѿiunea Juan-les-Pins face parte din aceeaἨi categorie: o bŁtr©nŁ 

destul de scof©lcitŁ c©ntŁ la chitarŁ, activitate ce, pentru v©rsta ei, nu se mai potrivea, dar mizeria o ´mpingea 

sŁ-Ἠi c©Ἠtige ´n acest fel p©inea zilnicŁé (Fig. 3). Artistul a scris, ´n partea de jos a lucrŁrii: ĂLes £paves/ La 

guitharisteò Ἠi, parcŁ pentru a mŁri sarcasmul, a adŁugat titlul unei celebre lucrŁri a prietenului Henri Matisse, 

inspiratŁ de o poezie de Baudelaire, ĂLuxe, calme, volupt®.ò Or, numai lux, calm Ἠi voluptate nu putea fi gŁsit 

la dramatica bŁtr©nŁ c©ntŁreaἪŁ stradalŁ! 

Personajele de la localuri Ἠi de la terase au ´n redarea lor nota de sarcasm a caricaturiἨtilor de la finele 

secolului al XIX-lea Ἠi ´nceputul secolului XX:  La un pahar de vin, La cafenea, La restaurant, VŁduvii adunŁ 

serii de tipuri specifice ale clientelei, oameni banali, modeἨti, blazaἪi, cu probleme departe de acelea ale unui 

senior ca Pallady. AἨa cŁ el trateazŁ acele personaje de sus, fŁrŁ simpatie sau ´nἪelegere, fiind vorba de lumea 

micŁ, nedemnŁ a sta la aceeaἨi masŁ cu el, a cŁror simplŁ existenἪŁ ´l ofenseazŁ Ἠi reacἪioneazŁ pedepsindu-i 

prin Ἠfichiuirea cu sarcasmul sŁu aristocratic. Aceasta se simte ´n toate compoziἪiile de acest gen, simple 

exerciἪii de dezmorἪire a m©inii, fŁrŁ importanἪŁ pentru opera sa. Ċn schiἪa La CofetŁria Nestor din Bucureѽti 

(Fig. 4) ´Ἠi revarsŁ sentimentul critic la adresa unei preἪioase, care, probabil, nu era doamnŁ, dar ´ncerca sŁ 

mimeze acest lucru, prin pŁlŁria de pe cap, obrazul mult fardat Ἠi mŁnuἨile ce nu Ἠi le-a scos pentru a bea 

cafeaua. Cu un rictus pe buzele agresiv ´nroἨite, personajul pare o demimondŁ ´n cŁutare de clienἪi, cu privirea 

atentŁ la observarea prŁzii. Simplul fapt cŁ ea ´Ἠi pŁstrase mŁnuἨile, ca o ἪoapŁ ridicolŁ ï fapt subliniat de artist 

chiar ´n inscipἪia ĂDama cu mŁnuἨe negreò ï îi oferea artistului motivul preferat de a descrie ieftinul carnaval 

uman ce-l ´nconjura Ἠi ´n care el se pŁstra nepŁsŁtor Ἠi rece, ferindu-se a cŁdea ´n pŁcatul de a se ´nfrŁἪi cu 

gloata, cu plebea. P©nŁ Ἠi ministrul basarabean Ion Inculeѿ la inaugurarea SŁptŁm©nii Artei (Fig. 5) este supus 

caricaturizŁrii ce aminteἨte de personajele expresionistului LascŁr Vorel cu ai sŁi Cartofori sau Cancanieri: 

omul de stat, masiv, este aἨezat incomod pe un scaun prea mic, Ἢin©ndu-Ἠi Ἢilindrul ´n m´na sprijinitŁ pe 

genunchi Ἠi cotul celeilalte scos, agresiv, ´n afarŁ, ´ntr-o pozŁ de autoritate Ἠi forἪŁ. Pare total indiferent la cele 

ce se petrec în faἪa sa, av©nd ´n spate alte chipuri de demnitari, la fel de placide ca al sŁu.  

Pallady nu-Ἠi cruἪa nici apropiaἪii, colegi sau amici: o ipostazŁ insolitŁ a confratelui Jean Al. Steraidi 

este rodul unei Ἠarje muἨcŁtoare ce-l aratŁ pe acesta cufundat ´ntr-un somn ad©nc, cu trupul sŁu mŁtŁhŁlos 

vŁzut ´n racursi, tŁlpile ´ncŁlἪŁrilor vŁzute ´n prim plan. 

Ċn toate aceste compoziἪii cŁuta sŁ evidenἪieze ridicolul situaἪiilor Ἠi nimicnicia celor implicaἪi, oameni 

de rând ce nu se puteau ridica ï Ἠi nici nu trebuiau sŁ fie ´ncurajaἪi a se ´nŁlἪa ï la nivelul sŁu de nobleἪŁ! 

Ċn albumele meἨterite de pictor ´n cŁrἪi Ἠi cataloage ce nu-l interesau Ἠi pe ale cŁror pagini ´Ἠi lipea 

propriile desene se gŁsesc chipuri de necunoscuἪi pe care i-a schiἪat ´n treacŁt: Passant de la Place Dauphine 

este un anonim cu barbŁ Ἠi pŁlŁria obositŁ ´nfundatŁ pe cap. AlἪii par cunoscuἪi cu care a avut o sumarŁ 

comunicare Ἠi pe care i-a identificat printr-o frazŁ din dialogul purtat, aἨa cum este portretul cu legenda  

ĂJe suis le pºate de Bervalò. ExistŁ chiar Ἠi un crochiu cu trŁsŁturile lui Br©ncuἨi care ´nsŁ nu pŁstreazŁ nimic 

din nota de caldŁ prietenie Ἠi recunoἨtinἪŁ ce exalŁ dintr-unul realizat de Modigliani. 

Aici apare tendinἪa spre documentar a c©torva dintre desenele lui Pallady, care a creionat portretele unora 

dintre cei pentru care simἪea consideraἪie sau amiciἪie, precum fostul sŁu profesor Aman-Jean, apoi creatorul de 

modŁ Paul Poiret, sau Cella Delavrancea la pian or Victor Eftimiu cu programul piesei ĂStrigoiiò ´n m©nŁ.  
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Fig. 2. Theodor Pallady (1871ï1956), Braseria Lipp din Paris, 

Muzeul Th. Pallady, É Muzeul NaἪional de ArtŁ al Rom©niei. 
Fig. 3. Theodor Pallady (1871ï1956), MuzicŁ ´n staѿiunea 

Juan-les-Pins, Muzeul Th. Pallady, É Muzeul NaἪional de ArtŁ 

al României. 

 

  

Fig. 4. Theodor Pallady (1871ï1956), La CofetŁria Nestor din 

Bucureѽti, Muzeul Th. Pallady, É Muzeul NaἪional de ArtŁ al 

României. 

Fig. 5. Theodor Pallady (1871ï1956), Ion Inculeѿ la 

inaugurarea SŁptŁm©nii Artei, Muzeul Th. Pallady,  

É Muzeul NaἪional de ArtŁ al Rom©niei. 
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Fig. 6. Theodor Pallady (1871ï1956), C©inelui Bouboule la fereastrŁ,  

Muzeul Th. Pallady, É Muzeul NaἪional de ArtŁ al Rom©niei. 
 
Din multiplele autoportrete (´n expoziἪie sunt doar foarte puἪine) ï fie pictate, fie desenate ï se deceleazŁ 

caracterul sŁu distant, neprietenos, arἪŁgos, arogant, cinic, intolerant, inflexibil, necomunicativ, solitar: totdeauna 
´ncruntat, cu o spr©nceanŁ ridicatŁ Ἠi capul uἨor lŁsat pe spate, privind ´ntreaga lume de sus, suficient Ἠi mulἪumit de 
sine, elegant prin gulerul ´nalt Ἠi tare ´n care-i este str©ns g©tul Ἠi cravata de calitate, uneori cu pŁlŁrie, alteori cu o 
cŁciulŁ pe cap. Narcisist incorigibil, care nu se simἪea bine dec©t cu sine ´nsuἨi Ἠi cu gândurile sale, s-a folosit drept 
model pentru cŁ doar pe sine se iubea Ἠi se respecta. El contra ´ntregii lumi mici Ἠi insignifiante pe care o dispreἪuia, 
dar, din c©nd ´n c©nd, catadicsea sŁ o m©zg©leascŁ doar pentru a o persifla. 

SŁrac ´n modele dupŁ ce avansase ´n v©rstŁ, Pallady se concentrase pe propriul chip. Urma exemplul lui 
Rembrandt, care ´Ἠi consemnase evoluἪia ´n timp a faciesului ´n multe autoportrete, dar niciodatŁ artistul rom©n 
nu s-a reprezentat z©mbind sau mŁcar r©njind, aἨa cum fŁcuse marele pictor olandez în câteva exemplare. Din 
cadrul colii de h©rtie Ἠi de peste timp, Pallady scruteazŁ privitorul cu o uitŁturŁ rea, duἨmŁnoasŁ, ce refuzŁ 
orice apropiere, orice dialog. ĂEu sunt EU!ò, afirmŁ, tŁios, artistul prin aceste autoportrete. De dincolo de 
moarte el ne aruncŁ ´n obraz sfidarea Ἠi trufia la care ´l ´ndrituia s©ngele albastru ce-i cursese prin vene. Poate 
doar Rubens Ἠi Van Dyck, trŁind Ἠi lucr©nd ´n anturajul curἪilor regale Ἠi ´nnobilaἪi la r©ndul lor, sŁ mai fi privit 
posteritatea de sus, din autoportretele lor. Dar niciunul cu ´nd©rjirea, chiar ferocitatea, privirii tŁioase, 
necruἪŁtoare, a lui Pallady! 

Poate unica ´nἪelegere Ἠi milŁ o simἪea pentru necuv©ntŁtoarele pe care pŁrea a le desena cu simpatie. Este 
cazul CŁѿelului Purky, a C©inelui Bouboule la fereastrŁ (Fig. 6) sau a unei pisicuἪe tolŁnite alene, ca în acuarelele 
animaliere ale lui Franz Marc. ÎnsŁ costelivul Mânz al spitalului Brâncovenesc apare ca o m©rἪoagŁ prŁpŁditŁ, 
demnŁ de apropierea de modelele proletare Ἠi mic burgeheze pe care maestrul le creionase cu grafitul sŁu ´nveninat. 

Grafica lui Pallady, chiar dacŁ nu se revendicŁ ´n sfera genului satiric, este ´mbibatŁ de acea viziune 
´nἪepŁtoare a caricaturiἨtilor contemporani lui, precum Heinrich Zielle sau Théophile Alexandre Steinlen ï Ἠi 
el un iubitor de pisici ï prin care artistul ´Ἠi apŁrŁ, cu ascuἪiἨul creionului, stirpea aleasŁ, nedeprinsŁ a admite 
´n preajmŁ-i pe cei din clasele inferioare. 

 

                                                                                      Adrian-Silvan Ionescu 



216 

ConferinἪa Gheorghe Petraѽcu ï 150, Amfiteatrul ĂIon Heliade RŁdulescuò al Bibliotecii Academiei 

Rom©ne, 6 iunie 2022, ĸi expoziŞia Gheorghe Petraĸcu. 150 de ani de la naĸtere, 6ï24 iunie 2022, 

Sala ĂTheodor Palladyò, Biblioteca Academiei Rom©ne 

 

Institutul de Istoria Artei ĂG. Oprescuò ĸi Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei Române (BAR) 

au aniversat anul acesta 150 de ani de la naĸterea pictorului Gheorghe Petraĸcu (2 decembrie 1872 ï 1 mai 

1949). Evenimentul a fost marcat printr-o conferinŞŁ ĸtiinŞificŁ ĸi o expoziŞie cu opere de artŁ graficŁ realizate 

de artist de-a lungul carierei sale.  

 

Fig. 1. Afiĸul expoziŞiei Gheorghe Petraѽcu ï 150 de ani de la naĸtere: Autoportret cu bonetŁ albastrŁ,  

1937, cont®, acuarelŁ ĸi urme de guaĸŁ pe h©rtie gri, Cabinetul de Stampe BAR. 

 

Sesiunea de comunicŁri ĸtiinŞifice, gŁzduitŁ ´n amfiteatrul ĂIon Heliade RŁdulescuò, a fost deschisŁ de 

Academicianul RŁzvan Theodorescu, preĸedintele SecŞiei de Arte, ArhitecturŁ ĸi Audiovizual a Academiei 

Rom©ne, ĸi de dr. Adrian-Silvan Ionescu, directorul Institutului de Istoria Artei ĂG. Oprescuò, care a fost ĸi 

moderatorul ´nt©lnirii. Prima comunicare, susŞinutŁ de CŁtŁlina Macovei, ĸefa Cabinetului de Stampe al BAR, 

cu titlul Atelier de gravurŁ Gh. Petraĸcu, a avut ca subiect preocupŁrile ĸi practicile artistului ´n acest gen 

grafic. Gravura a fost o preocupare sporadicŁ pentru Gheorghe Petraĸcu, care, ´n anul 1918, a fost iniŞiat ´n 

procedeul acvaforte de cŁtre Ipolit Str©mbu. A practicat gravura p©nŁ ´n 1932, lucr©nd cu plŁcuŞe de zinc, ce 

´i permiteau o incizie puternicŁ ĸi clarŁ. Cabinetul de Stampe al BAR pŁstreazŁ 26 de plŁcuŞe din cele 60 

cunoscute ca fiind gravate de Petraĸcu, subiectele predilecte fiind portretele familiei ï ale soŞiei ĸi copiilor ï, 

autoportretele, peisajele din ŞarŁ ĸi din strŁinŁtate, tipuri ĸi fizionomii ĸi scene de interior, unele dintre ele fiind 

reprezentŁri ´n placŁ ale unor desene. Ċn 1937, artistul ´nsuĸi a inventariat ĸi datat plŁcuŞele, pe care le-a 

imprimat mai târziu Simion Iuca.  

Comunicarea cercetŁtoarelor Virginia Barbu ĸi Corina TeacŁ de la Institutul de Istoria Artei ĂG. Oprescuò, 

intitulatŁ O lume mineralŁ: peisajele lui Gheorghe Petraѽcu, ´ntre senzorial ѽi fantastic, a propus o incursiune în 

tematica reprezentŁrii peisajului natural ĸi citadin, subiect pictural ĸi grafic ce ocupŁ un loc privilegiat ´n creaŞia lui 

Gheorghe Petraĸcu. A fost punctatŁ influenŞa lui Nicolae Grigorescu, Ămaestrul fŁrŁ eleviò, ´n ceea ce priveĸte arta 

peisajului, reperul absolut pentru generaŞia de artiĸti din care fŁcea parte ĸi Gheorghe Petraĸcu. Au fost prezentate 

particularitŁŞile stilistice ĸi tehnice ale lucrŁrilor lui Petraĸcu, precum ĸi receptarea lor criticŁ ´n perioada interbelicŁ 

´n scrierile lui Lionello Venturi, Nicolae Cocea, Apcar Baltazar, Ion Minulescu, Fracisc ķirato ĸi G. Oprescu, care 

au reflectat asupra raportului dintre artŁ ĸi naturŁ ´n creaŞia lui Gheorghe Petraĸcu.  
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Fig. 2. Gheorghe Petraĸcu, Întâlnire în parc, Cabinetul de Stampe BAR. 

 

 

Fig. 3. Gheorghe Petraĸcu, Familia artistului, 1912, Cabinetul de Stampe BAR. 



218 

 

Fig. 4. Gheorghe Petraĸcu, Femeie ´n pŁdure ï soŞia artistului, 1934, Cabinetul de Stampe BAR. 
 
În comunicarea Gheorghe Petraѽcu, academicianul, drd. Bogdan Cristea, de la DirecŞia Cancelarie ĸi 

RelaἪii Externe a Academiei Rom©ne, a abordat un aspect mai puŞin discutat din cariera pictorului: calitatea sa 
de membru titular al Academiei Rom©ne. Ales ´n cadrul AdunŁrii Generale din mai 1936, Gheorghe Petraĸcu 
a fost, dupŁ Nicolae Grigorescu (ales ´n 1899), al doilea pictor-academician, membru ´n cadrul SecŞiei Literare, 
alŁturându-se unor importante figuri ale culturii rom©neĸti, precum Lucian Blaga sau George Enescu.  

Marian ŝuŞui, filmolog ĸi cercetŁtor ´n cadrul Institutului de Istoria Artei ĂG. Oprescuò, a prezentat un 
scurt istoric al filmului documentar de popularizare a artelor în comunicarea Nina Behar ѽi filmele documentare 
despre arta rom©neascŁ, subliniind importanŞa producŞiei studioului Sahia. Sesiunea de comunicŁri a fost 
´ncheiatŁ cu proiecŞia filmului Gheorghe Petraĸcu (1973, regia Nina Behar, imaginea Doru Segal, duratŁ:  
10 min.), adus ´n faŞa auditoriului ´n parteneriat cu Centrul NaŞional al Cinematografiei ĸi Arhiva NaἪionalŁ de 
Filme ï Cinemateca Rom©nŁ.  

ConferinŞa a fost urmatŁ de vernisajul expoziŞiei Gheorghe Petraĸcu ï 150 de ani de la naĸtere, 
curatoriatŁ de CŁtŁlina Macovei. Au fost expuse crochiuri, guaĸe ĸi acuarele reprezent©nd o parte a operei 
grafice a lui Gheorghe Petraĸcu, aflatŁ ´n patrimoniul Cabinetului de Stampe al BAR. ExpoziŞia a fost g©nditŁ 
ca o continuare a celei deschise în anul 2019 ï Omul ĸi peisajul ï aduc©nd, de aceastŁ datŁ, ´n faŞa publicului 
Ăopera de atelier a pictoruluiò, adicŁ schiŞe pregŁtitoare pentru lucrŁri de o mai mare amploare. LucrŁrile 
surprind caracterul autentic ĸi temperamentul inconfundabil al operei lui Gheorghe Petraĸcu, precum ĸi etapele 
de creaŞie ĸi fazele de construire vizualŁ a imaginii.  

ExpoziŞia Petraĸcu a fost ´nsoŞitŁ de microexpoziŞia Nicolae Vermont. Atelier de gravurŁ, care a prezentat 
publicului colecŞia de plŁci de gravurŁ aparŞin©nd Cabinetului de Stampe al BAR, ce include acvaforte pe plŁci de 
cupru, precum VeneŞiene la f©nt©nŁ (1891), Iisus ĸi femeia adulterŁ (1906), Prietenele (1916). 

 
Ioana Apostol 
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EdiἪia a XVIII-a a Sesiunii anuale de comunicŁri ἨtiinἪifice ĂDate noi ´n cercetarea artei medievale Ἠi 
premoderne din Rom©niaò, BucureἨti, Muzeul NaŞional de ArtŁ al Rom©niei, 28ï29 aprilie 2022 

 
Asemenea ediἪiilor din anii 2018, 2019 Ἠi 2021, sesiunea din anul 2022 a avut loc la sediul Muzeului 

NaἪional de ArtŁ al Rom©niei, pe Calea Victoriei nr. 49ï53, ´n Sufrageria Palatului Regal, fiind organizatŁ de 
Institutul de Istoria Artei ĂG. Oprescuò al Academiei Rom©ne Ἠi de Muzeul NaἪional de ArtŁ al Rom©niei.  

În cadrul ceremoniei de deschidere a sesiunii (joi, 28 aprilie, orele 10.00 ï 10.30), un cuvânt de salut din 
partea organizatorilor a fost rostit de cŁtre dr. CŁlin-Alexiu Stegerean, director general al Muzeului NaἪional de ArtŁ 
al Rom©niei Ἠi de cŁtre dr. Adrian-Silvan Ionescu, directorul Institutului de Istoria Artei ĂG. Oprescuò. 

ἧedinἪa de dimineaἪŁ (10.30ï11.30) a primei zile a sesiunii fost moderatŁ de cŁtre Tereza Sinigalia, 
Profesor Universitar Emerit (2018) Ἠi Doctor Honoris Causa (2020) al UniversitŁἪii de Arte ĂG. Enescuò din 
IaἨi, fostŁ ἨefŁ a compartimentului ĂArtŁ Ἠi ArhitecturŁ medievalŁò al Institutului de Istoria Artei ĂG. Oprescuò. 
Ċn cadrul acestei ἨedinἪe au fost prezentate trei comunicŁri ἨtiinἪifice. 

Prima comunicare, ἪinutŁ online, i-a aparἪinut arhimandritului Policarp ChiἪulescu (Biblioteca Sf©ntului 
Sinod al Bisericii Ortodoxe Rom©ne) Ἠi a avut titlul Un pictor uitat: George Russu (1880ï1977). Autorul a 
subliniat faptul cŁ alŁturi de vechii meἨteri gravori Ἠi de pictorii-iconari care au ´nfrumuseἪat ï ´ncŁ de la 
apariἪia lor ï manuscrisele Ἠi cŁrἪile tipŁrite, ´n perioada modernŁ s-au adŁugat artiἨti la fel de talentaἪi Ἠi de 
buni m©nuitori ai penelului Ἠi ai dŁltiἪei de gravat. Ċn r©ndurile acestor artiἨti, care au lucrat fŁrŁ expoziἪii 
personale Ἠi vernisaje, se numŁrŁ pictorul Ἠi gravorul George Russu care, prin ´ntreaga sa operŁ, reprezintŁ o 
etapŁ nouŁ, ´n special, ´n arta graficŁ rom©neascŁ interbelicŁ. Apreciat la nivel ´nalt, colaborator apropiat al 
unor ierarhi de seamŁ ai Bisericii Ortodoxe Rom©ne, George Russu constituie un model de ´nnoire a tradiἪiei 
pe care o respectŁ cu fidelitate. Importante monumente de artŁ, cŁrἪi de cult, antimise, gramate arhiereἨti Ἠ. a. 
au fost ´mpodobite cu picturile Ἠi gravurile sale. Cu toate acestea, George Russu a fost trecut cu vederea de 
lucrŁrile care au tratat istoria gravurii, picturii Ἠi a artei rom©neἨti, ´n genere. Ċn studiul propus de cŁtre 
arhimandritul Policarp ChiἪulescu a fost prezentatŁ personalitatea Ἠi bogata activitate artisticŁ, cu totul 
impresionantŁ, a lui George Russu. AceastŁ comunicare trebuie privitŁ ca un act de dreptate Ἠi de recunoἨtinἪŁ, 
´n preajma ´mplinirii unei jumŁtŁŞi de veac de la trecerea pictorului ´n eternitate.   

Profesorul Mihai-Sorin RŁdulescu de la Facultatea de Istorie a UniversitŁἪii din BucureἨti a vorbit despre 
genealogia lui Remus Niculescu (1927ï2005), reputat istoric de artŁ. Autorul a amintit faptul cŁ Niculescu a 
´nfiinἪat Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei Rom©ne, iar ulterior a devenit cercetŁtor Ἠi director al 
Institutului de Istoria Artei ĂG. Oprescuò al Academiei Rom©ne. Fiu al unui ofiἪer al armatei regale rom©ne, 
Remus Niculescu avea o bunicŁ englezoaicŁ, Blanche Walton, cŁsŁtoritŁ Niculescu. Istoricul de artŁ era, de 
asemenea, strŁnepotul direct al omului de litere moldovean Gheorghe Missail (1835ï1906). Remus Niculescu 
descindea, de asemenea, dintr-un boier proeminent al vechiului judeἪ Olt, Constantin Ἠetrarul din StoicŁneἨti. 
Acesta din urmŁ Ἠi soἪia sa Anghelina au ctitorit biserica veche din acest sat. UrmaἨii lor, familia F©nt©neanu 
de la Slatina, cu care Remus Niculescu se înrudea îndeaproape, au fost una dintre familiile însemnate ale 
acestui oraἨ ´n secolul al XIX-lea. 

Constantin Ciobanu de la Institutul de Istoria Artei ĂG. Oprescuò a evidenἪiat aportul lui Pavel Chihaia 
în investigarea artei Occidentului medieval (la Centenarul eminentului cercetŁtor). Accentul a fost pus pe unele 
idei prezente ´ncŁ ´n teza de doctorat a lui Chihaia, realizatŁ ´n anii 1971ï1973 la Sorbonna, sub îndrumarea 
profesorului Louis Grodecki, medievist Ἠi istoric al culturii de talie europeanŁ. Obiectivul investigaἪiei lui 
Chihaia a constat ´n cercetarea ´mprejurŁrilor ´n care a apŁrut decompoziἪia ´n sculptura funerarŁ occidentalŁ. 
DupŁ cum a remarcat ´nsuἨi Chihaia, investigaἪia sa s-a axat pe trei direcἪii conducŁtoare: a) tradiἪia 
decompoziἪiei ´n literatura biblicŁ Ἠi patristicŁ; b) evoluἪia temei celor Trei vii ѽi trei morѿi, ´n cadrul cŁreia 
apar, ´n picturŁ, corpuri ´n decompoziἪie; c) romanul Recompensa lumii, al lui Konrad von Würzburg, care a 
inspirat personajul PrinἪul lumii, sculptat ´n piatrŁ pe faἪada mai multor catedrale. Concluziile la care ajunge 
istoricul de artŁ rom©n, dupŁ o meticuloasŁ analizŁ a diferitelor tipuri de surse ï istorice, literare, pur 
documentare, statistice, demografice, cu caracter artistic Ἠ.a. ï sunt extrem de relevante: a) imaginile 
decompoziἪiei erau destinate mai cu seamŁ cavalerilor, celor care, uit©nd Ἢelurile pentru care ordinele au fost 
create, s-au ´ndreptat cŁtre amorul curtenitor, muzica profanŁ, poezia lui Ovidiu, fabulaἪiile epice Ἠi 
compoziἪiile alegorice de dragoste care aveau nevoie de timp Ἠi de fantezie pentru a putea fi descifrate, totodatŁ 
´mbogŁἪindu-i pe cavaleri cu o nouŁ sensibilitate, ´n contrast cu vechea tradiἪie; b) sculptura funerarŁ medievalŁ 
´nfŁἪiἨ©nd decompoziἪia nu poate fi consideratŁ ca o tendinἪŁ a epocii cŁtre macabru, nici ca expresia unei 
refulŁri, nici ca rezultat psihologic al catastrofelor naturale care au jalonat secolul al XIV-lea, ci ca simbol al 
unui conflict social (Ἠi spiritual totodatŁ!) ´ntre douŁ moduri de viaἪŁ: unul care se inspira din ´nvŁἪŁturile 
tradiἪionale creἨtine, Ἠi altul care cŁuta modelele ´n antichitatea greco-romanŁ; c) reapariἪia decompoziἪiei la 
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´nceputurile Contrareformei, cu acelaἨi caracter de memento mori pentru cei care se ´ndepŁrtau de Roma, 
vŁdeἨte verosimilitatea interpretŁrii conform cŁreia Ἠi ´n secolul al XIV-lea era vorba, de asemenea, de o 
categorie socialŁ denunἪatŁ ca vinovatŁ: aceea a cavalerilor. 

ἧedinἪa de dupŁ-amiazŁ (11.45ï13.25) a fost moderatŁ de cŁtre Constantin Ciobanu, secretarul ἨtiinἪific 
al Institutului de Istoria Artei ĂG. Oprescuò. Ċn cadrul acestei ἨedinἪe au fost audiate trei comunicŁri. 

Prima i-a aparἪinut Mariei Voica PuἨcaἨu, cercetŁtor onorific la Institutul NaἪional al Patrimoniului, care 
a prezentat o serie de comentarii Ἠi observaἪii privind rezultatele cercetŁrilor efectuate de arheologul Vlad Zirra, 
´n anul 1963, la MŁnŁstirea Dragomirna. Autoarea a amintit faptul cŁ în acel an, arheologul Vlad Zirra de la 
Institutul de Arheologie din BucureἨti a fost solicitat sŁ efectueze lucrŁri de cercetare la MŁnŁstirea 
Dragomirna.  Rezultatele lucrŁrilor urmau sŁ fie utilizate la ´ntocmirea proiectului de restaurare a ansamblului 
mŁnŁstiresc, restaurare ce avea sŁ fie pusŁ ´n operŁ prin specialiἨtii DirecἪiei Monumentelor Istorice, în 
urmŁtorii ani. Rezultatele semnificative obἪinute atunci nu au fost ´nsŁ niciodatŁ publicate de autor, ele fiind 
pŁstrate p©nŁ astŁzi sub forma unui raport tehnic, ´n arhivele actualului Institut NaἪional al Patrimoniului. 
Autoarea a considerat cŁ este datoria sa  de onoare de a prezenta douŁ dintre rezultatele majore obἪinute de 
Vlad Zirra, ´n dorinἪa de a sublinia importanἪa lor deosebitŁ ´n cunoaἨterea programului de arhitecturŁ conceput 
pentru ridicarea Bisericii Mari a MŁnŁstirii Dragomirna. 

Cea de a doua comunicare din cadrul ἨedinἪei a fost pregŁtitŁ de cŁtre Eugen Nicolae, directorul 
Institutului de Arheologie ĂVasile P©rvanò al Academiei Rom©ne, Ἠi de cŁtre Lilia Dergaciova de la Cabinetul 
Numismatic al Bibliotecii Academiei Rom©ne. Comunicarea a fost consacratŁ cercetŁrii decorului pseudo-
cufic ´n ἩŁrile Rom©ne (secolele XIVïXVI). Este vorba de douŁ categorii de decor apŁrute ´n lumea islamicŁ, 
derivate din inscripἪii cufice: decorul provenit din inscripἪia Allah Ἠi cel provenit din inscripἪia Muhammad. 
Ornamentul provenit din cuvântul Allah (sindromul tall-short-tall), rŁsp©ndit ´n ´ntreaga lume islamicŁ, dar Ἠi 
´n afara ei, din Europa de Vest p©nŁ ´n China, este atestat ´n spaἪiul rom©nesc, de regulŁ, pe podoabe Ἠi ἪesŁturi 
produse ´n ateliere orientale, dar Ἠi ´n arhitectura islamicŁ din epoca Hoardei de Aur din Basarabia. Ornamentul 
provenit din numele profetului Muhammad a fost identificat pentru prima datŁ ´n Moldova Ἠi numit sindromul 
PoieneἨti, dupŁ situl arheologic (necropolŁ) din jud. Vaslui. Cele mai timpurii exemple, apropiate de inscripἪia 
din care provin, au fost observate pe ceramica din epoca Hoardei de Aur de la Orheiul Vechi. În forme care se 
´ndepŁrteazŁ de inscripἪie, ornamentul a fost identificat pe inele din argint aurit, argint Ἠi metal comun din 
secolele XIV-XVI, majoritatea descoperite ´n Moldova, dar Ἠi ´n MaramureἨ, Banat Ἠi Muntenia. Spre 
deosebire de primul ornament, cu variante care respectŁ structura iniἪialŁ, reflectatŁ de denumirea de sindrom 
tall -short-tall, sindromul Poieneѽti cunoaἨte un proces de disoluἪie sau de transformare Ă´n cruceò, ´n special 
´n Moldova, autorii prezent©nd serii de inele care ilustreazŁ aceastŁ evoluἪie. 

A treia comunicare din cadrul aceleiaἨi ἨedinἪe i-a aparἪinut MonicŁi Dejan de la Muzeul NaἪional al 
Bucovinei (Suceava). Ċn aceastŁ comunicare, autoarea a exprimat câteva consideraѿii cu privire la 
vestimentaѿia copiilor ´n Evul Mediu,  pe baza descoperirilor de la Suceava ѽi Horodniceni (judeѿul Suceava). 
Ea a amintit cŁ numeroasele cercetŁri arheologice efectuate la bisericile de pe teritoriul judeἪului Suceava au 
´mbogŁἪit patrimoniul Muzeului NaἪional al Bucovinei cu o serie ´ntreagŁ de piese care, prin fragilitatea lor, 
ajung rar p©nŁ ´n ziua de azi: este vorba ´n primul r©nd de textilele arheologice. Or, ´n aceastŁ categorie, 
veἨmintele de copii, dat©nd din Evul Mediu, sunt greu de recuperat Ἠi de restaurat. Ċn acest context, autoarea a 
prezentat douŁ descoperiri. Prima a fost fŁcutŁ ´n anul 1995, la Biserica Sf©ntul Gheorghe (fosta bisericŁ 
mitropolitanŁ) din Suceava. Din morm©ntul de copil, datat ´n secolul al XV-lea, au fost recuperate mai multe 
fragmente textile din care a fost reconstituitŁ o tunicŁ Ἠi un surghiuc. A doua descoperire a fost fŁcutŁ ´n anul 
2000 la Biserica Pogor©rea  Sf©ntului Duh de la Horodniceni (judeἪul Suceava) de unde a fost recuperatŁ o 
bonetŁ, datatŁ ´n secolele XVIïXVII. Ċn acest stadiu al cercetŁrii,  nu cunoaἨtem cine sunt copiii ´ngropaἪi la 
cele douŁ biserici, dar statutul acestor lŁcaἨe, la vremea respectivŁ, ne oferŁ posibilitatea de a presupune  
apartenenἪa la familia ctitorilor. Restaurarea acestor piese a fost deosebit de dificilŁ, Ἢin©nd cont de condiἪiile 
de conservare a pieselor, Ἠi a fost realizatŁ de doamna Maria Papuc, restaurator la Laboratorul Zonal de 
Restaurare al Muzeului NaἪional al Bucovinei (Suceava). 

A patra comunicare, cu titlul Ċn jurul unui tablou votiv: o ipotezŁ, i-a aparἪinut Terezei Sinigalia de la 
Universitatea de Arte ĂG. Enescuò. Autoarea a subliniat faptul cŁ restaurarea integralŁ a ansamblului mural 
din biserica Sf. Nicolae din RŁdŁuἪi favorizeazŁ un tip de cercetare interdisciplinar, ´n care punctul de pornire 
ar fi oricare dintre aspectele ce pot fi luate ´n discuἪie. Ċn acest context, revenirea la tabloul votiv din naos  
´nseamnŁ alegerea unui punct nodal de la care porneἨte descifrarea informaἪiilor oferite de alte componente, 
fie, existente ´n bisericŁ (pietre de morm©nt, alte compoziἪii din complexul pictat) sau ´n alte lŁcaἨuri 
contemporane (Putna), fie oferite de documente. AceastŁ abordare, din unghiuri diferite Ἠi cu ponderi diferite 
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´n analizŁ, a condus la formularea unei ipoteze, poate mai apropiate de o realitate pe care nu o vom cunoaἨte 
niciodatŁ pe deplin: datarea tabloului votiv Ἠi a picturii din ´ntreaga bisericŁ ´n anii 1479ï1480. 

Ultima comunicare din cadrul acestei ἨedinἪe a fost prezentatŁ de cŁtre istoricul de artŁ Vlad Bedros, de 
la Institutul de Istoria Artei ĂG. Oprescuò, care a vorbit despre ĂCel Vechi de Zile ́ n iconografia moldoveneascŁ 
(secolele XVïXVI): implicaἪii triadologiceò. Autorul a amintit faptul cŁ iconografia muralŁ din Moldova, ´n 
intervalul fecund de la finele secolului al XV-lea Ἠi din prima jumŁtate a celui urmŁtor, vehiculeazŁ, cu o 
frecvenἪŁ demnŁ de atenἪie, iconografia rarŁ a lui Hristos ´n ipostaza Cel Vechi de Zile. Contextele variate în 
care acest tip iconografic este implicat pun ´n luminŁ o funcἪionare nuanἪatŁ, care ar putea fi cititŁ ´n sensul 
aἨa-zisului Ăpolimorfism christicò. Pe de altŁ parte, ´nsŁ, anumite situaἪii trimit, fŁrŁ echivoc, la intenἪia de a 
manipula acest tip iconografic pentru a ilustra persoana TatŁlui. Ċn cadrul prezentei comunicŁri, autorul a 
intenἪionat sŁ repertorieze succint contextele iconografice ´n care este angrenatŁ imaginea inspiratŁ de viziunea 
lui Daniel Ἠi sŁ le interpreteze ´n raport cu interpretŁrile bizantine t©rzii ale doctrinei trinitare, prin recurs la 
cultura monasticŁ a intervalului. El a argumentat cŁ aceastŁ profuziune a tipurilor iconografice christice poate 
tematiza mai degrabŁ problema raporturilor dintre persoanele Sfintei Treimi, recurentŁ ´n polemica cu dogmele 
trinitare occidentale.   

ἧedinἪa de dupŁ pr©nz (orele 14.25ï16.05) a fost moderatŁ de cŁtre Vlad Bedros, cercetŁtor ἨtiinἪific  
gradul III la Institutul de Istoria Artei ĂG. Oprescuò. Ċn cadrul acestei ἨedinἪe au fost prezentate cinci comunicŁri. 

Prima comunicare, ArtŁ, limbŁ ѽi literaturŁ: problema ´nceputurilor culturii române în Haѿeg ѽi în 
Apuseni, i-a aparἪinut lui Vladimir Agrigoroaiei de la Centre dô£tudes Sup®rieures de Civilisation M®di®vale 
a UniversitŁἪii din Poitiers. Autorul a menἪionat faptul cŁ multe dintre primele texte ´n limba rom©nŁ (secolul 
XVI Ἠi ´nceputul secolului urmŁtor), cu precŁdere religioase, chiar traduceri de texte sacre, unele dintre ele 
presŁrate cu urme ale graiului rotacizant, par a-Ἠi afla originile ´ntr-un areal lingvistic care acoperŁ zona 
bŁnŁἪean-hunedoreanŁ. AceastŁ zonŁ este deja cunoscutŁ din secolele precedente (XIV Ἠi XV) ca fiind una ´n 
care activa o reἪea bine documentatŁ de biserici pictate (DensuἨ, Ostrov, Strei, Streis©ngeorgiu, RibiἪa, CriἨcior 
etc.). Un rol important a fost jucat probabil Ἠi de cŁtre o serie de mŁnŁstiri, multe dintre ele iremediabil distruse 
(ColἪ, Prislop), altele identificate numai la nivel arheologic (Cerna, Vaca). Ar fi aἨadar de aἨteptat ca primele 
manifestŁri manuscrise ale limbii rom©ne sŁ fi apŁrut ca urmare a unei relaἪii echivoce cu reἪeaua culturalŁ 
preexistentŁ, atestatŁ ´n secolele XIVïXV. S-ar fi putut ´ntinde ´n restul Apusenilor, dovadŁ fiind at©t biserica 
de la R©meἪ sau alte edificii din preajma ei, c©t Ἠi Codicele Sturdzan, transcris la MŁhŁci; dar nu se pot exclude 
Ἠi posibile rapoarte cu Moldova, aἨa cum ne lasŁ sŁ presupunem Codicele VoroneἪean, Psaltirea VoroneἪeanŁ 
sau ferecŁtura de carte dŁruitŁ de LaἪcu C©ndea mŁnŁstirii NeamἪ. PrezenἪa, ´n inima acestei reἪele, a primei 
atestŁri endogene a limbii rom©ne, un vocativ rom©nesc ´ntr-o inscripἪie slavonŁ din picturile bisericii de la 
LeἨnic, nu face dec©t sŁ ´ntŁreascŁ aceastŁ convingere, numai cŁ penuria de informaἪii privind viaἪa culturalŁ 
a rom©nilor medievali face ca ipoteza sŁ rŁm©nŁ, pentru moment, doar una de lucru. 

Cea de a doua comunicare din cadrul ἨedinἪei, cu titlul Ăstatulu monastirei din Colѿiu, ѽi adumbraŞiunea fostei 
ei infrumseѿieri: biserica medievalŁ din Colѿ-Suseni ´n mŁrturii scrise ѽi vizuale (a doua jumŁtate a secolului 
al XIX-lea ï începutul secolului al XX-lea)ò a fost prezentatŁ de cŁtre DragoἨ NŁstŁsoiu de la Institutul de 
Istoria Artei al Academiei Slovace de ἧtiinἪe din Bratislava. Ctitorie a familiei cneziale rom©neἨti a C©ndeἨtilor 
din Râu de Mori, biserica-salŁ cu turn masiv peste altarul rectangular decroἨat din ColἪ-Suseni (judeἪul 
Hunedoara) a fost ridicatŁ dupŁ mijlocul secolului al XIV-lea Ἠi decoratŁ cu fresce bizantine de filiaἪie 
paleologŁ, cŁtre sf©rἨitul aceluiaἨi veac. Deservind de la bun ´nceput o comunitate monasticŁ, lŁcaἨul de cult 
medieval a fost abandonat cŁtre sf©rἨitul secolului al XVI-lea, dupŁ trecerea la calvinism Ἠi maghiarizarea 
familiei nobiliare (devenitŁ astfel Kendeffy) care a patronat-o. Nemaifiind utilizatŁ, biserica era deja ruinatŁ la 
mijlocul secolului al XIX-lea, aceastŁ stare de decŁdere continu©nd pe tot parcursul veacului XX, ´n pofida 
caracterului arhitectural insolit al monumentului Ἠi a valorii remarcabile a decoraἪiei sale murale. Reluarea, ´n 
1995, a vieἪii monahale ´n jurul bisericii din ColἪ-Suseni a constituit, în mod paradoxal, o loviturŁ de graἪie 
datŁ monumentului medieval care ï sub pŁstorirea egumenului Calinic Teslevici ï a fost reconstruit, în anii 
1996ï1998, de cŁtre arhitecἪii ἧerban Gubovici Ἠi Liviu Hanti, ´ntr-o manierŁ care ´ncalcŁ flagrant normele 
actuale de restaurare a monumentelor istorice. Agravarea acestei situaἪii Ἠi aἨa greu de conceput s-a produs în 
anul 2001, c©nd aceeaἨi pŁstorire a hotŁr©t Ărestaurareaò frescelor bizantine, care au fost repictate ´n ulei de 
cŁtre pictorul Viorel Ἡigu. Ċn comunicarea sa, autorul Ἠi-a propus, aἨadar, sŁ reconstituie, pe c©t posibil, 
aspectul medieval al bisericii din ColἪ-Suseni, pornind de la o serie de mŁrturii scrise Ἠi vizuale din a doua 
jumŁtate a secolului al XIX-lea Ἠi ´nceputul secolului  XX. Sunt folosite, ´n acest sens, descrierile lui ἧtefan 
Moldovan (1853), Albert Nemes (1865ï1867), Ödön Nemes (1870), Constantin Papfalvi (1880), Gábor Téglás 
(1882ï1883), Lajos Sz§deczky (1887) sau Jacob Radu (1913), ori desenele Ἠi copiile ´n acuarelŁ reproduc©nd 
arhitectura Ἠi decoraἪia muralŁ a bisericii, realizate de Albert Nemes (1867), G§bor Szinte (1893) sau Istv§n 
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Gróh (1907ï1909). Revalorificarea acestor mŁrturii de epocŁ, puἪin cunoscute, este, astŁzi, c©t se poate de 
oportunŁ, av©nd ´n vedere recenta mutilare a monumentului istoric din ColἪ-Suseni. 

Cea de a treia comunicare din cadrul ἨedinἪei, Legenda Margaretei din Antiohia în picturile murale din 
Transilvania, a fost prezentatŁ de cŁtre Mihnea Alexandru Mihail de la Universitatea de Arte din BucureἨti. 
Autorul a precizat cŁ se va concentra asupra reprezentŁrilor murale ale legendei sfintei Margareta din Antiohia, 
existente ´n douŁ biserici din Transilvania. Picturile bisericilor din Mugeni (datate ´n prima jumŁtate a secolului 
al XIV-lea) Ἠi IghiἨu Nou (realizate ´n jur de 1420) prezintŁ douŁ versiuni detaliate ale vieἪii Margaretei. Lu©nd 
´n calcul ciclurile hagiografice din contextul mai larg al Regatului Maghiar Ἠi al Europei centrale, precum Ἠi 
sursele textuale ce relateazŁ legenda sfintei Margareta, cercetarea prezentŁ Ἠi-a propus sŁ ofere o analizŁ 
iconograficŁ detaliatŁ a celor douŁ exemple pŁstrate ´n Transilvania. 

A patra comunicare, cu titlul Ilustraѿii la Cronica IstoricŁ din Frankfurt (1630) pictate într-o casŁ din 
Sibiu, i-a aparἪinut Danei Jenei, cercetŁtor ἨtiinἪific gradul II la Institutul de Istoria Artei ĂG. Oprescuò. 
Autoarea s-a referit la Casa din PiaἪa Mare nr. 16 din Sibiu, cu fosta salŁ festivŁ pictatŁ, care este reprezentativŁ 
pentru arhitectura civilŁ urbanŁ transilvŁneanŁ de la mijlocul secolului al XVII-lea Ἠi care pŁstreazŁ, ´n mod 
excepἪional, piatra de fundare, ce consemneazŁ, pe l©ngŁ numele proprietarului ï Johann Reussner ï, Ἠi anul 
construcἪiei, 1646, codificat ´n cuplete elegiace. Piesa a fost sculptatŁ de Elias Nicolai, care este Ἠi autorul 
ancadramentului din piatrŁ al accesului principal al ansamblului dinspre piaἪŁ, datat 1652. Picturile murale 
descoperite accidental, ´n 1902, dar reacoperite p©nŁ ´n 2010, reprezintŁ singurul exemplu cunoscut al 
ilustraἪiilor lui Matthªus Merian la Historische Chronica, de Johann Ludwig Gottfried, publicatŁ la Frankfurt, 
´n 1630, Ἠi transpusŁ, ulterior, ´n artŁ monumentalŁ europeanŁ. Ċn registrul superior al pereἪilor de sud Ἠi de est, 
pe care sunt pŁstrate picturile, este reprezentatŁ Istoria Romei, cu scenele: Romulus Ἠi Remus abandonaἪi pe 
malul Tibrului, Alegerea locului fondŁrii Romei, Moartea lui Remus, RŁpirea Sabinelor, Lupta HoraἪilor Ἠi 
CuriaἪilor. Ċn registrul inferior, scene din Istoria AnticŁ, av©nd aceeaἨi sursŁ graficŁ, sunt ´ncŁ ´n mare mŁsurŁ 
acoperite cu var. Cu toate acestea, s-a reuἨit identificarea scenelor: Judecata lui Cambyses, JustiἪia lui Zeleucus, 
respectiv Philonamus Ἠi Callias din Catania salv©ndu-Ἠi pŁrinἪii ´n timpul erupἪiei vulcanului Etna, cea din 
urmŁ fiind cunoscutŁ doar din fotografiile din 1902. Ċn finalul comunicŁrii, autoarea a accentuat faptul cŁ 
ansamblul pictat al Casei din PiaἪa Mare este extrem de important ´n recuperarea imaginii interioarelor 
reἨedinἪelor patriciatului urban sŁsesc din Transilvania ´n perioada premodernŁ, ï patriciat ï Ἠcolit la 
universitŁἪile de limbŁ germanŁ din Europa CentralŁ. 

Ultima comunicare din cadrul ἨedinἪei de dupŁ pr©nz a fost prezentatŁ de Ana Dumitran de la Muzeul 
NaἪional al Unirii din Alba-Iulia. Ċn aceastŁ comunicare, intitulatŁ  Ipoteze de lucru ´n legŁturŁ cu c©teva 
icoane din Transilvania ѽi Maramureѽ, autoarea Ἠi-a propus sŁ cerceteze icoana Maicii Domnului cu Pruncul 
slŁvitŁ de profeѿii de la Ѿelna, ´n vederea integrŁrii ei ´ntr-un context artistic Ἠi istoric c©t mai detaliat. Acest 
lucru a fŁcut necesarŁ compararea icoanei amintite cu celelalte icoane transilvŁnene Ἠi maramureἨene din 
aceeaἨi epocŁ. Introducerea ´n analizŁ a patrimoniului de icoane din teritoriile ´nvecinate, at©t cele rom©neἨti, 
c©t Ἠi (mai ales) cele din sud-estul Regatului polono-lituanian, a deschis noi perspective asupra relaἪiilor 
culturale dintre ele, oferind deopotrivŁ ocazia completŁrii cunoἨtinἪelor despre meἨterii activi ´n Transilvania 
Ἠi momentele ´n care ei au pictat cele c©teva icoane pŁstrate p©nŁ astŁzi. Dintre acestea, apar ´ntr-o luminŁ 
puἪin mai clarŁ icoana Sfintei Paraschiva de la BudeἨti-Susani (judeἪul MaramureἨ, atribuitŁ autorului 
tripticelor de la Bica Ἠi Ag©rbiciu), cele douŁ icoane ´mpŁrŁteἨti Maica Domnului cu Pruncul Ἠi Sf. Nicolae de 
la vechea bisericŁ din Hunedoara (atribuite ieromonahului Gavril, pictorul bisericii de la BŁlineἨti), icoana 
Pantocratorului de la biserica din LupἨa, tripticul Deisis de la Muzeul NaἪional Brukenthal Ἠi icoana de la 
BudeἨti-Susani a Sf©ntului Ioan BotezŁtorul cu scene din viaѿŁ (puse toate trei pe seama aceluiaἨi meἨter, 
identificat cu ĂmultgreἨitul Gheorghieò, nume cules de pe icoana de la BudeἨti-Susani). Autoarea Ἠi-a 
concentrat atenἪia asupra acestor preἪioase vestigii ale artei medievale intenἪion©nd sŁ vadŁ ´n ce mŁsurŁ noile 
informaἪii valideazŁ Ἠi completeazŁ opiniile exprimate despre ele de cercetŁtorii anteriori.  

ἧedinἪa de searŁ (orele 16.20ï17.40) a sesiunii a fost moderatŁ de cŁtre Cristina Cojocaru, cercetŁtor 
ἨtiinἪific la Institutul de Istoria Artei ĂG. Oprescuò. Ċn cadrul acestei ἨedinἪe au fost prezentate ultimele patru 
comunicŁri din prima zi a sesiunii.  

Prima comunicare din cadrul ἨedinἪei, cu titlul Moѽtenirea ѽcolilor de culturŁ slavŁ din Balcani în 
spaѿiul rom©nesc: ´nceputurile ѽi manifestŁrile centrelor mŁnŁstireѽti de caligrafie ѽi miniaturŁ din ѿŁrile 
române extracarpatice ï Studiu de caz: manuscrisele slavone din patrimoniul MNIR, a fost prezentatŁ de Ginel 
LazŁr,  de la Muzeul NaἪional de Istorie a Rom©niei. Autorul a evidenἪiat faptul cŁ societatea creἨtinŁ slavŁ a 
beneficiat de o limbŁ sacrŁ, ´n urma misiunii Kyrillo -methodiene Ἠi a moἨtenirii acesteia, care s-a propagat în 
Peninsula BalcanicŁ. Cadrul general existent a permis civilizaἪiei Ἠi limbii slave vechi sŁ-Ἠi dezvolte o culturŁ 
originalŁ Ἠi influentŁ ´ntr-un spaἪiu controlat totalmente de civilizaἪia bizantinŁ. Apostolii slavilor au lŁsat 
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moἨtenire posteritŁἪii o serie de manuscrise slavone, traduse din greacŁ, acestea fiind pŁstrate, copiate Ἠi 
perfecἪionate ´n epocile de ´nflorire culturalŁ bulgarŁ sau s©rbŁ. Dintre ´nvŁἪaἪii slavi, ne aplecŁm puἪin asupra 
cŁrturarului Eutimie, ucenic al lui Theodosie, un adevŁrat erudit al timpului sŁu, instruit la Muntele Athos Ἠi 
la Constantinopol, creatorul unui adevŁrat curent cultural Ἠi religios, propagat ´n alte centre culturale bulgŁreἨti. 
DatoritŁ ´nvŁἪatului Eutimie, ortografia medio-bulgarŁ se va reforma, iar noua redacἪie slavonŁ va avea un 
impact major Ἠi ´n spaἪiul nord-dunŁrean. Eutimie al T©rnovei era cunoscut Ἠi respectat, ´n ´ntreaga lume 
ortodoxŁ, pentru ad©nca pietate Ἠi vasta sa culturŁ. CŁrturarul Nicodim, sârb format la Muntele Athos, ctitor 
de mŁnŁstiri Ἠi centre literare, a intrat ´n corespondenἪŁ cu patriarhul bulgar Eutimie, de la care aἨtepta 
consiliere ´n cele duhovniceἨti. Ċn calitate de ultim patriarh al T©rnovei Ἠi apŁrŁtor al oraἨului din Haemus, 
c©nd capitala Ἡaratului a fost asediatŁ de turci ´n 1393, cŁrturarul Eutimie a fost Ἠi cel din urmŁ decan al ἧcolii 
de teologie din T©rnovo. Probabil cŁ tot el a organizat Ἠi activitatea literarŁ din T©rnovo, tras©nd sarcini cu 
privire la salvarea operelor de seamŁ Ἠi adŁpostirea lor la Vidin sau ´n centrele monastice din nordul DunŁrii. 
Cei mai mulἪi dintre cŁrturarii monahi sau preoἪi bulgari Ἠi s©rbi au ajuns ´n principatele rom©ne, Ἡara 
Rom©neascŁ Ἠi Moldova, unde au continuat activitatea de copiere de manuscrise, contribuind la dezvoltarea 
culturii ´n spaἪiul rom©nesc medieval. 

A doua comunicare din cadrul ἨedinἪei, intitulatŁ Icoane ale Sfântului Nicodim de la Tismana în documente 
de patrimoniu din secolele XVIIïXVIII, a fost prezentatŁ de Oana Popescu de la Biblioteca Academiei Rom©ne. 
Autoarea a subliniat cŁ, ´n lucrŁrile anterioare, ea atrŁgea atenἪia asupra unei categorii aparte de hrisoave ornate, 
emise de domnii ἩŁrii Rom©neἨti ´n secolele al XVII-lea Ἠi al XIX-lea, cele care sunt decorate cu icoane Ἠi care sunt 
mai rare, ´n raport cu celelalte documente miniate, ´nsŁ, mult mai frumoase Ἠi mai interesante, at©t din punctul de 
vedere al formei, c©t Ἠi al conἪinutului. TotodatŁ, vorbitoarea a precizat cŁ, ´n studiile de specialitate, aceste acte 
´mpodobite cu chipuri sfinte, nu au fost tratate, p©nŁ acum, ca o categorie aparte, nici nu au fost cercetate separat, 
faἪŁ de alte hrisoave cu miniaturi, deoarece nu fuseserŁ identificate ´n numŁr suficient de mare, ´n fondurile Ἠi 
colecἪiile arhivistice. Ċn comunicarea de faἪŁ, autoarea a prezentat douŁ documente emise de domnii munteni ´n 
favoarea mŁnŁstirii Tismana, care, dincolo de informaἪiile istorice valoroase pe care le conἪin, se remarcŁ Ἠi prin 
faptul cŁ sunt decorate cu icoanele celor douŁ hramuri ale sf©ntului lŁcaἨ: cel istoric, Adormirea Maicii Domnului 
Ἠi cel al Sf. Nicodim cel SfinἪit, ´ntemeietorul mŁnŁstirii Ἠi reorganizatorul vieἪii monahale din Ἡara Rom©neascŁ. 
Autoarea s-a referit la actul din 1663, al lui Grigorie I Ghica Ἠi la cel din 1782, al lui Nicolae Caragea, ambele emise 
´n beneficiul Tismanei, cŁreia ´i ´ntŁreau diferite proprietŁἪi Ἠi privilegii. Scrise ´n limba rom©nŁ, cu caractere 
chirilice, hrisoavele au chenar, iniἪiale Ἠi frontispicii ornate, viniete, elemente heraldice Ἠi alte miniaturi florale Ἠi 
geometrice, realizate cu cerneluri colorate Ἠi lichid de aur; ceea ce le evidenἪiazŁ, ´nsŁ, faἪŁ de alte acte decorate, 
sunt icoanele care le împodobesc. 

Monahia Atanasia VŁetiἨi de la MŁnŁstirea Stavropoleos din BucureἨti a comunicat participanἪilor la 
sesiune rezultatele cercetŁrii unei icoane a Imnului Acatist de la MŁnŁstirea Cernica ѽi iconografiei ei inedite. 
Autoarea a amintit faptul cŁ la MŁnŁstirea Cernica se pŁstreazŁ o icoanŁ a Maicii Domnului cu scene din Imnul 
Acatist, a cŁrei provenienἪŁ este necunoscutŁ. TrŁsŁturile ei stilistice Ἠi datele epigrafice o plaseazŁ ´n mediul 
athonit târziu, al secolelor al XVIII-lea Ἠi al XIX-lea. AceastŁ operŁ de artŁ se remarcŁ prin iconografia 
neobiἨnuitŁ a unor strofe Ἠi prin prezenἪa textului liturgic, ceea ce trimite la arta ilustraἪiei de carte, a 
miniaturilor Ἠi gravurilor. Analiza comparativŁ cu piese similare din aceeaἨi perioadŁ tinde sŁ stabileascŁ 
contextul cultural Ἠi contaminŁrile stilistice care au dus la soluἪiile iconografice inedite propuse de zugrav. 

Ultima comunicare a aparἪinut lui Carmen TŁnŁsoiu de la Muzeul NaἪional de ArtŁ al Rom©niei. 
IntitulatŁ Portretul regal în România: un act de legitimitate, ea oferŁ o trecere ´n revistŁ a portretelor regale 
din biserici Ἠi o succintŁ prezentare a simbolisticii lor. Cutuma prezentŁrii portretelor regale ´n biserici, preluatŁ 
de Familia RegalŁ a Rom©niei din tradiἪia domneascŁ a secolelor precedente, a continuat ´n toatŁ perioada 
Monarhiei, p©nŁ ´n 1947. Portretistica regalŁ eclezialŁ continuŁ programul politic de legitimare iniἪiat de regele 
Carol I Ἠi perpetueazŁ tradiἪia de legitimitate prin ctitorire.  

Urm©nd tradiἪia bizantinŁ, portretul votiv din spaἪiul rom©nesc exprimŁ o fŁgŁduinἪŁ solemnŁ cŁtre 
Dumnezeu, prin ´nchinarea respectivei biserici. Paradigma rom©nilor ´n societatea medievalŁ a fost aceea a 
apŁrŁrii identitŁἪii de sine, implicit a ἪŁrii Ἠi credinἪei creἨtine, ´n raport cu ameninἪarea otomanŁ. Portretele 
votive îi reprezentau cu precŁdere pe domnitorii ctitori (Ἠi familiile lor) care afirmau astfel susἪinerea Ἠi 
continuitatea acestui proiect politic Ἠi religios, cŁpŁt©nd legitimitate. La ´nceputul secolului al XIX-lea,  actul 
de ctitorire dob©ndeἨte o bazŁ mult mai largŁ ´nsŁ paradigma rŁm©ne aceeaἨi, dar cu alἪi termeni: identitatea 
de sine devine una naἪionalŁ. DeἨi Ἠi-a dob©ndit calitatea prin voinἪa naἪiunii, cu decizia Puterilor Garante ale 
Europei Ἠi cu acordul Ċnaltei PorἪi ï iar mai apoi, în urma unui tratat de pace care consfinἪea independenἪa 
politicŁ a ἪŁrii ï, regele Carol I a simἪit nevoia legitimŁrii sale ca principe german Ἠi catolic ´ntr-o ἪarŁ de culturŁ 
latinŁ, orientalŁ Ἠi ortodoxŁ, precum Ἠi a dinastiei, prin stabilirea unei legŁturi cu trecutul. A ´nἪeles cŁ afirmarea 
identitŁἪii rom©nilor Ἠi a Rom©niei, dupŁ dob©ndirea independenἪei, consta ´n modernizarea societŁἪii pe toate 
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planurile. Sunt cunoscute pasiunea Ἠi interesul regelui pentru monumentele istorice rom©neἨti Ἠi mai ales pentru 
biserici. A considerat monumentele rom©neἨti ca parte a activitŁἪii de modernizare Ἠi a fŁcut din restaurarea 
celor emblematice expresia legitimŁrii Ἠi impunerii programului sŁu politic: ,,Amintirea faptelor renumite este 
´n genere ´nsemnatŁ prin statui; ´n Rom©nia, ´nsŁ, Domnii cei mari au ´nŁlἪat biserici Ἠi lavre voind a ´ntŁri 
astfel mai mult credinἪa...ò spunea regele, ´n 1886. De aceea, bisericile  care au fost edificate ´n timpul vieἪii 
regelui (uneori chiar cu donaἪiile sale) includ portretul sŁu ´n semn de omagiu, ca o altŁ formŁ de legitimare a 
puterii ori drept expresie a viabilitŁἪii programului politic regal. Regii Ferdinand Ἠi Maria, Carol al II-lea Ἠi 
Mihai au continuat aceastŁ formŁ de afirmare a legitimitŁἪii regale. 

ἧedinἪa de dimineaἪŁ (10.00ï12.00) din ziua de vineri, 29 aprilie a fost moderatŁ de cŁtre Dana Jenei, 
cercetŁtor ἨtiinἪific gradul II la Institutul de Istoria Artei ĂG. Oprescuò. La aceastŁ ἨedinἪŁ au fost prezentate 
patru comunicŁri. 

Prima comunicare i-a aparἪinut Cristinei Cojocaru de la Institutul de Istoria Artei ĂG. Oprescuò. Titlul 
acestei comunicŁri a fost O nouŁ propunere de datare a icoanelor ´mpŁrŁteѽti de la MŁnŁstirea PlŁtŁreѽti. 
Autoarea a amintit faptul cŁ, dupŁ cum ne aratŁ sursele documentare, la mijlocul secolului al XVII-lea, atât 
domnitorul Valahiei, Matei Basarab, c©t Ἠi omologul sŁu moldovean, Vasile Lupu, au apelat la sprijinul Ἢarului 
Rusiei, Mihail Feodorovici Romanov, pentru elevarea Ἠi modernizarea meἨteἨugului picturii din cele douŁ 
principate rom©neἨti. Un numŁr de icoane, lucrate ´n atelierele Ἢarului de la Palatul Armurilor din Kremlin 
(Orujenaia Palata) sau pictate de meἨteri itineranἪi ἨcoliἪi ´n respectivul centru, a ajuns cu siguranἪŁ ´n ἩŁrile 
Rom©ne ca urmare a acestei colaborŁri. Importul de icoane ruseἨti de la Kremlin a continuat Ἠi ´n veacul 
urmŁtor, cu precŁdere sub auspiciile Cantacuzinilor Ἠi MavrocordaἪilor, aἨa cum dovedesc unele piese semnate 
Ἠi datate, aflate in situ sau ´n diverse colecἪii muzeale, ´n Muntenia Ἠi Moldova. Ċn anul 2003, cercetŁtoarea 
Marina Sabados lansa ipoteza cŁ icoanele ´mpŁrŁteἨti pŁstrate ´n iconostasul bisericii MŁnŁstirii PlŁtŁreἨti, 
judeἪul CŁlŁraἨi, ctitoritŁ de Matei Basarab ´n intervalul 1640ï1646, sunt contemporane cu zidirea acestui lŁcaἨ 
Ἠi ar fi fost rezultatul scrisorii pe care domnitorul muntean a trimis-o Ἢarului la 20 februarie 1644, pentru a 
acredita ca intermediar în chestiunea transferului de pictori sau de icoane pe un anume ieromonah rus Grigore, 
arhimandrit al mŁnŁstirii athonite Sf©ntul Pantelimon (Rusikon). Baz©ndu-se pe rezultatele cercetŁrilor recente 
´ntreprinse pe tema icoanelor ruseἨti din provinciile rom©neἨti Ἠi din spaἪiul balcanic, comunicarea Cristinei 
Cojocaru propune o nouŁ ipotezŁ de datare a icoanelor de la PlŁtŁreἨti, la ´nceputul secolului al XVIII-lea, 
având ca principal argument contextualizarea particularitŁἪilor lor stilistice ´ntr-o analizŁ comparativŁ cu o 
serie de icoane nestudiate p©nŁ de cur©nd. 

UrmŁtoarea comunicare, intitulatŁ Tron strŁlucit ѽi ´nalt, numai pentru domnul Nicolae Mavrogheni: un 
encomion pe p©nzŁ din colecѿiile MNAR, a fost prezentatŁ de cŁtre Mihai-Cristian AmŁriuἪei de la Institutul 
de Istorie ĂA. D. Xenopolò din IaἨi Ἠi de cŁtre Ovidiu Olar de la Institutul de istorie ĂN. Iorgaò din BucureἨti 
Ἠi, ´n paralel, de la Institutul de Studii Habsburgice Ἠi Balcanice din Viena. Scopul prezentŁrii celor doi autori 
a fost analiza raporturilor dintre text Ἠi imagine ´ntr-un tablou din colecἪiile Muzeului NaἪional de ArtŁ al 
Rom©niei care ´l ´nfŁἪiἨeazŁ pe principele Valahiei Nicolae Mavrogheni Ă´mpŁrἪind daruri oἨtenilor participanἪi 
la luptele ´mpotriva austriecilorò. DatatŁ 1 ianuarie 1789 Ἠi semnatŁ Grigorie zugrav, compoziἪia este bine 
cunoscutŁ. InscripἪiile care ´nsoἪesc imaginile au fost publicate, modul ´n care sunt reflectate evenimente ale 
epocii a fŁcut obiectul unui studiu dedicat Ăpicturii istoriceò pe meleagurile noastre, iar insolitul compoziἪiei a 
fost remarcat ´n diverse istorii ale artei rom©neἨti. Studii recente dedicate lui Mavrogheni, pe de o parte, Ἠi 
zugravului Grigorie Popovici, pe de altŁ parte, permit ´nsŁ o abordare diferitŁ. Identific©nd comanditarul ´n 
persoana paharnicului Hagi Manoli Dozoglu Ἠi lu©nd ca punct de reper stihurile Ἠi cuv©ntŁrile de laudŁ 
dedicate, ´n acelaἨi an, lui Mavrogheni, autorii au ´ncercat sŁ arate cŁ tabloul, un dar pentru vodŁ, aparἪine 
genului encomiastic. El reprezintŁ, ´n opinia noastrŁ, o punere ´n scenŁ, deloc subtilŁ, a destinatarului ca trimis 
al ProvidenἪei Ἠi al Sultanului. 

Cea de a treia comunicare din cadrul ἨedinἪei, intitulatŁ Efemerul zugrav Ioan Nicolau ot Moskoviada ï 
secvenѿe biografice ѽi context profesional la sf©rѽitul veacului al XVIII-lea i-a aparἪinut Gabrielei Vasiliu de la 
Muzeul NaἪional de ArtŁ al Rom©niei. Autoarea a menἪionat faptul cŁ intensificarea ritmului de ctitorire din zona 
plaiurilor de sub munte olteneἨti a fost prielnicŁ celor care practicau meἨteἨugurile cu valenἪe artistice precum 
pictura, xilogravura, sculptura ´n lemn, piatrŁ Ἠi os, prelucrarea metalelor Ἠi broderia. Zugravii aveau cea mai mare 
cŁutare, cererea ademenind numeroἨi amatori de c©Ἠtig Ἠi afirmare sŁ-Ἠi ´ncerce iscusinἪa penelului. Practicat pe 
scarŁ largŁ, acest meἨteἨug a pierdut din virtuozitatea cŁpŁtatŁ ´n epoca br©ncoveneascŁ, pe parcursul veacului  
al XVIII -lea strŁlucirea picturii fiind treptat atenuatŁ, compensatŁ prin detaliul narativ Ἠi pitoresc, un schimb hrŁnit 
de deschiderea spre imaginar a unei epoci fascinate de apocrife, legende Ἠi hagiografii. Ċn absenἪa patronajului 
domnesc, prin asumarea actului de ctitorire de cŁtre fruntaἨi ai obἨtilor de moἨneni, slujbaἨi ai Domniei cu atribuἪii 
militare Ἠi rol activ ´n comunitŁἪile sŁteἨti, preoἪime Ἠi cler monahal ce dispuneau de resursele economice necesare 
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pentru a construi Ἠi ´nzestra biserici cu picturŁ Ἠi piese de cult, s-a instituit Ἠi generalizat, sub aspectul limbajului 
artistic, o facturŁ mai rusticŁ, acuzatŁ de cŁtre unele voci cu sonoritate ´n epocŁ, cea a episcopului Filaret de la 
R©mnic fiind cea mai vehementŁ. Energicul ierarh de la R©mnic, ´n eparhia cŁruia sunt localizate cele mai multe 
dintre ctitorii, emite o enciclicŁ ´n care condiἪioneazŁ practicarea meἨteἨugului de obἪinerea acordului sŁu Ἠi 
´nfiinἪeazŁ la 1785, la episcopie, o ἨcoalŁ care ´l va avea ca dascŁl pe Ioan Nicolau, un talentat pictor de ἨcoalŁ 
urbanŁ, strŁin de modelul br©ncovenesc, suveran ´n plaiurile v©lcene.   

Ultima comunicare din cadrul ἨedinἪei, intitulatŁ Identificarea zugravului picturii iconostasului bisericii 
DascŁlu-Creaѿa, comuna Vereѽtii de Jos, judeѿul Ilfov a fost prezentatŁ de cŁtre Ana Dobjanschi, cercetŁtor 
onorific al Muzeului NaἪional de ArtŁ al Rom©niei. Autoarea comunicŁrii a menἪionat cŁ, la circa  
20 de kilometri de BucureἨti, stolnicul Grigore Palada cu soἪia sa Maria Ἠi copiii lor, ´n anul 1817,  ridicŁ din 
temelie, pe cheltuiala lor, biserica de piatrŁ  cu hramul Adormirea Maicii Domnului, a Sf©ntului Nicolae, a 
Sf©ntului Grigorie Bogoslov Ἠi a Sf©ntului Visarion, probabil, pe locul unei biserici mai vechi. Biserica, la acea 
datŁ, a fost pictatŁ. Ċn pronaos, pe peretele de vest, deasupra uἨii de intrare ´n bisericŁ se pŁstreazŁ tabloul votiv 
care-l ´nfŁἪiἨeazŁ pe ctitor ´mpreunŁ cu familia sa. Stolnicul Grigore Palade, ´n calitate de ctitor, a ´nzestrat 
biserica cu un iconostas în stil neoclasic pictat de Kiril zugravul, a cŁrui semnŁturŁ a fost identificatŁ pe icoana 
´mpŁrŁteascŁ a Sf©ntului Grigorie Bogoslov: Ă1817 ian. 9 Kiril zograf ò. 

ἧedinἪa de  dupŁ-amiazŁ (11.50ï13.10) a fost consacratŁ activitŁἪilor ctitoriceἨti a lui Neagoe Basarab. 
Ea a fost moderatŁ de cŁtre Iuliana DumitraἨcu de la Muzeul NaἪional de ArtŁ al Rom©niei. Ċn cadrul acestei 
ἨedinἪe au fost prezentate patru comunicŁri. 

Prima i-a aparἪinut lui Horia Moldovan de la Universitatea de ArhitecturŁ Ἠi Urbanism ĂIoan Mincuò 
din BucureἨti Ἠi a fost dedicatŁ patronajului arhitectural al lui Neagoe Basarab. 

Cea de a doua comunicare, intitulatŁ Biserica Sf©ntul Gheorghe din T©rgoviѽte, o ctitorie a lui Neagoe 
Basarab: ´ntre enigme istorice ѽi interpretŁri arheologice a fost prezentatŁ de cŁtre Minodora C©rciumaru de 
la Complexul NaἪional Muzeal ĂCurtea DomneascŁò din T©rgoviἨte. Autoarea comunicŁrii a exprimat opinia 
cŁ Biserica Sf©ntul Gheorghe din T©rgoviĸte este unul dintre lŁcaἨele de cult ce nu a beneficiat de atenἪia 
istoriograficŁ pe care ar fi meritat-o. Calitatea sa de bisericŁ domneascŁ, aἨa cum se desprinde din cunoscuta 
lucrare redactatŁ de Gavriil Protul, Viaѿa Sf©ntului Nifon, rŁm©ne ´ncŁ sub o anumitŁ umbrŁ de incertitudine, 
aἨternutŁ nu asupra ctitorului, Neagoe Basarab, ci mai degrabŁ asupra momentului când s-a decis ´nŁlἪarea 
construcἪiei. Cele douŁ campanii de sŁpŁturi arheologice, desfŁἨurate la distanἪŁ de un sfert de secol, au adus 
descoperiri semnificative, precum  identificarea, pe latura sudicŁ a naosului, a unei ´ncŁperi subterane, 
asemŁnŁtoare unei tainiἪe, Ἠi a unei lespezi din piatrŁ, ultima lŁs©nd loc, prin simbolurile redate, unor 
interpretŁri de naturŁ heraldicŁ Ἠi istoricŁ. Un alt aspect care ´ndreptŁἪeἨte acordarea unei atenἪii deosebite este 
pictura interioarŁ, al cŁrei grad avansat de degradare ´mpiedicŁ descifrarea unor fragmente, precum portretul 
´n frescŁ al ctitorului. Ċn consecinἪŁ, ´n analiza Bisericii Sf©ntul Gheorghe autoarea a cŁutat, pe c©t a fost 
posibil, o corelare a tuturor palierelor, arheologic, istoric, heraldic, arhitectural, consider©nd cŁ doar astfel se 
poate ridica vŁlul care acoperŁ multe din etapele evolutive ale lŁcaἨului menἪionat. 

Cea de a treia comunicare, intitulatŁ C©teva observaѿii legate de pietrele de morm©nt din vremea lui 
Neagoe Basarab, i-a aparἪinut LucreἪiei PŁtrŁἨcanu de la Muzeul NaἪional de ArtŁ al Rom©niei. Autoarea a 
observat cŁ, la sf©rἨitul domniei lui Neagoe Basarab, odatŁ cu pietrele de morm©nt aἨezate, atunci, ´n gropniἪa 
de la Curtea de ArgeἨ, se contureazŁ o soluἪie iconograficŁ nouŁ ´n plastica funerarŁ din Ἡara Rom©neascŁ. 
AceastŁ soluἪie este prefiguratŁ ´nsŁ cu c©Ἢiva ani ´nainte, de prezenἪa unora dintre elementele acestei 
construcἪii pe pietre funerare comandate de familia CraioveἨtilor sau pentru unii dintre aceἨtia. 

Pisaniile de la Curtea de Argeѽ, o paginŁ aproape uitatŁ din opera lui Neagoe Basarab ѽi a istoriei artei 
rom©neѽti a fost ultima comunicare din cadrul ἨedinἪei, aparŞin©nd Emanuelei Cernea, de la Muzeul NaἪional de 
ArtŁ al Rom©niei. Autoarea a apreciat cŁ cele douŁ pisanii sŁpate ´n piatrŁ pe faἪada MŁnŁstirii ArgeἨului ï care 
sunt prezente doar ´n inventarele de inscripἪii ale monumentelor medievale din ἩŁrile Rom©ne Ἠi, rareori, sunt privite 
ca argument ´n favoarea autenticitŁἪii ĊnvŁѿŁturilor... ï nu au fost niciodatŁ evaluate din perspectiva istoriei artei Ἠi 
a complexitŁἪii mesajului lor cultural. O astfel de analizŁ ar pune ´n valoare caracterul particular al acestora Ἠi, ´n 
mod special, unicitatea Ăpisaniei meἨterilorò care deschide nebŁnuite cŁi de acces cŁtre realitŁἪile artistice ale epocii 
Ἠi, mai ales, cŁtre personalitatea Ἠi educaἪia ctitorului acestui ansamblu monumental.  

ἧedinἪa de dupŁ pr©nz (orele 14.10ï15.30) a fost moderatŁ de cŁtre Emanuela Cernea, Ἠefa SecἪiei de 
ArtŁ Veche Rom©neascŁ a Muzeului NaἪional de ArtŁ al Rom©niei. Ċn cadrul acestei ἨedinἪe au fost prezentate 
trei comunicŁri.  

Prima, prezentatŁ online ´n limba francezŁ Ἠi intitulatŁ Le portrait du voïévode de Valachie Vlad VintilŁ 
au Mont Athos: note sur deux dessins du peintre Dominique Papety au musée du Louvre (Portretul voievodului 
ѾŁrii Rom©neѽti Vlad VintilŁ la Muntele Athos: notŁ referitoare la douŁ desene ale pictorului Dominique 
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Papety aflate la Muzeul Luvru), i-a aparἪinut cercetŁtorului Jannic Durand de la Muzeul Luvru. Autorul 
comunicŁrii a constatat faptul cŁ Departamentul de Arte Grafice al Muzeului Luvru gŁzduieἨte o colecἪie 
remarcabilŁ de desene executate la Muntele Athos, ´n cursul anului 1846 ,,de cŁtre pictorul Dominique Papety 
(1815ï1849), cu prilejul sejurului sŁu ´n Grecia. AceastŁ colecἪie include Ἠi douŁ imagini cu releveele unei 
fresce reprezent©nd un prinἪ alŁturi de fiul sŁu. Or, biserica mare a mŁnŁstirii CutlumuἨ de la Muntele Athos 
ĂgŁzduieἨteò portretul ´mpŁratului bizantin Ioan Tzimiskes. Ċmpodobit cu toate însemnele imperiale bizantine, 
personajul era desemnat ca atare Ἠi de o inscripἪie menitŁ sŁ-i ateste identitatea. ĊnsŁ la o restaurare recentŁ a 
reieἨit cŁ barba personajului, ca Ἠi numele imperial, erau ´n realitate, adŁugiri ulterioare aplicate picturii 
originale. DupŁ curŁἪarea repictŁrilor Ἠi impuritŁἪilor l©ngŁ fostul Ă´mpŁratò a ieἨit la ivealŁ Ἠi un personaj 
secundar, cu numele ĂDrŁghiciò. CercetŁtorul grec Nikos Dionysopoulos l-a identificat ´n anul 2003 pe Ăfostul 
´mpŁratò Ioan Tzimiskes cu voievodul Vlad VintilŁ (1532ï1535) al ἩŁrii Rom©neἨti, DrŁghici fiind fiul sŁu 
atestat ´n documentele de epocŁ. Ċn contextul acestei identificŁri, cele douŁ desene de la Luvru ale lui 
Dominique Papety oferŁ informaἪii preἪioase referitoare la portretul voievodului rom©n ´nainte de repictare Ἠi 
Ătransfigurare ´n ´mpŁrat bizantinò, pe timpul conflictului cauzat de secularizarea averilor mŁnŁstireἨti din anii 
de domnie a lui Alexandru Ioan Cuza (1859ï1866). 

Punerea ´n scenŁ a puterii domneѽti: Soborul de BoboteazŁ (Ѿara Rom©neascŁ, secolul al XVI-lea) a 
fost a doua comunicare Ἠi  i-a aparἪinut lui Marian Coman de la Institutul de Istorie ĂN. Iorgaò al Academiei 
Rom©ne. Autorul a constatat faptul cŁ o poruncŁ de numai cinci r©nduri, emisŁ de cancelaria lui Petru cel 
T©nŁr, ´n mijlocul verii (17 iulie), ´l avertiza pe egumenul BistriἪei sŁ nu mai ´ncalce drepturile mŁnŁstirii 
Tismana, amintindu-i cŁ va veni sŁ stea dinaintea domniei la urmŁtorul sobor de BoboteazŁ. Aceasta este 
singura atestare din veacul al XVI-lea a numelui uneia dintre cele mai importante sŁrbŁtori de peste an a curἪii 
domneἨti. Soborul de BoboteazŁ ´ncheia sŁrbŁtorile de iarnŁ ´ncepute cu CrŁciunul, perioadŁ ´n care cei mai 
importanἪi egumeni Ἠi boieri ai ἪŁrii erau aἨteptaἪi la divanul domnesc. Soboarele de BoboteazŁ sunt 
documentate fie direct, prin relatŁri precum cea a misiunii lui Antonios Karmalikes din 1534, fie indirect, prin 
documentele emise de cancelaria domneascŁ. Perioada dintre CrŁciun Ἠi BoboteazŁ era cea ´n care, dupŁ cum 
spune Franco Sivori, ĂtoἪi cei mai de seamŁ din ἪarŁ vin la curtea principelui pentru a i se ´nchinaò, atunci c©nd, 
potrivit lui Paul din Alep, avea loc marea v©nŁtoare domneascŁ. Autorul comunicŁrii a mai menἪionat faptul 
cŁ el nu-Ἠi propune sŁ reconstituie ceremoniile desfŁἨurate cu prilejul sŁrbŁtorilor amintite, aἨa cum a fŁcut-o 
pentru veacurile mai t©rzii Sorin Iftimi (2007), ci mai degrabŁ sŁ foloseascŁ Soborul de BoboteazŁ ca o cheie 
de interpretare a puterii domneἨti. Premisa analizei este cŁ puterea domnului asupra ἪŁrii putea fi mŁsuratŁ, ´n 
chipul cel mai vizibil, dupŁ numŁrul Ἠi importanἪa celor care veneau la curtea domneascŁ la Soborul de 
BoboteazŁ. Comunicarea a abordat Ἠi subiectul numeroaselor schimbŁri de domnie, din prima jumŁtate a 
veacului al XVI -lea, petrecute ´n ianuarie Ἠi ´nceput de februarie, adicŁ, tocmai ´n perioada ce urma Soborului 
de BoboteazŁ (nu mai puἪin de 9!). 

Ultima comunicare din cadrul ἨedinἪei i-a aparἪinut Iulianei DumitraἨcu de la Muzeul NaἪional de ArtŁ 
al României. IntitulatŁ Noi informaѿii despre o ferecŁturŁ de tip casetŁ din epoca lui Neagoe Basarab, 
comunicarea s-a concentrat pe prezentarea rezultatelor unei cercetŁri ´n arhiva de fotografii Charles Martel 
(1878ï1922), cercetare care completeazŁ informaἪiile cunoscute despre tipurile de ferecŁturi de carte din epoca 
lui Neagoe Basarab. Plec©nd de la o recent descoperitŁ danie a domnitorului ἩŁrii Rom©neἨti la MŁnŁstirea 
Iviron, autoarea a analizat ´nceputurile unei practici care va prinde av©nt ´n ἩŁrile Rom©ne ´n secolul al XVI-lea, 
aceea de a lega sau de a relega manuscrise bizantine ´n ferecŁturi preἪioase Ἠi de a le oferi ´n dar mŁnŁstirilor 
de la Muntele Athos sau de la Muntele Sinai. 

Ultima ἨedinἪŁ a sesiunii, cea de searŁ (orele 15.45ï17.05), a fost moderatŁ ´n regim online de cŁtre 
Alice Isabella Sullivan de la Tufts University ï Massachusetts. Asemenea ἨedinἪei de dupŁ amiazŁ, Ἠi aici 
comunicŁrile s-au concentrat asupra personalitŁἪii Ἠi activitŁἪilor ctitoriceἨti ale lui Neagoe Basarab. 

Prima comunicare, intitulatŁ Neagoe Basarab: schiѿŁ de portret i-a aparἪinut lui Ovidiu Cristea de la 
Institutul de Istorie ĂNicolae Iorgaò al Academiei Rom©ne. Autorul a precizat cŁ ´ncercarea de reconstituire a 
portretului lui Neagoe Basarab în comunicarea sa va porni de la douŁ texte fundamentale elaborate la curtea 
acestui domn: un izvor hagiografic ï Viaѿa Sf©ntului Nifon ï, respectiv o lucrare pareneticŁ ï ĊnvŁѿŁturile lui 
Neagoe Basarab cŁtre fiul sŁu Theodosie ï, ambele lucrŁri st©rnind numeroase controverse. Dincolo de 
numeroasele polemici în jurul unor chestiuni legate de paternitatea operei, de limba de redactare, de momentul 
elaborŁrii Ἠ. a. m. d., abordarea propusŁ de autor ar putea atrage reproἨul cŁ portretul rezultat ar fi unul ideal, 
´ntruc©t cele douŁ lucrŁri au recurs la o varietate de procedee stilistice în încercarea de a construi modelul 
exemplar al unui suveran. O analizŁ mai atentŁ a celor douŁ texte aratŁ ´nsŁ cŁ eventuala obiecἪie nu are temei. 
DeἨi ambele lucrŁri au o intenἪie legitimatoare evidentŁ, niciun discurs de acest tip nu a putut face abstracἪie 
de realitŁἪile timpului, de valorile celor cŁrora respectivul discurs le este adresat; un portret ideal construit din 
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elemente nerelevante ar eἨua complet ´n atingerea obiectivelor propuse. Drept urmare, atât Viaѿa Sf©ntului 
Nifon, c©t Ἠi ĊnvŁѿŁturile... pot fi privite drept Ăartefacteò, care au avut o strategie de elaborare foarte bine pusŁ 
la punct Ἠi care au sublimat faptele istorice ale timpului ´ntr-un discurs legitimator destinat sŁ prezinte domnia 
lui Neagoe Basarab drept un nou moment ´ntemeietor al ἩŁrii Rom©neἨti. Recursul la anumite teme comune 
ale hagiografiei Ἠi parenezei nu a fost c©tuἨi de puἪin ´nt©mplŁtor, ci a vizat tocmai acei topoᾓ meniἪi sŁ 
contureze imaginea lui Neagoe Basarab ca nou David, nou Moise, nou Theodosie al II-lea Ἠi, nu ´n ultimul 
r©nd, nou Constantin cel Mare. Acest portret princiar pare sŁ se suprapunŁ cu cel conturat, ´n paralel, de actele 
de cancelarie, ´n care vocea domniei este foarte bine individualizatŁ. AἨa cum s-a arŁtat recent, orice modificare 
a formularisticii actelor de cancelarie a reprezentat un indicator sensibil al discursului puterii Ἠi poate constitui 
un instrument eficient pentru a ´nἪelege contextul istoric ´n care acesta a fost elaborat, precum Ἠi felul ´n care 
Neagoe Basarab ar fi vrut sŁ fixeze prin cuv©nt Ἠi gest anumite fapte ´n memoria supuἨilor sŁi. 

Cea de a doua comunicare cu titlul Dramaturgia (auto)portretului la Neagoe Basarab: ĊnvŁѿŁturile ï 
reflexie sau conversie a puterii? a fost prezentatŁ de cŁtre Laura Mesina de la Centrul de ExcelenŞŁ ´n Studiul 
Imaginii din BucureἨti. Autoarea comunicŁrii Ἠi-a pus ´ntrebŁrile ĂCine mai este astŁzi ï la 500 de ani de la 
moarte ï pentru noi Neagoe Basarab? Un principe isihast în climat post-bizantin, ajuns la conducerea unei ἪŁri 
nord-dunŁrene limitrofe imperiului otoman, la doar 59 de ani dupŁ cŁderea Constantinopolului? Un politolog 
ambiἪios, proiect©nd ´nsŁ naiv Ἠi inutil o cruciadŁ europeanŁ? Un negociator abil Ἠi eficient ´n relaἪia cu statele 
Ἠi cu oraἨele-cetŁἪi din teritoriile ´nvecinate? Un domnitor crud cu adversarii sŁi? Un mecena generos, 
comanditar de opere ï pentru noi, astŁzi, repere inconturnabile ale artei vechi? Un om de imagine, om politic 
fiind?ò Laura Mesina a ales sŁ caute prezenἪa personajului istoric complex ´n lucrarea care ´i este atribuitŁ, 
magna opera a pareneticii ortodoxe post-bizantine, ĊnvŁѿŁturile lui Neagoe Basarab cŁtre fiul sŁu Theodosie, 
pe coordonatele textuale, contextuale Ἠi politice ale acesteia. Tratatul, considerŁ autoarea comunicŁrii, este o 
oglindŁ a principelui Ἠi a strategiilor domniei sale; totodatŁ, el pare compus ´n acord cu portretistica vizualŁ 
(portretele votive) Ἠi cu cea de susἪinere a disidenἪei creἨtine (donaἪii). TotuἨi, este pareneza un portret 
prezentat sau reprezentat? Ċn ce relaἪie stŁ cu toate sau mŁcar cu o parte din problemele enunἪate anterior? Ċn 
opinia autoarei aici sunt ´ntrebŁri de istorie Ἠi studii culturale, precum Ἠi de istorie a ideilor, care trebuie tratate 
pe scurt, organizat, parἪial cŁut©nd a rŁspunde într-un mod propriu, punctând conexiunile Ἠi controversele din 
jurul portretului lui Neagoe Basarab ´n text(e) ѽi context(e), cu referire la: genealogii Ἠi mutaἪii tematice; 
structurŁ, corespondenἪe, rupturi, fragmente, detalii; scenografii, spaἪii, roluri Ἠi voci; pareneza ca spaἪiu teatral 
pentru politicŁ Ἠi pentru afacerile statului. 

 Prototipuri pierdute de icoane din epoca lui Neagoe Basarab a fost titlul comunicŁrii Elisabetei NegrŁu 
de la Institutul de Istoria Artei ĂG. Oprescuò. Autoarea a pus în discuἪie mai multe icoane ale Maicii Domnului 
cu Pruncul din Ἡara Rom©neascŁ, ´n care Pruncul poartŁ o filacterŁ cu inscripἪie. Acest tip iconografic destul 
de rar a evoluat ´n BizanἪ ´n str©nsŁ legŁturŁ cu cel al Glykophilousei. Ċn Ἡara Rom©neascŁ, apar diverse 
variante ale celor douŁ tipuri iconografice (Maica Domnului cu Pruncul cu filacterŁ Ἠi Glykophilousa). Cel 
mai timpuriu exemplu al icoanei cu filacterŁ este icoana provenitŁ de la Govora, circa 1495ï1500, pŁstratŁ 
într-o stare fragmentarŁ la Muzeul de ArtŁ din R©mnicu-Vâlcea. Tipul ei este reiterat în icoana de la Ostrov, 
circa 1522. Cele mai timpurii exemple pŁstrate ale icoanei Eleusa/Glykophilousa sunt icoana pierdutŁ din 
templonul bisericii MŁnŁstirii Curtea de ArgeἨ, icoana de la ἧcheii BraἨovului (epoca lui Neagoe Basarab?), 
cele din Imnul Acatist de la Snagov Ἠi Tismana Ἠi icoana de la Snagov, urm©nd ï spre sf©rἨitul secolului  
al XVI-lea ï exemplele de la CŁluiu, T©rgoviἨte, R©mnicu V©lcea Ἠi, ulterior, Ruda-B©rseἨti, PlŁtŁreἨti Ἠ.a. 
Întinderea ́ n timp a utilizŁrii acestor prototipuri bizantine ´n Ἡara Rom©neascŁ (secolele XVïXVII) Ἠi 
diversitatea variantelor lor practicate ´n acest spaἪiu, spre deosebire de Moldova, aratŁ cŁ introducerea lor ´n 
repertoriul local a avut loc relativ de timpuriu (cel mai târziu în a doua parte a secolului al XV-lea), fiind 
asimilatŁ ´n tradiἪia practicilor artistice valahe. Prototipurile iniἪiale care le-au servit ca model artiἨtilor valahi 
au venit, probabil, din arealul Tesalonicului (unde tipul Glykophilousei înflorise în secolul al XIV-lea) Ἠi cel 
al Cretei (unde tipul icoanei cu filacterŁ a fost larg practicat ´n secolul al XV-lea). 

Ultima ï cea de a patra ï comunicare, intitulatŁ Neagoe Basarab prin portrete ѽi donaѿii a fost prezentatŁ 
´n regim online de cŁtre moderatoarea ἨedinἪei, Alice Isabella Sullivan de la Tufts University din Massachusetts. 
Autoarea a subliniat faptul cŁ, ´n prezentarea sa, a ´ncercat sŁ Ădetaliezeò figura istoricŁ a lui Neagoe Basarab, 
exprimatŁ prin portretele Ἠi donaἪiile sale, ´n special cŁtre locurile sfinte din afara ἩŁrii Rom©neἨti. Or, Neagoe 
Basarab ne oferŁ o imagine idealŁ a unui conducŁtor creἨtin ï pŁstratŁ Ἠi ´n ĊnvŁѿŁturile sale ï, care reiese din 
reprezentŁrile vizuale Ἠi din interesul sŁu de a susἪine creἨtinismul. Portretele sale de familie exprimŁ anumite 
valori, la fel ca reprezentŁrile sale individuale. Sprijinul pe care l-a acordat ´n toatŁ sfera culturalŁ creἨtinŁ 
rŁsŁriteanŁ se aliniazŁ Ἠi ideologiei sale princiare. Pe l©ngŁ zonele din Balcani Ἠi Grecia, Neagoe a susἪinut 
mŁnŁstirile de pe Muntele Athos Ἠi MŁnŁstirea Sf©nta Ecaterina de la Muntele Sinai. Prin examinarea dovezilor 
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materiale Ἠi textuale existente, autoarea comunicŁrii, a abordat ï pe de o parte ï modul în care Neagoe Ἠi-a gândit 
imaginea domneascŁ, Ἠi-a selectat darurile cŁtre mŁnŁstirile din afara ἩŁrii Rom©neἨti, a cugetat la diverse aspecte 
ale patronajului sŁu, ale identitŁἪii voievodale, precum Ἠi ale ortodoxiei. Pe de altŁ parte, patronajul lui Neagoe a 
avut cu siguranἪŁ Ἠi efecte colaterale importante ´n formarea Ἠi promovarea unor forme semnificative de 
spiritualitate ´n Ἡara Rom©neascŁ, mai ales ´n perioada post-bizantinŁ. 

DupŁ finalul ἨedinἪei de searŁ, timp de aproximativ o jumŁtate de orŁ (´ntre 17.05 Ἠi 17.30), au urmat discuἪii 

Ἠi schimburi de opinii referitoare la comunicŁrile audiate, la expoziἪia Dincolo de legendŁ: Neagoe Basarab din 

incinta Muzeului NaἪional de ArtŁ al Rom©niei, pentru ca, ´n final, sŁ fie trase concluziile ´ntregii sesiuni.  

 

Prezenta cronicŁ a fost realizatŁ de cŁtre cercetŁtorii compartimentului ĂArtŁ ѽi ArhitecturŁ ï perioada 
medievalŁò al Institutului de Istoria Artei ĂG. Oprescuò pe baza rezumatelor participanѿilor la sesiune.  

 
 

ExpoziŞia Obiecte liturgice ѽi poveѽtile lor ´n colecѿia fotograficŁ a lui Alexandru Tzigara-Samurcaѽ,  

Sala ĂTheodor Palladyò, Biblioteca Academiei Române, 4ï13 mai 2022  

 
Între 4ï13 mai, Sala de expoziἪii a 

Bibliotecii Academiei Rom©ne a gŁzduit 
expoziἪia Obiecte liturgice ѽi poveѽtile lor ´n 
colecѿia fotograficŁ a lui Alexandru Tzigara-
Samurcaѽ, eveniment gândit pentru a come-
mora personalitatea polivalentŁ a istoricului 
de artŁ1, a cŁrui vastŁ culturŁ artisticŁ Ἠi 
istoricŁ este completatŁ cu o biografie pe 
mŁsurŁ.  

Personalitatea sa temperamentalŁ, 
contradictorie, inflexibilŁ ï pe de o parte, Ἠi 
profesionalismul sever pe care s-a strŁduit  
sŁ-l cultive, expunerile judicioase, fermitatea 
Ἠi spiritul polemic ï pe de alta, l-au adus 
deseori în conflict cu intelectualii vremii.   

Format în spiritul culturii germane, 
Alexandru Tzigara-SamurcaἨ urmeazŁ studii 
la M¿nchen Ἠi Berlin, concretizate cu o 
specializare ´n muzeografie Ἠi un doctorat în 
filosofie (specializarea istoria artei). O 
cŁlŁtorie de studii, similarŁ unui veritabil 
Grand Tour european, din care nu au lipsit 
vizite ´n muzee de artŁ, cursuri la Ecole des 
Beaux-Arts, Ecole du Louvre, Sorbona, 
participarea la organizarea Ἠi catalogarea 
colecἪiei muzeului Kunstgewerbe Berlin, 
condus de Wilhelm von Bode, au desŁv©rἨit 
formarea profesionalŁ a viitorului creator de 
instituἪii.  

Traiectoria formativŁ a lui SamurcaἨ, 
tributarŁ spaἪiului german, oferŁ un indiciu pentru gesturile politice ale istoricului de artŁ din timpul Primului 
RŁzboi Mondial. Intensa colaborare intelectualŁ Ἠi culturalŁ cu Germania (participa frecvent la congrese, 
conferinἪe, expoziἪii, coresponda cu intelectuali Ἠi oameni de ἨtiinἪŁ din spaἪiul germanic) a consolidat 
afinitŁἪile sincere pe care istoricul de artŁ le-a nutrit faἪŁ de cultura Ἠi ἨtiinἪa acestei ἪŁri.    

 
1 ExpoziἪia a fost organizatŁ cu prilejul comemorŁrii a 150 de ani de la naἨtere Ἠi a 70 de ani de la moartea lui Alexandru 

Tzigara-SamurcaἨ, 1872ï1952. Manifestarea a fost ´nsoἪitŁ de un catalog ï cuprinzând reproducerile documentelor Ἠi imaginilor, 

provenite din colecἪia Cabinetului de Stampe ï ´ntocmit de curatoarea expoziἪiei, Alina Popescu. Obiecte liturgice ѽi poveѽtile lor ´n 

colecѿia fotograficŁ a lui Alexandru Tzigara-Samurcaѽ [cat.], Ubik.ro, BucureἨti, 2022, Introducere de Alina-Monica Popescu.  

 
 

Fig. 1. AfiἨul expoziἪiei. 
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Bibliotecar al FundaἪiei Carol I, profesor 

(suplinitor, mai apoi definitiv) de istoria artei la 

ἧcoala de Belle Arte din BucureἨti, este numit ´n 1906 

director al Muzeului de etnografie, artŁ naἪionalŁ, artŁ 

decorativŁ Ἠi artŁ industrialŁ, ulterior Muzeul de artŁ 

naἪionalŁ ĂCarol Iò. Viziunea modernŁ pe care o 

´mpŁrtŁἨeἨte despre aceastŁ instituἪie s-a transpus în 

respingerea ideii de muzeu Ădepozitò, Ăcimitir al 

arteiò Ἠi ´n susἪinerea unei maniere dinamice de 

expunere, ´n care obiectul nu se rezumŁ la 

configurarea spaἪiului muzeal, ci trebuie angrenat 

într-o dinamicŁ, pus ´n dialog permanent cu 

privitorul2. O bogatŁ activitate publicisticŁ, extinsŁ pe 

durata unei jumŁtŁtŁἪi de veac, acoperind domenii 

conexe de la arta Ἠi cultura rom©neascŁ, la 

muzeografie sau arheologie, a completat activitatea 

de organizare instituἪionalŁ desfŁἨuratŁ de Tzigara-

SamurcaἨ, oferindu-i adesea prilejul teoretizŁrii unor 

aspecte cu care se confrunta în demersurile 

instituἪionale.     

ExpoziἪia se opreἨte asupra unui moment din 

activitatea lui Alexandru Tzigara-SamurcaἨ, 

surprinzând implicarea acestuia ´n protecἪia bunurilor 

de artŁ ´n timpul Primului RŁzboi Mondial. 

Activitatea din timpul ocupaἪiei, c©nd alege sŁ 

colaboreze cu autoritŁἪile germane, a fost puternic 

criticatŁ de adversari Ἠi utilizatŁ de aceἨtia pentru a-l 

discredita. Conceptul expoziἪional a mizat pe expunerea fotografiilor de obiecte liturgice realizate de-a lungul 

mai multor decenii, ´ntre sf©rἨitul secolului al XIX-lea si începutul secolului al XX-lea. Documente din timpul 

Primului RŁzboi Mondial Ἠi perioada imediat urmŁtoare au revelat sarcinile primite de istoricul de artŁ ´n 

timpul campaniilor de str©ngerea bunurilor de patrimoniu din Rom©nia sau Transilvania Ἠi ´ncercŁrile 

diplomatice de recuperare a bunurilor confiscate de Puterile Centrale din timpul PŁcii de la Trianon. Obiecte 

personale din colecἪia urmaἨilor lui Alexandru Tzigara-SamurcaἨ, puse la dispoziἪie cu generozitate de 

membrii familiei, au dat o notŁ personalŁ expoziἪiei.     

Decretarea mobilizŁrii, ´n 1916, avea sŁ-l determine pe SamurcaἨ sŁ caute o formŁ de implicare adecvatŁ, 

care sŁ-i permitŁ sŁ-Ἠi valorifice expertiza pun©ndu-Ἠi-o la dispoziἪia ἪŁrii Ἠi a monarhiei de care ´l legau 

puternice sentimente de solidaritate. Ċn aceastŁ logicŁ, solicitarea fŁcutŁ Ministerului de RŁzboi de a se ocupa 

de Ăpunerea ´n posesie Ἠi buna pazŁ a colecἪiilor de artŁ din muzeele Ἠi bibliotecile Ἢinuturilor ocupateò (Cat. 

p. 78) este conexŁ interesului sŁu pentru patrimoniul artistic, apŁr©nd ca o prelungire a activitŁἪii desfŁἨurate 

pe timp de pace. Trimis în Transilvania, inventariazŁ cu asiduitatea bine-cunoscutŁ obiectele din patrimoniul 

bisericilor braἨovene, Muzeului ἩŁrii B©rsei Ἠi aduce la Arhivele Statului documente legate de istoria rom©nilor 

gŁsite ´n arhiva oraἨului BraἨov. Ċn scurt timp avea sŁ urmeze o nouŁ ´nsŁrcinare din partea Casei Regale, de 

a identifica Ἠi transporta la BucureἨti tezaurele mŁnŁstirilor din Moldova Ἠi Oltenia ce trebuiau adŁpostite ´n 

cazul unei invazii strŁine. Aduse la BucureἨti, nu fŁrŁ oarecare peripeἪii, bunurile au fost inventariate Ἠi 

fotografiate, operaἪiuni coordonate Ἠi supravegheate de istoricul de artŁ. Ulterior, ´n aceeaἨi logicŁ a protecἪiei, 

bunurile au fost trimise la IaἨi, iar de aici o parte au luat drumul Rusiei de unde au fost parἪial retrocedate ´n 

secolul XX.  

AἨa cum sugereazŁ Robert Born ´n studiul despre protecἪia monumentelor din Rom©nia ´n timpul 

Primului RŁzboi Mondial, contactele lui SamurcaἨ cu politica culturalŁ Ἠi factorii de decizie de la Berlin i-au 

facilitat cunoaἨterea conceptului de ĂprotecἪie a artei ´n timpul rŁzboiuluiò (Kunstschutz) iniἪiat de Berlin ´n 

 
2 Alexandru Tzigara-SamurcaἨ, Scrieri despre arta rom©neascŁ, ed. ´ngrijitŁ, studiu introductiv, cronologie bibliografie Ἠi note 

de C.D. Zeletin, Ed. Meridiane, BucureἨti, 1987, p. 12, nota 9 (Personalitatea lui Alexandru Tzigara-SamurcaἨ, prefaἪŁ de C.D. Zeletin). 

A se vedea Ἠi Idem, Muzeografie rom©neascŁ, BucureἨti, 1936, p. 233. 

 
 

Fig. 2. Oscar Han, Alexandru Tzigara-Samurcaѽ, bronz, 

Muzeul ἩŁranului Rom©n. 
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19143. Prin urmare, nu este exclus ca acἪiunile sale ´n vederea protejŁrii patrimoniul artistic Ἠi arheologic ´n 

timpul rŁzboiului sŁ ´mprumute idei din conceptul german de Kunstschutz.  

 

  
 

Fig. 3. Cerere de voluntariat în probleme culturale a lui  

Al. Tzigara-SamurcaἨ. 17 august 1916. Text dactilografiat ´n 

limba rom©nŁ. Arhiva Alexandru Tzigara-SamurcaἨ, XIV varia 

98, doc. 2, Serviciul de Manuscrise ï Carte rarŁ, Biblioteca 

                                      Academiei Române. 

 

Fig. 4. Proces verbal din 14 oct 1916 al preluŁrii de cŁtre  

Al. Tzigara-SamurcaἨ a mai multor piese de patrimoniu de la 

Cozia. Text dactilografiat, ´n limba rom©nŁ. Arhiva Alexandru 

Tzigara-SamurcaἨ, XIV varia 99, doc. 27, Serviciul de 

     Manuscrise ï Carte rarŁ, Biblioteca Academiei Rom©ne. 

 

SamurcaἨ ´Ἠi desfŁἨoarŁ misiunile de salvgardare a bunurilor de artŁ ´ntr-un context dificil, în care 

prevederile dreptului internaἪional cu privire la protecἪia monumentelor istorice, arhivelor Ἠi bunurilor culturale 

sunt tot mai desconsiderate, iar asupra patrimoniului se sŁv©rἨesc agresiuni sistematice, de amplitudini diferite, 

de la cel individual ï militari care, ´n funcἪie de propriile interese ´Ἠi ´nsuἨesc bunuri cu valoare patrimonialŁ 

sau materialŁ, la politicile oficiale ale unor state beligerante care, din poziἪia de putere a unui stat ocupant, 

confiscŁ obiecte de artŁ sau distrug monumente cu valoare istorico-simbolicŁ4.  

Cu toate cŁ demersul expoziἪional se concentreazŁ asupra reconstituirii rolului istoricului de artŁ ´n 

protejarea patrimoniului cultural ´n Primul RŁzboi Mondial, credem cŁ expoziἪia poate fi ĂprivitŁò Ἠi dintr-o 

 
3 Robert Born, Von Besatzern zu Besetzten. Kunstschutz und Archäologie in Rumänien zwischen 1916 und 1918, în ed. Robert 

Born, Beate Stºrtkuhl, ĂApologeten der Vernichtung oder çKunstsch¿tzerè?. Kunsthistoriker der Mittelmªchte im Ersten Weltkriegò, 

Böhlau Verlag, Köln, Weimar, Wien, 2017, p. 223.  
4 A se vedea pentru problematica patrimoniului ´n timpul Primului RŁzboi Mondial volumul coordonat de Robert Born Ἠi Beate 

Störtkuhl (ed.), Apologeten der Vernichtung oder «Kunstschützer»?. Kunsthistoriker der Mittelmächte im Ersten Weltkrieg, Böhlau 

Verlag, Köln, Weimar, Wien, 2017.  
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altŁ perspectivŁ: ca o reflecἪie pe marginea relaἪiei lui Alexandru Tzigara-SamurcaἨ cu fotografia Ἠi  

obiectul de artŁ.   

 

  
 

Fig. 5. AnaforniἪŁ, mŁnŁstirea Cotroceni (BucureἨti), 1710, Alexandru 

Tzigara-SamurcaἨ. Aprox. 1918, 114 x 156 mm. AstŁzi, ´n Muzeul 

NaἪional de ArtŁ. Fotografie pe h©rtie albuminatŁ dupŁ cliἨeu de sticlŁ. 

  ProvenienἪŁ: Col. Al. Tzigara-SamurcaἨ, B.A.R., nr. inv. 212421. 

 

Fig. 6. CristelniἪŁ, Biserica neagrŁ din BraἨov (jud. BraἨov), 

1472, Alexandru Tzigara-SamurcaἨ. Aprox. 1918. Fotografie 

pe h©rtie albuminatŁ dupŁ cliἨeu de sticlŁ. ProvenienἪŁ: Col. 

         Al. Tzigara-SamurcaἨ, B.A.R., nr. inv. 212505. 

 

 
 

Fig. 7. Imagine din timpul expoziἪiei, fotografie Ramona Caramelea. 
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Ċnt©lnirea lui SamurcaἨ cu fotografia premerge cu mult momentul evocat ´n expoziἪie. Adolescent fiind, 

deprinde ĂmeἨteἨugulò fotografiei Ἠi al diapozitivelor (termen utilizat de istoricul de artŁ) de la Jean Al. 

Cantacuzino ´n locuinἪa acestuia, transformatŁ ´ntr-un veritabil laborator de experimente ἨtiinἪifice. Are prilejul 

sŁ aplice cunoἨtinἪele dob©ndite fŁc©nd proiecἪii la cursul de arheologie al mentorului sŁu, Alexandru 

Odobescu. Probabil, exemplul mentorului l-a convins de rolul noii tehnologii, pe care avea sŁ o utilizeze ´n 

1899, ´n cadrul cursului de esteticŁ Ἠi istoria artei de la ἧcoala de Belle Arte, iar mai apoi la prelegerile de 

istoria artei susἪinute sub auspiciile FundaἪiei Universitare. Integrarea modernei Ἠi avangardistei tehnologii ´n 

prelegerile publice a contribuit, printre altele, la succesul acestora.  

CercetŁtorul SamurcaἨ atribuie fotografiei semnificaἪii diverse: material de studiu, istoric sau etnografic, 

instrument cu valoare documentarŁ. ConἨtient de schimbŁrile culturale dintr-o societate tot mai aplecatŁ spre 

imagine, ´n care progresele tehnologice fac reproducerile mai ieftine Ἠi mai accesibile, se foloseἨte de dimensiunea 

mnemonicŁ, educaἪionalŁ Ἠi afectivŁ a imaginii ´n multiplele ei forme (proiecἪie, fotografie, carte poἨtalŁ, catalog) 

pentru a o transforma într-un instrument adecvat cunoaἨterii patrimoniului naἪional Ἠi educŁrii publicului. IniἪiator 

al SocietŁѿii Arta rom©neascŁ, ́ nfiinἪatŁ cu scopul de a cerceta Ἠi proteja patrimoniul rom©nesc, SamurcaἨ editeazŁ 

sub auspiciile acesteia o serie de publicaἪii5 dedicate monumentelor rom©neἨti, cu numeroase imagini (desene, 

fotografii), mediind astfel contactul publicului cu patrimoniul artistic românesc.   

 

 
 

Fig. 8. Alexandru Tzigara-SamurcaἨ examin©nd obiecte ´ntr-o gospodŁrie ἪŁrŁneascŁ, probabil,  

în vederea achiziἪiei pentru Muzeul de Etnografie, fotografie, col. familiei. 
 

Amenajarea Muzeului de artŁ naἪionalŁ, preocupŁrile ἨtiinἪifice de muzeologie, organizarea a numeroase 

expoziἪii i-au oferit istoricului de artŁ prilejul sŁ reflecteze la relaἪia cercetŁtorului cu obiectul de artŁ Ἠi i-au structurat 

metodele de cercetare a acestuia din urmŁ. Astfel, considerŁ demersul expoziἪional incomplet fŁrŁ cel ἨtiinἪific, ´n 

cadrul cŁruia obiectele de artŁ sunt analizate Ἠi cercetate. Angrenarea obiectului ´ntr-un demers ἨtiinἪific rŁspundea, 

 
5 Alexandru Tzigara-Samurcaѽ 1872ï1952, Biobibliografie, vol. I, ConstanἪa Ex Ponto, 2004, p. XLIVïXLV. Din iniἪiativa 

societŁἪii a vŁzut lumina tiparului Ăo serie de caiete ´n format folio ´n care se redau principale monumente ale ἪŁrii ´n reproduceri de 

17ï13 cm, ´nsoἪite de lŁmuririle cuvenite.ò S-au publicat lucrŁri dedicate Bisericilor Sf. Nicolae Domnesc, Curtea de ArgeἨ, Cozia, 

Hurez, BŁlineἨti, B©rnova Ἠi ale Paraclisului Mitropoliei din BucureἨti. Alexandru Tzigara-SamurcaἨ, Memorii I, 1872ï1910, ed. criticŁ 

de Ioan ἧerb Ἠi Florica ἧerb, pref. Dan Grigorescu, editura ĂGrai Ἠi suflet ï Cultura naἪionalŁò, BucureἨti, 1991, p. 223, 263. 
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´n opinia istoricului de artŁ, unei nevoi de cunoaἨtere, dar venea Ἠi ca o consecinἪŁ a funcἪiei cultural-politice a 

acestuia. Ċn aceastŁ ordine de idei, considera obiectul cu valoare artistico-istoricŁ ĂesenἪa unei naἪiuniò6, ĂmŁrturieò 

a originii, istoriei sau continuitŁἪii poporului rom©n, ce are Ă[é] faἪŁ de cuvinte, marele avantaj al evidenἪei 

necontestatei lor vechimi, fŁurirea obiectului preced©nd cu mult denumirea luiò7.   
In extenso, imaginile obiectelor, indiferent de tehnica ´ntrebuinἪatŁ pentru obἪinerea lor, puteau fi supuse unor 

demersuri de cunoaἨtere similare obiectului propriu-zis. În momente nesigure politic, când pericolul distrugerii sau 
al strŁmutŁrii din locurile de origine planeazŁ asupra bunurilor artistice, SamurcaἨ recurge la fotografie(re) ca formŁ 
primarŁ de salvgardare, dacŁ nu a obiectului, cel puἪin a informaἪiei pe care acesta o transmite.  

 
Ramona Caramelea 

 
 

Colocviul DuratŁ rom©neascŁ. Libertate ѽi conѽtiinѿŁ, MŁnŁstirea Putna, 20ï24 august 2022 
 

În perioada 20ï24 august 2022, la MŁnŁstirea Putna 
s-a desfŁἨurat a XVI-a ediἪie a colocviului FundaἪiei 
ĂCredinἪŁ Ἠi CreaἪie. Acad. Zoe Dumitrescu-BuἨulenga ï 
Maica Benedictaò, o manifestare culturalŁ de prestigiu, 
iniἪiatŁ ´n anul 2007 de academicianul Dan HŁulicŁ, care 
reuneἨte an de an importanἪi oameni de culturŁ, creatori Ἠi 
cercetŁtori ´n domeniile literaturŁ, filosofie, istorie, artŁ, 
arhitecturŁ Ἠi istoria artei, din România, nordul Bucovinei 
(Ucraina), Basarabia (Republica Moldova), dar Ἠi din 
diaspora occidentalŁ. 

Tema din acest an, DuratŁ rom©neascŁ. Libertate ѽi 
conѽtiinѿŁ, a fost inspiratŁ de expoziἪia cu acelaἨi titlu, 
organizatŁ de criticul de artŁ Oliv Mircea, ´n sala de 
expoziἪii a Centrului Cultural ĂMitropolit Iacov 
Putneanulò de la MŁnŁstirea Putna, cu ocazia celebrŁrii 
memoriei criticului de artŁ Dan HŁulicŁ (1932ï2014), la 
90 de ani de la naἨtere. Reunind remarcabile lucrŁri din 
colecἪia doctorului Sorin Costina, semnate de unii dintre 
cei mai importanἪi reprezentanἪi ai artei rom©neἨti din a 
doua jumŁtate a secolului XX: Paul Neagu, Horia Bernea, 
Paul Gherasim, Sorin Dumitrescu, Constantin Flondor, Ion 
Nicodim, Marin Gherasim, Vasile Gorduz, Silvia Radu, 
Gheorghe Berindei, Horea PaἨtina, Cristian Paraschiv, 
Mihai S©rbulescu, Ion Dumitriu Ἠ.a., expoziἪia, deschisŁ ´n 
luna mai a anului 2022, a constituit reperul vizual Ἠi 
spiritual ´n jurul cŁruia s-au adunat la aceastŁ ediἪie 
amintiri, idei Ἠi concluzii despre parcursul culturii 
rom©neἨti ´n istorie, exprimate de personalitŁἪi ale lumii academice Ἠi artistice, pe durata a patru zile intense 
de comunicŁri, dezbateri Ἠi evocŁri.  

Programul conferinἪei, alcŁtuit ca de fiecare datŁ de neobosita realizatoare de radio Teodora Stanciu, 
organizatoarea evenimentului, ´mpreunŁ cu rectorii din acest an ai colocviului, prof. univ. Lucia Cifor Ἠi prof. 
univ. Mihai ἧleahtiἪchi, a reunit douŁzeci Ἠi trei de comunicŁri ἨtiinἪifice, o masŁ rotundŁ cu tema Evocare 
Dan HŁulicŁ, 90 de ani de la naѽtere, vernisajul expoziἪiei cu lucrŁri din colecἪia dr. Sorin Costina, lansarea 
numŁrului 13/2020 al Caietelor de la Putna, prezentŁri de carte Ἠi vizionŁri de filme Ἠi documentare. Ċntre 
conferenἪiarii celei de-a XVI-a ediἪii s-au numŁrat: acad. Ion Pop (Cluj-Napoca), acad. ἧtefan Afloroaei (IaἨi), 
acad. Mircia Dumitrescu (BucureἨti), acad. Alexandrina Cernov (CernŁuἪi), prof. univ. Lucia Cifor (IaἨi), prof. 
univ. Virgil CiomoἨ (Cluj-Napoca), prof. univ. Eugen Munteanu (IaἨi), prof. univ. Dan Mohanu  (BucureἨti), 
prof. univ. Adrian Lesenciuc (BraἨov), prof. univ. GheorghiἪŁ GeanŁ (BucureἨti), prof. univ. Doina Modola 
(Cluj-Napoca), prof. univ. Mircea A. Diaconu (Suceava), prof. univ. Mihai ἧleahtiἪchi (ChiἨinŁu), prof. univ. 

 
6 Alexandru Tzigara-SamurcaἨ, Scrieri despre arta rom©neascŁé, p. 8 (PrefaἪŁ de C.D. Zeletin).  
7 Ibidem, p. 7. 



234 

Maria ἧleahtiἪchi (ChiἨinŁu), conf. univ. George Enache (GalaἪi), conf. univ. Cristina Paladian (CernŁuἪi), lect. 
univ. Marin Gherman (CernŁuἪi), cercet. Ἠt. George Neagoe (BucureἨti), cercet.  Ἠt. Cristina Cojocaru 
(BucureἨti), scriitorul Adrian Alui Gheorghe (Piatra-NeamἪ), pictorul Tudor Zb©rnea (ChiἨinŁu), arhitecta 
Alexandra Mihailciuc (BucureἨti) Ἠi pr. protosinghel Hrisostom Ciuciu (MŁnŁstirea Putna).  
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Dintre acestea, prin prisma istoricului de artŁ, am remarcat ´n mod deosebit comunicŁrile susἪinute de: 

prof. univ. Virgil CiomoἨ, profesor doctor abilitat asociat la Facultatea de Istorie Ἠi Filosofie a UniversitŁἪii 
BabeἨ-Bolyai din Cluj-Napoca, care a prezentat un eseu despre Libertate, virtute, pŁcat; prof. univ. Dan 
Mohanu, de la Departamentul Conservare-Restaurare al UniversitŁἪii NaἪionale de Arte din BucureἨti, care a 
abordat tema Durata ca restaurare / restaurarea ca duratŁ; prof. univ. Lucia Cifor, de la Facultatea de Litere 
din cadrul UniversitŁἪii ĂAlexandru Ioan Cuzaò din IaἨi, ce a vorbit despre Aspecte ale deontologiei culturii la 
Eugeniu Coѽeriu; George Neagoe, cercetŁtor ἨtiinἪific la Institutul de Istorie Ἠi Teorie LiterarŁ ĂG. CŁlinescuò 
al Academiei Rom©ne din BucureἨti, care a discutat aspecte legate de Libertate ѽi conѽtiinѿŁ la Vladimir 
Streinu; conf. univ. George Enache, de la Universitatea ĂDunŁrea de Josò din GalaἪi, cu o cercetare despre 
Sandu Tudor, creѽtinism ѽi libertate; scriitorul Adrian Lesenciuc, profesor universitar la Academia ForἪelor 
Aeriene ĂHenri CoandŁò din BraἨov, care a expus o nouŁ perspectivŁ referitoare la Ѽcoala ArdeleanŁ ortodoxŁ; 
prof. univ. Eugen Munteanu de la Facultatea de Litere a UniversitŁἪii ĂAlexandru Ioan Cuzaò din IaἨi, cu o 
pledoarie despre Declinul idealului educaѿional umanist ѽi limitarea libertŁѿilor individuale ale persoanei Ἠi, 
nu ´n ultimul r©nd, pŁrintele protosinghel Hrisostom Ciuciu din obἨtea MŁnŁstirii Putna, care a formulat o 
profundŁ reflecἪie despre Libertatea în duh.  

În cadrul mesei rotunde dedicate memoriei acad. Dan HŁulicŁ, organizatŁ ´n a doua zi a manifestŁrii de 
la Putna, au luat cuv©ntul stareἪul MŁnŁstirii Putna, pŁrintele arhimandrit Melchisedec Velnic, pŁrintele 
protosinghel Dosoftei DijmŁrescu, acad. Ion Pop, pictorul prof. univ. dr. Horea PaἨtina, prof. univ. dr. Adrian-
Silvan Ionescu, prof. univ. GheorghiἪŁ GeanŁ, pictorul restaurator Constantin Ritivoiu, acad. Mircia 
Dumitrescu, scriitorul Adrian Alui Gheorghe, producŁtoarea de film Lissandra HŁulicŁ, fiica celui evocat, 
avocata Lucia CherecheἨ, cercetŁtoarea Delia Voicu, jurnalista Oana EnŁchescu, Ἠi organizatoarea colocviului, 
realizatoarea de radio, Teodora Stanciu. În încheiere a fost proiectat filmul In memoriam Dan HŁulicŁ, realizat 
de pictorul prof. univ. Dacian Andoni.  

Din colectivul Institutului de Istoria Artei ĂG. Oprescuò al Academiei Rom©ne au participat la eveniment 
prof. univ. dr. c. s. gr. I Adrian-Silvan Ionescu, directorul institutului, Ἠi c. s., lect. univ. dr. Cristina Cojocaru.  

IntervenἪia istoricului de artŁ Adrian-Silvan Ionescu în cadrul mesei rotunde s-a concretizat într-o 
emoἪionantŁ evocare a relaἪiei personale pe care a avut-o cu criticul de artŁ Dan HŁulicŁ ´ncŁ din perioada copilŁriei 
Ἠi adolescenἪei sale, c©nd acesta frecventa casa tatŁlui sŁu, arhitectul Ἠi graficianul Silvan Ionescu. Ulterior, dupŁ 
cum a mŁrturisit Adrian-Silvan Ionescu, Dan HŁulicŁ i-a fost mulἪi ani protector Ἠi model, at©t ´n cele ale scrisului, 
c©t Ἠi ´n ceea ce priveἨte vestimentaἪia Ἠi atitudinea elegantŁ, pe care t©nŁrul istoric de artŁ ´ncerca sŁ le emuleze. 

Comunicarea Cristinei Cojocaru, intitulatŁ ĂSpre un stil românesc ́n pictura noastrŁ bisericeascŁò, a fost 
susἪinutŁ ´n prima secἪiune a conferinἪei Ἠi a urmŁrit problema definirii unui stil naἪional ´n pictura religioasŁ 
din România, începând cu primii ani ai secolului al XX-lea Ἠi continu©nd p©nŁ ´n perioada contemporanŁ, 
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marcatŁ de edificarea Ἠi decorarea Catedralei NaἪionale. Subiectul prezentŁrii a pus ´n luminŁ conceptele cheie 
ale temei colocviului, libertatea de expresie Ἠi de creaἪie artisticŁ, respectiv conἨtiinἪa valorii Ἠi a identitŁἪii 
naἪionale, ´ntr-un parcurs cronologic, care a urmŁrit utilizarea elementelor decorative inspirate din cusŁturile, 
ἪesŁturile Ἠi ciopliturile populare rom©neἨti ´n pictura bisericeascŁ din Ἢara noastrŁ, pe durata a peste un secol. 
Pornind de la articolul lui Apcar Baltazar ĂSpre un stil rom©nescò, publicat ´n Viaѿa Rom©neascŁ din noiembrie 
1908, ca rŁspuns polemic la proiecἪiile Ἠi aprecierile pe care ieromonahul Elie Miron Cristea, viitorul Patriarh 
al Rom©niei, le fŁcuse ´n lucrarea Iconografia ѽi ´ntocmirile din internul bisericei rŁsŁritene, tipŁritŁ ´n 1905 
la Sibiu, despre folosirea motivelor populare rom©neἨti ´n cadrul artei bisericeἨti, autoarea propune o 
prezentare contextualizatŁ a celor mai importanἪi artiἨti care au inserat ´n decoraἪia eclezialŁ elemente 
caracteristice specificului naἪional. Ċncep©nd cu noua picturŁ muralŁ a Bisericii Episcopale din Curtea de 
ArgeἨ, realizatŁ ´n stil neo-bizantin de echipa condusŁ Jean Jules Antoine Lecomte du Noüy, în cadrul 
restaurŁrii monumentului, desfŁἨuratŁ ´ntre 1875 Ἠi 1886, Ἠi continu©nd cu ķtefan Luchian, Constantin Pascaly 
Ἠi Constantin Artachino (Biserica Sfântul Alexandru din Alexandria, 1898), pŁrintele Vasile Damian (Biserica 
Sf©ntul Ѽtefan ï ĂCuibul cu barzŁò din BucureἨti, 1898;  Biserica Sfinѿii Voievozi ï GriviἪa din BucureἨti, 
1903), Octavian Smigelschi (Catedrala MitropolitanŁ din Sibiu, pictura cupolei Ἠi a iconostasului, 1903ï1904), 
Nicolae Tonitza (Biserica Sfinѿii Ierarhi Alexandru ѽi Nicolae din NetezeἨti-Nuci, jud. Ilfov, 1913ï1914; 
Biserica Schitului DurŁu, 1935ï1937), Nina Arbore (Biserica SfinŞii ĊmpŁraŞi Constantin ĸi Elena din 
ConstanŞa, 1936ï1937; Catedrala din Hunedoara, 1940ï1947), Olga Greceanu (Biserica MŁnŁstirii Antim din 
BucureἨti, 1949), GhiἪŁ Popescu Ἠi Niculina Dona (Catedrala din GalaἪi, 1957) sau Costin Ioanid (Biserica 
Mavrogheni din BucureἨti, 1972ï1973; Biserica CeauἨ Radu din BucureἨti, 1982), comunicarea a avut ca 
punct final discutarea specificului rom©nesc al decoraἪiei ´n mozaic  realizatŁ ´n ultimii ani de pictorul Daniel 
Codrescu pentru Catedrala Mântuirii Neamului.  

Ċn spiritul tradiἪiei instituite chiar de iniἪiatorul colocviilor de la Putna, acad. Dan HŁulicŁ, suita 
prezentŁrilor Ἠi discuἪiile aferente, ´ncepute ´n zorii zilei, s-au prelungit de fiecare datŁ p©nŁ t©rziu ´n noapte, 
încheindu-se ´n spirit colegial Ἠi de fraternitate creἨtinŁ ´n jurul meselor rafinate, oferite cu dŁrnicie Ἠi bunŁ 
chibzuinἪŁ de obἨtea mŁnŁstirii. Ċn acest context, atmosfera plinŁ de entuziasm, cŁldurŁ sufleteascŁ Ἠi 
profunzime spiritualŁ a evenimentului de la Putna, reuneἨte an de an vechii colaboratori cu noi Ἠi noi prieteni 
ai FundaἪiei CredinἪŁ Ἠi CreaἪie, prilejuind ´nt©lniri pline de sens, legŁturi intelectuale prolifice, dialoguri Ἠi 
dezbateri ziditoare. Ca în fiecare an, comunicŁrile Ἠi discuἪiile desfŁἨurate ´n cadrul colocviului urmeazŁ sŁ fie 
publicate ´n urmŁtorul numŁr al revistei Caietele de la Putna, editatŁ de editura Nicodim Caligraful, prin 
strŁdania cuvioἨilor pŁrinἪi ai MŁnŁstirii Putna, care ´Ἠi ´mplineἨte Ἠi ´n acest mod misiunea de focar al culturii 
Ἠi credinἪei ortodoxe ´n Bucovina. 

 
                                                                           Cristina Cojocaru 

 
 

ExpoziἪia Cela NeamἪu, Desene din spatele firelor, Biblioteca Academiei Rom©ne, BucureἨti,  

29 iunie ï 15 iulie 2022 

 

ExpoziἪia a fost prilejuitŁ de donaἪia reputatei artiste cŁtre Biblioteca Academiei Rom©ne: treizeci de 

desene Ἠi o tapiserie au intrat ´n custodia Ἠi grija acestei instituἪii de prestigiu. Titlul expoziἪiei (fig. 1) nu 

implicŁ o metaforŁ, ci explicŁ, ad litteram, conἪinutul expoziἪiei, care este axatŁ pe cartoanele Ἠi proiectele de 

tapiserie ale artistei Cela NeamἪu (fig. 2).  

NŁscutŁ pe 16 iulie 1941 ´n satul Piciorul Lupului, comuna Ciurea, din judeἪul IaἨi, Cela NeamἪu a purtat 

mereu amprenta unui mitic spaἪiu moldovenesc, care i-a asigurat solide rŁdŁcini ´n arta textilŁ tradiἪionalŁ Ἠi  

i-a hrŁnit opera cu strŁluciri de basm (Ion Frunzetti o numea ĂἪesŁtor de spaἪii liriceò din Ἢinuturi de legendŁ), 

cu inflexiuni bizantine medievale, dar Ἠi cu o vocaἪie a atemporalitŁἪii. Un eveniment dramatic din copilŁrie  

i-a marcat existenἪa: ´n 1944, ´n timpul rŁzboiului, trenul ´n care familia artistei se retrŁgea din calea frontului 

a fost bombardat, micuἪa Cela Maria pierz©nd o sorŁ Ἠi rŁm©n©nd cu o dizabilitate locomotorie. Astfel, 

constr©ngerile unei vieἪi statice, desfŁἨuratŁ ´n interior, nu a reprezentat fr©ngerea unui destin, ci contextul unei 

extraordinare prolificitŁἪi (´ntr-o artŁ care necesitŁ mult timp, rŁbdare, precizie), Ἠi prilejul unei permanente 

introspecἪii Ἠi meditaἪii. Tot ´n acest context, artista gŁsea Ἠi una dintre temele sale preferate, devenitŁ 

ĂsemnŁturŁò a operei sale: fereastra ï cu toate straturile de sensuri Ἠi metafore pe care le implicŁ acest simbol. 

Sensul acestei priviri, din interior cŁtre exterior, i-a conferit poziἪia de observator curios, detaἨat, al lumii, 

poziἪie din care Cela NeamἪu Ἠi-a Ἢesut ´ntreaga operŁ. Demonstr©nd de copil abilitŁἪile artistice, ajungea  
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Fig. 1. AfiἨul expoziἪiei pe care figureazŁ tapiseria Crâng (2015). 

 

 

Fig. 2. Imagine din expoziἪie. Ċn centru: tapiseria FereastrŁ pentru Costin  

(2015ï2018, l©nŁ, tehnicŁ mixtŁ: broderie, haute-lisse, colaj textil). 

 
´n 1960 sŁ studieze la Institutul Nicolae Grigorescu de la BucureἨti, iniἪial picturŁ Ἠi apoi tapiserie haute-lisse, 
domeniu ´n care Ἠi-a gŁsit adevŁrata vocaἪie. Ċn 1966 absolvea institutul Ἠi debuta cu o expoziἪie la galeria 
ĂOrizontò, iar ´n 1970 devenea membru al Uniunii ArtiἨtilor Plastici. Au urmat mai bine de cinci decenii de 
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expoziἪii, ´n toatŁ Ἢara Ἠi ´n strŁinŁtate (Utrech, New York, Washington, D¿sseldorf, Roma, Seul, AἨkelon, 
Perth, Valparaiso, etc.), prezenἪa constantŁ la cele mai importante manifestŁri internaἪionale ´n artele 
decorative (Bienala InternaἪionalŁ de Tapiserie de la Laussane, Trienala InternaἪionalŁ de Tapiserie de la Ğ·dŦ, 
Erfurt, Szombathely, Tournai, etc.), Ἠi numeroase premii (Medalia de aur pentru tapiserie acordatŁ la Salonul 
SocietŁἪii ArtiἨtilor Francezi de la Grand Palais Paris, 2006; premii UAP; premii ale Ministerului Culturii; 
Ordinul NaἪional Serviciul Credincios ´n grad de comandor pentru realizŁri artistice ´n 2000; Premiul ĂIon 
Andreescuò al Academiei Rom©ne pentru ´ntreaga creaἪie 2011, etc.). CaracterizatŁ de un adevŁrat cult al 
muncii, de consecvenἪŁ ´n afirmarea unui stil personal unitar, Cela NeamἪu a creat peste 200 de tapiserii, de la 
miniaturi la dimensiuni foarte mari (de 15ï20 mp), rŁm©n©nd constant ´n zona excelenἪei artistice. 

Motivele sale preferate, având valoare arhetipalŁ ï fereastra, pasŁrea, arcada, torsada bizantinŁ, raza de 
luminŁ, grŁdina, altarul, fr©nghia, etc. ï au fost mereu aprofundate simbolic Ἠi re-explorate decorativ, în serii 
tematice de lucrŁri: Ferestre (pentru Ierihon, pentru Voroneѿ, pentru DunŁre, pentru fiul meu, etc.), Altare, 
PŁsŁri, Crânguri, Arheologii, Umbrae Parvae, Hrisoave, Armonii, Lucruri dedicate jocului, Reflexe, Florile 
cerului, Catredrale, Frânghiere, Medievale, Transparenѿe, etc. DacŁ ´n motivele decorative arhitecturale ï 
interpretŁri imaginative ale unor elemente antice sau medievale ï remarcŁm simplitatea Ἠi rigurozitatea clasicŁ, 
motivele avimorfe Ἠi fitomorfe sunt marcate de lirism, candoare, spontaneitate a desenului. TrŁsŁturŁ evidentŁ 
´n opera Celei NeamἪu este sentimentul sacralitŁἪii (inedit ´n artele textile contemporane), impregnat at©t la 
nivel de repertoriu de motive, c©t Ἠi de compoziἪie, de sens. Dimensiunea spiritualŁ a ferestrelor, tema 
religioasŁ abordatŁ prin ´mprumutul de elemente din frescele bisericeἨti (seria cu sfinἪi Ἠi ´ngeri pentru Ierihon, 
pentru VoroneἪ, etc.), tema paradisiacŁ a pŁsŁrii, a luminii, decorativismul comun cu icoana bizantinŁ... sunt 
tot at©tea manifestŁri ale unui crez artistic profund moral Ἠi pozitiv, al unei ´nἪelepciuni asumate, al unei 
aspiraἪii spre serenitate. CompoziἪiile sale denotŁ monumentalitate, calm, stabilitate (asiguratŁ de simetrie), 
simἪ al armoniei ï obἪinute ´n urma unui proces asiduu de cŁutare a echilibrului, susἪinut Ἠi de cromatica finŁ, 
savantŁ. Cela NeamἪu uzeazŁ de nuanἪe pŁm©ntii, naturale (brunuri, ocruri, etc.), ´n complementaritate cu 
albastrul puternic, celest. Fiecare porἪiune de tapiserie este o micŁ simfonie de nuanἪe, o picturalitate redatŁ ´n 
dificile tehnici textile. O soluἪie decorativŁ recurentŁ este folosirea degradeurile, realizate fie ´n rŁzboi vertical, 
fie ´n broderie, ce asigurŁ ritmuri tonale rafinate, vibreazŁ suprafeἪele mari Ἠi ordoneazŁ compoziἪia. 

 

 

Fig. 3. Proiecte de tapiserii din seria Arheologii (1994, 2001, desen colorat). 

 

Numele artistei este bine-cunoscut mediului artistic Ἠi publicului, pentru o artŁ, paradoxal, cvasi-
misterioasŁ. Din acest punct de vedere nu poate fi dec©t binevenitŁ o expoziἪie care sŁ edifice mŁcar o parte 
din procesul realizŁrii unei tapiserii. Punctul de plecare sunt proiectele de tapiserii ï desene colorate (creion, 
pastel, acuarelŁ, etc.) de mici dimensiuni, ´n care Cela NeamἪu stabilea compoziἪia Ἠi cromatica lucrŁrii. În 
tapiserie, proiectul este spaἪiul cŁutŁrilor Ἠi ´ncercŁrilor, av©nd ´n vedere cŁ lucrarea, odatŁ ἪesutŁ, nu mai poate 
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suferi reveniri. ExpoziἪia de la Biblioteca Academiei Rom©ne a expus numeroase proiecte ale unor tapiserii 
consacrate: proiectul tapiseriei Crâng (2015, fig. 1), care se aflŁ astŁzi ´ntr-o colecἪie privatŁ; seria 
Arheologiilor (1994, 2001, fig. 3), compoziἪii din elemente arhitecturale antichizante, inventate, suprapuse ´n 
jocuri de transparenἪe ï operele finite sunt la Centrul de PresŁ de la Neptun; proiectul tapiseriei Sfat în crâng 
(1974, materializat în 1980); proiect din seria Ferestrele cerului; proiecte pentru Hrisoave (1973, 1988); 
Fereastra strŁbunŁ (1984) ï singura, dintre toate ferestrele Celei NeamἪu, care e privitŁ din exterior: este 
fereastra cŁsuἪei bucovinene a strŁbunicului, care a prilejuit o tapiserie (1985) cu mŁiastre vibraἪii cromatice, 
asemŁnŁtoare unei ilustraἪii ´n acuarelŁ. Tapiseria este expusŁ la Ambasada Rom©niei de la Bonn. Amintim Ἠi 
de proiectul instalaἪiei Zestrea miresei: ´n 1983 Cela NeamἪu era admisŁ la Bienala de la Lausanne cu o 
instalaἪie formatŁ dintr-o cŁruἪŁ foarte veche (sec. XVIII, de la Muzeul de Etnografie FloreἨti-StoeneἨti) 
acoperitŁ cu 12 tapiserii originale (numŁrul 12, biblic, a fost ales de artistŁ pentru rolul apotropaic). Neput©nd 
muta obiectul de patrimoniu, a optat pentru soluἪia realizŁrii unei replici ´n miniaturŁ a lucrŁrii: carul reprodus 
la scarŁ, umplut cu miniaturi textile. Proiectul Ferestrele Iaѽului, evocând cele 40 de biserici ale capitalei 
Moldovei, nu s-a materializat. (Elemente din acest proiect au fost transpuse în lucrarea Altar pentru pŁrinѿii 
mei, expusŁ ´n 1997 la New York Ἠi Washington, rŁmasŁ la Ambasada Rom©niei ´n SUA.) 

 

 

Fig. 4. Detalii cartoane de tapiserii (desen). 
 

Desenele din spatele firelor sunt, ´n fapt, cartoanele de tapiserie: dupŁ proiect, urmeazŁ desenarea pe 
h©rtie de mari dimensiuni a contururilor compoziἪiei, ´n mŁrime 1:1. SuprafeἪele dintre contururi sunt 
numerotate, fiecare numŁr indic©nd o nuanἪŁ a firului de l©nŁ. Cartoanele cifrate se fixeazŁ (prin coasere ï de 
aceea sunt ´nἪepate pe toatŁ suprafaἪa) ´n spatele firelor de urzealŁ, astfel ´nc©t bŁteala sŁ urmŁreascŁ formele 
indicate de desen. AceastŁ precizie este impusŁ de tehnica tapiseriei, dar Ἠi pentru cŁ Ἢeserea propriu-zisŁ este 
adesea delegatŁ de artist (parἪial sau total) unor asistenἪi tehnici ï ἪesŁtoare, care nu pot lucra dec©t ´n condiἪiile 
unor indicaἪii exacte. Cartoanele de tapiserii expuse ´n Sala Theodor Pallady au fost donate Bibliotecii 
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Academiei: cartonul de 190 x 320 cm al tapiseriei Crâng (2015), cartoane din seriile religioase (Ferestre pentru 
Ierihon 2004, etc. Fig. 4), nouŁ cartoane din seria PŁsŁri (fig. 5), cartoane de Ferestre, Arcade, etc. 

 

 

Fig. 5. Detalii cartoane de tapiserii (desen). 
 

Tapiseriile prezente ´n expoziἪie sunt din colecἪia autoarei: o 

fereastrŁ ´ngustŁ, parte din tripticul Crâng de CŁlineѽti (2015; l©nŁ, 

tehnicŁ haute-lisse); tapiseria Arcada cerului (2011; l©nŁ, tehnicŁ haute-

lisse. Fig. 6) ï donatŁ de artistŁ Academiei Rom©ne, cu aceastŁ ocazie; 

Duet (2020, l©nŁ, tehnicŁ haute-lisse. Fig. 7), prezent©nd o compoziἪie 

cu douŁ pŁsŁri ´ncadrate de o arcadŁ. Toate pŁsŁrile Celei NeamἪu sunt 

stilizate, fanteziste, aduc©nd, poate, doar cu pŁunul. Sunt pŁsŁri 

terestre, pŁsŁri din GrŁdina Raiului, z´ne transfigurate, creaturi 

fabuloase, care, la fel ca ´n cultura popularŁ rom©neascŁ, sunt 

purtŁtoare de valenἪe protectoare, pozitive. Pentru artistul tapiser sunt 

prilej de desfŁtare decorativŁ, iar Cela NeamἪu le gŁseἨte sursa ´n 

memoria copilŁriei, c©nd, de pe prispa casei pŁrinteἨti, admira 

´mpŁunaἪii curcani, pestriἪele bibilici, precum Ἠi celelalte pŁsŁri cu 

penajul lor colorat. AἨa cum singurŁ declara artista, spaἪiul natal i-a 

fost permanent izvor, iar cu pŁsŁrile magice s-a identificat, punând pe 

seama aripilor ei (invizibile) pŁstrarea intactŁ a entuziasmului creator. 

MŁrturii ale dragostei ei pentru pŁsŁri sunt, ´n expoziἪie, Ἠi lucrŁri de 

graficŁ de mici dimensiuni (2013ï2014), dar Ἠi desene pe suport textil 

(1983). Tapiseriile Umbrae Parvae X (2018. Fig. 8) Ἠi FereastrŁ pentru 

Costin (2015ï2018. Fig. 2) sunt exemple ale tehnicii originale 

dezvoltatŁ de Cela NeamἪu: este vorba de broderia numitŁ de autoare 

Ăpunctul de Putnaò. Cu ale sale vestigii ale broderiei medievale, Putna 

a fost locul a douŁ revelaἪii esenἪiale pentru artistŁ: prima, la ´nceputul 

studenἪiei, c©nd a realizat cŁ trebuie sŁ urmeze calea artelor textile, nu 

a picturii; Ἠi a doua, ´n anii ô80, c©nd, pregŁtindu-se pentru participarea 
 

Fig. 6. Arcada cerului, tapiserie  

(2011; l©nŁ, haute-lisse). 


