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Abstract. The present study refers to the vernacular urban architecture in the Romanian Countries, from the end of the 18%
century and the first half of the 19" century, with an emphasis on the interior decoration of the homes of middle-class townspeople —
a rising social category of the time. By studying this construction sector, | aim to bring to attention the diversity of solutions used.
Different styles mingled in a constant change: the decorative elements of the brancovenesc style were interpreted within a simpler —
even naive — craft art, while Ottoman Oriental influences grew progressively throughout the 18™ century. The architecture was
mainly traditional, but popular elements of the interiors were stucco wall decorations, the Ottoman bovindo — sacnasiu, the Turkish
sofa, Balkan/Ottoman carved wooden ceilings, Oriental small decorative metal objects, carpets (traditional Romanian or Ottoman)
and more. Duiring the Phanariot era, Romanian urban society experienced a strong orientalization, followed by the abandonment of
Ottoman influences, in order to change direction quickly and completely towards western Europe.
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Daci arhitectura majora este purtitoarea de programe profund formale, cu nazuinte politice si istorice,
arhitectura locuintelor oamenilor obisnuiti are meritul de a fi variata, ingenioasa, gasind o infinitate de solutii
si forme, chiar in cadrul aceluiasi duh stilistic*, dupa cum infinita este si diversitatea umana. Din nefericire,
cea mai mare parte a edificiilor mici urbane de acum 200 de ani a disparut, iar in privinta interioarelor,
diagnosticul este si mai descurajant: chiar si acolo unde cladirea a ramas in picioare, printr-un concurs de
sanse, interioarele au trecut prin nenumarate innoiri si modernizari, dictate de necesitatea locuirii.
Cercetatorilor care doresc sa se aplece asupra subiectului li se infatiseaza un puzzle complex, din care
majoritatea pieselor sunt pierdute, desi perioada respectiva nu este atat de indepartata. Cercetarea arhitecturii
civile interioare este un demers pretios pentru ca, in continuare, timpul curge in defavoarea maruntelor
vestigii ale artei interiorului.

Subiectul a mai fost tratat, partial, in capitole din studii cu subiect mai amplu (fie ca tema, fie ca
interval cronologic) sau in articole de specialitate, si a mai fost atins tangential in cercetari de istoria
arhitecturii romanesti. Irina Spirescu, in cartea sa De la Orient la Occident. Decoratia interioard in
resedintele domnesti si boieresti (1774-1914)%, publicata in 2010, in conditii grafice excelente, cu o ilustratie
bogata, prezinta mai multe resedinte de patrimoniu: casa de targovet Hagi Prodan din Ploiesti, Palatul de la
Ruginoasa, decoratia realizatd de Principesa Maria la Cotroceni si Pelisor. Resedinta Dinu Mihail din
Craiova. Cartea este impartitd n capitole pe perioade istorice, cu descrierea contextului epocii, a moravurilor
de locuire etc. Fiecare edificiu evocat este prezentat cu istoric, arhitectura, marturii, documente, si desigur,
descrierea elementelor de interior (decor, obiecte etc.). Pentru cercetarea de fatd, relevant a fost capitolul
dedicat finalului epocii fanariote, cu studiul de caz al casei Hagi Prodan.

Foarte util este articolul scris Tn anii *70 de arhitectul si cercetatorul Constantin Joja articol intitulat
Despre spatiul interior al arhitecturii civile balcanice (pe marginea decoratiei casei Romanit din
Bucuresti)®. Dupi o introducere in care autorul compari principiile constructive si stilistice, si chiar spiritul

! Constantin Joja, Sensuri si valori regasite, Bucuresti, 1981, p. 32.

2 Irina Spirescu, De la Orient la Occident. Decoratia interioard in resedintele domnesti si boieresti (1774-1914), Bucuresti,
2010.

3 Constantin Joja, Despre spatiul interior al arhitecturii civile balcanice (pe marginea decoratiei casei Romanit),
in SCIA-AP, Tom XXI, 1974, p. 59-72.
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arhitecturii Europei Occidentale vs. arhitectura rasariteand — bizantina, balcanica, constantinopolitand, cu accent
pe spatiul interior si tratarea plafoanelor, urmeaza analiza pe larg a plafoanelor din lemn, realizate dupa moda
balcanica, din casa Romanit (actualul Muzeu al Colectiilor de Arta). Cinci plafoane cu sculpturi complexe in
lemn supravietuisera de la construirea cladirii (la inceputul secolului al XIX-lea), cu impresionante scafe
decorate cu picturi (peisaje urbane, motive florale etc). Este forma cea mai opulenta a tipologiei de tavan
balcanic. Din nefericire aceste plafoane au fost desfiintate, in 1954, marturie ramanand fotografiile si
descrierile lui Constantin Joja. De-a lungul studiului, el realizeaza o permanentd comparatie a elementelor
decorative cu cele specifice diverselor ,.scoli” balcanice — bulgaresti, grecesti sau macedonene — dar
sondeaza si teza continuitatii arhitecturii bizantine (mai ales cea domestica, din lemn) in spatiul balcanic,
preluata si perpetuatd de otomani. Tot arhitecturii bizantine ii atribuie autorul sursa istorica a tavanelor din
lemn sculptat. Constantin Joja a avut o tema predilectd — cea a arhitecturii traditionale urbane romanesti, a
caselor de targoveti realizate prin dezvoltarea modelului rural, pe care le-a documentat si cercetat intre anii
’30 (cand era student la arhitecturd) si anii ’80. Casele cu pridvor/foisor, deschis sau inchis cu geamlac, din
veacurile XVIII si XIX, au fost tema mai multor publicatii si comunicari stiintifice, dar care au tratat doar
exteriorul, nu si interiorul. Amintim in acest sens cartea Sensuri i valori regdasite*, din 1981 (un eseu foarte
personal pe tema caselor traditionale urbane romanesti, insotit de releveele fatadelor pentru un numar foarte
mare de case din toata tara).

Cezara Mucenic, n cartea Bucuresti. Un veac de arhitecturd civild. Secolul XIX®, dedica capitolul al
treilea decoratiei interioare. Cartea este o minutioasa istorie a arhitecturii civile (locuinte, hanuri, hoteluri,
pravalii etc.) din Bucuresti de-a lungul veacului al XIX-lea, urmarind evolutia urbanistica, stilistica, iar un
capitol este dedicat arhitectilor care au activat in secolul al XIX-lea in Bucuresti (roméani sau straini).

In cartea Moda romdneasca 1790-1850, intre Stanbul si Paris®, Adrian-Silvan Ionescu urmireste
tranzitia de la cultura de tip oriental din epoca fanariota, la cea de tip occidental. Cartea aduna numeroase
marturii din epocd — mai ales cele ale calatorilor straini, ce surprind schimbarile survenite la nivelul
»,modelor” — atit vestimentare, cat si gastronomice, arhitecturale, comportamentale, dar si legate de
decorarea interiorului. Mentiuni pe aceeasi tema exista si in articolul Mode de tranzitie in Romdnia secolului
al XI1X-lea” a aceluiasi autor, cartea Modd si societate urband In Romania epocii moderne®,

Nicolae Simache, emerit profesor de istorie din Ploiesti si initiatorul mai multor muzee prahovene, a
scris la finalul anilor 60 trei monografii® dedicate caselor Hagi Prodan si Dobrescu din Ploiesti, si cea a lui
Nicolae lorga din Valenii de Munte, trei case deosebit de interesante pentru studiul de fatd. Despre casele
Prodan si Dobrescu a scris si Mihail Sevastos, in Monografia orasului Ploesti™.

Cateva referiri legate de mobilier, stucaturi, pictura murala se gasesc si in cartea lui Petre Oprea,
Itinerar inedit prin case vechi din Bucuresti*', desi in cea mai mare parte descrie edificii mai recente decat
epoca fanariota. Pentru studiul de fata esentiala a fost si Istoria arhitecturii in Romania®? de Grigore lonescu,
care urmareste subiectul pe capitole dedicate epocilor istorice. Astfel, relevante au fost capitolele dedicate
secolelor al XVIl-lea si al XVIll-lea, apoi ,,1720-1775 Epoca feudalismului dezvoltat” si in sférsit ,,Epoca
de destramare a feudalismului 1775-1848”. Fiecare capitol trateaza la final si tema caselor modeste. Un alt
studiu academic relevant pentru subiect este Repertoriul bibliografic al monumentelor feudale din
Bucuresti*® de Nicolae Stoicescu, in care apar edificii existente si astizi, dar si foarte multe disparute.

Articolul scris de Mihai Ispir — Case de tirgoveti bucurestene si arhitectura de loisir in pragul
secolului al XIX-lea*, urmireste un singur element arhitectural — un tip de arc polilobat (pe care autorul Tl

4 Constantin Joja, Sensuri..., op. Cit.

5 Cezara Mucenic, Bucuresti. Un veac de arhitecturd civild. Secolul XIX, Bucuresti, 1997.

6 Adrian-Silvan lonescu, Moda Romdneasca 1790-1850, intre Stanbul si Paris, Bucuresti, 2001.

7 Idem., Mode de tranzitie in Romania secolului al XIX-lea, in SCIA-AP, Tom 35/1988, p. 63-68.

8 Idem., Mod si soCietate urband in Romdnia epocii moderne, Bucuresti, 2006.

% Nicolae Simache, Casa Hagi Prodan, Ploiesti, Bucuresti,1964; Idem., Casa Dobrescu, Ploiesti, Bucuresti, 1966; Idem.,
Casa memoriald Nicolae lorga, Vilenii de Munte, Bucuresti, 1969.

10 M. Sevastos, Monografia orasului Ploesti, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasci, 1937.

11 Petre Oprea, Itinerar inedit prin case vechi din Bucuresti, Bucuresti,1986;

12 Grigore lonescu, Istoria arhitecturii in Romania, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Populare Romane, 1965.

13 Nicolae Stoicescu, Repertoriul bibliografic al monumentelor feudale din Bucuresti, Bucuresti, Editura Academiei
Republicii Populare Romane, 1961.

14 Mihai Ispir, Case de tirgovefi bucurestene si arhitectura de loisir Tn pragul secolului al XIX-lea, In Revista Muzeelor si
Monumentelor, seria Monumente Istorice, 1980, nr. 2, p. 25-29.
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numeste ,,acoladd modificata™) care uneste colonetele de lemn de la pridvoarele unor case de targoveti din
Bucuresti. Acelasi tip de arc este recunoscut si la Foisorul de la Manastirea Pantelimon, construit de Grigore
al ll-lea Ghica (prilej cu care autorul face o scurta incursiune in arhitectura edificiilor de loisir, si conceptul
de loisir in secolele al XVIlI-lea si al XIX-lea), si la diverse edificii din Turcia. Eseul este o incercare de a
trasa circuitul de raspandire a acestor elemente arhitecturale.

Mentionez de asemenea si cartea Stilul National in artele vizuale™, de Maria Camelia Ene (care
aminteste de tranzitia de la epoca fanariotd, orientalizantd, la occidentalizarea din sec. XIX, ca motivatie
istorica a stilului neoromanesc), si studiile Locuinta romdneasca® si O casd veche: casa Melik'’.

O contributie recentd care atinge acest subiect vine din partea Roxanei Coman, prin articolul Ottoman
Residential Architecture of the 18th and 19th Centuries and the Romanian Provinces. From
Cosmopolitanism to Nationalism®®, publicat In 2021. In contextul preocuparii mai multor cercetitori din
spatiul balcanic de a reevalua mostenirea si importanta arhitecturii civile otomane (din Grecia, Bulgaria,
Serbia, Albania etc.) Roxana Coman lanseaza in acest articol teza conform céreia arhitectura civild urbana
romaneasca din secolele al XVIllI-lea si al XI1X-lea este una de liminalitate (liminality) fatd de Imperiul
Otoman. Spre deosebire de ceilalti cercetitori roméni, ea priveste casa roméneasca urband in sens invers ca
perspectiva: dinspre spatiul balcanic, dinspre tipologiile traditionale de case balcanice, in cadrul carora tinde
sd le includa (admitand desigur diferentele regionale, prezente peste tot in Balcani). Roxana Coman pune
accentul pe retelele comerciale dezvoltate in epocd, pe intensa circulatie de oameni, idei si marfuri intre tarile
balcanice, pe stilul de viata impartasit, pe cosmopolitismul si conditia eterogena a mediul urban din perioada
studiata.

Tn secolul al XVIll-lea, instaurarea regimurilor fanariote in Tarile Roméne a insemnat o ingradire
considerabila a autonomiei acestora, presiunea Imperiului Otoman manifestandu-se pe multiple planuri:
politic, Tn plan intern (sultanul alegea in mod discretionar domnitorii celor doud provincii, in detrimentul
Divanului) si extern (este sistat dreptul la politicd externd), economic (monopol comercial, cresterea
obligatiilor fiscale si materiale), si cultural. Desele schimbari de domni, scidderea importantei marilor boieri
pamanteni, confruntarile armate ale Imperiului Otoman cu Rusia si Imperiul Habsburgic pe teritoriul Tarilor
Roméne, politicile fiscale excesive, ocupatiile striaine si calamititile naturale au fost ingredientele care au
creat contextul unei perioade pline de provociri si instabilitate. In plan cultural, influenta orientala
manifestate mai ales in stilul de viata (tabieturi, gastronomie, vocabular) si in domeniul artelor decorative
(vestimentatie, mobilier, repertoriu ornamental etc.). Factorul oriental a devenit tot mai pregnant, ajungand la
manifestari maxime la cumpana veacurilor.

Dupa razboiul ruso-otoman din 1768-1774, finalizat cu incheierea pécii de la Kuciuk-Kainargi (1774),
incepea o a doua fazi a perioadei fanariote, una mai blanda, in care privilegiile economice ale Inaltei Porti
erau Ingradite treptat (granitele se deschideau catre vest pentru negustorii roméani, iar monopolul comercial
era eliminat in urma tratatului de la Adrianopol din 1829). Momentul 1774 aduce si o oficializare a
manifestarii interesului marilor puteri europene fatd de Tarile Romane, interes manifestat si in sens invers —
societatea romaneasca incepea sa priveasca catre Occident. Consulatele straine deschise la Bucuresti si Iasi
(rusesc n 1782, austriac in 1783 si respectiv 1784, francez in 1786, englez in 1801) deveneau centre de
diseminare a practicilor sociale de tip occidental, In detrimentul celor levantine. Cultura romana intra intr-0
faza de tranzitie, In care fenomenul aculturatiei se manifesta tot mai pregnant, pe masura ce Inaintam spre
jumatatea secolului al XIX-lea.

Targurile si orasele din Tarile Romane, din veacurile XVII, XVIII si pana la 1850, aveau un aspect
predominant rural. Populatia era mica — sub 2000 de locuitori in 1640 in targuri, si aproximativ 20.000 de
locuitori in orasele cele mai mari: Bucuresti, Targoviste s.a.”>. De-a lungul intregului veac al XVIII-lea,
oragele s-au extins, astfel populatia urband a crescut treptat. Tendinta aceasta a devenit mult mai pregnanta

15 Maria Camelia Ene, Stilul Nazional in artele vizuale. Artele decorative, Bucuresti, 2013.

16 G. M. Cantacuzino, Locuinta romdneascd, in Izvoare si popasuri, Bucuresti, 1977.

17 Paul Smarindescu, O casd veche: casa Melik, in Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, an 24, 1931,
iulie-septembrie, p. 137-142.

18 Roxana Coman, Ottoman Residential Architecture of the 18th and 19th Centuries and the Romanian Provinces. From
Cosmopolitanism to Nationalism, Tn Revues des études sud-est européennes, Tom LIX, 2021, p. 217.

19 Grigore lonescu, op. cit., p. 114.
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dupa 1774, cand activarea comertului extern a dus la inflorirea oraselor si targurilor, si la schimbari in
structura societatii, prin ascensiunea locuitorilor activi, acea patura sociald care a constituit burghezia
veacului al XIX-lea: mestesugari?’, negustori, tirani mosneni, intelectuali, si boieri de tip nou, cu activititi
comerciale. De altfel, in veacul XVIII, politica fanariota (si local, in Oltenia — ocupatia austriaca din
1718-1739) de a limita privilegiile si puterea marii boierimi a Tncurajat indirect dezvoltarea clasei
intermediare?. Membrii acesteia au devenit ctitori activi, gusturile lor modeland programul arhitectural si
decorativ. Dezvoltarea oraselor a creat necesitatea implementarii primelor reguli urbanistice: un hrisov
domnesc din 12 mai 1768 interzicea ,,sa se mai construiasci in cale sau in trecitoarea obstei”?.

Din punctul de vedere al activitatii artistice, secolul al XVIII-lea a insemnat o perioada de tranzitie si
permanenta metamorfoza stilistica, in ambianta orientalizatd postbrancoveneasca, nregistrandu-se chiar de la
inceputul veacului o ramificare de tendinte.”® Cu toate ci energia creatoare a stilului brancovenesc
nu se epuizase (fapt evident in valoarea artisticd de sinteza a complexului Manastirii Vacartesti, construit n
1716-1722), noul context socio-economic a insemnat capatul de drum al acestui stil major. Modelul
brancovenesc, rafinat, cult, nu a fost dezvoltat, ci preluat de catre marea boierime doar fragmentar, parafrazat, in
prima jumatate a veacului al XVIll-lea, ulterior disipAndu-se. Nu au mai fost construite opere ctitoricesti ample,
de substanta, 1n cadrul acestei miscari artistice, intrucat profilul cultural al comanditarilor s-a schimbat profund
de-a lungul secolului al XVIll-lea, de la figura domnitorului carturar, erudit, cu pretentii aristocratice (Constantin
Brancoveanu, Nicolae Mavrocordat), trecand la cea a boierimii din epoca fanariotd, cu preocupari prea putine in
sfera umanismului clasic, iar apoi la mica boierime si patura negustoreascd — inCapabila sa absoarba o astfel de
viziune savanta, gi nici sd creeze ansambluri arhitecturale marete. ,,Ca urmare, inelul de legétura dintre prototipul
aulic si eventuala sa difuziune in arhitectura sa vernaculara [...] a fost foarte subtire, blocand, practic, transmiterea
modelului®*. Activitatea ctitoriceascd a fost marcati puternic de dezvoltarea clasei sociale intermediare.
Ascensiunea acesteia ne este vizibila urmarind evolutia actelor de zidire din ultimele decade ale secolului
al XVIll-lea®, In ambele provincii roménesti. In arhitectura religioasd, numeroase licasuri s-au edificat prin
colaborarea dintre boieri de prim rang si membri ai clasei medii, sau chiar exclusiv prin efortul celor din urma®®.

Noii ctitori ,,isi afirmau distinct si sonor personalitatea Tn cadrul unui stil popular descins din cel aulic
brancovenesc (...) preluand in expresii proprii, pline de savoare, morfologiile stilului brancovenesc™?’. Edificiile
zidite de acestia s-au realizat cu mijloace artizanale si materiale mai modeste. Imitarea elementelor stilistice
elevate (brancovenesti, orientale sau chiar de influenta vest-europeana — baroca, rococo, neoclasica) a fost una
aproximativd — 0 parafrazare a modelelor, realizati dupa un gust medievalizant si folclorizant®®, ajungand in
constructiile domestice la naivitatea artei populare. Vocabularul stilistic si ornamental al prototipului
reprezentativ, tot mai putin inteles, a fost reprodus pe scari larga, dobandind astfel , prestigiul unei traditii”*°.
O intreaga clasa de mesteri populari itineranti au raspandit cu harnicie acest limbaj artistic, caracterizat de
spiritul inventiv si spontaneitatea formelor decorative — manifestate, desigur, in limitele unui manierism — ce
caracterizeazi constructiile mai modeste din a doua jumdtate a secolului al XVIll-lea. Tnflorirea generala a
mestesugurilor conexe arhitecturii (o adevarata ,,industrie artistica”*’) a fost mostenirea artei brancovenesti
aulice, probata fiind de omniprezenta in cadrul constructiilor din perioada postbrancoveneasca a arcaturilor de

20 La 1800, existau 51 de bresle de negustori si mestesugari, in Bucuresti (lipscani, cavafi, selari, cojocari grosi si subtiri,
dogari etc.) cf. Nicolae Stoicescu, op. cit., p. 13.

21 Corina Popa, Pictura murald romdneascd a veacului al XV\|I-lea. Confluente si diferente, in Rizvan Theodorescu (coord.),
Noi cercetari in domeniul istoriei artei romdnesti, Bucuresti, 1983, p. 63.

22 Nicolae Stoicescu, op. cit., p. 64.

23 Mihai Ispir, Academism si industrie artisticd in arhitectura de traditie brancoveneascd, in SCIA.AP, tom 43, 1996, p. 37.

24 Ibid., p. 42.

25 Constantin Bilan, Ctitori si societate in ultimele decenii ale veacului al XVIlI-lea. Date privind monumentele din partea de
vest a Tarii Romdnesti In Arta romdneascad in secolul luminilor (coord. Razvan Theodorescu), 1984, p. 146. De asemenea, Andrei
Paleolog, Pictura exterioara din Tara Romdneascd, In Razvan Theodorescu (coord.), Noi cercetari in domeniul istoriei artei
romdnesti, Bucuresti 1983, p. 83.

26 Intre 1740 si 1786, in Bucuresti s-au construit 56 biserici: trei minastiri, trei-patru schituri, patru paraclise boieresti si cca.
45 biserici de mahala. Dintre acestea, douasprezece ctitorii apartin unor mestesugari si negustori: carciumar, boiangiu, negustor,
croitor, vataf de madcelari, bacan, selar, cupet, zaraf, slitar etc. Cf. Tereza Sinigalia, Tendinte si mentalitafi in arhitectura
bucuresteand dintre 1740-1780, in Razvan Theodorescu (coord.), Arta romdneasca..., op. Cit., p. 138.

27 Razvan Theodorescu, Structuri artistice si mentalitdti romdnesti intr-al XVIII lea veac, in Rizvan Theodorescu (coord.),
Arta romdneasca..., op. Cit., p. 28.

28 Gustul traditionalist si medievalizant este inregistrat si la Paris, la mijlocul secolului, printre negustori si mestesugari; a se
vedea Ibidem, p. 24.

29 Mihai Ispir, Academism..., op. cit., p. 43.

30 Ibid.
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la pridvoare (trilobate, acoladate, in plin cintru), a robustelor coloane din caramida cu baze si capiteluri
ornamentate, a ancadramentelor si braielor sculptate, a zugravelilor decorative pe fatade — dominant florale, dar
si figurative, geometrice®’. Apetenta pentru ornamentatie tine de spiritul baroc al stilului brancovenesc, chiar
daca formele de manifestare postbrancovenesti s-au vulgarizat. Sugestiile decorative brancovenesti si cele
otomane (aflate in continua crestere de-a lungul secolului al XVI1Il-lea) au fost traduse in limbajul frust si
pitoresc al artei decorative de factura populara. Influentele artei populare si a celei aulice/boieresti functionau in
dublu sens, ca un schimb de experiente. Elemente specifice expresive din arhitectura populara au trecut n
arhitectura majora (prispa, foisorul), in timp ce expresia de echilibru monumental si elemente decorative
diverse au trecut in arhitectura vernaculara, nu inainte de a suferi un proces de adaptare. Formele arhitecturale
mai modeste (case rurale sau de targ) au pastrat spiritul robust, claritatea volumetricd, monumentalitatea
marilor edificii brancovenesti®’. Progresand pe firul cronologic al veacului al XVIll-lea, arhitectura civild a
evoluat spre o treptatd temperare ornamentald, ajungand spre finalul secolului la o mare simplitate, un spirit
clasicist ce venea si din spiritul arhitecturii traditionale roménesti®.

Pe fondul acestor schimbadri 1n tesdtura sociald a crescut interesul fatd de arta profand in defavoarea
celei religioase®. Astfel, in arhitectura civild, aportul acestei clase medii aflati in plind ascensiune a fost
deosebit de important pentru felul cum s-au dezvoltat orasele. Edificiile rezidentiale au fost o preocupare
importanta a arhitecturii secolelelor XVII-XVIII, in intreaga Europa, sub inraurirea modelului Versailles®.
Traditia romaneasca domneasca din veacul XVII in materie de arhitecturd domestica era continuata, in
veacul XVIII, de catre boieri, iar apoi de cdtre membrii fruntasi ai negustorimii, mesterilor, taranilor
instariti®®. Se constatd 0 sensibilitate aparte in epoca pentru naturd, pentru experimentarea unui savoir-vivre,
ciutarea unor ,,desfatiri ale sufletului™®’, sensibilitate hrinita subtil de un spirit al ,,veacului luminilor”, si in
mod direct de importurile otomane Tn materie de stil de viata. Vocabularul nregistra schimbarea, si noile
placeri erau priveala, preumblarea, sastiseala®®, iar arhitectura crea forme specifice, menite s sustini noile
preocupadri: edificiile de loisir de tip fanariot (chioscurile), havuzurile, fantanile (cismea din turcescul ¢esme)
dupa model constantinopolitan, raspandirea foisoarelor, a pridvoarelor, a logiilor si mai apoi a sacnasiului.
Natura, imblanzita si organizata in gradini, privita din foisor — nu mai inspaimanta, ci incanta sensibilitatea
fanariota. Pentru prima data aparea preocuparea amplasirii unei cladiri in mijlocul unei naturi frumoase®.

Pana spre jumatatea secolului al XIX-lea, orasele i trgurile romanesti si-au pastrat aspectul puternic rural,
parand sate mari (Fig. 1). Aspectul pitoresc era dat de faptul ca atat casele mari, boieresti, cat si casele mici de
targoveti erau organizate asemanator cu gospodariile din sate. ,,Situate intotdeauna in mijlocul unor curti vaste si
retrase de la strada care arareori era croitd dupa o linie dreapta, avand fiecare in jur grajduri, felurite alte anexe si o
nelipsitd gradind cu pomi fructiferi, casele acestea au mentinut oraselor romanesti ale veacului al XVIII-lea si
Tnceputul veacului al XIX-lea caracterul lor traditional, afanat si pitoresc, cu totul diferit de ceea ce se putea vedea
in aceeasi vreme in centrele urbane ale majoritatii tarilor europene occidentale sau in Transilvania”*. De altfel,
tipologia arhitecturala a casei era una traditionald, iar in cazul caselor mari boieresti, pastrand si inflexiuni ale
arhitecturii majore feudale*'. Casa romaneascd modesti sau de mirime medie de la oras nu era altceva decét
prototipul casei taranesti, o variantd evoluatd, extinsa pe orizontala si verticala (rdspunzand unor nevoi sporite de
reprezentare si confort), si pastrand toate coordonatele esentiale ale modelului. De altfel, nu exista diferente
stilistice notabile Intre casa boiereasca de la mosii, de la tara, si casa boiereasca din oras, sau casa taranului instarit
si casa negutatorului. ,,Fruct al unei stradanii colective, forma inchegata a acestei arhitecturi, nationale si populare
totodata, a fost concretizata in ultimele decenii ale veacului al XVIII-lea si prima jumatate a veacului al XIX-leain
numeroase cladiri”*?. Casele boieresti erau zidite ,toate dupa acelasi calapod”®. Mesterii constructori erau de

31 Ibid.

32 |bid.

33 Mihai Ispir, Traditional si clasicism in arhitectura romaneascd a inceputului de sec. X1X, in Razvan Theodorescu (coord.),
Arta romdneasca..., op. Cit., p. 185.

34 Grigore lonescu, op. cit., p. 263.

35 Rizvan Theodorescu, Arta romdneasc..., op. Cit., p. 9.

% Ibid., p. 13.

87 Expresia apare ntr-o cronici din 1752-1753, cf. lbid., p. 14.

% Ibid., p. 10.

39 Ibid.

40 Grigore lonescu, op. cit., p. 335.

41 Ibid., p. 347.

42 Ibid..

4 M. C. [J.L. Carra] Histoire de la Moldavie et de la Valachie avec une disertation sur I’etat actuel de ces deux Provinces,
lassy (Paris), 1777, apud Nicolae Stoicescu, op. cit, p. 63.
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facturd populard, si desi in secolul al XVIII-lea incepuse si se incetiteneasca obiceiul constructiei dupi ,,prube’**,

indicatiile erau sumare si erau asigurate de beneficiar, nicidecum de un arhitect. Casa urband romaneasca a
secolului al XVIIl-lea si inceput de secol al XIX-lea apartine, asadar, arhitecturii vernaculare traditionale. Chiar si
pentru epocile mai vechi (secolul al XVIl-lea), se pare ca locuintele boieresti erau de factura traditionala, rurala,
un fapt dedus atat din marturiile calatorilor, dar si din analiza ruinelor pastrate. ,,Planul si formele lor infatisau,
transpuse, bineinteles, la o scard corespunzatoare, tipul cel mai evoluat al locuintei populare: o sald cu doua sau
trei incaperi, completata de o prispa larga, pe una, pe doud sau chiar pe trei laturi din cele patru laturi ale sale. De
tipul acesta au fost la inceput chiar si casele voievozilor™*®. In ceea ce priveste populatia din mediile modeste ale
orasului, putem Vvorbi de case micute (tirinesti), si chiar de numeroase bordeie®.

Fig. 1. Un relais de poste en Moldo-Valachie, gravura dupa un desen de Charles Doussault (cca. 1840), publicata
n albumul Voyage illustré dans les cing parties du monde en 1846, 1847, 1848, 1849.

Fig. 2. Stanga: Casa lui T. Constantinescu, din Jiblea (Valcea); tipologia Tnalta, masiva, cu foisor deasupra garliciului pivnitei
si scard exterioara (nu este vizibila in aceasta fotografie), cu stilpi din lemn, acoperis cu stresini mari.
Fotograf: arh. Alexandru Petit. Dreapta : Casda munteneasca traditionala inaltd, foarte veche, din Mioveni (Arges),
cu douad caturi, pridvor si acoperis din sindrila. Fotograf: etn. Paul Petrescu. Fotografii anii '50, colectie privatd; au fost publicate
n cartea Arhitectura populard romdneasca, regiunea Pitesti (F. Stanculescu. A. Gheorghiu, P. Petrescu, P. Stahl), 1958.

Casele urbane boieresti sau ale targovetilor instariti aveau doua caturi, reluand modelul caselor taranesti
nalte (Fig. 2), specifice zonei de deal si submontane. Primul nivel era pivnita, adesea boltita, construitd din piatra

44 Termen folosit in epoca pentru ,,planuri”, cf. Mihai Ispir, Traditional si clasicism..., 0p. cit., p. 185.

45 Grigore lonescu, op. cit, p. 138.

46 Case sdrdcicioase, semi-ingropate in pdmant, cu acoperis de paie sau scoartd de copac. in secolul al XVII-lea, bordeiele
erau foarte numeroase in Bucuresti, pastrandu-se si de-a lungul secolului al XVIlI-lea si chiar al XIX-lea, pentru populatia cea mai
saracd a orasului, calicii. Buletinul Societdtii romdne de geografie, XLI, 1922, p. 201 apud Nicolae Stoicescu, op. cit., p. 81.
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n secolul al XVIl-lea, si piatra combinata cu caramida in secolul al XVIII-lea. Era semi-ingropata, in mediul rural
folosita pentru provizii, in timp ce in mediul urban capata ferestre (micute) si adapostea atat pivnita, cat si camere
pentru personalul din serviciul curtii, coconi etc. Catul de sus, la fel ca in arhitectura traditionala balcanica, era
rezervat apartamentelor stipanilor. Putem vorbi de un parter suprainaltat pe un soclu monumental, sau chiar de un
etaj, daca gandim pivnita ca parter (referirile specialistilor oscileaza intre aceste doua denumiri). Accesul la acest
nivel se facea printr-o scara exterioara — element specific arhitecturii bizantine-otomane, protejata de acoperisul
mare, care dadea fie in pridvor, fie in foisor, de unde se ficea intrarea in casa. Fatada cu foisor si scard era cel mai
adesea fatada principala a casei, si era orientatd, in mod traditional spre sud, ignorand pozitia fata de strada.
Desigur ca exista exemple de constructii care nu respecta intru totul aceste reguli. Casele boieresti erau construite
cel mai adesea din carimidi*’, sau piatri (bolovani de rau) combinati cu cirimidi — pentru pivniti, dupi traditia
bizantini, perpetuatd de romani, balcanici, turci. In schimb, casele mai modeste ale targovetilor puteau fi
construite din paiantd (catul pentru locuit) sau varianta din grddele — impletiturda de crengi de alun, lipita cu
pamant galben. AstfelZaharia Antinescu afirma ca ,,pe la anulii 1825” in mahalaua Sfintii Voievozi din Ploiesti
existau cinci case de zid, dintre care una era casa Hagi Prodan“®. Celelalte case erau din lemn/paianti. Curtile erau
imprejmuite cu ziduri mari de piatrd, adapostind in interior nu doar casa, ci si anexe, locuintele personalului curtii,
gradini etc.*® Acesta este si motivul pentru care orasele erau intinse, dar aveau o densitate a populatiei mica.

Elementul arhitectonic cel mai expresiv al casei romanesti era pridvorul/foisorul, element intermediar
intre natura si mediul artificial, intre spatiul intim si spatiul exterior, ce demonstreaza comuniunea
arhitecturii traditionale romanesti cu mediul natural (Fig. 2). Era loc de primire a musafirilor, de adunare a
familiei, de stat la taifas si priveald, de supravegheat munca desfasurata in curte, un element incarcat de
lirism, de spirit meditativ®. Putea avea o banci pe toate laturile, pe care se puneau perne, pentru mai mult
confort. Element pitoresc al arhitecturii traditionale, pridvorul/foisorul a fost preluat pana la nivelul
resedintelor voievodale si domnesti. In secolul al XVII-lea si al XVIlI-lea intalnim foisorul la marile edificii
domnesti, boieresti si religioase: palatele lui Brancoveanu, palatul domnesc de la Iasi, conacul Pana Filipescu
de la Filipesti, palatul Draghici Cantacuzino de la Magureni, casa Cantacuzino-Pascanu din Pascani, conacul
Roset-Bals din Pribesti, Palatul Mitropoliei Bucuresti, la manastiri, casele Maldarescu si Barbu Ganescu din
Targu-Jiu etc. ,,Arhitectura urbanda romaneascd autentica este produsul dezvoltdrii logice si estetice a
arhitecturii romanesti cu pridvor®!. Pridvorul mai poartd si denumirea cerdac/ceardac — nume din limba
turca (cardak), de origine persani®’. De obicei este lung cat toati fatada casei (sau poate o inconjoari pe
doua laturi) si nu foarte lat, asa cum vedem la casa Dobrescu din Ploiesti (Fig. 3), si la multe case joase din
Bucuresti: la metocul manastirii Pasdrea, la casa din str. Orzari nr. 63, casa din str. Traian 174, si altele
demolate dar a caror imagine se pastreazi in fotografii vechi (pe str. Agricultorilor; langa biserica

47 n 1767, marele vornic Nicolae Dudescu angaja cinci caramidari din Dudesti pentru a face 100.000 de caramizi apud
Nicolae Stoicescu, op. cit., p. 69; si Frangois Recordon amintea de faptul ca boierii au casele din caramida: F R [Frangois Recordon],
Lettre sur la Valachie, Paris, MDCCCXXI, cap. VII, p. 99; Grigore lonescu, op. cit., p. 334.

48 Zaharia Antinescu, Autobiographia mea séi Un voiagiu in timpu de 70 ani: prosa si poesia 1826-1896, Stabilimentul
grafic ,,Progresul”, Ploesci, 1896, p. 40.

4% O mirturie frumoasi a organizirii incintei caselor mari ne-o las Ion Ghica: ,,casele boieresti aveau ziduri tari de cetate, in cate
patru si sase caramizi, cu odai multe si mari, cu pivnite adanci si boltite, cu beciuri si Un rand de odai deasupra, cu pod din streasinad
pana-n streasind, grinzile erau ca ursii de pod de groase; la cheresteaua unei case mergea un parchet de padure seculara intreg, (...)
invelitoarea de sindrild batutd pe sapte si pe noud, inaltd aproape de ori cét casa, ca sd nu tie zipada si ca sa se poatd scurge apa mai
lesne.” Casele acestea aveau ,,scosuri in toate partile si sacnasiu, fiecare odaie cu ferestre spre trei parti ale lumei; tavanul era de stejar,
streasina de o jumatate de stanjin, ca sa tie vara umbra, sd o apere toamna si primavara de ploi si iarna de viscol si de zapada; curtea era
inconjuratd de zid bolovanit, inalt, si gros, poarta cu boltd, cu doua randuri de usi de stejar ferecate, cu foisor deasupra, unde pazeau ziua
si noaptea arnauti; sub gang era o odaie pentru pazarghidean in timp de ciuma. Din pridvor, o galerie inchisa ducea la biserica, caci
fiecare casa mare avea biserica in curte, sau in corpul casei la un colt.” Incinta cu aspect fortificat avea in mijloc casa cu foisor/pridvor.
De-a lungul zidurilor erau aliniate dependintele: casele slujitorilor, grajduri, trasuri, carute, finaria, lemnaria, gridina, cuhnia boltita
(cosul avea aspectul unei palnii). ,,Pe 1anga gradina, o ulicioara ducea la tiganie: curte cu odai unde locuiau sapte opt familii de tigani de
vatra”. lon Ghica, Opere, vol. II, Bucuresti, Editura de stat pentru literatura si arta, 1956, p. 304.

Frangois Recordon aminteste si el despre curtea cu ziduri solide, poarta bine pazitd, incinta cu casute si colibe pentru slujitori
si robi. Casa boiereasca avea un etaj, relateaza Recordon, deasupra unui parter care addpostea apartamentele copiilor si servitorilor.
Scara era exterioara, adapostitd de acoperisul prelungit, si ducea cétre un ,,peron” inchis cu galerie (se referea la foisor), cu colonete
de lemn pe care le considera ,,rau proportionate” (Recordon nu era obisnuit cu proportiile arhitecturii populare romanesti, in care
stalpii de lemn ai pridvorului/foisorului sunt gracili, in contrast cu monumentalitatea cladirii). Galeria era Tnconjurata de o banci, cu
perne, pentru cei ce doreau si ia aer sau s priveasca. Cf. F R [Frangois Recordon], op. cit., cap. VII, p. 96.

50 Constantin Joja, Sensuri..., op. cit., p. 18; autorul giseste ci arhitectura romaneasci este liricd, cea occidentald epicd, iar cea
orientala senzuala.

°1 Ibid., p. 82.

52 Tnsemna ,,patru arce”. Cf. Grigore lonescu, op. cit, p. 334.
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Sf. Ecaterina; str. Maria Rosetti, nr. 9, Olari 43, pe Calea Floreasca, pe str. Viitorului, casuta sediul Scanteia
din 1932 — Fig. 4). Varianta cea mai simpla a fost casuta cu prispa, de mahala, cu palimar de lemn, sau fara
palimar (exemplu: Str. Calarasi nr. 97, Bucuresti), tipologie comuna in secolele trecute.

Fig. 3. Casa Dobrescu din Ploiesti (Muzeul ,,I.L. Caragiale™), cca. 1800, tipologia traditionald dezvoltata,
comuna mediului rural si urban, cu doud caturi (pivnita si locuinta la etaj), scara prin pridvor, palimar din zid.

Fig. 4. Casa joasd modesta (de mahala), din Bucuresti, cu pridvor partial si palimar din lemn. Aici a functionat
in 1932 redactia ziarului comunist Scanteia (cf. inscriptiei din pridvor). Fotografie cca. 1960, colectie privata.
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La casa Melik si la casa memoriald Nicolae lorga de la Vilenii de Munte, remarcam pridvoarele
foarte generoase, late. In arhitectura tirineasca, pridvorul avea palimarul din lemn, in vreme ce in
mediul urban a fost realizat din zidarie, ori din paianta tencuitd. Pridvorul putea fi intdlnit in toata tara in
arhitectura domestica, de la case modeste la palate domnesti, fiind un element definitoriu pentru
arhitectura traditionala. Tn schimb, rareori apirea la hanuri, si niciodata in arhitectura comerciald®.
Foisorul este un element usor diferite de pridvor, in sensul ca are un plan mai degraba patrat decét
dreptunghiular lung cum este pridvorul, realizand astfel un spatiu mai confortabil pentru a sta afara.
Echivala cu un salon exterior. Adesea, casele aveau si pridvor si foisor (Fig. 5): casa din Serban Voda
33 si cea din Mircea Voda 51 din Bucuresti, casa lui Hagi Prodan, casa Barbu Ganescu din Targu-Jiu,
casa de oaspeti a conacului Bellu de la Urlati. Unele case aveau doar foisor (exemplu: casa de la
Chiojdu, Buziu; casa de la Jiblea — Fig. 2 stanga). In veacul al XVIll-lea, la casele mari boieresti, exista
pe fatada opusa foisorului un alt foisor inchis — cum vedem la casa lui Nicolae Iorga de la Valeni, sau 0
loggie venetiana (introdusa pentru prima data in arhitectura brancoveneasca). Ulterior, acel spatiu va fi
Tnlocuit cu un sacnasiu. Cel mai adesea, pridvorul ascundea scara de acces in locuintd. O altd varianta a
fost aceea a scarii alipite de foisor (casa Catargiu din Maia, casa din Chiojdu, casa Génescu). Pridvorul
si foisorul erau spatii deschise, dar protejate de o prelungire a acoperisului. In secolul XIX si XX, multe
dintre pridvoare si foisoare au fost inchise cu geamlac, devenind saloane (casa Ciuflea din Targoviste,
casa Melik, metocul manastirii Pasarea s. a.).

La casa de targ, streasina era sustinuti de colonete sau stalpi ficuti din lemn de esenti tare®
precum stejarul (la casa Hagi Prodan), parul, nucul. Stalpii, element de structura al casei, erau inzestrati
si cu valoare decorativa. De obicei, coloanele de lemn primeau mici capiteluri sculptate cu diverse
motive, tratate mai frugal sau mai elaborat (Fig. 6): cu motive vegetale (casa din Serban Voda),
ghirlande si volute (casa lui N. lorga de la Valeni), spirale (casa Hagi Prodan, conacul Bellu de la Urlati,
casa din Mircea Voda), sau uneori doar schema geometrica a unui capitel, fara alte ornamente (casa
Dobrescu — Fig. 13, metocul manastirii Pasarea). Elementul de legatura intre stilpi era sub forma de arc,
facut din zidarie (la casele boieresti), din paianta, sau mai rar din lemn — o variantd mai modesta (cum
vedem la casa veche cu prispa din str. Traian 174, Bucuresti). Aceste arce nu aveau un rol constructiv,
de sustinere, ci unul pur decorativ, pentru ca stalpii se continuau in sus, pana la antablament, cu un alt
stalp ascuns. Tn secolul al XVII, in arhitectura aulica, se foloseau mult arcele in plin cintru. Stilul
brancovenesc a consacrat arcul trilobat, de sorginte orientala®. Tn secolul al XVIll-lea, Tn arhitectura
domesticd au fost folosite exclusiv arcele orientale, cu variante infinit diversificate (polilobat, trilobat,
in acolada, sau recticurbiliniu), de la cele foarte elaborate (cum sunt arcele Tn acolada de la casa
pitarului Maldarescu din Targu-Jiu) la unele simplificate, dar pastrand spiritul balcanic. Un tip de
arcaturd frecvent intalnitd este cea de la casa din Serban Voda 33, pe care o regdsim la mai multe
locuinte (pana in secolul al XX-lea), si inclusiv la edificii formale de mici dimensiuni (chioscul de la
manastirea Pantelimon, construit de Grigore Il Ghica, biserica Bucur). Acelasi tip de arc poate fi
observat la fantana din curtea moscheii Lalely din Istanbul®®. Alternanta concav-convex asigura acestui
tip de arcatura o continuitate placuta, bland sinusoidala.

Casa urband de la cumpana veacurilor XVIII-XIX era tencuita si varuita in alb, ascunzandu-si structura.
»~Nuditatea arhitecturald caracterizeaza arhitectura urbana romaneasca, ca si pe cea tardneasca, indiciu al unei
lungi rafindri plastice a arhitecturii romanesti, mostenitoare si continuatoare a arhitecturii trace”’. Monumen-
tald prin Indltime si volumetria simpld purd, cu un acoperis foarte Tnalt, masiv, pastrdnd un spirit arhaic,
casa traditionald surprindea prin proportia colonetelor — acestea erau foarte subtiri si delicate. Marea simplitate

53 Constantin Joja, Sensuri..., op. cit, p. 89.

54 La casa mare, boiereascd sau domneascd, stalpii puteau fi din cdrimidd sau piatrd (element generalizat n arhitectura
brancoveneascd) cf. Grigore lonescu, op. cit, p. 146.

%5 Exemple de arce de tip oriental — intrd in arhitectura majord inca din jurul anului 1600, cum observam la pridvorul
mandstirii Sucevita, sau la Dragomirna. Razvan Theodorescu, Ottoman influence in the Romanian Art (1400-1800), in Proceedings
of the International Symposium on Islamic Civilisation in the Balkans, Research Centre for Islamic History, Art and Culture IRCICA,
Sofia, Istanbul, 2002, p. 125.

56 Mihai Ispir, Case de tdrgovefi..., op. cit., p. 27.

57 Constantin Joja, Sensuri..., op. cit, p. 44.
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a casei isi gasea vibratia decorativd in accentul dat de stélpi: gratiosi, sculptati, inchisi la culoare. Sim-
plitatea maiestoasa, echilibrul vizual sunt expresiile unei Tndelungi cizelari a arhitecturii romanesti, si o
apropie de arhitectura moderna. Desi arhitectura de lemn din perioadele mai stravechi nu S-a pastrat, este
evident faptul ci forma de la 17001800 era una arhaica, reluati de-a lungul secolelor, cu permanente slefuiri®®. ,E o

Fig. 5. Casa la Bucuresti, gravura dupd o fotografie de Carol Popp de Szatmari,
publicata in The Illustrated London News, aprilie 1865.

realizare dincolo de clasicism, desi cu mijloacele clasicismului, dincolo de arhitectura majora, desi
realizand valori majore, dincolo de dimensiuni, realizind monumentalul in ciuda dimensiunilor mici”®.
In prima jumatate a secolului al XI1X-lea, targovetii au aderat modei ornamentarii peretilor cu stuc, iar in
sec. XX, practica a fost adoptata si de tarani (cu decoruri din tencuiald). Arhitectura vernaculara
romaneascd urband avea un puternic caracter autohton, original, si nu seméina cu cea bizantini, nici cu
cea orientala, nici cu cea occidentald. In secolul al XIX-lea s-a renuntat la ea, in favoarea
unei arhitecturi periferic-occidentale®®, dar in mediul rural a continuat cu mici schimbari pana in plin
veac XX.

58 |bid., p. 30.
59 |bid., p. 48.
60 |id., p. 99.

58



Fig. 6. Stalpi din lemn, terminati cu capiteluri sculptate cu motive elaborate (volute, frunze stilizate, ghirlande, coltisori etc.).
Sténga: casa de tirgovet, str. Serban Voda 33, Bucuresti. Centru: casa de targovet Hagi Prodan, Ploiesti.
Dreapta: casa memoriald N. Torga, Valenii de Munte.

Acoperisul casei, de dimensiuni impunétoare, era construit in 4 ape, acoperit cu sindrild. Era inalt, si cu
streasina foarte proeminenti. Desi podul avea dimensiuni foarte mari, nu era folosit®. Era construit cu
maiestrie, rotunjit la colturi, cu forme organice, cu o lucarna. Marginea stresinii era finisatd adesea decorativ, cu
zimti, colti, ornamente ondulate etc. Tavanul streasinei si foisorului era cel mai adesea infundat cu scandurele,
si, mai rar, tencuit (exemplu: casa Dobrescu). La majoritatea caselor, cu prilejul reparatiilor facute in decursul a
doud secole, acoperisul a fost micsorat, fiind astfel afectat aspectul initial, proportiile tipice. De asemenea, la
majoritatea caselor, sita a fost inlocuita cu tigla sau tabla. Proiectele actuale de restaurare readuc aspectul initial
al acoperisului (Hanul lui Manuc, biserica Bucur, casa Chiojdu, casa Hagi Prodan, Dobrescu etc.).

In cadrul fenomenului de aculturatie din spatiul romanesc al secolului al XV1lI-lea, remarcam faptul ci pe
formele arhitecturale traditionale s-a suprapus un vocabular decorativ oriental musulman®?, rezultind solutii
interesante, surprinzatoare. Influenta modelelor orientale a fost un fenomen complex, si impregnat inegal in
societatea romaneasca. Mult mai atagati moravurilor levantine au fost negustorii si boierii care detineau functii in
aparatul administrativ. Populatia urbana a fost asadar mai orientalizata, orasele mari fiind medii cosmopolite,
dinamice, eteroclite. La capatul opus, taranii au ramas relativ izolati de modelul otoman. Un element pitoresc
oriental a fost sacnasiul®® (cicma sau cicmali), care inlocuia foisorul inchis de la fatada posterioard a caselor
boieresti. Spatiu dedicat siestei, mobilat cu divane, sacnasiul era locul aromelor turcesti: mirodenii, tutun, cafea
(Fig. 7). Cuvant de origine persana (,,incaperea regelui”), sacnasiul apare pentru prima datd in palatul de la
Targoviste refacut de Brancoveanu. Moravuri $i elemente orientale patrunsesera in randurile elitei romanesti inca
din a doua jumatate a veacului al XVII-lea. Dupa 1750 a inceput insd imitarea marii boierimi de catre clasa
mijlocie, pe fondul stranselor relatii comerciale cu lumea Otomana, balcanica. Sacnasiul a fost obiectul uneia
dintre primele legi de urbanism din Bucuresti: la inceputul secolului al X1X-lea, problema cicmei este discutata in
Divan, pentru ca acest element arhitectonic protuberant pe fatada caselor facea ca apa sa picure in mijlocul
podurilor (strazilor) degradandu-le; in plus, umbreau alte case. In 1804 erau interzise sacnasiurile, iar in 1824 si
1826 s-a revenit cu intariri®, Interzicerea sacnasiunului, si recomandarea balconului a marcat schimbarea de
viziune dinspre est spre vest. Intregul etaj construit in consola, dupa modelul balcanic, sau scosurile de pe fatade
(sacnasiuri, musarabieuri®® — Fig. 8) au fost abandonate Tn secolul al XIX-lea.

61 Podurile mari nu sunt folosite niciodat, nici nu existd scard pentru a urca in pod. Existd un chepeng pentru acces, sau se
poate urca in pod prin exterior, prin lucarnd, cu ajutorul unei scari foarte Tnalte care std in spatele edificiului.” cf. F R [Frangois
Recordon], op. cit., cap. VII, p. 99.

62 Grigore lonescu, op. cit., p. 224.

8 Termenul vine din limba greaca (sachnisi), avand o origine persani (sahnisin).

64 Cezara Mucenic, op. cit., p. 53.

85 Grigore lonescu, op. cit., p. 342.
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Fig. 7. Interiorul casei Hagi Prodan, vedere din tinda spre sacnasiu.

In privinta planului casei, observam prevalenta modelului de tip traditional rural, dezvoltat: o sala
centrald — mai mica, dreptunghiulara (tindd) in cazul caselor mai modeste sau patrata mare (salon), in cazul
caselor boieresti. In dreapta si stdnga acesteia, simetric, se desfisoard, de obicei, patru inciperi. Aceasta este
dispozitia planimetrica cel mai frecvent intalnita®, existind insd si variatiuni. Opus intrarii, in axul salii
centrale, In casele boieresti, era plasat un foisor inchis®” sau o loggie de tip venetian (mostenire
brancoveneascd), care in a doua jumatate a veacului al XVIII era inlocuit cu o altd ,scosura”: sacnasiul,
raspandit si in randurile micii boierimi si a negustorimii. Christine Reinhardt amintea si ea in 1806, faptul ca
~imparteala dinlduntru este totdeauna aceeasi: odaile sunt astfel asezate incét sd dea toate intr-o sald mare,
aflati la mijloc™®®, ca foisorul are cca. 6 mp, camera centrala 12—14 mp cu patru ferestre in spate spre gradina si

6 Exemple: casa Hagi Prodan din Ploiesti, casa de tirgovet din Serban Vodi 33, Bucuresti s.a. Si in secolul al XVII-lea
intdlnim aceastd organizare arhitecturald. Exemplu: casa domneascid de la Cetatuia. Apartamentul domnesc era la etaj, accesul se
facea pe o scard exterioara, prin foisor. Apartamentul avea patru camere dispuse simetric la dreapta si la stanga silii centrale
cf. Ibid., p. 75.

67 Exemplu: casa Glogoveanu din Glogova, construitd pe la 1770 cf. lbid., p. 334.

% Madame Reinhard, Une femme de diplomate. Lettres de Madame Reinhardt a sa mere (1789-1815), Paris, apud Nicolae
Stoicescu, op. cit., p. 63.
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doua spre foisor. Pe laturi erau cele patru-cinci camere, din care doua dinspre stradd mai mari, pentru primire, si
dous din spate mai mici, pentru locuit®. O altd mirturie este cea a lui Ion Ghica, plind de nostalgie: casele erau
,marete, bine Tmpartite, bine aerate, calduroase iama si ricoroase vara. Corpul principal se compunea din o sala
mare, de colo pana colo, cu odai in dreapta si stdnga, cu tinzi in cruci, cu care se comunica cu celelalte parti ale
edificiului”™. Frangois Recordon scria in 1815 ci din foisor se intra intr-o anticameri care didea intr-un salon
mai mare, golit de orice ornamente, si ale carei ferestre dau spre stradd. Aceste doud incéaperi (hol si sufragerie)
,impart casa n doua apartamente cu mai multe camere, din care unul este ocupat de boier si celalalt de sotia sa,
impreuna cu suita ei, copiii mici si doicile lor”"*. In apartamentul boierului, mai mare ca dimensiuni, stitea si
cafegiul, ciubucciul, grimiticul, feciorul de casd’?. Aceastd impirtire aminteste de casele traditionale turcesti si
balcanice, in care apartamentul barbatesc se numeste selamlik (in turceste) sau androniki (in greceste) iar cel
feminin se numeste harem, respectiv gineceu.

Si, ca sa continuam paralela cu locuintele traditionale balcanice, mobilarea si decoratia interioara erau de 0
mare simplitate, iar functiunea incaperilor era influentata de modelul turcesc. La fel ca in toatd Asia (de la
japonezi la turci) camera de locuit era spatiul in care se servea masa, se dormea, se primeau vizite, se rezolvau
treburi administrative, se fuma — toate acestea de pe divan. Dupa 1774, odata cu progresiva deschidere catre vest,
se va inregistra o evolutie spre functiunile incaperilor de tip european. Astfel, la inceputul veacului al XIX-lea,
putem vorbi de salon, de camera pentru servit masa’® etc. Sub inrurire orientals, sunt adoptate, la nivel de elita,
baile de tip turcesc: n sec. XVII, apartamentele doamnei Ecaterina (sotia lui Vasile Lupu) si ale coconilor, la
curtea domneasci de la Iasi, erau dotate cu o baie superba’; conacul vornicului loan Sturdza, construit la mijlocul
secolului al XVIlI-lea, la Miclauseni, avea hamam (urmele se vad si astazi, in palatul construit la 1880). Se faceau
si alte amenajari in sensul cresterii confortului: casa Dudescu, construitd in secolul al XVII-lea, primea, intr-o
renovare substantiald din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea o camera cu cada de doage de stejar, pentru
spalat rufele”™. Unele case ficeau loc in bucitirie unor cizi de lemn, sau unor cotloane de zidirie pentru cazanul
de fiert rufe, iar altele chiar mici incaperi transformate in sala pentru spalat (baie). Casa Barbatescu, din satul
Barbatesti (Oltenia), datand de la cumpana veacurilor XVI1I-XIX, avea un ,,cabinet de toaleta”, situat intr-un mic
turn cilindric, separat de casi, dar legat cu o galerie de la catul de sus’®. Astfel de dotare se gisea si la casa Maia
(langa Bucuresti)’’, la Cornesti, la cula de la Curtisoara, la conacul de la Golesti etc. Totusi, pastrind proportiile
acestui fenomen, trebuie precizat faptul ca acestea sunt cazuri rare.

Fig. 8 Arhitectura de influentd otomand, in Bucuresti. Gravuri, dupa desene de: Charles Doussault, 1848 (stanga),

Dieudonné August Lancelot, 1860 (dreapta).

% Dr. Caracas, Monografia sanitard a Tdrii Romdnesti, 1828 apud Cezara Mucenic, op. cit., p. 16.

0 lon Ghica, op. cit., p. 304.

" F R [Frangois Recordon], op. cit., p. 97-98.

2 Irina Spirescu, op. cit., p. 23.

73 Cu toate cd o camerd pentru luat masa este un concept occidental, cuvantul sufragerie, in limba romani, are origini
turcesti: sofra, desemneaza masa scunda pentru cina.

74 Grigore lonescu, op. cit., p. 69.

S Nicolae Stoicescu, op. cit., p. 69.

76 Grigore lonescu, op. cit., p. 335.

7 Ibid.
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Pardoseala caselor era realizata fie din dusumea de lemn (la majoritatea caselor de targoveti si de
tarani instariti), fie din caramida — practica asociata caselor boieresti (cum vedem la conacul de la Golesti).
lon Ghica isi amintea: ,,pardoseala sililor si tinzilor era de cirimidi pusi pe muchii”’®. Este de remarcat
faptul ca si la casele mai mici, de targ, in pivnite, pardoseala era tot de caramida. Exemple ih acest sens sunt:
casa Hagi Prodan, Ploiesti; casa din Serban Voda 33, Bucuresti, unde remarcam faptul ca de-a lungul
peretilor, este lasat un spatiu de cca. 20 cm (umplut cu pietris). Caramizile sunt montate pe fata in campul
central, si pe muchie pe chenar. Casele mai modeste aveau pamant pe jos. TaAmplaria (usi si ferestre) era
realizata din lemn. Usile de intrare in casa sau in pridvor au model sculptat — doua casete mari, cu romburi
repetitive inscrise in patrat (Fig. 8). De o mare frumusete decorativa sunt portile de la garliciurile pivnitelor,
asa cum apar acolo unde nu au fost inlocuite. Remarcam in special portile de la casa memoriald Nicolae
lorga, din Vilenii de Munte si de la casa Hagi Prodan din Ploiesti (Fig. 9). Tn ambele cazuri, boltile solide
realizate din lemn imbinat cu maiestrie sunt incrustate cu zimti si cu motive solare traditionale, sub forma de
disc (rozeta cu zimti, floarea). Portile sunt realizate sub forma unui grilaj, a unei tesaturi din lemn profilat, cu
bumbi de metal la imbinari, care asigura ventilarea pivnitei; tot astfel erau portile de la pivnite la majoritatea
caselor instarite, din mediul urban sau rural (Fig. 10).

O alta componenta decorativd, executata din lemn, este ancadramentul menit sd despartd vizual,
spatiul deschis al sacnasiunului fatd de sala centrala a casei. La casa Hagi Prodan din Ploiesti, acest cadru
este realizat prin addugarea de stalpi atasati peretilor laterali ai silii, uniti printr-o grinda in partea de sus
(Fig. 7). Aceste componente din lemn sunt frumos finisate, muchiile fiind profilate decorativ. Cele doua
unghiuri rezultate in partea superioard sunt marcate prin doud panouri triunghiulare, arcuite, care umplu
colturile, avand la capete doua ornamente sculptate in lemn, adaugate ca terminatii: dintr-o piesa centrala de
desprind doud apendice — un ciucur liber, si un mic ornament lipit de stalpul de lemn, in torsatd marunta,
terminat cu o frunzulita dubla. Acest ancadrament prezinta si bumbi din metal. Unul din coltare este original,
iar celdlalt a fost refacut. In privinta ferestrelor, a crescut gradual folosirea sticlei, mai ales spre finalul
secolului al XVIll-lea (cu precadere in randul boierimii, si in mediul urban) si se va generaliza spre
jumatatea secolului al XI1X-lea. Frangois Recordon mentiona la Tnceputul secolului al XIX-lea, in scrisorile
sale, vorbind despre casele boieresti, ci in unele camere exista sticld la ferestre’. Tntr-un anunt de vanzare a
unei case, din ,,Curierul romanesc” din 1846, proprietara — Vasilica Constantin — mentiona n descriere atat
numarul de camere, cat si finisajele decorative, importante pentru cad mareau valoarea proprietatii: odaile
aveau usi din frasin cu lustru, si geam de cristal. Casa avea galerie cu geamlac. Observam ca imobilul n
cauza era deja inscris in moda de tip Occidental: locuinta avea sase odai sus, dintre care cinci zugravite si
salonul cu peretii cu hartie (tapet), avea o bucdtarie frantuzeasca. Parterul avea patru odai, cuhnie,
,umblitori”®. Ferestre caroiate de sprosuri si pridvoare inchise cu geamlac observam si in primele fotografii
panoramice ale orasului Bucuresti (Angerer 1856, Szathmari 1866, Duschek 1874). De altfel, inchiderea cu
sticla a vechilor pridvoare s-a practicat si in secolul al XIX-lea si in secolul XX (Fig. 10); metocul Manastirii
Pasdrea de pe str. Popa Rusu avea pridvorul deschis intr-o fotografie din anii 1950, astizi fiind inchis cu
sticld; cerdacul casei Melik a fost inchis cu sticld, de asemenea. Tot pentru inchiderea (partiald) a
pridvoarelor s-a mai folosit, rar, sistemul brise-soleil (zibrele — sipculite paralele din lemn)&.

Tn casele romanesti din veacul al XVIll-lea, peretii erau tencuiti si varuiti, simplu, alb (spoiti).
Aceasta mare parcimonie de decoruri integrate peretilor era unul dintre elementele caracteristice ale
interioarelor fanariote. Totusi elemente decorative nu lipseau cu desivarsire. Intr-o incapere de tip fanariot,
putea fi expus pe perete un covor oriental, desene cu portretele sultanilor sau pasalelor, pipe, narghilele,
pistoale, iatagane®. Tn mediul rural sau in casele mai modeste, in care proprietarii nu erau n situatia de a
adera la modele turcesti, erau expuse scoarte romanesti si vase de ceramica (la grinda). Desigur ca icoanele
erau o prezenta fireasca pe peretii caselor romanesti.

8 Ibid.

9 F R [Francois Recordon], op. cit., p. 98.

80 Apud. Cezara Mucenic, op. cit., p. 17.

81 Sistem folosit mai degrabi la hanuri, sau la locuintele private ale musulmanilor din Dobrogea (exemplu: casa negustorului
Mehmet Hagi Smail din Mangalia, cf. Constantin Joja, Sensuri..., op. cit.,, p. 98). A fost introdus in arhitectura vernaculara
romaneasca pe filiera turceasca. Tocmai de aceea, mai nimerit decat termenul frantuzesc brise-soleil ar fi cel turcesc - musarabie.

82 Irina Spirescu, op. cit., p. 23.
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Fig. 9. Poarta de lemn de la garliciul pivnitei, plasata in soclul foisorului, cu ancadrament masiv, cu imbinari maiestrite, si detalii
decorative sculptate. Muzeul casa de targovet Hagi Prodan, Ploiesti.

Fig. 10. Conacul boieresc Filofteia Ghiorghian, sec. XVIII, Vladesti (Valcea). Cerdacul generos a fost inchis cu geamuri
la Tnceputul sec. XX (cca. 1907). Fotografie anii '50, colectie privata; a fost publicata in Arhitectura populara....
Fotografi: P. Petrescu si Paul Stahl.
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In a doua jumitate a secolului al XVII-lea incepeau sa fie folosite in mod comun stucaturile ca decor
mural. Ornamentarea in stuc este o tehnica artisticd extrem de veche (incd din timpul Imperiului Part),
dezvoltata in Orientul Mijlociu, pe teritoriul actualului Iran, folosita pentru a suplini lipsa pietrei din care sa
se realizeze ornamente sculptate®. Stucul este realizat din var cu calti®, modelat pe loc, Tn matrite, si aplicate
pe suportul mural. In Tarile Roméane, Tn sec. XVII-XVIII, ornamentele din stuc erau aplicate pe bolti si
uneori pe pereti, in resedintele cele mai prestigioase®®. Unul dintre exemplele care a rimas inregistrat prin
marturiile laudative ale contemporanilor este casa inaltului dregator Draghici Cantacuzino, de la Magureni
(Prahova) construitd in jurul anului 1670. Zidurile interioare si boltile erau decorate din abundentd cu
stucaturi si desene intercalate ce reproduceau rafinate ornamente vegetale si arabescuri de sorginte
musulmana®. Stilul brancovenesc a adoptat decoratia stucatd, alituri de pictura decorativd murald — la
Potlogi, la biserica Fundenii Doamnei (ctitoria spatarului Mihai Cantacuzino), la cafasul scarii bisericii
domnesti de la Targoviste. Peretii erau impartiti in panouri decorative delimitate de ancadramente
dreptunghiulare din profile subtiri ornamentale, iar partea de sus drepte, arcuite sau curbilinii. Campurile
panourilor erau umplute dupa compozitii savante persano-turcesti cu impletiri de gratioase motive florale si
linii curbe moi. Fondul putea fi pictat®”. Observim o aseminare intre motivele decorative folosite in
arhitectura civila si cea bisericeasca. La palatul brancovenesc de la Potlogi, in ciuda ruindrii sale, s-au pastrat
suficiente fragmente ornamentale, ca sa dea marturie despre nivelul artistic atins de arta decoratiei in stuc in
acea epocd. Ancadramentele murale prezinta in centrul lor medalioane polilobate orientale (cartuse), cu
motive fitomorfe. Golurile usilor si ferestrelor erau bordate de chenare largi vegetale. La exterior, aceste
ancadramente erau pictate cu Tmpletituri florale fine, albastre. La biserica Fundenii Doamnei, zidita de Mihai
Cantacuzino in 1699, ne aflam in fata unui caz exceptional in arhitectura religioasa romaneasca: o biserica
ortodoxa decorati cu motive musulmane, ecou al rococo-ului constantinopolitan®. De o mare delicatete,
acestea amintesc de vocabularul stilistic persan din miniaturi sau covoare pretioase, faianta sau mozaicurile
turcesti, din arta araba. De altfel, sensibilitatea geometrica abstracta a ornamentatiei islamice se simte inca de
la biserica manastirii Sfintii Trei Ierarhi din Iasi, ctitoria domnitorului Vasile Lupu, din sec. XVII —
ornamentatie realizatd in piatra. Pe fatada bisericii Fundenii Doamnei observam arabescuri vegetale, vase cu
flori, palate cu geamlac, fantani cu pauni si chiparosi. Cele trei exemple mentionate (casa de la Magureni,
Potlogi si biserica Fundenii Doamnei) prezintd numeroase similitudini. Vocabularul ornamental este
asemanator, de o mare finete si gratie. Putem lansa presupozitia ca cele trei exemple mentionate ar fi putut fi
realizate de catre acelasi artizan®, venit din imperiu. Ramanand in sfera mediului privilegiat, sugestii de
ornamentatii din stuc putem observa in gravura publicata in 1848 de Charles Doussault reprezentandu-1 pe
consulul francez la Bucuresti, A.E. Billecocq si in litografia lui Louis Dupré, reprezentandu-l pe domnitorul
Moldovei, Mihail Sutu. Asezat pe divan in ceea ce pare a fi poate un sacnasiu deschis sau o loggie cu
stalpisori plati de piatra, pe care stau adosate semi-colonete, observam ancadramentul ferestrei desfasurat in
registru vertical: motivul florii in glastra, continuat de ornamente marunte stilizate — ornamente atat de dragi
otomanilor. Tn secolul al XVIlI-lea, decorurile din stuc erau la mare moda si in vestul Europei, dar desigur
ntr-o maniera diferita de cea orientala, in stilul baroc si rococo.

Spre finalul secolului al XVIlI-lea si inceputul secolului al XIX-lea, asistam la o raspandire a
stucaturilor®, de la mediile inalte pana in randurile clasei medii, concomitent cu o folclorizare a modelelor.
Preluate de mesteri populari romani, itineranti®, s-a produs o indepartare de modelele initiale, cu mijloace
materiale si artistice mult mai modeste. Desi transpuse cu naivitate, departe de modelul erudit brancovenesc,
stucaturile din casele de boiernasi si targoveti demonstreaza calitati plastice si decorative. Stucaturile erau
folosite atat in exterior, cét si in interior. In exterior se foloseau motive decorative vegetale si chiar zoomorfe
(de influenta orientald), dar si motive simple geometrice sau de facturd neoclasicd — o influentd a artei vestice

8 Andrew Petersen, Dictionary of Islamic Architecture, London, New York, Routledge, 1996, p. 267.

8 Irina Spirescu, op. cit., p. 57.

8 Grigore lonescu, op. cit., p. 71.

8 Ibid., p. 143.

87 Ibid., p. 168.

8 Rizvan Theodorescu, Ottoman influence..., op. cit., p. 126.

89 Stefan Bals, Curtea brancoveneascd din Potlogi, Bucuresti, 1968, p. 24.

9 Cezara Mucenic, op. cit, p. 33.

91 Del Chiaro scria: ,,Valahii [...] deprind usor tot ce vid si nu e lucrare manuali pe care si n-o imite, fie de modi turceasci
fie dupa obiceiul nostru venetian” apud Stefan Bals, op. cit., p. 24.
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(mulurile, pilastri canelati, romburi). La casa Melik fatadele prezint, la etaj, pilastri canelati, cu capitel si baza
simpla. Deasupra ferestrelor sunt plasate romburi incadrate in dreptunghiuri — este un ornament care a fost
folosit indelung 1n zona rurald, pana in secolul XX. Tot pilastri canelati decorau fatada din pridvor a casei de pe
strada Olari, nr. 43, demolatd in 1947, si a carei fotografie s-a pastrat. Terminatia lor era un element decorativ
cu doud mici spirale (vag ionic, ca stil) si 0 palmeta din frunze stilizate. La aceeasi casa, stucaturi fine decorau
si zona de deasupra stalpilor. Aceeasi zona apare decoratd cu stucaturi si la casa din Mircea Voda nr. 51
(demolata in 1986—1987), asa cum apar in fotografiile din anii ’50, pastrate la Biblioteca Academiei Romane.
Casa din str. Orzari nr. 33 prezintd doar un decor geometric alcatuit din trei cercuri concentrice, simple, si
plasat in aceeasi zona dintre arcade. La cula veche din Maldaresti remarcam stucaturile facute pe plafonul
pridvorului: chenare profilate, si medalioane centrale cu ornamente florale. Decorul de stucaturd a fost adaugat
n jurul anului 1826. Expresiva este stucatura casei ,,cu blazoane” din Chiojdu, Buzau, construita ih 1760, care
a primit decorurile in 1823, asa cum apare inscriptionat, tot in stuc, deasupra intrarii, in foisor. Pe parmalacul
foisorului, intr-un chenar general din profile cu dintisori, sunt plasate medalioane realizate din profile, cu
ornamente florale in centru — de aici numele de casa cu blazoane. Deasupra ferestrelor a fost plasat cate un
profil ce formeazd un arc in acolad3, fals. Ferestrele sunt apropiate, doud cate doud, iar panoul triunghiular
dintre cele doud acolade este umplut cu arabescuri vegetale. In colturile casei, in partea de sus, sub acoperis,
este plasat oblic céte un vrej cu spirale de frunzulite. In interior, decoratia din stucatura este plasata pe tavan si
pe pereti. Tavanul prezinta ancadramente de profiluri, cu motive florale in colturi. Frunze alungite si elegant
curbate, cu cate o floare in centru umplu medalioanele centrale. Pe pereti, cornisa este marcata de jur imprejurul
incaperilor de un profil lat, pregnant, intrerupt in dreptul imbinarilor de céte o frunza stilizata, arcuita, cazand
peste profil. Ferestrele sunt decorate cu ancadramente pe trei laturi — laterale si partea superioard. In laterale,
profile drepte, canelate, se termind in partea de jos cu cate o frunzulita arcuita spre exterior, iar in partea de sus,
fie cu o alta frunzulita peste cornisd (in tindd) fie cu spirale elegante terminate cu frunze (in camerd). Aceste
arabescuri vegetale formeaza un arc decorativ deasupra ferestrelor, amintind evident de acoladele orientale. La
casa de oaspeti de la conacul Bellu din Urlati, ridicatd la mijlocul veacului al XIX-lea, putem admira inca
motivele fitomorfe si zoomorfe pastrate pe antablamentul pridvorului si foigorului, realizate in stuc alb, in
vreme ce stucaturile de pe peretele casei — plasate deasupra golurilor de feresetre si usi — sunt bicolore, pictate
in nuante de bej. Stucaturile de pe pridvor reprezinta teme diverse alternate (vaza cu flori, pasirea i un mic vrej
cu o floare plasat la elementele de colt), realizate expresiv, in vreme ce ornamentele de pe fatada casei sunt
repetitive si reprezinta un element clasic, mult simplificat si supradimensionat, asadar mai putin reusit din punct
de vedere decorativ, artistic.

Exemple exuberante vedem la doud case-muzeu din Ploiesti: casa Dobrescu si casa Prodan. La cea
dintai, decorul exterior este pitoresc, divers si de o mare fantezie: toate fatadele sunt impartite de pilastri
subtiri, fini, cu trei caneluri, iar in partea de sus cu schema unui capitel pe care este plasat un ciucure
(Fig. 11); sub ferestre, dar si pe parapetul de zid al pridvorului, panouri dreptunghiulare cu colturile rotunjite
expun o pleiadd de modele expresive (Fig. 12). Pe antablament, fiecare spatiu de deasupra colonetelor a
primit un decor arabesc stucat (Fig. 3). Cornisa de sub streasind este zimtata, iar in colturile pridvorului sunt
plasate doua misti grotesti (Fig. 13). In pridvor, fatada casei are aceiasi pilastri (cu un mic motiv vegetal pe
capitel), tavanul tencuit are medalioane, iar deasupra usii sunt plasati doi grifoni, mai degraba gingasi decat
monstruosi (Fig. 12 sus) — elemente arhaice cu rol initial apotropaic (la fel precum mastile de la pridvor), dar
a caror semnificatie s-a pierdut, avand in veacul XIX doar rol decorativ. Tavanul pridvorului prezinta un
chenar general din doua profile alaturate, medalioane dublate si rozete in forma de elice cu o floare micuta in
centru. Stucatura este toata alba, pe zidaria tot alba. Tn interior, stucaturile sunt simple, plasate pe tavane si
sobe. In tinda, un mare chenar dreptunghiular, din profile duble, delimiteazi tavanul de scafa rotunjita.
Profilele sunt masive, pregnante, cu cite o frunza in cele patru colturi. Trei medalioane-rozete incap in el.
Cercul este realizat din profil, iar Tn mijloc apare cate o floare (Fig. 14 stdnga sus). Cea din medalionul
central este naturalist redata, o floare cu cinci petale, si patru frunze dispuse in jur, in forma de cruce. Toate
prezinta nervuri prin incizare. Medalioanele periferice au cate o rozetd, cu petale in elice, si o mica floare 1n
centru (din care pornesc lustrele). Si in celelalte incaperi exista acelasi chenar general, dublu, iar in mijloc
medalionul rotund decorativ, cu chenar dublu de asemenea, marcheazd locul lustrei. Fiecare Incdpere
prezinta alt motiv decorativ in centru plafonului, toate fiind din sfera arabescurilor, a motivelor orientale tip
rumi — puternic abstractizate: fie o mulineta din vrejuri spiralate (Fig. 14 jos), fie un motiv solar, din meandre
rotunjite, fie un motiv rombic (Fig. 14 dreapta sus), terminat la colturi cu ciucuri vegetali, iar din centrul
laturilor rombului se desprind tulpinite unduioase cu cate o frunza in capat. Sobele monumentale prezinta
motive ornamentale Tmprumutate din registrul arhitectural: pilastri cu caneluri, si sugestii de capiteluri,
arhitrava cu creneluri aparente etc (Fig. 22).
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Al doilea exemplu ploiestean - casa din mahalaua Sfintii Voievozi, fusese construitd pe la 1785 de catre un
negustor local, intr-un stil tipic regiunii de deal a Prahovei. Trecea, ca zestre, in primii ani ai secolului al
X1X-lea, Mariei (Marita/Uta) la casatoria cu Ivan Prodan, ,,sarb meserias” — de fapt bulgar, cu meseria de
caldarar (prelucra arama) — venit de la sudul Dunarii. La finalul secolului al XVIll-lea, din cauza persecutiile
otomane, numerosi bulgari (mestesugari, negustori etc) au venit in Tara Romaneasca. Ivan Prodan, ajuns
vataf de caldarari, intreprindea in 1823—1824 un pelerinaj la Ierusalim, castigandu-si astfel titulatura de
hagiu. Din aceasta calatorie, aducea o serie de obiecte religioase, din care amintim icoana cea mare pe panza,
de pe peretele sufrageriei, si un sfesnic din lemn pastrat pana astazi. Dupa aceasta caldtorie, cu ocazia,
probabil, a unei renovari a casei, prosperul comerciant Thzesta casa cu decoruri din stuc, la exterior
policrome, si la interior albe. Ornamentatia exterioard se pastrase alba, dar sub straturile succesive de var a
fost gasit finisajul original, cu ocru, caramiziu si verde-gri, si a fost refacuta policromat. Ornamentele de pe
fatade sunt compuse doar in jurul ferestrelor, si sunt asemanatoare cu cele din interiorul casei: doud profile
laterale, groase, cu mici frunze care marcheaza baza si mijlocul, se unesc in partea de sus cu arabescuri
vegetale care au 1n centru o floare mare (Fig. 15). Din cornisa profilata si colorata, coboara intre ferestre cate
trei ciucuri grupati. Deasupra usii, la fel ca in cazul casei Dobrescu, observim doud animale fantastice,
policrome, redate cu stangacie. Grifonii au aripi iar partea posterioard a corpului se termind cu spirale de
frunze care pot sugera picioarele si coada (o solutie decorativa ce aminteste de stilizarile rumf). Observam
faptul ca, desi exista similitudini intre stucaturile de la cele doud case din Ploiesti, ornamentatia de la casa lui
Hagi Prodan este un pic mai masivé, supradimensionatd, mai naiva. Si la casa Dobrescu vrejurile si vasele cu
flori sunt mari si fruste, dar pasarile sunt redate cu mai multa delicatete. Elementele ruralizate, tehnica mai
putin savanta nu impieteaza asupra calitatilor plastice si decorative ale ornamentatiei cu stuc din exem-
plele redate mai sus. Arhitectura domestica, cu pronuntatul ei caracter autohton, a imprumutat din experienta

SO

Fig. 11. Detalii decorative pe fatada laterala dreapta a casei Dobrescu, Ploiesti: pilastri aparenti, medalion cu motive avimorfe
realizate din stuc.
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Fig. 12. Detalii ale decorului din stuc de pe peretii exteriori ai casei Dobrescu.
Sus: grifoni cu limba scoasa, plasati in pridvor, deasupra usii de intrare. Desenul
este savuros. Jos: medalioane decorative de pe parmalécul de zid al pridvorului si

de pe fatadele laterale ale casei, sub ferestre. Cele patru teme ale medalioanelor
alterneaza. Remarcam expresivitatea formelor, delicatetea redarii pasarilor
si liniile gratioase ale arabescurilor vegetale.

Fig. 13. Detaliu decorativ pe timpanele de colt ale antablamentului
pridvorului: masti grotesti antropomorfe, din stuc. Casa Dobrescu.
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Fig. 14. Detalii decorative de pe plafoanele interioare. Casa Dobrescu.

mereu sporiti a artei populare®. Peretii interiori ai casei Prodan prezinti un decor stucat bogat: Tn sacnasiu
vedem o mica cornisa profilatd, cu cate o frunza trilobata plasata pe unghiul peretilor. Fiecareia dintre cele
patru ferestre ale absidei poligonale 7i corespunde pe timpan un ornament mare, care umple complet spatiul
dintre fereasta si tavan (Fig. 16). Este vorba de motivul vasului cu flori: din glastra centrala, cu douda manere,
pornesc doua vrejuri mari, in laterale, terminate cu cate trei frunze, amintind de frunzele de acant, dar
realizate in manierd naiva. Pe fiecare vrej sti cite o pasire mica. In mijloc o floare cu patru petale este
plasatd la imbinarea celor doua vrejuri, si o frunzulitd alungita, rdsare in sus, avand deasupra o altd floare, cu
cinci petale. Elementul vegetal este mare, supradimensionat, in timp ce pasarile sunt mici, aproape
miniaturale — este vorba de o stdngacie legata de proportionarea motivelor decorative. Pe laterale, existd un
chenar dreptunghiular alungit pe verticala, umplut cu frunze ce se arcuiesc succesiv in dreapta sau stanga,
formand un traseu sinusoidal. In partea stanga, ultima fereastra are in lateral un profil terminat cu melc,
singurul de acest fel din sacnasiu, si aseménator cu cele din camere.

92 Grigore lonescu, op. cit., p. 346.
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Fig. 15. Casa hagi Prodan, Ploiesti. Detaliu fatada pridvor: ferestre cu ancadrament decorativ din stuc policrom,
cornisa cu ciucuri din stuc.

Tinda prezinta in jurul usilor chenare ca cele din sacnasiu, cu spirale vegetale. Deasupra usilor, pana la
cornisa tavanului, sunt plasate motive zoomorfe, redate intr-o maniera narturalista, identice pe peretele din
stanga si pe cel din dreapta (Fig. 17). Deasupra uneia din usi sunt pasari de curte (cocosul si gdina cu pui
mici) si deasupra celeilalte usi sunt pasari exotice: pauni fatd in fata. In sufragerie si in dormitorul mare, cele
patru ferestre au in partile laterale, pe verticala, cate un profil lat cu doud caneluri, terminate in partea de jos
cu cate o spirala-melc (Fig. 22, stdnga). Pe lungime, mijlocul profilului este marcat de o frunza. Deasupra
ferestrelor, in centru se afld o jumadtate de disc de floarea-soarelui, si cite doud arce (in forma de potcoava
terminate cu melci mici) in stdnga si dreapta, cu frunzulite printre ele. Ornamentele nu sunt plasate perfect
simetric fata de axa centrald, fapt ce contribuie la aspectul naiv si pitoresc. Usa are un alt ancadrament: doua
vrejuri In S terminate cu frunzulite, iar deasupra un medalion decorativ terminat printr-un arc 1n acolada, cu 0
floare in campul central. Toate stucaturile prezintd detalii redate prin incizare: nervurile frunzelor, penajul
decorativ al pasarilor. Redarea ornamentelor fitomorfe si zoomorfe inspirate de mediul proxim este
naturalista — pasarile de curte, florile de camp, in timp ce motivele clasice vegetale si pasarile exotice sunt
schematizate mai puternic. Acest fapt denota cunoasterea aproximativd a modelelor imprumutate, spre
deosebire de flora si fauna direct observate in proximitate, dar si experienta redusa in stilizare a motivelor
de inspiratie locala si constituie un indiciu pentru originea locald, populard a mesterilor. Soclul celor doua
sobe din sufragerie si dormitor sunt de asemenea Tmpodobite cu stuc, prezentand ciucuri, si amintind de
pretiozitatea si somptuozitatea textilelor orientale (cuverturi, draperii) terminate cu franjuri. La sufragerie,
soba are marginea cu ciucuri alternati cu romburi, in timp ce la dormitor, ciucurii sunt mai lungi, si uniti
printr-o ghirlanda drapata, de mici dimensiuni (Fig. 22, stdnga). Aici, inspiratia textila este si mai evidenta.
Corespondenta stilistica intre exemplele date mai sus este evidentd, ca vocabular ornamental, ca maniera
de lucru, ca nivel de realizare artistica. Ancadramentele ferestrelor de la Chiojdu si cele de la casa Prodan din
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Fig. 16. Decor din stuc pe peretii sacnasiului, casa Hagi Prodan: glastre cu flori,
frunze in arabesc si pasari; ancadrament lateral.

Fig. 17. Decor din stuc pe peretii tinzii, deasupra usilor, casa Hagi Prodan.
Sus: pauni. Jos: cocos, gdind si pui.
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Ploiesti sunt foarte aseménatoare. Toate au fost realizate 1n aceeasi perioada, in deceniul al treilea si al patrulea
din secolul al XIX-lea. Dar remarcim ca fiecare model in parte este unic, era creat personalizat de catre
artizani, tinand seama de datele spatiului, dimensiuni, goluri, proportii, probabil si de gustul beneficiarilor.
Combinatiile si variantele realizate din elementele decorative de baza puteau fi infinite. La Tnceputul secolului
al X1X-lea, stucaturile ajungeau sa fie folosite excesiv n interioare, mai ales in cazul caselor boieresti. Odata cu
raspandirea gustului pentru interioare de tip occidental, stucaturile au fost Tnlocuite, gradual, cu picturi
decorative care infrumusetau saloanele burgheze, cu scene galante, mitologice sau alegorice (beigneuse, nimfe,
Diana, Marte, Venus, Junona etc.”), colonade trompe-/ il si chiar cu peisaje sau portrete in marime naturala®,
La inceputul secolului al XIX-lea, tapetul era aproape necunoscut® in spatiul romanesc, existand totusi o

marturie in acest sens: Constantin Brailoiu comanda, in 1824, ,,panza de cea zugravita ca o materie”®.

Fig. 18. Plafonul din lemn sculptat, din sufrageria casei Hagi Prodan, realizat in Bulgaria, la Tryavna.

In privinta tratarii plafoanelor, exemplele din perioada 1750-1850 sunt diverse: de la modelul tirinesc cu
grinzi aparente si infundat cu scandurele ulucite, la tavanul tencuit si zugravit in alb — fie simplu, fie decorat cu
ornamente din stuc, pana la modelele din lemn de traditie otomana-balcanica, decorate fie mai simplu cu sipci, fie
n cel mai fastuos mod: cu elemente sculptate in lemn, cu folie metalica aurie, si chiar cu picturi. Dupa 1775, odata
cu intensificarea comertului, cantitatea si varietatea de marfuri aduse de la sud de Dundre a crescut simtitor.
Comercianti din toate provinciile balcanice ale Imperiului Otoman vizitau targurile si orasele romanesti, si chiar se
stabileau Tn ele. Acesta a fost si cazul lui Ivan Hagi Prodan. Intr-unul din numeroasele sale drumuri n zona
cuprifera a Bulgariei, pentru aprovizionarea cu materia prima, acesta achizitiona pentru sufrageria casei sale un
superb plafon sculptat (Fig. 18), opera a mesterilor scolii din Tryavna®’. Forma centrali este de disc, inscris intr-un
octogon, inscris la randul sau Tntr-un pétrat. Modelul este unul solar. In centrul plafonului existd o rozetd
octogonald, cu o Tnaltime de aprox. 20 cm, astfel incat iese din planul tavanului. Rozeta este decoratd in tehnica
reliefului plat, cu motive vegetale: crenguta infrunzita ce se onduleaza, la fel ca pe rama icoanei si pe rama
dulapului din incapere. Distingem frunze diferite, flori orientale si fructe. Fondul este din folie metalica aurie. Din
centru pornesc spre margini sipci sculptate cu motivul funiei, intr-o geometrie savanta, formand raze rombice
marunte 1n centru si tot mai alungite spre olnite. Observim asemanarea intre tavanul din casa lui Hagi Prodan, si
cele din Muzeul etnografic de sculpturd in lemn din casa negustorului Hristo Daskalov (construita in 1804) din
Tryavna. Acest tip de plafon oriental purta la noi denumirea de bagdadie orientald. Termenul vine din limba
turca — bagdadi, si desemneaza o tipologie de tavane traditionale turcesti decorate prin picturd (tehnicad numita si

9 Adrian-Silvan lonescu, Mode de tranzitie..., 0p. cit., p. 66.

9 Petre Oprea, op. cit., p. 10.

9 Mioara lonitd, Tara Romdneascd vizutd de un cdldtor elvetian la 1858, in Arhiva, supliment de istorie a ziarului
Cotidianul, nr. 7 (50)/26 iulie 1996, p. 2.

% Nicolae lorga, Scrisori de boieri si negustori olteni si munteni cdtre casa de negot Sibiand Hagi Pop, Bucuresti, 1906, p. 70.

9 n acest oras s-a dezvoltat (cca. 1700) cel mai vechi si renumit centru artistic din Bulgaria, specializat in arta lemnului.
,,Caracteristica mesterilor din Tryavna era realizarea unei sculpturi plate, cu decupaj pe un fond aurit, iar motivele utilizate erau de
naturd vegetala (frunze de acant, de stejar, frunze in forma de sdgeatd); pentru rozete se foloseau ornamente cu pasari, lei, grifoni,
caprioare, serpi, foarte rar aparea figura umand, prezenta dupa 1844”. Cf. Irina Spirescu, op. cit., p. 60.
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lattage), nu cu decoratiuni din lemn sculptat.”® Este asadar o preluare gresitd a termenului, dar impdmanteniti
astfel. Tehnica tavanului din sufrageria lui Hagi Prodan este cea a lemnului imbinat, cand bucatele de lemn in
romb, stea sunt Tmbinate pentru a crea modelele tipice turcesti®®. Tavanul din tindi este acoperit cu scandurele
longitudinale, iar tavanul sacnasiului este plat, acoperit complet cu lemn si decorat cu un caroiaj de sipci (Fig. 7).
Desi este mult mai modest decat cel al sufrageriei, se inscric de asemenea in tipologia plafoanelor traditionale
balcanice, de traditie otomana. Acest tip de plafon este adesea intélnit atat in Bulgaria, cét si in Turcia. Un model
foarte asemanator existd la casa de targovet de pe str. Serban Voda nr. 33, din Bucuresti. Dar acesta este un
exemplu mai calitativ decat corespondentul sau din sacnasiul de la Ploiesti. Plafonul casei de pe strada Serban
Voda are scafe monumentale, din lemn, si intreg campul central este ocupat de un caroiaj (orientat in romburi, nu
paralel cu peretii) din sipci frumos profilate. Desi conceptia decorativa este una simpla (lipsitda de orice alt
ornament), executia este mai calitativa. Aceste doud plafoane au fost executate de catre mesteri locali, in Tara
Roméneasca.

In privinta plafoanelor din lemn sculptat, cele mai elaborate exemple pe care le cunoastem au fost cele de la
casa Romanit (actualul Muzeul al Colectiilor de Artd). Construitd la inceputul secolul al XIX-lea, dupa dispozitia
planimetrica tipica in epocd pentru casele mari boieresti, casa a suferit modificari substantiale, cand au fost
adaugate inca doud corpuri (forménd un U), iar fatada a fost refacutd in stil neoclasic. Cele cinci tavane
decorative, originale, au rdmas pe pozitia lor pand in 1954, cand au fost eliminate, iar marturia lor exista in
fotografiile lui Costantin Joja*®. In cazul casei Romanit, plafoanele din lemn sculptat erau combinate cu scafe de
zidarie, pictate, solutie decorativa a unui stil otoman infuzat de elemente baroce sau rococo occidentale. Unul
dintre plafoane avea forma patratd, cu un disc inscris in patrat, si o stalactitd sculptatd in centru — decor de
conceptie turceasca (Fig. 19). Portiunea ramasa inafara discului era tratata extrem de minutios, baroc, compact, cu
o impletire aproape neinteligibila de vrejuri vegetale, intr-atat de bogat este sculptatd. Prin contrast, marele disc
central este foarte simplu, cu marginea ondulandu-se intr-un model care aminteste de arcaturile foisoarelor, si cu
raze din sipci sculptate (model de franghie). Era o evocare solard. Rozeta centrald, rotunda si coborand mult din
tavan este alcatuita din cercuri concentrice de vegetatie sculptatd, maruntd, la fel ca la colturile plafonului. Scafele
prezentau succesiuni de profile, unele pictate cu floricele marunte, alternate cu altele abstracte (modelul de funie
redat prin picturd) ce delimitau doud frize (Fig. 20). Friza de sus reprezenta un peisaj continuu, ce evoca
Istanbulul: chiparosii, Bosforul pe care plutesc caiace cu mai multe rame, si palate imaginate cu doua caturi, Cu
scosuri, cu galerii de coloane, cu toate detaliile redate (coloane cu baze si capiteluri; ornamente pictate in jurul
ferestrelor, geamlac etc). Pe o altd laturd a camerei, friza ardta un peisaj natural, cu apa, lebede, un pod. De jur
imprejur erau redate cu mare finete dealuri si copaci diversi (stejari, plopi, chiparosi). Pe fiecare laturd erau
reprezentate diverse arhitecturi, unele fanteziste, unele mai credibile. Friza de jos avea pictate complicate
ghirlande si rinceaux-uri de tip baroc/rococo, redate cu multa maiestrie. Era redata si umbra acestor ghirlande,
realizand un frumos efect de trompe-/'eil. in centrul fiecarei laturi se forma cate un medalion, in care era redat tot
céte un peisaj, cu arhitecturi balcanice (redate intr-o perspectiva exagerata) si gradini de tip frantuzesc.

Plafonul unei alte incaperi era octogonal (Fig. 21 sus), inscris tot in patrat, si era realizat in altd tehnica a
sculpturii in lemn. Colturile aveau vrejuri foarte fine vegetale, gratios ntoarse (frunze de acant). Centrul avea un
model stelat, realizat din romburi, prin imbinari geometrice, si aminteste foarte bine de tavanele turcesti.
Romburile exterioare prezentau motive sculptate, simetrice: cate doud vrejuri, prinse buchet, arcuite. Romburile
interioare aveau sculpturi tot vegetale, din pacate greu inteligibile din fotografiile realizate in anii ‘50. Rozeta, de
data aceasta plata, era sculptatd cu motivul potcoavei si cu frunze, cu o mica stalactita in centru, suport pentru
lustra. Bordurile erau late si pictate cu floricele marunte ce urmareau un vrej sinusoidal, iar scafele prezentau alte
rinceaux-uri si ghirlande, medalioane marunte cu pasari (friza de sus), medalioane ovale cu peisaje (friza de jos).
Al treilea plafon era mai simplu, si a fost probabil plasasat intr-un hol, pentru ca fotografia lasa sa se ghiceasca
forma dreptunghiulara, puternic alungita (este un detaliu, din pacate nu vedem ansamblul — Fig. 21 jos). Acest al
treilea tavan este plat, cu mici chenare din sipci. In centru era decorat cu o mica rozetd ovala, sculptata cu floricele
si frunze. In dreapta si stinga ei apdreau doua romburi plate, sculptate tot la fel (foarte minutios si compact). Tot
campul ramas avea sipci simple. Pe doud laturi langa rozetd, sipcile repetau concentric romburile sculptate. Pe
celelalte doua directii, din rozeta porneau raze lungi si simple. La tavanele de tip bulgaresc si turcesc, observam
prevalenta unor compozitii puternic centrate, in care elementele decorative converg. De aceea motivele dominante
erau de tip solar, sau stelat. Aceste plafoane sunt foarte incarcate, vizual. Dar ambianta unei camere mobilata

% M. Korumaz, A. Gulec Korumaz, Documentation of Traditional Wooden Ceiling in Traditional Turkish Architecture with
Photogrammetric Method, 22nd CIPA Symposium, 11-15 octombrie, 2009, Kyoto, Japonia, p. 3.

9 bid.

100 Constantin Joja, Despre spatiul interior..., op. cit., p. 59-72. Descrierile mele sunt date pe baza acestor fotografii.
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oriental este una echilibrata datorita mobilierului redus. ,,La popoarele obisnuite sa utilizeze foarte putin mobilier
in interiorul camerei, cum sunt cele din Balcani pana in Japonia, fie ca dulapurile sunt ascunse in pereti, fie ca
scaunele, mesele si paturile lipsesc sau sunt foarte joase, plafoanele constituiau elementul care dadea spatiului
interior valoare, strilucire si expresie.”***. Constantin Joja lanseazi ipoteza ci tavanele din lemn sculptat erau, la
origine, parte a arhitecturii bizantine de lemn, preluata si dezvoltata de turci si balcanici. Casa Melik din Bucuresti
are de asemenea tavane din lemn extrem de frumoase, dar pe o conceptie diferita de cea de la Ploiesti (Tryavna)
sau casa Romanit. Plafoanele sunt impartite in trei zone mari, cat toatd latimea incaperii, si fiecare portiune in
parte este acoperita de o retea de arabescuri subtiri, din lemn sculptat. Compozitia este de tip cAmp continuu, fara
o centrare a ornamentelor. De la biserica Fundenii Doamnei pana la plafoanele pictate de la casa Romanit, epoca
fanariota realiza un arc peste timp al influentelor orientale, asimilate remarcabil in arta roméaneasca.

A

Fig. 19. Plafonul patrat din casa Romanit, Bucuresti (actualul Muzeul al Colectiilor),
demolat in anii *50. Fotografie de Constantin Joja, din publicatia SCIA-AP 1974,

101 pid, p. 66.

73



74

’ g Ty i as A |
. > . ~

Fig. 20. Detalii ale scafei decorative al plafonului patrat din casa Romanit. Fotografie de Constantin Joja,
din publicatia SCIA-AP 1974,



Fig. 21. Sus: plafonul octogonal din casa Romanit. Jos: Al treilea plafon din lemn, din casa Romanit.
Fotografii de Constantin Joja, din publicatia SCIA-AP 1974,
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Fig. 22. Sobe monumentale, din case vechi de targoveti. Stanga: soba din dormitorul casei Hagi Prodan.
Dreapta: soba din casa Dobrescu.

Elemente monumentale, pregnante ca volum in incaperile epocii erau sobele. Ceea ce vedem
in edificiile care s-au pastrat (casa Dobrescu, casa Hagi Prodan — Fig. 22, cula Greceanu, conacul de la
Golesti s.a.) sunt sobe construite din ciramida marunta speciald, cu olane mari (tuburi din argila arsa)'%.
Formele erau monumentale, arhitecturale, prezentand socluri bogat profilate, arcade (conacul Golesti, casa
Hagi Prodan), coloane mari (olanele) terminate chiar cu sugestii de capiteluri (cula Greceanu), pilastri
canelati (casa Dobrescu), ornamente din stuc (ciucurii de la casa Hagi Prodan, folositi si pe fatade),
terminatii superioare cu mici sarpante (casa Hagi Prodan) sau creneluri (Cula Greceanu, casa Dobrescu). Tot
pentru incdlzire, in interioarele epocii fanariote erau folosite si mangalurile — arzatoare mari, pentru carbune,
realizate din metal, avand forme decorative (Fig. 35). Odata cu initierea schimburilor comerciale cu Europa
Occidentald, au patruns in spatiul roméanesc sobele de fonta, importate. Recordon vorbea despre neajunsul
sobelor de fonta care nu tineau céldura odata focul stins, astfel incat camerele se raceau foarte tare cand se
deschideau usile, iar boierii stateau imbracati in blanuri, in casa’®,

Despre felul cum erau mobilate locuintele din epoca fanariotd putem afla din marturii si din gravuri.
Opus intrérii In camera, ,,se afld un pat sau sofa, mare de patru-cinci picioare, 0 masd mare, citeva scaune si
cateva cufere grosolane de-a lungul peretilor, care sunt albi. Aceasta e toata mobila salii care serveste drept
sufragerie, si loc de reuniune”®. Recordon se refera la divanul de tip turcesc, atunci cand spune de pat sau
sofa. Despre camerele celelalte tot el afirma ca ,,sunt mobilate cam la fel ca salonul, exceptie facand faptul ca
uneori in aceste camere exista sticla la ferestre. De asemenea exista doud divane dispuse spre mijlocul Incéperii,
langa ferestre, astfel incét sa se poatd privi afard. Spatiul dintre ele este mai ridicat decat podeaua, acoperit cu

102 Grigore lonescu, op. cit., p. 230.
108 F R [Francois Recordon], op. cit., p. 100.
104 |hid), p. 98.
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un covor, astfel incat se poate merge pe el, sau se poate sta turceste”®®. Intr-adevar, camerele erau mobilate

extrem de simplu. Aceastd nuditate a decorului era proprie si boierilor mari, chiar si domnitorului'®®. Tn vreme
ce statutul era demonstrat de un lux al vesmintelor (haine din stofe fine, blanuri, giuvaieruri), al trasurilor
importate de la Viena, interioarele caselor erau golage si modeste, conform cu o conceptie orientala, arhaica.
Stanistal Bellanger povestea in anii *30 ai secolului al XIX-lea ce vazuse Tn casa boierilor Bals, din Bucuresti:
,Cercetarea mea nu a durat mult. O tapiserie de 1ana ordinara drapa, modest ferestrele; o soba isi deschidea spre
dreapta si spre stanga gurile de caldurd; un divan lat ocupa extremitatea salonului; cateva scaun, deja vechi,
ascundeau prea marea goliciune a peretilor de jur imprejur; in rest, o lipsa totald de ornamente, de oglinzi, de
tablouri, de console, de sipete, de obiecte fanteziste. Cincinatus n-ar fi putut locui mai modest. Doua incaperi se
Tnvecinau cu acest salon: judecand dupa colectia de narghilele si de ciubuce, una dintre ele trebuia sa fie altarul
fumatorilor; cealalta era rezervata flecarelii, adica femeilor. O mobila destul de elegantd o deosebea pe aceasta
de celelalte doua. Mese de joc, fotolii de Viena, un mic divan rosu, un covor din Turcia, o lampa Carcel, niste
brosuri si reviste frantuzesti, romane, albume, isi disputau locul”*®’. Observim faptul ci in salonasul doamnelor
exista mobilier occidental, proband faptul ca femeile au fost cele care au aderat primele la obiceiurile
occidentale. Tn 1806, Christine Reinhard, era primita la Safta Ipsilanti, sotia domnitorului Constantin Ipsilanti,
si invitatd sa stea jos pe divan, desi era imbracatd cu toatd pompa: ,,Eu insdmi ma gaseam foarte ridicold, cu
mantia mea, in aceasti sald spoiti cu var, ai cirei pereti erau impodobiti cu perdele de cit rosu'® si care aveau
drept singura podoaba cateva oglinzi ordinare. Principesa Ipsilanti (...) veni naintea mea si ma sili s ma sui cu
dénsa pe divan si si ma asez turceste. Celelalte doamne erau toate Imbracate in portul térii si li se ingadui sa se
aseze numai pe marginea divanului”'®. La Iasi, doamna Zoe Moruzi, o scuteste pe sotia consulului francez de a
mai sta turceste. ,,Printesa a avut delicatetea de a se abate de la obiceiurile tarii, invitindu-ma sa ma asez langa
ea pe divan in loc si mi oblige si stau turceste, exercitiu cu care acum sunt obisnuita”*'°. Divanul a fost un
element prezent in interioarele romanesti o perioada indelungata de timp, aproape doud sute de ani (Fig. 7).
Este probabil piesa care surprinde cel mai bine influenta orientald in decoratia de interior, fiind un simbol al
aculturatiei ce s-a produs la inceputul secolului al XVIlI-lea. Construit ca un podium lat, era usor ridicat fata de
podea. Nu ajungea insa la inaltimea sezutului unui scaun de tip occidental. Se intindea de-a lungul peretilor
incaperii, pe doud sau trei laturi*** opuse usii de la intrarea in camera. Era acoperit partial cu saltele de lana
pentru a servi la dormit, imbrécate in cuverturi sau covoare orientale, cu perne. Portiunile fara saltele erau
acoperite cu covoare, §i se putea sta turceste pe ele. Pe divan se cilca fard papucii cu varf intors, ramanand doar
in mesi. Acolo se desfasura viata unui boier roman, in perioada fanariota: acolo fuma narghilea, ménca la mese
joase, dormea, primea musafiri etc. Oaspetii erau cazati tot pe divane de scanduri, in camera de oaspeti. Radu
Rosetti povesteste: ,,Era lucru stabilit ca boierii sa fie adapostiti mai multi intr-0 odaie, ceea ce era inlesnit prin
faptul ca mobilarea odailor era aproape exclusiv din asternuturi, adica din paturi de scanduri pe cari se asezau
saltele de 1ana, acoperite cu macaturi de cit'*2. La parete se puneau perine de pai, acoperite de cit la feli, pe care
se razemau perine mai mici imbracate ca cele de la perete, dar umplute cu 1and. O masa sau doua, obisnuit din
lemn de brad vapsit sau lustruit, acoperita cu covor de tara, si cateva scaune complectau, la nceputul veacului
trecut, mobilierul unei odai de musafiri din oricare curte din Moldova. Paturile erau asezate de-a lungul
paretilor celor din fata usii si marginase cu aceasta, altd datd de jur imprejurul odaii, rimanand libera numai
lumina usii. In acest chip, intr-o odaie, s zicem de cinci metri pe fiecare latur, se puteau culca pe paturi, de la
sase la opt persoane, iar daca se mai asterneau saltele pe jos, ceea ce se fiacea totdeauna in caz de gloata, mai
incapeau incd cateva™™. In litografia realizata dupa un desen din 1819 de Louis Dupré, domnitorul Mihail Sutu
este portretizat stdnd pe divan — observim ca sade in stil european, nu turceste. Se spijina pe perne
dreptunghiulare mari, brodate. Tn partea de jos, divanul este impodobit cu un volan din acelasi material, fin

105 | bid.

106 Alexandre de Langeron spunea despre palatul domnesc de la lasi, vizitat in 1790, ci este imens dar prea putin decorat.
[Generalul conte Alexandre de Langeron], Jurnalul resboielor facute in serviciul Rusiei la 1790 de Generalul Comite de langeron, in
Documente privitore la Istoria Romdnilor. Urmare la colectia lui Eudoxiu Hurmuzaki, supliment 1, vol. I11, Bucuresci 1889, p. 80.

107 Stanislas Bellanger, Le Keroutza. Voyage en Moldo-Valachie, Paris, 1846, vol. I, p. 373.

108 Material textil din bumbac, Inflorat, de calitate inferioara.

109 Madame Reinhard, op. cit., p. 201.

110 Ibid., p. 209.

11 Adrian-Silvan lonescu, Moda Romdéneasca 1790-1850..., p. 22.

112 Material textil tesut din bumbac.

113 Radu Rosetti, Amintiri, Ce-am auzit de la altii, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1996, p. 58.
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plisat. Mai remarcam si faptul ca domnitorul isi sprijina picioarele pe o exotica piele de leopard, o extravaganta
menita sa adauge prestigiu imaginii sale. Marele boier Gheorghe Filipescu, desenat de Charles Doussault n
1840 (reprodus intr-o gravura din 1853), apare stand turceste pe divan, cu ciubucul in mana. Pare ca este
instalat intr-un foisor, si putem observa stalpii terminati cu capiteluri sculptate, marginea decorativa a stresinii,
draperiile laterale. Divanul are ca speteaza perne dreptunghiulare, si observam ca boierul mai are la spate si o
mare pernd cilindricd, cu ciucuri bogati la capete. Langa el observam pamatuful pentru alungat mustele.
Divanul este drapat, pentru a masca structura de lemn.

Mobilierul unei inciperi de la cumpana veacurilor XVIII-XIX era redus. In afard de divan, rareori
apareau scaune. Christine Reinhard marturisea, In 1806, ca nu existau mese, si a fost sfatuitd sd scrie
corespondenta pe genunchi**, Tn 1792, vornicul Barbu C. Stirbey comanda ,,doadsprezece scaune cu postav
fistichiu [...] si doai canapele [...] cu asemenea postav fistichiu™*® (adici verde deschis, precum fisticul). Tarziu
a fost adoptata masa cu picioare inalte si scaunele, mobilierul de tip occidental fiind considerat pentru lunga
vreme un lux. Chiar si dupa introducerea acestuia in interioarele boieresti, romanii nu s-au adaptat atat de usor
noului obicei de a sedea pe scaune''®. Pentru depozitarea diverselor obiecte, existau nise in pereti in care se
incastrau dulapuri inchise cu usi cu zibrele strunjite sau lemn traforat''’ (fapt obisnuit si in casa traditionald
turceascd). Astfel de nise pentru depozitare erau comune, si le putem observa la cule (cula Greceanu, spre
exemplu) si la casele traditionale. Existau dulapuri de colt, iar in sufrageria hagiului Prodan putem vedea un
model superb, datand de la Tnceputul secolului al XIX-lea, realizat tot la Tryavna'®, unde comandase si
plafonul (Fig. 23). Odata cu dulapul, Ivan Prodan a comandat si rama icoanei de la Ierusalim, ambele din lemn
de cedru, sculptate cu madiestrie in tehnica reliefului plat. Dulapul de colt are doud usi, un compartiment
Superior, si 0 rama latd, pe trei laturi, care Se aseamana cu rama icoanei, ca tehnica de realizare. Fondul a fost
acoperit cu folie metalica subtire, aurie, din alama, care se mai pastreaza doar partial. Deasupra erau plasate
panourile sculptate in relief plat — o danteldrie din lemn sub care se intrevedea fondul auriu, realizata integral
din ornamente vegetale sinuoase, exuberante, cu vrejuri, frunze, flori, fructe si pasari, ce imbina stilistic estetica
balcanica/otomana cu influente rococo. Panoul din partea de sus a mobilierului prezinta un vas canelat, din care
ies struguri si doud vrejuri, spre dreapta si stnga, cu frunze alungite si arcuite. In partea de jos sunt flori mari si
mici. Panourile celor doua usi prezinta arabescuri simetrice, frunzis stilizat, flori si fructe mare, si cate doua
pasari mici stand pe vrejuri. Ornamentatia de pe vrejuri este realizatd sub forma de linie sinuoasa, cu vegetatie
bogata (in care recunoastem frunze de acant stilizate, dar si frunze palmate, flori mari, fructe) si pasarele mici
ascunse 1n frunzis. Compozitia este perfect simetrica pe panouri, si recunoastem aceeasi paternitate orientala a
motivelor, la fel ca in cazul stucaturilor (cu care seamand, de altfel, foarte bine). Mai tarziu au fost adoptate
dulapuri cu feroneria cizelata'™®. Existau de asemenea blidare, etajere traforate. Pentru depozitarea hainelor,
erau utilizate lazile, fie populare, incrustate, fie unele mai elaborate, imbracate in piele de Cordoba.

In perioada fanariotd se importau piese de mic mobilier din Orientul apropiat: masute joase cu placa
patratd, hexagonald, sau octogonala (Fig. 24). Mai puteau fi vazute mici taburete ornamentale cu detalii
arhitectonice reduse la scara (arce, coloane cu capitel), acoperite complet de decor*?, sau scaune in forma de
X. Acest tip de mobilier era policrom, complet acoperit de decor, cu intarsii de sidef sau fildes, cu bucatele
de alama — tehnica apartinand scolii decorative turco-persane (cu centrul in Persia de Est), si numita Mozaic
Bombay*?!. Casele aveau arhitecturi traditionald, ,,dar din punct de vedere al decoratiei si mai ales in privinta
mobilierului, ele oglindeau cu fidelitate moravurile si nazuintele noilor lor proprietari, crescuti sub inraurirea
acelorasi idei de viata orientald, turceasca %,

114 Madame Reinhard, op. cit., p. 209.

115 Nicolae lorga, op. cit., p. 23.

116 de abia mi-am putut retine rasul intrand in odaia lui, unde am vizut vre-0 zece boieri fumand din niste ciubuce lungi, insi
sezénd fiecare turceste 1angd un scaun pe jos, dar cu jobenul pe cap si cu aripile fracului tavilite pe dusumelele odaii! Cantacuzino
insusi sedea pe canapea, insa celorlalti boieri le venea mai bine sd stea pe pamant cu picioarele incrucisate dupa moda veche si,
fiindcd pe atunci nici turbanul nu se lua de pe cap, uitaserd sd-si ia jobenul. Aceastd scena era asa de ridicola, incat ar fi meritat sd o
desenez”. Miklds Barabés, apud Andrei Veress, ,,Pictorul Barabds si romdnii”, Academia Romana, Memoriile Sectiunii Literare,
seria Ill, tom. 1V, Memoria 8/1930, p. 24-25.

17 Irina Spirescu, op. cit., p. 23.

118 |bid., p. 62.

119 1bid., p. 23.

120 1hid., p. 23-24.

121 |bid., p. 24.

122 Grigore lonescu, op. cit., p. 341.
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Fig. 23. Dulapul de colt din lemn, din sufrageria casei Hagi Prodan,
cu fronturi decorative sculptate bogat. Realizat la Tryavna.

Fig. 24. Masuta orientala, din sacnasiul casei Hagi Proda, cu blat poligonal
si decor din intarsii de sidef. Pe ea vedem felegene si arzitoare de mirodenii.
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Tot in stil oriental erau si obiecte marunte, obiecte decorative, atagate unor tabieturi de tip turcesc:
ibrice si felegene (sau filigene) pentru cafea, zarfuri de tombac sau argint (suport de filigran pentru cesti),
ciubuce si narghilele, vase pentru serbet, mojare si pistiluri, paravane decorative, vase pentru arderea
mirodeniilor, aspersoare pentru imprastierea apei de trandafir, tingiri, talere (farfurii), tipsii (tavi mari), din
alama, cupru sau cel mult dintr-un argint slab. Existau multe vase decorative otomane, realizate din cupru
(arama) sau alama Tn ateliere balcanice sau turcesti. Puteau fi simple, modeste, sau ornamentate prin tehnici
decorative diverse: gravare, repoussé, niello, intarsii, ajururi, emailare s.a. In colectiile Muzeului
Municipiului Bucuresti (MMB) se pastreaza cateva vase orientale din veacurile XVIII si XIX, obiecte
diverse dar purtand amprenta specifica a artei metalului din Imperiul Otoman: formele robuste, sculpturale
sunt decorate rafinat, cu motive fine, complicate, specifice islamului. Ibricele — pentru apa sau ceai — poarta
gratioasa forma traditionala turceascd, cu corpul globular, gatul inalt, capac tuguiat, manerul turnat, rotunjit,
si gura de scurgere tip gat de lebada. Doua ibrice din cupru din sec. XVIII au capacul bombat in forma de
dom si suprafata corpului acoperitd aproape integral de decoruri gravate, cu motive fitomorfe stilizate
aproape abstract si dispuse repetitiv (Fig. 25). Pe unul dintre ele citim tipicele arabescuri (tema decorativa
cristalizatd in arta islamica inca din sec. X—XI1'*®) ce se impletesc in jurul unor discuri florale. Pe celilalt,
palmete turcesti dispuse succesiv amintesc fidel de ornamentatia textilelor tesute, din sec. XVII-XVIII
(brocarduri de matase, catifea). De altfel, arta metalului din Imperiul Otoman din secolul al XVIll-lea poarta
aceastd trasaturd a ornamentatiei bogate — asa numitul stil ,,baroc turcesc”,*** multe motive fiind comune cu
repertoriul artei textile (inclusiv a covoarelor anatoliene'®). Mestesugul realizirii unor obiecte din cupru,
functionale si estetice, are o lunga traditie n arealul Turciei, fiind adus din Asia Centrala de céitre turcii
selgiucizi. De altfel, arta metalului, stapanita de otomani cu o mare pricepe si un simt al materialului
exceptional, s-a dezvoltat ca o mostenire a marii traditii a Imperiului Selgiucid, in ambianta valorilor estetice
musulmane. Cuprul a fost principalul material al metalurgiei otomane, bazandu-se pe bogatele mine din
Anatolia, si ulterior din Balcani. Odata cu inglobarea in imperiu a popoarelor balcanice, aceastd arta a
cunoscut o noud etapa de dezvoltare, prin exploatarea zonelor metalifere, dar si prin aportul mestesugarilor
locali — fapt demonstrat si de aceste doua vase.

Repertoriul decorativ foarte divers al acestor vase din metal indica diversitatea de surse, fie cd vorbim
de provenineta (ateliere) fie ca vorbim de stil. Astfel, distingem stilul atelierelor turcesti, al celor persane, al
celor armenesti etc. Vasele persane se remarca prin decorul fin si bogat ce acopera complet vasul, decor ce
expune motive specifice: cartuse cu inscriptii in caligrafii Kufic si Nastaliq (asa cum putem observa pe bolul
in stil Qajar, sau pe tava din alama cu zigzaguri si arabescuri intercalate — Fig. 26), medalioane polilobate
umplute cu motive florale gratioase, registre succesive de arabescuri rumi, dar si motive zoomorfe si
antropomorfe, amintind de minaturile persane pictate. Tot din ateliere persane provin si cele doua vase
pentru apa, de la cumpana veacurilor XVIII-XIX. Vasul argintat este probabil destinat apei sfintite, si
acoperit complet cu registre succesive de cartuse cu inscriptii in frumoasa caligrafie musulmana (Fig. 27).
Al doilea vas (Fig. 28) — destinat probabil apei de trandafir - este si mai spectaculos, fiind decorat prin
gravare, horror vacui, cu personaje atent detaliate (inclusiv pe piciorul si capacul conic), reprezentate fie in
medalioane, fie in registre dictate de forma vasului. Intercalate apar medalioane cu decor animalier
(distingem iepurele, probabil sacalul etc.), toate fiind dispuse pe un fond floral stilizat extrem de detaliat si
plin. Pe corpul vasului, personajele stau turceste, fac gesturi elegante si interactioneaza in conversatii. Gatul
lung al vasului este ornamentat cu o retea vegetald, cu boboci de flori. Conceptia motivelor decorative
antropomorfe persane tradeaza mostenirea extremului orient, din vremea ocupatiei mongole (sec. XIII-XV1I).
Vasele realizate In atelierele armenesti se disting prin finisajul argintiu (cupru cositorit'?®) aplicat vaselor,
decorul gravat in linii relativ simple, dar expresive, fondul mai aerisit sau chiar simplu, cartusul cu semnatura
in caligrafia specifica (Fig. 29 stanga), ornamentele florale rotunjite, compacte — din alt registru estetic fata
de cele islamice dar si ornamentele vegetale ce formeaza cruci — demonstrand apartenenta la religia crestina
(asa cum observam in centrul talerului de la Fig. 29 dreapta).

123 Department of Islamic Art, Vegetal Patterns in Islamic Art, in Heilorunn Timeline of Art History, The Metropolitan
Museum of Art, New York, 2000, http://www.metmuseum.org/toah/hd/vege/hd_vege.htm (October 2001), accesat la 5 mai 2023.

124 Athur Upham Pope, An Introduction to Persian Art since the 7th Century A.D., Ed. Peter Davis, Londra, 1930, p. 186.

125 Tarcan Esnaf, Turkish Metalwork of the Ottoman Period, Ed. ProQuest LLC., Ann Arbor, 1972, p. 78, p. 85.

126 Material folosit in Persia inci din perioade pre-islamice, in arta selgiucidi, si devenit la moda in Imperiul Otoman la
finalul sec XVI. Cf. Athur Upham Pope, op. cit., p. 186.
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Fig. 25. Ibrice din cupru, ateliere balcanice, sec. XVIII, colectia MMB.

Fig. 26. Tava din alama3, atelier oriental,

sec. XVIII-XIX; vas din cupru, stil Qajar,

atelier persan, sec. XVIII-XIX. Colectia
MMB.
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Fig. 27. Vas pentru apa sfintitd (Zamzam), Fig. 28. Vas pentru apa de trandafir, din aliaj de bronz,
atelier persan, sec. XIX, colectia MMB. stil Qajar, atelier persan, sec. XVIII-XIX, colectia MMB.

Fig.

29. Talere din cupru cositorit, ateliere armene, sec. XIX, colectia MMB.



Decorul ajurat (prin stripungere) a fost 0 tehnici extrem de raspandita inca din secolul al XV-lea*’ in

metalurgia decorativa otomana, cel mai adesea combinatd cu gravarea, cu rezultate complexe si decorative.
Traforarea metalului usureazd obiectul, astfel incat tehnica aceasta a fost preferatd la realizarea unor vase
mari, monumentale. Mai multe exemple din colectia. MMB sunt ornamentate astfel: vaza decorativa
supradimensionata, ajurata complet (Fig. 30) — pare o dantelarie din metal, decoratda cu medalioane din
arabescuri marunte pur geometrice, si cu fundal din arabescuri rumi ceva mai mari (dimensiunea diferitd a
motivelor traforate fac vizibile registrele decorative diferite); vaza supradimensionata (posibil persana — Fig.
31) cu registre succesive de cartuse caligrafice (medalioanele au fundalul ajurat, in vreme ce restul vasului
este metal plin), braie din zigzaguri intercalate, arabescuri etc.; vas decorat cu cartuse mari cu inscriptii
caligrafice si steaua lui Muhru Suleyman'?® plasata central (Fig 32). In registrul decorativ superior
medalioanele (decorate prin ciocanire) sunt plasate pe un fundal ajurat.

Fig. 31. Vaza din alama ajurata si gravata stil Qajar, atelier persan,
sec. XVII-XIX, colectia MMB.

Fig. 30. Vaza din alama ajurata si gravata,
atelier persan, sec. XIX, colectia MMB.

Un vas de apa pentru ablutiune din colectia MMB atrage atentia — sec. XVIII, indicatia de atelier
persan (Fig. 33b). Realizat din alama, corpul e in forma de para sprijinitd pe patru picioruse, manerul serpuit
de inspiratie zoomorfa (un cap de animal fantastic tine in gurd balamalele capacului), tubul de scurgere este
drept, capacul se termina cu un mugur. Decorul din flori si frunze delicate acoperd in cAmp continuu corpul
ulciorului. Un cartus in relief in forma de lacrima decoreaza centrul pe fiecare parte, si alte borduri reliefate,
polilobate, cu aspect dantelat imbraca gatul si partea de jos a vasului. Medalioanele si bordurile sunt decorate
cu buchete de flori stilizate gravate, in timp ce restul fondului este imbodobit de frunzulite miniaturale,
repetitive (de asemenea, gravate). Exemple extrem de asemanatoare pot fi vazute in multe surse online
(galerii/magazine de artd si antichitati, site-uri de licitatii — exemplu, Christie’s) indicand popularitatea si
raspandirea acestei tipologii de vas musulman, a carei provenientd este Imperiul Mogul, nu Imperiul
Otoman. Asadar sursa este nordul Indiei, si cu toate ca influenta persana asupra artei vechi indiene este foarte
importanta, vasul nu poate fi incadrat ca persan.

127 Athur Upham Pope, op. cit., p. 176.
128 Tarcan Esnaf, op. cit., p. 80. Preluatid de musulmani de la evrei, este practic motivul strivechi al sigiliului lui Solomon,
identificat si cu steaua lui David — adic steaua cu sase colturi, realizatd din doua triunghiuri intercalate.
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Fig. 32. Vas din alama cu inscriptii caligrafice si steaua lui Muhru Suleyman,
stil Qajar, atelier persan, sec. XVIII-XIX, colectia MMB.

In a doua jumitate a veacului al XVIII-lea si mai ales in secolul al XIX-lea, arta decorativa otomani a
prelucrarii metalului a cunoscut o mare raspandire, dar in acelasi timp si o scadere a calitatii executiei si
decordrii si integrarea tot mai pregnantd a unor elemente vest-europene (fenomene simptomatice pentru
declinul politic al Inaltei Porti)*?°. Tn imperiu (si In Balcani deci) se dezvoltase 0 adevirati industrie artistica
cu o productie mare dar lipsita de pretiozitate. Astfel, au circulat intens nenumarate vase de uz casnic, unele
din ele cu decor redus (realizat in tehnica gravarii), sau chiar fara decor — asa cum vedem exemple din
colectia muzeului bucurestean: ibricul din cupru cositorit, mai multe cafetiere/ceainice din alama. Cafetiera
cu vita de vie, de secol XIX (Fig. 33a), mixeaza elemente diferite: forma conica a vasului si manerul drept,
perpendicular, sunt elemente tipice pentru ibricul turcesc de cafea (numit in limba turca cezve - un tip de vas
folosit inca din sec. XVI); in schimb, gura de scurgere arcuita (dotata cu capacel) precum si capacul vasului
terminat cu o pasare stilizatd amintesc fidel de vasul de cafea folosit in Peninsula Arabica (vas numit dallah).
Tn privinta ornamentatiei, motivul liniilor ondulate era folosit in mod traditional si pe rasnitele de cafea.
Gravate cu 0 mare simplitate, sunt redate si frunze de vitd de vie si ciorchini de struguri, intr-un mod
naturalist, schematic. Motivul vitei de vie poate fi intalnit in arta otomana islamica, dar cel mai adesea facea
parte din repertoriul supusilor crestini din imperiu. Decorul neindemanatic sta marturie pentru regresul
acestui mestesug, in secolul al XIX-lea.

Un arzator pentru mirodenii din colectia MMB (Fig. 34 stdnga) este realizat din metal aurit, numit
tombac, cu decor bogat repoussé, demonstrand o noua etapa in arta otomana a metalului — cea a integrarii
unor elemente occidentale. Mai multe exemple de obiecte de la MMB, realizate in ateliere balcanice
n sec. XIX, cu bogatele ghirlande rococo combinate cu motive florale safavide, sunt admirabil redate Tn
tehnica repoussé, atat de potrivita stilului europenizat. Catuia sta pe o mica tipsie bogat decorata, are forma
tipica de bol inaltat pe trei picioruse in forma de S si este acoperit cu un capac in forma de dom, de asemenea
ornamentat complex. Toate componentele sunt atent decorate, cu motive tip rococo. In aceeasi tehnici si stil
este vasul pentru apa de trandafir (Fig. 34 dreapta), pentru stropit si parfumat incadrat gresit in textele
explicative de la muzeu ca frament de arzator de mirodenii. Forma este globulara, cu gatul ingust foarte lung.
Corpul este decorat cu flori rococo organizate in ghirlande in torsada, realizatd in tehnica repoussé, in
vreme ce gatul este acoperit complet cu motivul simplificat al scoicii rococo, repetata sub forma de solzisori,
tradand conceptia horror vacui specifica epocii. Despre folosirea acestor obiecte lasd marturire Ion Ghica
in a sa scrisoare catre Vasile Alecsandri — ,,din vremea lui Caragea”, cand descrie obiceiurile de nunta
din Bucuresti, din perioada imediat urmatoare epidemiei de ciuma (1812—1813). Astfel, aflim ca mireasa
era vizitatd in ajunul nuntii de céltundrese (domnisoarele de onoare), care aduceau darurile, si precedau

venirea mirelui. Prima dintre acestea intra purtand un vas ,,din argint cu flori suflate cu aur”** in care ardeau

129 |bid., p. 77.

130 fntaia caltundreasd intra la mireasd purtind o catie de argint cu flori suflate in aur, din care iesea fum de udagaci si de
curse; ea mai purta si o stropitoare din care arunca apa de trandafir, semnul curéteniei, si ura miresei sa fie totdauna spalata si
parfumata.” Cf. lon Ghica, Opere |, Bucuresti, 1967, p. 143.
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Fig. 33. a. lbric cezve din alama, atelier oriental, sec. XIX, colectia MMB.
b. Ibric pentru apa pentru ablutiune, din alama gravata, atelier mogul (mughal),
sec. XVIII, colectia MMB.

Fig. 34. Stanga: arzator de mirodenii. Dreapta: aspersor pentru apa de trandafir.
Ambele sunt realizate din tombac cu decor in tehnica reppousé, de influenté rococo;
atelier balcanic, sec. XIX, colectia MMB.
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mirodenii, §i o stropitoare cu apa de trandafir. Importanta data acestor rituri senzorial-olfactive demonstreaza
gradul de asimilare a stilului de viatd otoman. Tehnica auririi, dezvoltata Tn sec. XVIII si devenitd rapid
extrem de populara™®?, era relativ complicati, presupunand pictarea unui obiect din cupru cu un strat de aur
lichefiat prin amalgamarea cu mercur'®’. Popularitatea acestei tehnici s-a datorat influentei gustului baroc
european pentru folosirea auriturilor, dar si pentru ca se potrivea preceptelor religioase musulmane, care
descurajau extravaganta si risipa folosirii aurului masiv in obiecte uzuale. Astfel, aurirea unui metal comun a
parut solutia menita sa impace estetica baroca spectaculoasa cu normele islamice. Prezenta diplomatilor
europeni la Constantinopol in timpul domniei Sultanului Ahmed al Ill-lea (1703-1730) a fost cea care a
deschis calea influentelor artei apusene in arta otomana. Artizanii din imperiu, tot mai sensibili la gusturile
europenizante, au preluat si adaptat elemente decorative din vocabularul baroc, rococo sau chiar empire. Un
decor frecvent intlnit in sec. XIX este cel al impletiturii (imitarea fibrelor impletite pentru cosuri)**.

Tot un arzator, dar de data aceasta cu rol de incélzire si cu dimensiuni monumentale este mangalul, un
exemplu frumos si elaborat, din secolul al XIX-lea putind fi admirat in colectia Muzeului Municipiului
Bucuresti (Fig. 35). Raspandit inca din Evul Mediu, mangalul a fost vreme de secole sursa de incélzire
traditionald din casele turcilor si arabilor (fiind preluat ulterior si in Balcani), dar era folosit si pentru
prepararea cafelei sau a mancarii, inscriindu-se in diverse tipologii (Konak, Suleymaniye, Siirt, etc.) si
capatand o mare incarcatura simbolica; dimensiunea si executia artistica indicau statutul social al familei.
Realizat din alama, mangalul din colectia MMB este format din picior (cu manere si tava atit pe pardoseala
cat si in partea de sus), recipientul pentru carbuni dotat de asemenea cu manere, si capacul in forma de turla.
In ciuda faptului ci era un obiect asociat consumului de lux, numeroase exemple din muzee (Muzeul
Orasului Samsun, Muzedul Bardo din Algiers, Weltmuseum Viena, etc.) dar si din magazinele de antichitati
sau colectiile private demonstreazd marea popularitate a acestui obiect. Decorat cu torsade mari in repoussé
(baza), ajururi (capacul) si motive vegetale stilizate (manerele), acest arzator de mangal este remarcabil prin
monumentalitate, spirit arhitectonic echilibrat. Gasim marturii despre folosirea mangalurilor in principatele
romane: Episcopul Grigorie al Argesului 1si amintea de vizita in casa spatarului Ienachitd Vacarescu, unde
vederea 1i fusese stripunsi de lumina flacarilor din ,,mangale de tombak poleit”*; catagrafiile inregistreaza
exitenta mangalurilor in bai publice: ,,3 mangaluri mari de arama, cu doad toarte da fier si cu fierul lui
inauntru, iar unul numai cu o toarti si fara de fier”'*.

Fig. 35. Mangal din alam3, atelier oriental, sec. XVIII-XIX, colectia MMB.

131 Tarcan Esnaf, op. cit., p. 103.

132 |pid., p. 33.

133 |bid., p. 78.

134 Apud. Alexandru I. Odobescu, Opere complete, vol. 11, Ed. Minerva, Bucuresti 1908, p. 76.

135 Este vorba de baia de la Curtea Veche, inchiriati de negustorul Gheorghe Constantin, pentru trei ani, in 23 aprilie 1826.
Cf. George Potra, Documente privitoare la istoria orasului Bucuresti (1821-1848), Editura Academiei Republicii Socialiste
Romania, 1971, p. 232.
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Vasele de tip oriental nu erau singurele folosite in bucatariile si la mesele romanilor din epoca.
O importanta componenta este cea a ceramicii traditionale roménesti, prezentd nu doar in caminele rurale, ci
si in cele urbane, dar si obiectele din alami ciocanita, facute de caldarari. In privinta obiectelor decorative
provenite din Occident, prezenta lor se face simtita In veacul al XVIll-lea. In casele domnesti si boieresti,
chiar si a negustorilor bogati, se comandau portelanuri englezesti si obiecte din argint (tacamuri, tavi, carafe,
sfesnice). Ulterior, in secolul al X1X-lea, patrundeau vasele din fonta — mai modeste, mai accesibile, venite
din vestul si centrul Europei, marcand preferinta pentru cultura materiala occidentald. Schimbarea de gust a
dus la declinul comertului cu alama adusa din Imperiul Otoman. Printre obiectele pastrate la Muzeul ,,Casa
de targovet” (Hagi Prodan), exista si farfurii din argint gravat, provenind din ateliere vieneze, datate diferit:
1725 (o scena mitologica, si decoruri florale pe margini), 1826, 1841, 1846. Meritd mentionat faptul ca
furculita, care exista la bizantini, fusese adoptata in Franta si Florenta in secolul al XIV-lea iar in Anglia in
secolul al XVII-lea®, si patrundea in Tirile Romane la finalul secolului al XVIlI-lea, odati cu seturile din
argint, pentru masi, importante din Anglia. in 1786, Lady Elisabeth Craven invitatd la doamna Marioara
Mavrogheni, remarca pe masa acesteia argintaria englezeasca, si patru sfesnice de alabastru cu garnituri de
flori facute din rubine si smaralde®®.

Pentru iluminat erau intrebuintate lumanarile de seu, puse in sfesnice din alama sau lemn, ulterior din
argint. Radu Rosetti isi aminteste cé ,,lumanarile de sau alcatuiesc aproape unicul mijloc de luminat, atat la
tard cat si la oras. Acele lumanari de sau, facute in fiecare casa, pe langa ca dadeau o lumina din cele mai
pacatoase, aveau un miros cat se poate de neplicut (...). Bunica, pe masa ei de toaletd, de altmintrelea foarte
elegantd, cu accesorii numai de baga si de argint, nu ardea decat lumanari de sau, insa in sfesnice de argint.
Mai multi batrani, aducandu-si aminte de viata de inainte de Regulamentul Organic, mi-au povestit de
balurile de la curtea lui Tonitd Sturdza, la cari se ardea, in candelabre, tot lumanari de siu.”**® Lumanirile de
ceara erau rezervate uzului religios, sau cel mult celui domnesc. lar spre jumatatea secolului al XIX-lea
patrundeau luménarile din stearind. Lampile cu ulei (deobicei de rapitd) erau de asemenea folosite, iar
Stanistal Bellanger amintea de lampa mecanica Carcel™ vizuti in salonul doamnelor din casa Balg™*°.

In interioarele de la oras, la fel ca in cele de la tard, si la fel ca in locuintele traditionale balcanice si
turcesti, prestigiul era dat de bogatia textilelor: in primul rand covoare, apoi cuverturi, fete de perne etc.
Draperiile erau simple. Erau preferate culorile vii, dupa gustul otoman. in orasele romanesti din vremea
fanariota (ba chiar inca din secolul al XVII-lea) covoarele orientale erau foarte pretuite, ramanand in decorul
locuintelor de-a lungul intregului secol XIX, asa cum apar uneori in fotografii, iar colectiile caselor
memoriale si muzeelor pastreaza astfel de obiecte pretioase. Textilele de interior (orientale sau traditionale
romanesti) din casele de targoveti necesitd un studiu amplu, ce nu isi gaseste spatiu in acest articol.

Zorii veacului al XIX-lea aduceau in societatea romaneasca un suflu nou, si o mare dorinta de
primenire. De la lenta adoptare, graduald, a moravurilor orientale, odatd ajunse la apogeul manifestarii lor,
directia a fost din nou schimbata, de data aceasta catre vest. Casa traditionald si elementele exotice turcesti
ale interiorului pareau sa nu mai satisfaca necesitatile de locuire si de reprezentare ale locuitorilor targurilor
romanesti, aparand deodata vetuste.

O serie de dezastre au afectat grav sau au distrus total un numar impresionant de cladiri, purtatoare ale
vechiului limbaj stilistic. Exemplificam cazul orasului Bucuresti: cutremure devastatoare — in 1802 (erau
afectate 50% din case), In 1838; incendii mistuitoare (1804 — sunt distruse 1000 pravalii si 2000 de case;
urmeaza in 1806 si 1847); ocupatii straine, razboaie. Aceste dezastre, dar si continua extindere a orasului, a
creat necesitatea construirii sau reconstruirii, care s-a petrecut sub semnul noii mode arhitecturale. Tntr-o
singura generatie, aspectul societatii si al oraselor s-a schimbat major. Simptome ale dinamicii vietii sociale,
artele decorative si-au schimbat intr-o maniera radicala vocabularul, uitand timp de cel putin un secol valorea
vechilor forme. Redescoperirea lor — a autenticitatii, originalitatii si pitorescului din vechile tipologii urbane
de locuire — conduce la o revalorizare a acestei componente a istoriei artei romanesti.

136 |rina Spirescu, op. cit., p. 16.

137 Ibid., p. 24-25.

138 Radu Rosetti, op. cit., p. 66.

139 Lampa folosita la inceputul sec. XIX in mediile bogate din Europa, inventati de ceasornicarul francez Bertrand Guillaume
Carcel. Uleiul vegetal era plasat in rezervor dedesuptul arzatorului, si era ridicat de o pompa actionatd de un mecanism de ceas.

140 stanislas Bellanger, op. cit., p. 373.
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