HORIA IGIROSANU, CRONICAR DE ARTA PE NEDREPT UITAT

de ADRIAN-SILVAN IONESCU

Abstract: Horia Igirosanu (1896-1960), sculptor and promoter of the specialized press dedicated to cinematographic art — in
which he manifested himself as one of the important pioneers of Romanian film - is almost unknown as an art columnist. In addition
to his work at the Free Academy of Painting, Sculpture and Decorative Arts of the “Fine-Arts” Association, in 1923 he founded and
managed a cultural magazine, Clipa, subtitled Theatrical, Artistic, Musical and Literary, for which he obtained the patronage of
Queen Elizabeth of Greece, daughter of Queen Maria and King Ferdinand 1.

In the pages of this well-illustrated and well-informed magazine, lgirosanu signed the fine arts column and commented on the
work of many important or mediocre artists, criticizing or praising, as the case may be. Endowed with an inspired and alert pen he
not infrequently launched into polemics and was particularly combative, especially when it came to institutionalized art or the
avant-garde that manifested itself, at that time, with great aplomb. His magazine became, in a short time, an opinion sheet and a
platform from which the disaffected - Igirosanu in the first place - could express their opposition to the official trends in the national
cultural movement.
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Horia Igirosanu (1896-1960) a fost un fenomen al
creativitatii si publicisticii interbelice. EI este cunoscut si
apreciat Tn calitate de cineast — unul dintre pionierii filmului
romanesc cu subiect istoric si de aventuri — dar aproape deloc
n aceea de plastician, gazetar, redactor si cronicar plastic. O
cautare banalda pe google nu va da despre el decat informatii
legate de activitatea sa de cineaste.

A trecut, cu dificultate, prin Scoala de Belle-Arte din
Bucuresti, unde a fost un student dificil, conflictual, militant, plin
de personalitate si cu initiative de primenire si modernizare a
sistemului de Tnvatamant plastic. Pentru o greva ce o initiase, pe
10 noiembrie 1919, a fost exmatriculat si chiar arestat un scurt
interval — dus pe strdzi intre baionete — actiunea sa fiind
consideratd o manevra bolsevica, desi aceasta nu avea nici un
substrat politic ci doar intentia de a fi imbunatatitd si Usurata
existenta cursantilor care indurau mari privatiuni.! Tn 1923 a
fondat si condus revista de cultura Clipa pentru care a obtinut
patronajul reginei Elisabeta a Greciei. Revista isi avea redactia
pe Calea Grivitei nr. 127, unde se afla si sediul Academiei
Libere, tot o institutie initiata de el ca alternativa la invatamantul
oficial.

Igirosanu (Fig. 1) era un om active, bun organizator, cu . . , . .
initiativa si energie de a duce la indeplinire proiectele, mai ales Fig. 1. Horia Igorisanu, foto Doris, colectie
cand acestea mergeau Tmpotriva curentului oficial. particulard.

! Horia Igirosanu, Mizeria neagra in Scoala de «Arte Frumoase», n Clipa nr. 24/25 noiembrie 1923, p. 1; Idem, Serbarea
elevilor scoalei de «Arte Frumoase»”, in Clipa nr. 78/7 decembrie 1924, p. 3; Virgil Condoiu, A cincea aniversare a Asociatiei
Belle-Arte, Tn Clipa nr. 22/11 noimebrie 1923, p. 2; Manuela Cernat, Jean Negulesco, un pictor ignorat Tn Romania de ieri si de
astazi, in SCIA Artd plastica, serie noud tom 3 (47)/2013, p. 110-111.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie nous, tom 13 (57), p. 89-124, Bucuresti, 2023
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Initiator si presedinte al Asociatiei ,,Belle-Arte”, fondata in 1918 (Fig. 2), cadru de nadejde (director si
profesor) al Academiei Libere de Pictura, Sculptura si Arte Decorative (Fig. 3, 4, 5, 6), fondata in 1919 ca
alternativa la invatamantul academic, membru in colectivul de conducere al Coloniei Artistice de la Baia
Mare in 1920, un luptator, un revoltat, Igirosanu a folosit paginile Clipei ca o tribuna de aparare a principiilor
sale privind creatia plastica si de atac a celor care nu aveau aceeasi viziune cu el si grupul sau de prieteni si
acoliti. In primul numar al revistei duminicale, aparut pe 20 mai 1923, in coltul din stanga al primei pagini,
era inserat un scurt text cu valoare de manifest, intitulat Cuvantul nostru. Desi nesemnat, prin continut si stil
este evident ca-i apartinea lui lgirosanu: ,,.Daca rasboiul n-a putut influenta asupra stiintei, si daca stiinta
continud sa Tnainteze pe drumul croit sub asprele rigori ale formulelor — lucrurile se petrec tocmai dimpotriva
n ceea ce priveste arta — manifestare a instinctului vital. Rasboiul secerand atatea milioane de vieti omenesti
si surpand atétea credinte, a adus exaltarea instinctului vital.

COMITETUL ASOCIATIEI ,BELLE-ARTE"

D-nii Pres. C. Macedonsh ectia dramatica

D-nii C. Barcaroiu si Sireteanu D-1fDoris, sectia fotografica

-1 Petrescu, pres. asoclay

Cati-va din membrii fondatori

Fig. 2. Comitetul Asociatiei ,,Belle-Arte”, Clipa nr. 22/11 noiembrie 1923.
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Fig. 3. Academia Libera de Picturi si Sculpturd. in prim plan, stand pe jos, de la dreapta la stanga,
Virgil Condoiu si Horia lgirosanu, facdnd semne cu mana; in centrul imaginii, in mijlocul studentilor,
cu barba, Arthur Garguromin Verona, colectie particulara.

Fig. 4. Academia Libera de Pictura si Sculpturd. Cursul de modelaj.
In dreapta, Horia Igirosanu in halat alb, colectie particulara.
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Fig. 5. Academia Libera de Pictura si Sculptura. Cursul de desen dupa model viu, Horia Igirosanu in centrul imaginii,
dand explicatii cu gesturi largi, colectie particulara.
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Fig. 6. Horia lgirosanu in curtea Academiei Libere de Pictura si Sculptura, alaturi de afisul rasturnat al Balului mascat
si costumat organizat de aceasta academie in Sala Sindicatului Ziaristilor de pe Bd. Carol nr. 7, colectie particulara.



Consecinta? Totala anarhie in artd. Traim in timpuri apocaliptice: Altarele in fata carora
ingenuncheam cu smerenie pana acum cativa ani s-au prabusit din temelii — iar pe soclul de ceard, cu surle si
fanfara — neintelesi, striini si obraznici — se introneazi acuma idolii artei noud. Publicul e dezorientat”.?

Pe prima pagina a revistei era, mai totdeauna inserata, in cele dintai numere, cate o fraza care sintetiza
continutul acelui exemplar. In nr. 22 se declara ,,«Clipa» inchina acest numar Asociatiei «Belle-Artex»®, care
Tmplinea 5 ani de la fondare, iar in numarul urmator se scanda, ritos, ,,«Clipa» va duce lupta contra ticnitilor
care profaneaza arta”.* Tn alte situatii erau emise indemnuri, panseuri sau truisme cu forta de sugestie pentru

cititori precum: , Primiti «arta» drept cel mai bun dar de pe lume™, ,,«Arta» este idealul adanc resimtit”®,

,.Din tot ce se face pe pimant, numai arta sfideaza secolele”.’

Din 24 februarie 1924, frontispiciul hebdomadarului se schimba, numele publicatiei este scris cu niste
caractere mai puternice, mai vizibile, iar panseurile dispar Th favoarea unor caricaturi inspirate de actualitate sau
a unor reproduceri de opere reprezentative din patrimoniul nationl sau din productiile contemporane ale
plasticienilor. La fel, de la nr. 10 din 5 august 1923, rubrica Plastica pe care 0 semna directorul revistei, avea
un frontispiciu caricatural in care, in dreapta aparea chipul ganditor al cronicarului privind o sald de expozitie n
care, ca vizitatori, apar un baietas naiv, cu privire fixa, nelamurita, si un personaj barbos rezemat de un spatar
de scaun, admirand un tablou cu nuduri — probabil un amator sau un colectionar avizat (Fig. 7) Poate pentru a-si
pregati — sau preveni — cititorii asupra cronicilor sala caustice, in stanga imaginii era postat bustul cu zambet
sarcastic al lui Mefisto. Ulterior, acest desen datorat penitei inspirate a lui Virgil Condoiu (Fig. 8), colaborator
constant al foii si prieten cu Igirosanu, va dispare. Pe langa talentatul Condoiu, care detinea si functia de
secretar general al Asociatiei ,,Belle-Arte”, ilustratia grafica era asiguratd si de alti plasticieni dotati, precum
Mac Constantinescu, Coman Ardeleanu, Nicolae Cernescu,® Gheorghe lonescu Sin si lon Anestin.

Fata de alti cronicari care nu stipaneau, nici macar in calitate de amatori, vreo tehnicd a artelor
plastice, lgirosanu — ca manuitor al ebosoarului si al carbunelui de desen — putea vorbi cu multd competenta,
de pe pozitia de practicant, de creator (Fig. 9). Tn articolul Adevdruri crude, cronicarul se indigneaza de
nepriceperea acelora care semnau cronici plastice fara sa posede informarea si educatia necesare: ,,Nu pot sa
trec asa Usor peste toatd tagma asa zisilor critici de artd cari clocotesc in jurul expozitiilor. Sunt aproape
singurii vinovati in procesul de pervertire a gustului estetic, ca fiind lansatorii unor idei nesanatoase si a unor
vopsitori ce se numesc pictori si ipsozari ce se numesc sculptori.

Si cel putin daca s-ar pricepe! Dar sunt cu totul ignoranti in materie de artd. Aceasta pot s-o0 dovedesc
oricand.

E o nenorocire mare ce se indreaptd asupra intregei lumi intelectuale — faptul ca nu exista suficienti
indrumatori cari sa arate adevaratele talente si opera si sd se demaste excrocheria, necinstea si toate murdariile
céte se secreteazi in numele artei”.? In continuare arata ca, de cand a inceput si facd asemenea dezvaluiri a primit
amenintari si prietenii i-au devenit dusmani dar el este decis sa continue pe aceastd cale si nu va abdica de la
principiul sau de a-i ataca pe aceia care ,,necinstesc arta, facand din ea un mijloc si din expozitiile lor, pravalii”.
Poate de aceea, Ion Anestin a oferit spre publicare o caricaturd executata n stil japonizant in care criticul plastic,
cu trasaturi nipone, apare coplesit de dileme, cdzut pe ganduri, cu o expresie de maxima deprimare, in singuratatea
locuintei sale simple (Fig.10). Colaboratorii revistei isi permiteau, adesea, glume colegiale.

Tntr-un alt articol anterior arita, cu exemple concrete, cum erau facute cronicile de expozitii de ,,Critici
improvizati care nu au nici un fel de pregatire in aceasta directie. (...) Prost serviciu aduc artei acesti pseudo-
critici”.*® Ridiculizand pe acesti criticastri, el trecea la colocvialitate adresandu-se, ironic, plasticianului
expozant pe care-1 sfatuia sa nu se ingrijeasca de promovarea operei sale, doar si pregiteasca 0 lucrare
pentru acel gazetar si cronica-i va fi gata iar din ea el va aparea genial. Aceasta va stimula si cumparatorii
fara gust si educatie artistica. Pentru a explica mai concret, relata cum un cronicar al perioduclui Presa
scrisese despre o lucrare a lui Leon Biju care, de fapt, nu figurase pe simeza Salonului de Toamna...

2 Cuvantul nostru, in Clipa nr. 1/20 mai 1923, p. 1.

3 Clipa nr. 22/11 noiembrie 1923, p. 1.

4 Clipa nr. 23/18 noiembrie 1923, p. 1.

5 Clipa nr. 30/6 ianuarie 1924, p. 1.

6 Clipa nr. 32/20 ianuarie 1924, p. 1.

" Clipa nr. 34/3 februarie 1924, p. 1.

8 Clipa nr. 2/27 mai 1923, p. 5.

9 Horia Igirosanu, Adevdruri crude, in Clipa nr. 20/28 octombrie 1923, p. 3

101, S. Horia, Cum se fac criticile expozifiilor?, in Clipa nr. 18/ 14 octombrie 1923, p. 1.
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Frontispiciul rubricii de plastica, desen de Virgil Condoiu, Clipa nr. 21/4 no

iembrie

1923.



Criticu‘l' plastic

D-1 Horia Igiroganu privind prin expozifii.
ok Desen de lonescu Sir

Fig. 9. Criticul plastic — Horia lgirosanu, caricatura de lonescu Fig. 10. Criticul plastic, caricaturd de Ion Anestin, Clipa nr. 36/
Sin, Clipa nr. 22/11 noiembrie 1923. 17 februarie 1924.

Fara sa-i scuze pe cei care semnau cronica plasticd, el arata motivele pentru care acestia, chiar daca
erau dotati si aveau cunostintele necesare, nu puteau practica, din diverse motive, o critica de arta justa, la
obiect: ,,Aproape toti pictorii si sculptorii cari au deschis obisnuitele pravalii anuale, intitulate pe nedrept
«eXpozitii», au fost invatati ca In urma unei neinsemnate permisiuni adresate «criticului» — acesta, cocotat pe
tribuna-i de carton, sa-i proclame: geniu universal, cel mai bun expozant din anul acesta, pictorul
baraganului, pictorul florilor, al doilea Luchian, pictorul marilor, al cerului, al codrilor, etc., etc; aceasta pana
a doua zi cand vine un alt «detailisty de «panze» sau «ipsozuri» caruia sa-i consacre aceleasi coloane umflate
de prostie si nepricepere.

Critica adevarata, cinstitd, nu a fost luata in seama nici cand si putinii cari cu oarecari pricepere au
indraznit sa spuie cate un mic adevar, a trebuit sa o lase mai domol — fie din pricina relatiilor de prietenie, fie
din pricina «suparatilor» cari nu s-au asteptat tocmai «de la X» sa-i faca o critica atat de rautacioasa, atat de
severa si care i-a stricat targul — izbindu-1 in soarta, etc., etc. Iata-l pe criticul plastic — (chiar in cazul cand
este un priceput) — un prizonier in mijlocul balciului unde si-au ridicat indraznete si obraznice
«maghernise», majoritatea pictorilor si sculptorilor, sau Tn cazul cel mai fericit un izolat de viata, un om care
sa nu aiba nici un contact cu acesti negustori cari si pazesc afacerile cu iataganul.

Caci in materie de critica plastica pana acum nu s-a spus complet si definitiv adevarul, din pricina ca
Nnu se admite sa se crape odata capetele cumparatorilor de marfa proasta. Si apoi nu se admite o critica care sa
insemne nici doua trei jaloane pe drumul nedestelenit al plasticii noastre.

Nu se admite sa strigi: «vrem o pictura a noastra, vrem ca si plastica noastra sa fie recunoscuta la masa
internationala» (...) Nu se admite sa spui ca tot, aproape tot ce se face in plastica noastra este o foarte abila
localizare a imaginilor vazute aiurea.

Nu se admite si spui ci e prost, cand e prost si e bun cand e bun”. '

Spirit combative, chiar agresiv, se lansa de multe ori Tn atacuri la adresa altor cronicari care exagerau in
analizele lor, fara a avea caderea a o face. Astfel, intr-un articol din februarie 1925, il ,,nimicea” pe Oscar

11 Horia Igirosanu, fnsemndri plastice, In Clipa nr. 37/24 februarie 1924, p. 3.
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Walter Cisek pentru comentariile ficute pe marginea expozitiei Theodorescu-Sion.* Tntr-un extins preambul
Igirosanu gloseaza pe tema nepriceperii in probleme de arta a publicului cultivat si, mai grav, a semnatarilor de
cronici plastice: ,,Lipsa totala de educatie, Tn materie de plastica a intelectualului roméan (de marele public nici
nu mai vorbesc) este una din principalele cauze care lasa sa circule legende neintemeiate, sa se creeze aureole
de poleiala in jurul capetelor celor cativa pictori si sculptori consacrati fara buna dreptate. (...) Criticii nostri,
chiar aceia cu o spoiald de indrumare in tainitele plasticii, sunt adevaratii vinovati pentru gresita indrumare a
publicului”.*®* Apoi, demonteazi, punctual si sistematic, articolul si capacitatea de critic a colaboratorului de la
revista Gandirea: ,,(...) «scaldatorul» de la Gandirea, D. Oscar-Walter Cisek in ultima d-sale «Cronica
Artistica» exagereaza cu multa abilitate tot ce crede d-sa ca trebuie sa spund, ascunzandu-si nemarginita
nepricepere in materie de plasticd, printr-0 eruditie de suprafata, de altfel foarte usor de imprumutat din prea
bogatele manuale didactice nemtesti, cu incapatoare si condensate rezumate. (...) Cu ultima incercare de critica
independenta d-1 Cisek se ineacd in formidabile valuri de elogioase aprecieri, asupra expozitiei d-lui
Teodorescu-Sion. Adica porneste cu un elan de neinchipuit sa atribuie d-lui Teodorescu calitati inexistente,
imbracandu-l in epitete neverosimile, ignorandu-i calitatile, cari desigur sunt fixate la locul lor, calitati in afara
de comun”.** 1l acuz si-1 ironizeaza pe Cisek, ca de la o tribund, pentru etichetarea lui Theodorescu-Sion drept
,wpictor al pamantului romanesc” care aduce pe simeza ,,primele compozitii romanesti”, unde ,,romanii din
compozitiile d-lui Teodorescu-Sion au crescut ca plantele din aceste peisagii (!?) Prin vinele lor curge sucul
gliei romanesti.” Dar, criticindu-l pe cronicar, Igirosanu il critica aspru — si nemeritat — pe artist spunand ca:
,»(...) numai sucul gliei romanesti nu palpita in firele de sac ce alcatuiesc panzele d-lui Teodorescu. Taranii si
tarancile au atitudini straine, se grupeaza (desi in interesul compozitiei), asa cum s-ar grupa taranii Flamanzi,
Bretoni sau din Tirol din panzele prea cunoscutilor titani ai picturii. (...) Domnia sa nu e un deschizator de
drumuri noud, nu e un pictor roman in adevaratul inteles al cuvantului si nici macar atat de mare pe cat se cade
si pretind unii confrati. D-sa se mentine cu cinste in randul marilor importatori de probleme framantate aiurea
pana la faramitare si mai cu seama in randul intai al «localizatorilory de imagini plastice straine, dumicate
aproape pe intelesul orasenilor nostri. D-sa imbraca personagiile lui lbsen n fote tricolore imprumutandu-le
atitudini bizare, de pe alte meleaguri. (...)”."

Atacurile la adresa lui Oscar-Walter Cisek nu s-au limitat doar la acel material. Peste citeva sdptamani avea
sa-si indrepte, din nou, tirul asupra sa intr-un articol care continea si alte critici la adresa factorilor de decizie din
ministerul de specialitate. Pasajul rezervat cronicarului este foarte relevant pentru viziunea artistica si preferintele
lui Igirosanu, total in dezacord cu acelea ale confratelui: ,,Revista Gandirea are un critic plastic: d. Oscar-Walter
Cisek. Greseala mare pentru o revista serioasd, care publicad in cele mai dese cazuri proza si versuri serioase de
Cezar Petrescu, Gib. Mihaescu, Ion Pillat, Nichifor Crainic, Zaharia Stancu, iar alaturi d-1 Cisek Tsi face de cap.
Lipsa de directiva? Sau imposibilitate de a face o coordonare logica intre toate paginile aceleiasi reviste. (...) Cand
n paginile unei reviste roméanesti pusia sub auspiciile unei fundarii Culturale se strecoard cuvinte pentru
defaimatorii artei noastre plastice; cand, tot acolo, se vorbeste cu cea mai mare usurinta de pictori si sculptori si
mai ales cand se trece cu atéta usurinta de la Teodorescu-Sion la Han si Pallady negasindu-se nici doua randuri
pentru unul din cei mai reprezentativi pictori roméni, d-1 A. G. Verona, intelegem atunci unde vrea sa duca
Gandirea d-1 Cisek, poate acolo de unde a venit..”*® Tn acelasi articol, autorul aborda anumite aspecte
,,vulnerabile” ale miscarii artistice oficiale din tara: lucrarile achizitionate de Ministerul Artelor de la expozanti —
dupa gustul si sugestia directorului general, fara o comisie competenta de selectie —erau fie depozitate n conditii
improprii, Tn podul cladirii, fie erau luate pentru aranjarea propriei locuinte de diversi ,,sefi” din acel departament.
Un alt motiv de indignare al semnatarului era faptul ca, la Expozitia Internationala de Arte Decorative de la Paris
fusese desemnata ca delegat al tarii, Claudia Milian-Minulescu, sotia omnipotentului poet si director general din
Ministerul Artelor, lon Minulescu. Tot ea fusese beneficiara unui stipendiu pentru a studia, tot in Orasul
Luminilor, modul de organizare al muzeelor. Nota lui Igirosanu se Incheia in ton caustic: ,,(...) In curénd se va
ntoarce cu toate certificatele necesare, aceea care trebuie sa conduca si sa organizeze muzeele (sd nu se uite

12 Oscar Walter Cisek, Cronica artistica. lon Theodorescu-Sion, in Gandirea nr. 8/1925, p. 250-252.

13 Horia Igirosanu, Un critic plastic si Expozitia Teodorescu-Sion, in Clipa nr. 88/15 februarie 1925, p. 3.

14 Ibidem.

15 Ibidem.

6 Horia lgirosanu, ,,Cardmizile” S.A.F., Generozitatea ministerului artelor, Misiunea d-nei Minulescu la Paris, Criticul
plastic al Gandirii, Expozitia femeilor, in Clipa nr. 94/29 martie 1925, p. 3.
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locuinta cu numarul necesar de camere si tot confortul modern). Asa dar vom avea si o diplomata in batutul
cuielor la tablouri. Nu se trimite o alta persoana care sa invete (tot la Paris) cum se matura in aceste muzee?”.

De periodicul Gandirea se mai legase anterior intr-o nota in care critica ilustratia copertei cu operele
de arta ale unor plasticieni importanti romani, dar neinspirat alese si slab reproduse. Mai ntai, dezaproba
selectarea creatiilor lui losif Iser ,,cele mai proaste din proastele lucrari cu care a indraznit sa vind si sa
sfideze neinarmatul si naivul public bucurestean” ceea ce, in opinia sa, era o ,,opera de pervertire a gustului
pentru intelegerea frumosului”. Apoi, Ti displaceau nuantele stridente ale unei coperti cu o lucrare de Pallady —
motiv pentru a-l critica si pe acest pictor:,,Il stim pe d-I Pallady de la ultima sa expozitie ca reiesea din randul
celor multi tocmai printr-un colorit prea personal, de multe ori frumos si placut. Despre gustul d-sale n
alegerea pozelor si a subiectelor il stiam destul de vulgar si indecent (...)”.*” Urmitorul artist folosit pentru
ilustrarea parerilor sale este Anastase Demian — autor de frontispicii si vignete delicate in paginile Gandirii —
pe care il considera ,,prea copil ca sa-i luam in serios reusitele reproduceri dupa un prea cunoscut si puternic
curent de la Paris unde a fost trimis de stat expres pentru a ne importa o arta care nu e a noastra, si nu poate
sa fie primita ca atare.”® Tn incheiere, cronicarul deplangea faptul ci Gandirea, care poseda conditii tehnice
deosebite, nu facea educatie artistica si publica, la intimplare, in loc sa reproduca opere de artisti care erau o
fala pentru tara si 0 reprezentau, cu cinste, in strainatate.

Este de mirare aversiunea ce o simtea lgirosanu pentru Cisek pentru ca, intamplator, opiniile si
afectiunea lor pentru arta clasica si traditiile pamantului romanesc ii animau pe amandoi in aceeasi masura si
din acest punct de vedere se aseminau. In cronica la expozitia ,,Arta Romana”, Cisek incheia in termeni
mesianici, la fel cum o facea adesea cronicarul Clipei: ,,Ca si Grigorescu, Andreescu si Luchian, pictorul
roman de azi se va gasi pe sine insusi numai daca invatand de la marii pictori ai secolelor trecute si filtrand
valorile lor prin eul propriu, se va apropia tot mai mult si tot mai fanatic de imaginile pamantului
romanesc”.!® Ca si lgirosanu, Cisek avea aceeasi parere negativi fati de imprumuturile sau mimarile ori
localizarile temelor si manierelor occidentale la noi. El scria intr-o cronica: ,,A face picturd nouda nu
inseamna imprumutarea ieftind a valorilor recunoscute in Apus. E neapdarat foarte anevoios a razbi astazi
pana la un drum personal si larg, dar simuland un pseudo-nivel pictural, tdndra noastra generatie de pictori nu
se va gisi niciodati pe sine-si”.?° Ce-i drept, in aceeasi cronici il critica tocmai pe Ion Negulescu, prietenul
lui lgirosanu, pentru multiplele maniere pe care le abordase in lucrarile expuse, farda a avea pic de
originalitate, ceea ce probabil, 1l iritase pe confrate.

In pofida parerii detestabile pe care o avea Igirosanu fata de Cisek si cunostintele acestuia de specialitate,
culese din dictionare si monografii in limba germana, totusi cronicarul Gandiri era un om pregatit si informat.
Ca dovada, in vara anului 1926, Cisek a fost invitat de Universitatea Populara ,,Coasta de Argint” de la Balcic
pentru a sustine o suita de prelegeri despre impresionism, pe 11 august, despre expresionism pe 12 august si
despre arta nordica pe 16 si 17 august.?* Ziarul Cuvantul a consacrat o nota extinsa conferintelor, laudand atat
publicul select care le-a audiat cét si prestatia de mare competenta a conferentiarului. Fiecare expunere este
dezvoltata intr-un paragraf sau doud. Conferintele erau asezate sub genericul foarte atractiv ,,Tendintele
moderne in arta si problemele lor fatd de traditie”. Comentatorul anonim expunea sintetic subiectele abordate:
,D-sa a expus prima oard atdt formele cat si necesitatile interioare, purtatoare ale acelor forme ale
Impresionismului. Pornind de la formarea sa, legitura cu traditia era fireasca. In acel inteles in care traditia este
elementul viu, schimbator si rodnic fara intoarceri. Din aceastd formare d-sa a desprins profitul teoretic,
intr-atata cat sa aiba impresionismul, care mai mult ca orice alt curent artistic s-a opus sistematizarei”. Celelalte
doua prezentari erau succint schitate: ,,Expresionismul s-a desprins in mai toata substanta lui ca o potentare a
omenescului, utopic Tn parte, Tnsa eroica. In a treia lui conferinta, d. Cisek a vorbit despre «Firea si tendintele
artei Nordice», scotand n relief contrastul Tntre arta clasica a Sudului mediteranean si arta izvoréta din spiritul
vesnic revoltat si nelinistit ca se desvolta dincolo de sirul Alpilor. O tema foarte vasta a fost cuprinsa in citeva

aspecte ce inseamni culmi in evolutia artei si a gandirei europene”.??

17 Reproducerile ,, Gandirii ", in Clipa nr. 4/10 iunie 1923, p. 3.

18 |bidem.

19 Oscar Walter Cisek, Marginale la o cronicd artisticd nescrisd, in Gandirea nr. 5/1 noiembrie 1923, p. 110.

20 1dem, Pe drumuri multe (Expoziiile Negulescu si Stefan Dimitrescu), in Gandirea nr. 12/5 martie 1924, p. 297.

2L De la Universitatea Populard Coasta de Argint, in Cuvantul nr. 518/29 iulie 1926, p. 3.

2 De la Universitatea Populard , Coasta de Argint” din Balcic. Prelegerile D-lui Oskar W. Cisek, Tn Cuvantul
nr. 545/29 august 1926.p. 2.
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Un alt cronicar care a intrat in vizorul lui Igirosanu a fost Tudor Vianu care, in articolul intitulat, cu
talc, Usuringa revoltdtoare, era atentionat ca nu are pregatirea plastica necesara si confunda tehnicile folosite
de expozanti: ,,Se vorbeste de pictura si sculptura cu o usurintd de neinchipuit si nu intotdeauna de oameni
cari n-ar trebui sa fie pusi pe locul lor. Aproape toate cotidienele, gazetele, revistele de arta, isi Tnchipuiesc
cate un cronicar plastic. Acesta, mai nepriceput decat ultimul cetdatean cu bun simt, vorbeste in scrisul lui
multimei dornicd de o indrumare. Ce pot sa afle cei multi de la un om care confunda aquarela cu pictura in
ulei, pastelul cu ceramica, ceramica cu pictura si gravura cu aquarela? Vreti o dovada recenta? Cititi in
«Miscarea literara» Anul 1 No. 2, care a aparut Sambata 22 noiembrie — la «Expoziriile de Arte Plastice»:
Caminul Artelor «Regina Maria»: Rubin (picturd si desen) — pictura si desen expune d. Rubin? Apoi
Gh. Lazar (pictura). D-le care ai scris notita, d-ta n-ai vazut in viata d-tale un pastel? si n-ai bagat de seama
ca aceea ce aduce d. Gh. Lazar in expozitie nu e picturd, ci pastel? E pastel, d-le Tudor Vianu (ma adresez
d-tale, pentru ca d-ta esti criticul plastic al «Miscarii»), adica desene cu creioane colorate ce au praful ca
pulberea de pe aripile fluturilor, praf ce se prinde cu multa truda din partea artistului, pe hartie speciald, sau
carton anume pentru pastel. (...) Daca intr-un simplu anunt se pune atdta nepricepere, neglijenta si
indiferent, atunci se intelege lesne si sigur, cum se fac criticile plastice si cine le face”.?®

Igirosanu era un mare patriot si un Tnfocat nationalist, fapt ce se dovedea in preferintele sale, n
tematica rurala si artistii care stiau sa o evidentieze la nivelul asteptat de el. Era foarte selectiv si rezervat in
aprecieri. Dar, atunci cand le formula, o facea cu toata inima. Fiind vorba tot de tematica rurala, se vede cat
de mult pretuia pe Nicolae Grigorescu si pe Arthur Verona caruia ii consacra o cronica ampla, laudandu-i
talentul, inspiratia, cultura artistica si tehnica desavarsita. ,,Un mare artist, pe cat de mare mestesugar, un
suflet rar de poet, pe cat de cultivat, traieste in fiecare din lucrarile maestrului Verona. Un intelegator de rasa
al tarei si taranului nostru, asa cum nimeni n-a stiut sa-1 incdlzeasca cu dragostea si Tntelegerea a tot
curpinzatoare. Un creator in adevaratul sens al cuvantului. A prins bine o latura destul de aleasa a taranului si
a invaluit-o0 Tn larga-i pricepere si dragoste.

Daca Grigorescu a poetizat pana si cea din urma expresie, viata de la tara (...), daca Grigorescu, primul
si cel mai mare pictor al tarei (...) a stiut sa gaseasca cel mai bogat si nesecat izvor de inspiratie in viata
taranului nostru, a insemnat puternic jalon pe drumul firesc pe unde trebuie sd calce plastica romaneasca,
apoi Verona inseamnd un al doilea mare pilon, tot atdt de puternic si tot atdt de insemnat (...) Cu toate
incercarile de adaptare si localizare, a tot ce s-a facut in alte tari, si bun si rau, de catre cercetatorii de
drumuri noue in arta noastra, maestrul Verona ramane unul dintre marii talmacitori ai frumusetii pamantului
si al neamului nostru; iar opera lui va ramane una din paginile cele mai bine scrise din plastica romaneasca,
pagini de indrumare si de odihna sufleteasca”.®*

Ce-i drept, de Verona era legat si institutional pentru ca, in 1919, cand Igirosanu protestase contra mizeriei
si metodelor Tnvechite de predare si de tratament al elevilor Scolii de Belle-Arte, initiind o greva a cursantilor si
fiind chiar arestat, Verona sarise 1n ajutorul elevilor séi iar la fondarea Academiei Libere de Pictura si Sculptura
acceptase sa fie directorul artistic al noii institutii independente si unul dintre profesorii cu renume si cu greutate
pentru a atrage si alte cadre didactice de valoare.?® In numarul festiv al revistei, la implinirea a 5 ani de la fondarea
Asociatiei ,,Belle-Arte”, a fost publicatd o fotografie care il prezinta pe Igirosanu si pe colegul pictor Coman
Ardeleanu, stand respectuosi alaturi de maestrul lor, Arthur Verona, in atelier acestuia plin de schitele executate de
el pentru costumele populare din cortegiul Tncoronarii de la Alba Iulia, din 1922. (Fig. 11)

Igirosanu scria bine, avea verva, avea nerv, stapanea cuvantul, Tsi doza intensitatea discursului
pregatind un crescendo final, concluziv. Avea o frazare foarte moderna pentru acele vremuri.

Céand trateaza 0 expozitie colectiva, ca aceea a Cercului Artistic, deschisd Tn martie 1925 in Sala
Sindicatului Artelor Frumoase, incearca sa fie obiectiv si acorda fiecarui expozant cate o caracterizare sau
cate o fraza, mai mult sau mai putin elogioasa, evitdnd, Tn general, criticile aspre. Desi, uneori nu se poate
abtine sa nu strecoare cate o intepatura colaterala la adresa unora care nici macar nu figurau pe simeza, ca in
cazul de fata cand foloseste ca pretext lucrarile unui artist destul de obscur:,,D-I Cretoiu®® stipaneste bine
tehnica acuarelei. Casele d-sale sunt bine desenate. Au perspectiva. Un arhitect nu putea face altfel (nu ma

gandesc la exceptii, ca Marcel Iancu, care vede strimb iar casele risturnate)”.?’

2 Horia lgirosanu, Usurintd revoltdtoare — Expozitiile de la Ateneu, in Clipa nr.77/30 noiembrie 1924, p. 3.
24 1dem, Expozisia A. G. Verona, in Clipa nr. 91/ 8 martie 1925, p. 3.

%5 |, D. Stefanescu, Arthur Garguromin Verona, Tn Analecta, tom 4/1947, p. 37.

26 Constantin B. Cretoiu (1879-?), pictor si arhitect.

27 Horia lgirosanu, Expozitia «Cercului Artistic» si pictorul Mogos, Tn Clipa nr. 93/22 martie 1925, p. 3
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Fig. 11. Un colt din atelierul maestrului Verona. S. la D — Horia Igirosanu, Coman Ardeleanu si Arthur Verona,
Clipa nr. 22/11 noiembrie 1923.

Horia lgirosanu pornise o vehementi campanie impotriva artistilor avangardisti. Inca din primele
numere ale revistei Tsi manifestase dezaprobarea pentru felul de lucru al lui Marcel lancu: reprodusese o
xilogravura a acestuia intitulata Sfant si cerea cititorilor sd-si spuna parerea daca reuseau sa observe unde se
afla acel sfant.?® (Fig. 12) Nota era incheiatd cu urmitoarele: ,,Desigur ci nimeni nu ia in serios asemenea
trasneli, cari nu au nici cel putin darul sd excite simturile bolnave ale omului animal de dupa razboi. Cei
grupati in jurul unei asemenea arte (') nu pot fi decét profanatorii ei, inconstienti”.

Apoi, in numarul 5 al periodicului, incepea un atac direct la adresa lui lancu si a lui Maxy — care aveau
sa ramana tintele sale preferate — etichetati drept Adevaratii nebuni.?® (Anexa ) Intitulandu-si un nou articol
Nebunia secolului — arta ultramodernd. Cazul Maxy, cronicarul improasca cu indignarea sa motivata de
distrugerea artei, pe toti promotorii formelor moderne de expresie, rupte de traditiile academiilor. Ti baga in
aceeasi grupa pe Marinetti, Picasso, Pechstein, Chagall, Archipenko, Kubin si Jawlensky, pentru care nu are
decét dispret pentru ca profanau arta: ,Boala aceasta care oricum s-ar chema, cubism, expresionism,
futurism, dadaism, constructivism, primitivism, absolutism, etc. etc. — a facut insemnate si numeroase
victime n strainatate: la noi abia doi s-au Tnbolnavit complect: Marcel lancu si Maxy, ceilalti sunt pe
drum”.*®

Sunt descrise, sintetic si ironic, lucrarile expuse de Maxy la ,,Maison d'art”: colaje de marci postale,
cutii de chibrituri, jurnale, poleiala si forme geometrice umplute cu culori direct din tub, fard vreun acord
intre ele. Apoi Tsi da frau liber indignarii si devine chiar amenintator: ,,E 0 nemaipomenita indrazneala ca in
tara noastra de plugari si ciobani, cu cer limpede si cAmpii intinse si manoase sa apara asemenea specimene
intruse Tn domeniul artelor noastre plastice (...) Artistii cari nu au tara si nu inteleg sa aiba nu au ce cauta in
mijlocul nostru.

28 Chestiuni de rezolvat, Tn Clipa nr. 1/20 mai 1923, p. 5
29|, S. Horia, Adevdratii nebuni, in Clipa nr. 5/17 iunie 1923, p. 3
30 Horia lgirosanu, Nebunia secolului — arta ultramodernd. Cazul Maxy, in Clipa nr. 23/19 noiembrie 1923, p. 3
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Oamenii de bine, iubitori si admiratori sinceri ai artelor, vor sti sa
‘* reactioneze. (...) Sunt inca destui In tara asta care sa lupte pentru arta noastra,
g sa o ridice nu sd o coboare si sa trimita la balamuc pe nebuni si peste granita
pe acei cari nu Inteleg si nu pot si iubeascd aceastd tarisoara”.®! Tn opinia
semnatarului, Maxy nu era nici méacar original, el copiind ceea ce facusera
demult germanii. Promitea, Tn incheiere, ca va reveni asupra acestui subiect
si va explica acest fenomen pernicios pentru creativitatea plastica locala.

Dupa cum se vede, lgirosanu era un om informat, cunostea tendintele
din arta europeanda a momentului si numele cele mai importante ale
protagonistilor acestora, chiar daca principiile sale estetice le refuzau
calitatile. De altfel, pe 9 decembrie 1923, Igirosanu a sustinut o conferinta
despre arta moderna la Societatea Culturala ,,Zorile”, ceea ce denota faptul
ca stapanea acest subiect si detinea documentatia necesara pentru a inchega o
expunere coerenta.

Intr-un alt numar al revistei, lgirosanu 7l desfinta pe Marcel lancu.
Semnatarul dadea vina pe libertatea prea mare ce fusese data artistilor care a dus
la criza din acel moment: ,,.De data aceasta prea multd libertate si o anumita
psihoza post belica a determinat pe cativa scelerati sa o rupa cu firul de milenii
al traditiei, singurul care da viata si continuitate unei opere de arta.

Goana dupa originalitate si fuga de greul mestesugului care este
cunoasterea perfectd a desenului, n plus o nebunie blanda care in aparenta
nu face rau la nimeni, sunt contigente cari au adaugat la haosul si
dezechilibrul produs tocmai acolo unde trebuia sd domneasca cea mai
perfectd armonie, in arta”.*® Dupa caracterizarea cronicarului, Iancu picteazi
,»CU pieptenul si coada de la matura” iar incercarile sale de constructie ,,te

Fig. 12. Sfant de Marcel lancu,  revolta tocmai fiindca sunt o insulta la adresa celui mai elementar bun simt”.
Clipa nr. 1/ 20 mai 1923. Autorul Tsi termina articolul in aceeasi notd mefiantd indemnand
publicul sa ia atitudine, sa ocoleasca aceste expozitii, si prevedea caducitatea
creatiei autorilor: ,,Feriti-va, oameni buni, de acesti sarlatani, ocoliti-i, reactionati contra obrazniciei cu care
va indeamna sa primiti ceea ce nu se lipeste de suflet. Nu acestia vor spune generatiilor viitoare cine sunteti;
arta lor nu va infrunta secolele — caci nu spune nimic — e totul o farsa. Cumintenia neamului si geniul rasei
noastre n-o fi germinat tocmai in capetele straine de pamantul nostru ale d-lor Maxy si Marcel lancu. Artistii
pamantului nostru zac in umbra si mizerie si sa nu creada acesti domni ca nu va veni ziua cand vor iesi la
iveald”.

Sub titlul Nebunii gasesc aparatori, intr-un numar urmator Igirosanu Tsi extindea critica asupra celor
care scriseserd laudativ despre cei pe care el i atacase. In prima parte a textului Tsi relua diatriba la adresa
artei moderne, strdind de spiritul romanesc: ,,Domnia prostiei si a dusmanilor acestei tari, dau prilej pseudo-
artistilor sa patrunda - pe ogorul nedestelenit dar bogat in seva si sandtos, al artei noastre — toate murdariile
si toate produsele unor creere bolnave, descompuse de sifilis si alcool. E trivialitatea incarnatd in oasele
supte si strambe ale unor intrusi cari profita de ospitalitatea si bunatatea noastra impinsa pana la prostie,
pentru ca sa aclame din trambiti de carton o arta care nu ¢ a noastra, care nu poate sa fie niciodata a noastra,
fiindca nu e ruptd din carnea sufletelor noastre, pentru cd nu e miez din miezul pdmantului nostru. (...)
Acestea toate ni le transmit, cu obraznicia caracteristica prostului, sarlatanului si strainului de neamul
nostru — drept picturd noud (pictura asa zisa expresionistd sau divizatd dupa categorii: cubistd, futurista,

dadaista, constructivista, absolutd, etc. etc)”.34

Dupa care nu-si cruta invectivele cand il da de exemplu pe Ion Vinea care, in periodicul Cuvantul
Liber semnase articolul Modernism si tradisie Tn care explica traiectele artei moderne si sublinia ca aceasta
nu era de import ci exact ceea ce se facuse pana atunci in arta nationalda care fusese, initial, adus din
striinatate, deci era o urmare fireasci a traditiei plasticii locale. In articolul sdu, Vinea ataca opiniile poetului

31 1bidem.

32 Clipa nr. 27/16 dec 1923, p. 4.

33 Horia lgirosanu, Un alt nebun: Marcel lancu, in Clipa nr. 30/6 ianuarie 1924, p. 3.
34 Idem, Nebunii gdsesc apdrdtori, in Clipa nr. 34/3 februarie 1924, p. 3.
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si fostului ministru al Cultelor si al Artelor, Octavian Goga, care dezavuase, recent, modernismul din creatia
plastica si literara romaneasca. El spunea: ,,Primejdia artei noui consta dupa cei mai vajnici nationalisti, Tn
aceea ca e fara subiect. In pictura lui Marcel lancu, de pilda, nu mai vezi nici un tiran, - se vaita deunizi un
fost ministru. Pe acesti nepoftiti nu-i mai intereseaza peisajul, peisajul in care stejarii sunt verzi ca romanul si
viceversa. Nici florile lui Luchian, nu le mai regasesti adauga acelas ministru revarsand mari cantitati de flori
retorice peste florile lui Luchian care, precum se stie, erau aduse, iarna-vara, din Italia in atelierul artistului.
Iatd cum in atingerea cu izma creati a poetului Goga, violetele de Parma capiti indigenatul. Tntelegem insa
indéarjirea si fanatismul care-1 urmeaza. Revolutia artistici de azi rupe legaturile cu natura organizata,
pastrand doar datele ei eterne: culoarea si forma in alfabetul ei geometric. Artistul reconstruieste «selon le
cube et le cylindre», o lume infinit mai vie si mai expresiva decat a palizilor naturalisti cu stilizarile lor
timide. Poetul lon Pillat Tmi spunea: «as vrea sa am o panza de Marcel lancu dar nu stiu unde sa o pun sa nu
mi le anihileze pe celelalte». Pillat exprima sentimentul pana si al celor ce nu pricep: spectatorul iesit dintr-o
expozitie moderna isi cautd zadarnic pierduta liniste, in salile «clasicilor». Daca e dintre cei pe cari
nedumeririle Ti muncesc, se va intoarce iar si iar, in sala blestemata, pana ce solzii de pe ochi Ti vor
cadea. (...) Tn ceea ce priveste insa modernismul afirmat mai ales de la 1917 incoace, el e, colac peste pupiza,
in contrast cu intreaga noastra literatura si artd de la 1800 incoace, - e un modernism de EXPORT. Pentru
intdia datd am daruit ceva strainatatii care recunoaste. Azi e universal recunoscut ca sculptorul Brancusi a
influentat prin elevii sai Liepschietz (sic) si Arhipenko (sic), mult mai celebri decat maestrul insusi, intreaga
plastica modernd. In toate cercurile de arti strdini se stie rolul jucat de Marcel lancu in propagarea
cubismului inca din 1915, dupa cum se stie ca acest mare artist a lucrat primele reliefuri cubiste in apus. (...)
Orice tanara revista din aceste tari [Franta, Germania, Elvetia, America] e o marturie a neinsemnatei ispravi,
pusa la cale aci, inainte de rasboi, si care isbaveste pe modernistii roméani de acuzatia «importului». Pictura
fara subiect si literatura fara subiect nu sunt insa lipsite de legaturi cu arta si poezia noastrd populara. O
plimbare pe cheiul Dambovitei printre scoartele tiranesti e mai persuasiva decat orice argumentatie. (...)
Tatd-ne, ntorsi, din pivnitele capitalului pe cii simple si depirtate, la vatrd”. % Aceasta 1l infuriase pe
Igirosanu care nu se zgarceste la imprecatii, gasindu-l si pe Vinea un ignorant intr-ale artei: ,,Cu suficienta
nepricepere cautd sa dovedeasca ca nebunia artei moderne s-a Tncuibat Th capul d-lui Marcel lancu, geniu
universal, si ca de la el ar proveni si de la dl. Brancusi, influenta covarsitoare a boalei moderne. (...) Rog pe
d-1 Vinea sa creada ca desi nu admit arta noua decat pana la o limita — acolo unde sunt granitele starei
sufletesti normale si ale adevaratului bun sint - totusi, pe langa marii nebuni ai apusului d-1 Marcel lancu si
cu fratele sau de cruce Maxy — sunt niste nulitati si pastisori de balci; iar daca sunt bagati in seama e pentru
ca aga sunt nebunii — ntre ei se admit si se admira...”. Igirosanu a fost indignat si de faptul ca Vinea facuse
niste comparatii ,,nejuste si neintemeiata” intre pictura lui lancu si motivele decorative taranesti de pe
covoare si crestaturi in lemn care 1-ar fi inspirat. Asa ca el apara puritatea artei taranesti care nu se poate
regasi in lucrarile pictorului in discutie: ,,D-1 Tancu nici nu poate sa inteleaga frumusetea artei noastre
populare, nici d. Vinea care incearca sa faca o apropiere intre ce face d. M. Iancu si ce face mocanul nostru...
Cel mult, atunci cand se Tncearca sa faca aceasta, poate sa o murdareasca...sd o pangareascad”.

Cronicarul Tsi continua campania contra ,,nebunilor” din plastica roméaneasca in articolul Clinica mea.
Ca n toate materialele sale, autorul 7si gradeaza intensitatea mesajului. Incepe prin a pretinde ¢ nu avea de
gand sa consacre un articol acestui subiect daca nu ar fi fost indemnat de prieteni si daca nu iar fi fost
solicitate clarificari de cititori. Apoi urmeaza: ,,Aiuriti de mirajul unei ieftine si timpurii celebritati, acesti
gonaci dupa succesul in viatd, au gasit calea cea mai usoara, lipsita de orice control. Si Tn timp ce artistii de
necontestatd valoare, cari prin opera lor au sfidat secolele, au cladit cu multa truda, edificiul firesc al artei
pure, acesti copii, obraznicii secolului, au pornit sd darame. Si cum opera de constructie e mai grea decét
aceea de distrugere, au ales calea cea mai usoara, desi multi Tsi numesc incélciturile lor «constructii in
vaselina, sau linoleum».

Sunt sigur ¢ nu puteau gasi o alta cale acesti impotenti ai artei, debordati pe maidanele infectate de
ideologia suspectd, a tovarasiilor suspecte. (...) In definitiv, raspunderea tuturor legilor in arti nu e decat
rezultatul firesc al neputintei; chiar si stiinta pe care ei 0 consacra si vor sd o ia de par drept justificare, o
imputeste si o mutileaza: perspectiva, anatomia, chimia culorilor, desenul, etc. sunt privite in sensul lor
contrariu.

35 1. Vinea, Modernism si tradizie, in Cuvantul liber nr. 1/25 ianuarie 1924, p. 11-12.
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Pentru exemplu la indemana noastra, ca si nu va port mai departe: Rubin®, cand vrea sa faci o masa si
un scaun alaturi, atunci liniile fug din fundul tabloului in fata, adica in sens invers: in timp ce scaunul e privit
de sus n jos, alte obiecte nu au nici un punct de privire. Anatomie? nici urma; desen? nici atat; culoare?
Noroi si laturi de canal muiate in sofran. Anemie cerebrald si paralizie totala a nervului optic la unii (acesta
este diagnosticul meu); iar la altii sarlatanism amestecat cu anume idei politice; in nici un caz in legatura cu
iubirea de tara si oamenii ei; goana dupa originalitate si glorie pipaibila, la cei mai multi. (...) Credinta mea e
ca d. Rubin e un degenerat care vrea sa epateze prostimea cu ingustele d-sale conceptii. Realitatea e insa alta:
realizarile d-sale sunt de om nebun si, in cazul asta, chiar dacd nu e furios, trebuie internat, caci atenteaza la
viata adeviratei arte si contribuie la destribilarea bunului gust estetic. (...)”.*” Cu Victor Brauner cronicarul
este mult mai clement, chiar bland, pentru ca simte ca are talent dar nu si-1 fructifica preferand sa adere la
Himitatii pustesti dupa maturii ntru ticneala din alte tari”. Ii apreciaza afisele si Tncheie in termeni de
paternalism bonom in care 1l eticheteaza pe expozant drept copil ce ,,nu a fost batut la timp si unde trebuia”
pentru a urma drumul potrivit, oferindu-se sa-1 bata chiar el pentru a-i ,,veni mintea la loc”.

Tn articolul inititulat Mai multi cinste si pricepere, d-lor confrayi, Igirosanu spunea raspicat: ,,A fi
artist ¢ un mare lucru, ce nu pot sa-l pretuiascd domnii dela «Contimporanul». S-ar putea spune ca
indrasneala gonitilor de pe meleagurile strainatatei si refugiati la noi, ne face rau, necinstindu-ne modesta
noastra pricepere si intelegere de frumos; iar toti cari foesc in jurul lor, cu intraga lor inconstienta, sunt
indrasnetii conrupti de furia veacului si intreg desfraul deslantuit cu atata nefireasca si neingaduita patima, in
urma rasboiului. (...) Avem nevoie chiar sa scapam curand de acesti culesi de prin taverne, conrupatori ai
bunului gust. M-am agatat iar fara voe de ciugulitii la minte ce vor cu orice chip sa fie propovaduitorii unei
noui arte, deoarece vreau sa atrag atentia Serios acelora cari mai plutesc in nedumerire, si sa nu uite ca:
picturd, sculptura, artd decorativa, aquareld, pastel, aqua-forte, e cu totul altceva; ceva mult departe de
pamantul tutulor Inraitilor, ceva care se apropie de Dumnezeu. E greu si spui in vorbe aceia ce trebue sa se
simtd si sa se inteleaga Tn domeniul artei pure. (...) Tmi fac totusi o datorie si o cinste, izvoratd din dragul
pentru arta bund, adevarata si mai cu seama pentru tara mea, de a fi gardianul intregei mosteniri artistice
lasate dela stramosii mei, care mostenire dacd nu o cunosc multi, nu e vina mea. (Sub aceasta latura pot fi
socotit un «ramas in urma»). Si mai cu seama confratilor de la celelalte gazete le dau un sfat: sa nu se
amestece unde nu le e treaba daca nu se pricep si nu inteleg rostul. Sa spui o vorba despre arta si artisti nu e
lucru usor. Trebuie sd o cunosti si sa-i intelegi. Probad evidentd, tot in «Miscarea Literara» si pe aceiasi
pagina se injurd un ministru al artelor pentru ca nu a cumparat colectia de Luchieni, rimasa de pe urma lui
B[ogdan] Pitesti, si mai sus, la loc de cinste, se preamareste initiativa celor de la «Contimporanul» cu
bazaconiile lor. Tsi dau in cap singuri: Luchian si Maxy, cu intreg cortegiul! Cata distanti! Apoi, d-lor
confrati una din doud: Ori preamariti cum se cuvine mostenirea lasata de marele Luchian, ori strangeti in
brate pe toti Marcelusii si Rubinii de la noi. Gasesc cd e mult mai cinstit sa sti ce vrei.”

Aceasta era reactia cronicarului Clipei la expozitiei ,,Contimporanul” ce fusese deschisa la Bucuresti,
in 1924, intre 30 noiembrie si 30 decembrie. Acolo figurasera lucrari de Hans Arp, Paul Klee, Kurt
Schwitters, Hans Richter, Viking Eggeling, Marcel lancu, Milita Patrascu, Mattis Teutsch, M. H. Maxy,
Victor Brauner si ale altor catorva artisti de mai mica insemnatate din Belgia, Cehoslovacia, Polonia, Serbia
si Ungaria, precum si 4 sculpturi de Brancusi alaturi de cteva fotografii ale unor opere din atelierul sau.*

Tntr-un articol anterior, Igirosanu era scandalizat de faptul ca Sindicatul Artelor Frumoase, organ de
decizie Tn miscarea artistica locala, tolerase o expozitie Branuer: ,,Nu pot sa pricep insa, cum acest sindicat
nu-si indeplineste rolul serios de a fi pazitorul invaziei in arta plastici romaneasca a excrocilor si a
imbecililor strdini si a celor fara tard. E «cazul Brauner», ultimul caz de boala, care il voi diagnostica intr-un

)

numir viitor”.*> Ceea ce a si facut dupa cum s-a vizut mai sus.

3% Reuven Zelicovici Rubin (1893-1974), pictor, scenograf, artist decorator, cu studii la Academia de Arti Bezalel din
lerusalim (1912-1913), la Academia Colarossi din Paris (1914) si apoi, ca audient doar, la Ecole Nationale Supérieur des Beaux-Arts
din acelasi oras (1916-1919). Revenit n tara se angreneaza in miscarea sinoistd din Falticeni pentru care executa afise si ilustratii de
presd. In 1919 si 1923 a organizat doud expozitii personale Tn Bucuresti. Emigreaza in Palestina. Din 1924 a fost presedintele
Asociatiei Pictorilor si Sculptorilor Palestinieni. A fost numit primul ambasador al statului Israel la Bucuresti, pozitie ocupata intre
1948 si 1950.

37 Horia lgirosanu, Clinica mea. Cazul Rubin si Brauner, in Clipa nr. 75/16 noiembrie 1924, p. 3.

38 Idem, Mai multd cinste si pricepere, d-lor confrayi, in Clipa nr. 79/14 decembrie 1924, p. 3.

39 L'Exposition internationale du «Contimporanul», in Contimporanul Consacrat lui: Constantin Brancus, sculptor roman,
nr. 52/ianuarie [1925], p. 8; Margit Rowell, Friedrich Teja Bach, Ann Temkin, Constantin Brancusi 1876-1957, Paris, 1995, p. 380.

40 Horia lgirosanu, Cronica plastica, in Clipa nr. 73/2 noiembrie 1924, p. 3.
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Este de mirare cd nici unul dintre cei atacati de lgirosanu — nu neaparat plasticienii ci eseistii,
cronicarii de artd, Cisek, Vianu si Vinea — nu au reactionat la campaniile pornite de directorul revistei Clipa.
Fie acestia nu-i luau in seama criticile, fie se temeau sa incruciseze spadele cu el in polemici fara de sfarsit.
Caci, dupa cum se vedea din materialele pe care le semna, Igirosanu era un polemist redutabil.

In primavara lui 1926 fusese ales juriul pentru Salonul Oficial al anului urmator din care ficeau parte
Gheorghe Petrascu, Corneliu Michailescu, Francisc Sirato, Frederic Storck si Cornel Medrea.** Cand unul
dintre membrii viitorului juriu, Michailescu, semnase un articol despre Salonul Oficial in periodicul
Cuvantul*?, spre a lamuri noua situatie a proaspetilor alesi, Igirosanu il eticheteazi pe autor, cu ironie, ca
fiind ,,veselul pictor modernist” si ,jinterpretul fidel al marionetelor, paiatelor multicolore si diforme”.*?
Legandu-se de o fraza in care autorul clama victoria artei moderne in Salonul Oficial, Igorosanu trecea la
invective demne de condeiul sau nervos si indignat: ,,Care arta? A d-lor Marcelus lancu, Maxy si Melira
Petrascu, morti intru domnul si pentru vecie prin excluderea lor din randul artistilor?

Oare se inchipuie d-1 Mihailescu impreuna cu d-l Medrea reprezentanti ai artei moderne, ce au pus
stapanire pe «Salonul oficial» ca pe o piatd de zarzavat? E ridicol, caraghios, pe cét de dureros si josnic,
acest tipat salbatic de pretins triunf. Salonul oficial nu e o taverna oarecare, ce poate fi stapanitd de «cei
zece» cartelati Tntru vesnica autocidelnitare, autopremiere si autocumpérare”. Intr-un numar ulterior, revenea
la fel de vehement, asupra deciziei oficialitatilor de a selecta pentru juriul viitorului Salon Oficial niste
membrii nedemni ce proveneau din grupul modernistilor: ,,doi dintre bolnavii credinciosi ai zeului pagan:
Corneliu Mihiilescu si C. Medrea”.** Fiind un bun si fidel camarad, lgirosanu sirea totdeauna in apirarea
colaboratorilor si prietenilor. Furia sa fusese, desigur, starnita si de faptul ca Michailescu il atacase pe Victor
Bilciurescu, colaborator constant al Clipei, care semnase cu initiale un scurt articol despre Salon, publicat in
Universul, in care insera fragmente din niste scrisori ale unui ,artist reputat” si a unui profesor de desen de
liceu, care Tsi aritasera indignarea fata de calitatea discutabila a operelor expuse cu acel prilej.*

Ce-i drept, neregulile Tn selectia lucrarilor si dezamagirea pentru aspectul general al expozitiei il
facusera pe cronicarul Clipei sa-si intituleze, in chip macabru, un articol referitor la Salonul Oficial:
Cadavrul oficial.*®

Cand revista Clipa a ajuns la numarul 100 a fost pregatita o editie jubiliara pe 17 mai 1925 in care a
fost publicata o caricatura a graficianul Virgil Condoiu, sugestiva pentru opinia dominanta a redactie fata de
creatia de avangarda. Intitulata La teasc!, ea reprezenta niste maini vanjoase ce strangeau surubul un teasc pe
a carui placa de presare era scris ,,Clipa Nr. 100”. Din gura celui strivit sub greutatea presei ieseau numele
celor mai recente curente din plastica vremii: Futurism, Cubism, Crudism, Dadaism, Impresionism,
Constructivism si, Tn final, cu o semnificatie strict locala, Fraude — cu referire la problemele ades semnalate
n gestionarea Salonului Oficial si a invitimantului artistic.*” (Fig. 13)

Horia Igirosanu era un aparator al spiritului national in arta romaneasca, al ethosului popular urmat cu
strictete si perpetuat pentru viitorime. De aceea lauda pe toti artistii care le pastrau in creatia lor, chiar daca
acestia nu erau de prima mana iar unii erau de-a dreptul mediocri. Se entuziasma si lauda peisajul campestru,
compozitiile rurale, naturile statice traditionale, militand pentru un ,,sdmanatorism” plastic. Sa fi fost aici o
limita a cronicarului, o imposibilitate de a se rupe de modelul grigorescian si de epigonismul aferent, urmat
pe scara larga in Scoala de Belle-Arte si de multi plasticieni contemporani? Sau o convingere sincera ca
numai prin inspiratia de la sursele rurale putea fi elaborata o arta nationala reprezentativa?

Preferintele sale se Tndreptau spre creatia lui Arthur VVerona — unde figura sateanului si a satencei luau
proportii eroice iar peisajele de campie sau de deal erau creatoare de sinestezii —, a lui Jean Al. Steriadi, a lui
Horatiu Dimitriu si a fostului coleg si bun prieten, loan (Jean) Negulescu, viitorul regizor de succes de la
Hollywood, caruia i consacra o elogioasa cronica la expozitia ce o deschisese, la Ateneu, intre 30 decembrie
1923 si 20 ianuarie 1924.%® Avea simpatie pentru artistii minori, care cu greu mai sunt astizi amintiti I

41 De la «Salonul Oficial». Reprezentanyii artistilor Tn juriu, in Cuvantul nr. 459/21 mai 1926, p. 2.

42 Corneliu Michiilescu, Tn jurul Salonului Oficial. Spre a ldmuri opinia publicd, in Cuvantul nr. 477/11 iunie 1926, p. 2.

43 Horia lgirosanu, Au prins curaj trasnitii, in Clipa nr. 135/13 mai 1926, p. 3.

44 Horia Igirosanu, Salonul oficial. Plangerea 4., in Clipa nr. 134/30 mai 1926, p. 3.

4V, B., lar Salonul, Tn Universul nr. 125/4 iunie 1926, p. 8.

46 1dem, ,,Cadavrul oficial”, in Clipa nr.178/20 mai 1926, p. 1.

47 Clipa nr. 100/ 17 mai 1925, p. 1.

48 Horia Igirosanu, Palatul Ateneuluii — lon Negulescu in Clipa nr. 32/20 ianuarie 1924, p. 3; Manuela Cernat, Jean
Negulesco, un pictor ignorat Tn Romania de ieri si de astazi, op. cit., p. 118.
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comentariile istoricilor de artd, precum George Chirovici®, Tn mod special pentru ca acesta isi demonstra

dragostea de naturd in lucririle expuse®, sau pentru Gheorghe Lazar care practica pastelul cu oarecare

succes™, sau pentru Traian Savopol®? care expunea ,,peisaje colorate frumos si curat”.*

desen de Virgil Condoiu

La teasc!

Fig. 13. La teasc, caricatura de Virgil Condoiu, Clipa nr. 100/ 17 mai 1925.

Fara a-l critica direct si nemilos, asa cum facuse cu avangardistii, il apreciaza, dar cu anumite
rezerve, pe Nicolae Vermont considerdndu-l, totusi, depasit, vetust, si acuzandu-1 ca face mari
compromisuri pentru a satisface publicul needucate, care solicitd doar anumite subiecte pentru ca
tablouri si fie vandabile. In cronica in care-i analizeazi recenta expozitie de la Maison d’Art, din
ianuarie 1924, infiereaza tendinta pictorilor de a face concesii pietei prin organizarea de expozitii care
nu aduc nimica nou ci doar subiectele cu mare cautare Intre amatorii fara gust. Face chiar o prezentare
sintetica a temelor cu care sunt cunoscuti si apreciati unii dintre pictorii romani ai momentului:

,,D-l Verona picteaza toamne, d-1 Mirea portrete, d-I Strdmbu interioare cu efecte de lampa, d-l Florian

49 George Chirovici (1883-1968), pictor, grafician si artist decorator cu studii la Scoala de Belle-Arte din Bucuresti. A ficut
ilustratie de carte si pentru periodice, a executat afise turistice. Este autorul vitraliilor de la biserica metropolitana din Cernauti si a
dioramelor de la Muzeul de Aheologie din Bucuresti.

501, S. Horia, Expozifia George Chirovici, in Clipa nr. 3/3 iunie 1923, p. 5.

51 Horia Igirosanu, Maison d’Art. Expozitiile de tablouri ale D-lor Gh. Lazdr, Pavelescu, Bellet si D-soarei Vavilina N.,
n Clipa nr. 21/4 noiembrie 1923, p. 3.

52 Traian Savopol (1886-1965), ofiter de marini firi studii de arti, specializat in marine.

%3 Horia lgirosanu, Maison d'Art — Adam Bdltatu, Traian Savopol, G. Mdrculescu, in Clipa nr. 26/9 decembrie 1923, p. 3.
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marine, d-1 Costin [Petrescu] picturd bizantina bisericeasca, d-l loanid hore si d-1 Vermont tiganci; asa si
cu toti ceilalti pictori, cari au intrat in gustul publicului. De la aceste clisee nu pot sa iasa caci risca sa
nu vanda; ori este stiut ca azi expozitiile nu se mai fac de dragul artei si drept manifestari pure de artd —
ci din nevoie, Tmpinsi de stomac si greutatile zilei, pictorii improvizeaza acele pravalii anuale, in care
aduc produsele lor spre vanzare. Si atunci sunt nevoiti si faci marfa care se cere”.>® Dupi ce, la
inceputul articolului, lauda talentul si realizarile lui Vermont, in cele ce urmeaza sunt inserate cateva
sageti Tndreptate spre avangardistii care-i displaceau profund si langa care opera artistului consacrat nu
mai putea sta: ,,Domnul Nicolae Vermont ocupa in plastica noastra un loc de cinste, castigat printr-o
muncd continud, cinstita si uneori prin realizari esite din comun. Mentalitatea de azi a pictorilor si a
celor cari-l inconjoard nu mai poate sa accepte pictura D-sale, fiind demodata. Cand s-a admis de unii
trasnelile unui Maxy sau Marcel lancu — e greu sa se mai intoarca la cliseele Tnvechite, dulci si roase de
vreme”. Totusi, comentariile la adresa maestrului sunt incheiate in termeni elogiosi pentru realizarile
sale de pana atunci: ,,D-sa fiind un foarte bun mestesugar, poate sa scoata efecte frumoase, cari sa
atragd, sa uimeasca chiar; «trucurile» d-sale sunt foarte abil ascunse, iar realizarile din aceasta pricina
nu se mentin acolo unde ar trebui. D-I Vermont ramane totusi Tn plastica noastra la locul de cinste ce si
I-a castigat prin tot ce a lucrat bun, prin tot mestesugul atat de greu, care il staipaneste”.

Fata de Nicolae Tonitza este extrem de aspru, ii considera florile niste ,,sorcove” care ,,amintesc
prea mult de Luchian”, ochii personajelor sale ,,sunt ca maslinele”, ,tot tristul vietii I-a concentrat in
capete de ingeri care sunt copii”. Fatd de nuduri are un intreg paragraf prin care le exclude orice valoare
estetica parandu-i-se indecente: ,,Nudurile d-sale expuse cat se poate de inestetic — nu pot decét si te
facd sa rosesti sau sa intorci capul. Ce ne intereseaza nudurile cu picioarele atarnate de pereti? Si apoi,
dintr-un nud de femee intereseaza numai portiunea obscena (vorbind din punct de vedere artistic, caci
altfel poate sa intereseze pe oricine)? Arta nu trebuie sa-ti atate simturile de animal — ea poate are alt
scop, daca are vreunul, sa te inalte, sa te faca mai bun, sa-ti purifice sufletul...”. Totusi, gaseste si cateva
calitati Tn arta lui Tonitza: ,,Culoarea d-sale in schimb e de rasa, atinge pe alocurea nuante cu totul fine
iar aromniile le obtine perfect prin mijloace foarte simple. Capetele d-sale au multa expresie (pacat insa
ca se repetd). Compune bine si destul de echilibrat — insd nu reuseste peste tot sa taie cat trebuie si unde
trebuie, portiunea din natura, care sa incapa perfect si destul de bine in cadru”. Si conchide intr-o nota
pesimista: ,,Din tot ce face se vede mai mult mizeria si suferinta vietii. Si aceasta ajunge pentru ca sa te
amarascd si mai mult”.

Chiar daca, in cronica expozitiei de la Maison d'Art din 1924 fusese oarecum rezervat fata de
Vermont, peste trei ani avea sa se arate foarte apreciativ fatd de o noua expozitie a maestrului deschisa
la Sala Mozart.* Ce-i drept, acea manifestare marca 40 de ani de activitate ai pictorului precum si
Tmplinirea varstei de 60 de ani, asa ca nu s-ar fi cuvenit a se folosi invective sau formulari cu dublu
inteles (Fig.14). Mai mult, la data aniversarii, cu mai bine de un an mai fnainte, Igirosanu semnase un
articol foarte elogios la adresa artistului, Sarbdtorirea pictorului Nicolae Vermont,*® in care 7l omagia,
cu reala afectiune drept omul ,,ce a ficut din munca sa un simbol si din arti un apostolat.” Tn cinstea
maestrului fusese organizat un banchet la care luasera parte colegi si admiratori. Acesta nu a avut
aspectul scortos al dineurilor oficiale ci a fost o intrunire camaradereasca in care conVivii si-au aratat
dragostea sincera fatd de cel aniversat: ,,Vorbele spuse de camarazi, prieteni si ziaristi nu au fost cuvinte
rostite ocazional, toasturi seci imbracate in haina de ghiata a protocolului de la banchetele oficiale, au
fost franturi din suflete, incalzite de o dragoste deosebita. Oratorii si improvizatorii de ocazie au lipsit;
pictorii si sculptorii nu pot rosti discursuri magistrale; indeméanarea lor e in mestesugul picturii sau al
sculpturii; dar cand se hotarasc sa prinda a lega doua vorbe, atunci toarnd in ele toatd simtirea si
dragostea omeneasca”. Plasandu-l, pe drept cuvant, pe artist Tn randul clasicilor picturii nationale,
cronicarul conchidea, apoteotic: ,,Sarbatorirea pictorului, intru toate clasic Nicolae Vermont, a Tnsemnat
sarbatorirea artei romanesti adevarate. S-au adunat acolo sa cinsteasca pe un ales al acestui pamdnt
reprezentanti demni ai curentului cinstit in arta”. (subl. A.S.1.)

54 1dem, Maison d’Art — Niculae Vermont, Tonitza, Zamphiropol-Dall, in Clipa nr. 33/27 ianuarie 1924, p. 3.
5 1. S. H., Expozifia Nicolae Vermont, in Clipa nr. 162/4 decembrie 1927, p. 4.
%6 Horia lgirosanu, Sarbdtorirea pictorului Nicolae Vermont, in Clipa nr. 145/7 noiembrie 1926, p. 1.
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Fig. 14. N. Vermont, caricatura de Marculescu, Clipa 162/ 4 decembrie 1927.

O alta manifestare de la Maison d’Art unde se adunasera patru expozanti foarte diferiti si inegali
atrage atentia lui Igirosanu. El 1i acorda o cronica in care se ardta prea putin entuziasmat de prestatia tuturor:
ardeleanul Corneliu Minisan>” — ironizat cu termenul ,,frate de dincolo” — abuza de verde si albastru prusia,
ca toti participantii la Scoala de la Baia Mare, iar gustul si alegerea subiectelor ,,e grosolan, interpretarea
absenta”; Van Saanen-Algi®® i se pare mai mult arhitect decét pictor iar siluetele conturate cu bronz pe fond
negru ce le expune, sunt menite a decora interioare de cladiri elegante si reprezinta o marfa ,,vandabila si
pentru prosti”; Gh. C. Catargi® (scris Katargi) prezenta miniaturi care arati ca niste carti postale ilustrate si
,Nu au nici eleganta, nici finetea, nici viata atat de discretd si rafinata realizatd de marii miniaturisti ai
Frantei”; in sfarsit, al patrulea expozant era Henri H. Catargi (scris tot Katargi) — singurul care avea sa-si
facd un nume de mare cinste in pictura romaneasca, dar care nu-1 satisface deloc pe cronicar care spune ca:
,»(...) A pornit pe drumul care duce in altd parte decat la limanul adevaratei arte. Influentat de Iser (influenta
nefastd) il intrece in cateva acuarele. Uleiurile toate sunt slabe si false. Felul acesta modern de a te juca cu
pensula pe panza, un bun mijloc de a goni plictiseala, dar e un foarte usor mijloc de a te numi mai repede
pictor si a trece mai curand n randul lor, cotand pe piata plastica si la cafenea drept pictor modern de avant-

gardi.”®

57 Corneliu Minisan (1885-1952), pictor cu studii la Budapesta, Berlin si Viena, s-a stabilit si a activat la Arad. Autor de
peisaje, naturi statice si portrete, specializat in apusuri de soare.

58 Edmond van Saanen-Algi (1882-1838), arhitect, pictor si scenograf, cu studii la Bucuresti, Miinchen si Paris.

59 Gheorghe Catargi (Paul Gheorghe) (1894-1962), pictor si gravor, cu studii la Odesa, Sankt Petershurg si Viena. Fiind bun
desenator a fost angajat la Monetaria Statului pentru realizarea de medalii.

80 Horia lgirosanu, Pravaliile deschise, n Clipa nr 1/20 mai 1923, p. 5.
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Critici severe a avut si pentru Rudolf Schweitzer-Cumpana, chiar daca acela picta scene rurale, dar
impastarea si tonurile stridente il deranjau pe cronicar: ,,D-sa vrea sa jongleze cu pensulele pe panza si atunci
ntrebuinteaza ulei mult, ingrosand peste masura culoarea. Din aceastd pricind toatd pictura d-lui Cumpana
este unsuroasa, iar petele de culoare fug una intr-alta — producand un desechilibru de tonuri si valori. Culorile
d-sale prea vii nu sunt justificate — desi plac — din pricina ca nu sunt puse la locul lor. «Pata justa la loc
just», la aceasta s-ar reduce toate formulele picturii.

Nu vreau sa amintesc de boi, cari tin in spate cerul, de pamant care seamana a crema, de capete dulci si
de ciocolata, de umbre prea opace si lumini imaginare. Abilitatea nu justifica lipsa de cinste si talent. Graba
si superficialitatea, aceastd boald a secolului, Tneacd talentele, Tndbusd temperamentele. Si d. Cumpéna,
pornit catre o analizd mai serioasd a naturei, cu rabdare si cinste, ar face bune lucruri — céci resurse are — dar
le rispieste in jonglerii, cari i aduc insemnate pagube”.®*

Incepea si-1 aprecieze pe Adam Biltatu pentru ci se indepartase de influenta nefasta a lui Iosif Iser cu
Jlaturile si tot noroiul de pe paleta acestuia.®” Pentru Lucian Grigorescu are intelegere si simpatie, chiar
daca deceleaza influenta lui Cézanne in naturile statice cu servete botite, vase, fructe si jumatati de mese dar
il acuzad cd incearcd sd-si nimiceascd ,delicata d-sale sensibilitate” printr-o nota violentd.®® Are o
caracterizare plina de cruda ironie la adresa lui Kimon Loghi care era un artist demult consacrat si foarte bine
cotat inainte de Marele Razboi: ,,Dulceata pe paine prajita care place la copii si cucoane. (...) Portretele —
fantome din alta viata — nedesenate si fara nici un dedesubt. Peisagiile, din lumea visului «habtibilduri» bune
pentru reclame de chocolatd. Motivele in care se complace s-au tocit ca o moneda prea des frecata de
buzunare proaste”.®*

Intransigentul, intolerantul, conservatorul lgirosanu nu agreea nici colonia artistica abia formata la
Balcic, chiar daca printre cei care o frecventua erau si cétiva dintre cei pe care-i admira, precum Cecilia
Cutescu-Storck si Steriadi (Fig. 15). A dedicat doua articole-studiu acestui fenomen pe care il ironiza prin
titluri alese ca ecou al ,jismelor” externe. Primul si l-a intitulat Exotismul in plastica romdneascd
(Balcicomania, turcomania, figanomania). Analizdnd productia contemporanilor, el revine asupra temei
imprumuturilor din arta occidentala (,,fie din tabara Franceza, fie din tabara Italiand sau Germana”) pe care 0
mai abordase in alte articole:,, In plastica romaneasca au patruns piezis si insinuant — ca orice element striin
de viata sufleteasca a unui popor — aproape toate curentele, cari au ilustrat sau au Tntunecat platforma, pe care
Tsi varsa continutul sufletesc inchegat Tn viziuni plastice, intregul apus luminat. (...) Roméanul are marele dar
natural de a-si Tnsusi curdnd podoabe sufletesti straine de acelea ce-i sunt incredintate odata cu nasterea, in
asa fel, incat exteriorizate si reeditate, par a fi create si plamadite din séngele lui. Forma care ascunde
provenienta marfei de origina divind, odatd schimbata, desigur ca inseald in aparentd ochiul comun al
profanului; insd, pentru cine se osteneste sa sgérie coaja ce inveleste produsul de import, afla continutul
lui real.

Ne-a coplesit admiratia pentru produsele striine in asa fel, incat intreaga miscare culturala si artistica a
secolului nostru geme sub povara stralucirei imprumutate. (...)

Exotismul, care in Franta si Germania pare ca e inca la moda pana si in literaturd, ne-a dat si noua
cateva vlastare suficient de puerile: balcicomania, turcomania si figanomania”.®® in urmitorul articol,
cronicarul reproseaza confratilor sai cd, in loc sa se inspire din viata taranului si din peisajul roménesc, atat
de variat si de frumos — in care mai aveau multe de descoperit si prin care puteau reprezenta Romania in fata
restului lumii - , au parasit aceste motive ,,de dragul salvarilor turcesti, a papucilor, a fesului cu turban si a
caselor tatarasti lipite cu pamant galben”.®® Pictorii romani au pornit spre Balcic precum spre un ,,pamant al
fagaduintei”. Sunt enumerati promotorii acestui exod estival, incepand cu Cecilia Cutescu-Storck ,,cea mai
de frunte propagandista pentru céstigarea de adepti”, Jean Al. Steriadi cu Ctiva elevi ai sdi Dimitrie Ghiata,
Partogh Vartanian, Romeo Storck si lovan Mihail, apoi Stefan Popescu, Alexandru Satmary si losif Iser.
Autorul nu se poate abtine sa nu strecoare o fina ironie la adresa celui din urma: ,,cel mai apropiat sufleteste

61 Idem, Schweitzer-Cumpdnd, arhitect Ciortan si sculptor Spiridon Georgescu, in Clipa nr. 22/11 noiembrie 1923, p. 5.

62 ldem, Maison d Art — Adam Baltatu, Traian Savopol, G. Mdrculescu, op. cit.

83 1dem, Sala Mozart. Lucian Grigorescu, in Clipa nr. 28/23 decembrie 1923, p. 3.

64 1dem, Pravali deschise la Ateneul Roman, in Clipa nr. 27/16 decembrie 1923, p. 3.

85 Idem, Exotismul in plastica romdneascd (Balcicomania, turcomania, figanomania), in Clipa nr.117/1 noiembrie 1925, p. 3.
% \dem, Exotismul in plastica romdneascd Il (Balcicomania. Cazul Iser), in Clipa nr.118/8 noiembrie 1925, p. 3.
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de turci si motive turcesti, in asa masura incat pe drept crede si d-sa ca tatarii au descoperit pictorul ce se
ascundea n d-sa”. Aceasta era doar pentru a avea timp sa-si stabileasca bine tinta si sa porneasca tirul asupra
artistului pe care 1l considera un simplu autor de variatiuni pe aceeasi tema a orientalismului care nu avea ce
cauta in arta romaneasca: ,,Cel mai incapatanat turcoman, tataroman si balcicoman din cati avem in tara
noastra. Si nu ar fi nimic daca din aceasta exotica obsesie ar scoate pagini definitive de plastica orientala. In
afara de o singura pagind, care reprezintd minunat atitudinea de repauz a orientalei, din toate expozitiile d-lui
Iser, de cand a fost cuprins de aceastd manie, nu am putut desprinde pictorul mare, maestrul, asa cum i place
sa se intituleze. Acelasi, acelasi, mereu acelasi in fiecare panza. D-sa, care lucreaza la Paris «Orientul» si se
intituleaza pictor roman, nici nu putea face altfel. Cand lucrezi pe dinafara, ajungi la un moment dat de te
repeti fara sa iti dai seama. Si asa se repeta d-1 Iser, fara sa cunoasca, fara sa stie aceasta. Maniacii picturei au
Tmpins dispretul pentru tara si poporul nostru prea departe. Trebuie sa-i trimitem acolo unde le e drag sa
traiasca. Nu putem primi cu raceald si la infinit dispretul unor artisti pictori fata de tot ce e romanesc.
Pictorul trebuie sa ramana al tarei lui si sa exprime cu toatd puterea talentului sufletul neamului Tn cea mai
aleasa si inalta a lui expresie. Pe acesta il vreau sa plece la Paris, Roma si alte centre de arta si sa se intituleze
pictor roman”.%” Revenea, anul urmator, cu aceeasi critica acerba la adresa ,,balcicomanilor” in cronica Erezii
si orientdri.®®

Seful scoalei dela Balcic

-

Fig. 15. Jean Al. Steriadi, desen de Mac Constantinescu, Clipa nr. 22/ 11 noiembrie 1923.

Dupa cum se poate vedea din aceste randuri si din multe altele, Igirosanu respingea orice subiect strdin
de arealul traditional moldo-valah, de motivele rurale, de peisajul campestru sau montan care, in conceptia
sa, erau singurele care puteau defini adevaratul pictor national, cu radacinile bine infipte Tn glia
stramoseasca.

57 Ibidem.
%8 Idem, Erezii si orientari, in Clipa nr.138/28 august 1926, p. 3.

108



Vizitand, cu asiduitate putinele galerii din Bucuresti unde se organizau expozitii, cronicarul observa, cu
justete, ca artistii, In imposibilitate de a-si castig Tn alt fel existenta, se striduiau sd aduca lucrari cat mai multe,
eventual Tntreaga productie din timpul unui an, fara a face o minima selectie si, din acest motiv, aparand pe
simeze multe tablouri slabe, executate in graba, neglijent, neterminate sau chiar lipsite de gust: ,,(...) Nu avem a
ne plange de cantitatea panzelor si cartoanelor pictate — se produce foarte mult sub acest raport; iar daca imi
este permis sd vorbesc in termeni comerciali, atunci ca o caracterizare a situatiei artelor plastice la noi, pot
spune ca oferta de marfa este mai mare decat cererea. Piata plastica este supra incarcata cu produse postbelice,
asa ca pictorii asteaptd infrigurati timpuri mai bune. Vina cade tot asupra pictorilor si in primul rand, caci
produc mult, prea mult chiar — atat cat intrece puterile unui om si aceasta pentru ca nu au fost pregatiti pentru o
altfel de existenta. Din aceasta luptd cu viata, arta este compromisa. Daca pictorii s-ar opri s aduca in
expozitiile lor tot ce lucreaza in timpul unui an si ar face o severa selectie — nu stiu daca ar fi in stare putini sa
faca cate o expozitie la intervale mari, de cate cinci ani. La cel din urma pictor vei gasi doua trei bucati bune n
expozitia lui; restul maculatura — panza colorata, bun pentru kilogram sau la desfacerea cu cotul.

Nu se lucreaza cinstit; nu sutem infrigurati de frumos; oficialitatea si marele public primeste fara nici o
rezerva tot ce i se oferd; iar pentru ca oferta este prea mare, naivul, blandul si atotnestiutorul cetatean este
atras prin felurite mijloace civilizate in salile tapetate si ticsite cu tablouri, pentru ca sa plece (mai mult fara
voia lui) cu patru, cinci tablouri la subtioara. Cetateanul nostru ncredintat ca duce comori nepretuite,
incearci emotii estetice (!) cari pot si-i aduci intr-un viitor apropiat, milioane”.*®

Aceasta situatie era cauzata si de clientela care nu avea gust dar avea bani multi — imbogatitii de razboi —
care cuparau orice pe sume mari, stricand, in acest fel piata si scazand calitatea estetica a lucrarilor: ,,Care din
cinstitii si finii apreciatori ai frumosului eternizat pe bucatile de carton, panza sau in blocuri de piatra si bronz —nu
a simtit cu durere — deprecierea a tot ce era bun si frumos odinioara? Care din oamenii de gust nu a inteles, ca de
la un timp sunt chemati n expozitii transformate in pravalii? si aceasta, atunci cand a fost un cumparator, un
amator pasionat si priceput, a bagat banii si mai adanc in buzunar, a Tntors spatele si a plecat pentru a nu se mai
Tntoarce niciodata si mai ales pentru a face loc snobului, imbogatitului de razboi, esit din randurile excrocilor de
buzunare si a falsilor negustori — cari cumpara panzele masurate cu bastonul iar sculpturile dupa greutate.

Acestuia se adreseaza arta postbelica. Acesta e Suveranul care calca in célcaie cinstita si adevarata arta.
El acuma Tsi monteaza casa, si 1i trebuie poze pe pereti, de aceea cumpara mult, plateste si mult — indiferent
de ce reprezinta lucrarea.

Acest personaj nou dar suveran a nimicit Tn mare parte avantul si inspiratia creatorului”.” Caricaturile
lui Anestin sunt elocvente Tn acest sens (Fig.16,17,18)

Asupra afluxului de artd, de cele mai multe ori de slaba calitate, revenea cat putea de des remarcand ca
vizitatorii vin in numér mare dar cumparitorii sunt din ce in ce mai putini. Tsi ficuse chiar un obicei ca, in
preambulul unei cronici, sa abordeze acest aspect deloc imbucurator: ,,Sunt asa de scumpe salile de expozitii
si ramele atéat de costisitoare incat ma mir cum pictorii pot sa se avante la atatea cheltuieli inutile, atata timp
cat nu existd o justificare plauzibild a acestora. Lumea, care cu toate acestea se abate in numar destul de mare
si prin expozitii, nu mai cumpara fiindca nu mai stie de la cine. Mereu, alte nume, mereu alte firme inscrise
la tribunalul artelor plastice. Natural e deci — productia fiind prea mare — cererea sa scada, marfa sa se
deprecieze. Criticile sunt toate la fel. Cand trebuie sa Thjure pe cineva, tace din gura ca sa nu-i faca reclama,
cand trebuie sa vorbeasca, atunci nu-i ajung superlativele. Luna aceasta mai toate expozitiile s-au tinut la
acelasi nivel, sunt anemice si fira nici o perspectiva de intremare”.”

Igirosanu era necrutator in verdictele pe care le dadea. Se erija intr-un judecdtor vigilent si inflexibil.
Era extrem de greu de multumit. Foarte conservator, aproape anacronic, in gusturi el era cantonat mai mult in
secolul al XIX-lea decat in contemporaneitate, desi in alte domenii, precum organizarea sistemului de
invatamant sau a vietii artistice institutionale se manifesta ca un inoitor, chiar un revolutionar. Nu este de
mirare ca admiratia sa se indrepta in special catre maestrii generatiilor anterioare, catre opera lui Grigorescu,
Andreescu si Luchian. Cand, n intervalul 1-17 iunie 1923 1. D. Stefinescu, ilustrul istoric de arti, a
organizat o expozitie cu opere de Andreescu si Luchian, sustindnd si prelegeri de popularizare si explicare a

69 |dem, Maison d’Art. Expozisiile de tablouri ale D-lor Gh. Lazdr, Pavelescu, Bellet si D-soarei Vavilina N., in Clipa
nr. 21/4 noiembrie 1923, p. 3.

0 I1dem, Doud plagi, in Clipa nr. 38/2 martie 1924, p. 3.

1 1dem, Cateva expozisii. Sala Mozart si Maison d°Art, in Clipa nr. 24/25 noiembrie 1923, p. 3.

2De la Fundaria «Principele Carol»,in Clipa nr. 3/3 iunie 1923, p. 5.
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artei acestora, lgirosanu a salutat, cu mult entuziasm, evenimentul intr-un articol unde, evident, nu-si poate
infrana nota critica la adresa decidentilor indiferenti si a publicului ignorant: ,,in tara unde exportul vitelor,
importul rosului de buze, sulimanului, si a parfumului sunt o necesitate vitala — «arta nu poate fi decat un
lux»; in tara unde un ministru al artelor nu poate vorbi despre nevoile artei, caci altfel I-ar «rade» din
minister (...) e lesne de nteles cat e de greu sa injghebezi expozitii, nu de epuri de casa, caini sau din acelea

unde se vand cu duzina musamale pictate — ci expozitii de studii de-ale marilor disparuti”.”

Realitatea in imagini

Mecena cu familia prin expozitii.
El — Par'cd e o fotografie, aga de bine estel.
Desen de ANESTIN. |

Fig. 16. Mecena cu familia prin expozitii, caricatura
de lon Anestin, Clipa nr. 32/ 20 ianuarie 1924.

Realitatea in imagini Realitatea in imagini
MECENA —
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acul de cravata

ey
Eu, tinere

- sunt cunoscator ! Nu cumpir decit de la consactuth
Desen de ANESTIN

Desen de Anestin

Fig. 17. Mecena. Eu, tinere, sunt cunoscétor! Fig. 18. Mecena. Tinere, sd nu uiti sa-mi faci bine
Nu cumpar decét de la consacrati, caricaturad inelele si piatra de la acul de cravata, caricatura
de lon Anestin, Clipa nr. 31/ 13 ianuarie 1924. de lon Anestin, Clipa nr. 37/ 24 februarie 1924.

3 Horia lgirosanu, Fundafia Culturald «Principele Carol». A treia expozifie de studii: Andreescu si Luchian, in Clipa
nr. 6/ 24 iunie 1923, p. 3.
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Tot din acelasi firesc interes pentru inaintasi, a pornit o ancheta privind disparitia de la liceul din
Buziu a unor tablouri de Nicolae Grigorescu.” Si, din aceeasi admiratie fird limite pentru parintii
invatamantului artistic romanesc, a pus la dispozitie, Cu aceeasi marinimie, paginile revistei, pentru o
monografie Theodor Aman, ce insepuse si o redacteze pictorul si gravorul Horatiu Dimitriu.”® Din picate,
din cauza mortii premature a autorului, din acea planuitd opera de mare anvergura nu au vazut lumina
tiparului decat 13 fragmente care acopereau doar anii copildriei si adolescentei artistului, genealogia
familiei sale si studiile liceale, pana la plecarea la Paris, pentru specializarea in pictura. Tot in sensul
slavirii, dupa cuviintd, a memoriei inaintasilor, Igirosanu inregisteaza indiferenta autoritatilor si a fostilor
elevi atunci cand s-au desfasurat ceremoniile in memoria maestrului fondator al picturii nationale. Pe 23
august 1925 fusese organizat, din initiativa Sindicatului Artelor, un parastas pentru Theodor Aman, dupa
34 de ani de la mutarea sa la cele vesnice.”® Dupi ceremonia religioasd, desfisurati la biserica Boteanu,
din preajma casei artistului ce devenise muzeu in 1908, a urmat un pelerinaj la mormantul maestrului din
Cimitirul Bellu si, dupa amiaza, o conferinta. Cu toata initiativa salutara, evenimentul nu s-a bucurat de
afluxul de public cuvenit si nici de prezenta oficialitatilor din minister. lgirosanu a semnat, cu amoc, un
articol, inititulat La mormantul lui Th. Aman, in care dadea frau liber criticii indreptatite la adresa
nerecunostintei posteritatii fata de acel proteic artist si creator de scoala : ,,A trebuit sa treacd 34 de ani de
la moartea aceluia care a fost mai mult decat un pictor; 34 de ani de uitare si nepasare dela moartea
artistului pictor si profesor al intregei generatii de artisti romani, pentru ca sa i se pomeneasca, in Biserica
Boteanu, numele. E un semn bun aceasta initiativa a sindicatului nostru al artelor plastice; un inceput de
trezire a mestesugarilor manuitori abili ai daltei si pensulei; trezire mult asteptata, caci daca la aceasta
comemorare nu au luat parte — sufleteste cel putin — toti cetatenii acestei tari, vina o poarta intreaga familie
de artisti; intai pentru ca n-au stiut sa-si preamareasca si sa-si iubeasca naintasii; si al doilea fiindca nici
unul nu s-a ostenit, cel putin din aceia ce I-au cunoscut si iubit, sa-1 faca stiut generatiei actuale de artisti,
pentru ca ei la randul lor s poati purta mai departe numele si faima marelui disparut.”’” Tn continuare era
elogiatda munca de restituirea a personalitatii uitate pe care o Tntreprindea monografistul colaborator al
revistei sale: ,,Cu multe piedici si nesfarsite necazuri a trebuit s lupte pictorul Horatiu Dimitriu pana ce a
reusit sa reconstruiasca si sa inchege viata si opera lui Theodor Aman intr-un mare studiu caruia i-am facut
loc cu atéta fericitd bucurie in coloanele «Clipei». Abia acuma incepe sd ni se lumineze o intreagi epoca
din scurta viata a istoriei artelor roménesti. Studii serioase asupra vietei si operei marilor Tnaintasi ai
picturei si sculpturei, nu avem aproape deloc. Initiativa sindicatului nostru pentru pomenirea lui Theodor
Aman si munca plina de dragoste a unuia din camarazii nostri de a ne reda in intregime viata si opera unui
pictor mare si in lumina ei adevarata, nu poate decat sa gaseasca desavarsitori; si mai cu seama bune ocazii
de a ne cunoaste trecutul cét si pacatoasa noastra desinteresare fata de tot ce-i al nostru mai drag si mai
sfant.”’® Apoi, autorul deplangea prezenta firava a plasticienilor la tristul eveniment de pomenire, absenta
ministrului sau a altor oficialitati in afara directorului Scolii de Belle-Arte, G. D. Mirea, fost elev si apoi
colaborator al lui Aman — venit mai mult in nume personal — si destdinuia, rusinat, regretabilul fapt ca, in
cimitir, nici macar nu stiau unde se afla locul de vesnica odihna al celui comemorat: ,,(...) Ne-am ratacit in
cetatea mortilor dela Bellu si nu am putut afla crucea si mormantul aceluia la care ne duceam in vizita, cu
flori si lacrimi pe obraz, pand ce nu a venit un batran gardian pentru a ne arata calea. Se poate inchipui o
alta imprejurare mai evidenta care sa ne arate asa cum suntem? De 34 de ani, nimeni in afard de venerabila
d-nd Aman — care incd e in viata — nu a fost o singura datd la mormantul Iui Th. Aman. Sa ne mai miram,
cetateni, stransi in jurul unui crez de arta adevarata, ca artistul e uitat si de oameni si de d-zeu, in viata lui
amard, cand nici dupa moarte nu sunt cinstiti cum trebue”. Ca sumum al dezinteresului si nerecunostintei
flagrante fata de ilustrul inaintas era revelat faptul ca, in scoala pe care el o fondase, nu exista nici un
portret pictat sau fotografiat sau vreun bust al acestuia, ca sd-i preamareasca memoria, iar sotia sa murea
de foame desi donase tarii un muzeu si 0 colectie importanta. Si chiar mai mult, nici macar la cursurile de
istoria artei nu se preda despre el...

4 Tablouri de Grigorescu furate?, in Clipa pr. 1/20 mai 1923, p. 6.

S Adrian-Silvan lonescu, Horatiu Dimitriu, o personalitate artistica si culturald uitatd, in SCIA, Artd plasticd, serie noud,
tom 10 (54)/2020, p. 6869, 72-74.

76 Clipa nr. 110/ 23 august 1925, p. 1.

" Horia Igirosanu, La mormantul lui Th.Aman, in Clipa nr. 111/6 septembrie 1925, p. 3.

8 Ibidem.
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Clipa era o foaie de atitudine iar directorul ei — om al cauzelor drepte — se angaja adesea in campanii
de presa pentru a lua apararea celor nedreptatiti, sau a atrage atentia asupra abuzurilor comise de oficialitati.

Cand, in primavara anului 1924 se deschisese Salonul Oficial, avea cuvinte ironice la adresa
departamentului de specialitate care-l organizase mai mult in beneficiu propriu decéat pentru plasticieni:
,»Salonul Oficial din anul de gratie ministeriald 1924 menit sa devind mai mult un eveniment al ministerului
Artelor decat unul artistic, este totusi binevenit cu toate nemultumirile si micile gainarii pe care timpul,
neclintitul Tntelept, nu le va baga de seama. Va fi un eveniment pentru Ministerul Artelor fiindca acestuia nu
i-a fost dat pana acum sa-si mute firma pe Calea Victoriei, pentru ca toata burtaverzimea din capitala sa ia
cunostinta, intai, de existenta acestui departament, al doilea, de aripa protectoare ce ameninta sa se intinda si
asupra artelor plastice. E un eveniment care, cu toate lipsurile si greselile, trebuie preamarit si pana la pamant
salutat”.”® Apoi, se Inversuneazi pe aceia care se aflau constant in obiectivul sau, modernistii, avangardistii,
pe care nu-i considera demni a figura pe simezele oficiale: ,,Nu inteleg ce cauta la salon traznitii: Marcel
lancu, Maxy, Teutsch Mattis si altii care se scalda in aceeasi apa? Mai ales nu inteleg de ce au fost
amestecati cu cateva talente reale in aceeasi sala? Cartea de vizita ce le-o da actualul comitet primindu-i Tn
salon le va servi de pasaport si certificat de buna si cuvincioasa purtare. E prea mult ce li s-a acordat!” Spre
finalul articolului strecoara o intepatura la adresa pretului de intrare la expozitie, n valoare de 5 lei, care va
atrage un public numeros si va produce fondurile necesare acoperirii, fie si in parte, a cheltuielilor, chiar daca
biletul nu este scump, precizand ca ,,la Mosi, la cea mai proasta panorama nu poti intra cu acesti bani”.

Se indignase si atunci cand artistii fuseserd convocati de lon Minulescu, n calitatea sa de director
general in Ministerul Artelor, spre a alege pe cei zece plasticieni care urmau sa formeze juriul Salonului Oficial
iar ,,oficialul” a inaintat o listd prestabilita - si agreatd de minister - pe care cei prezenti era de asteptat sa o
valideze. Dar miscarea nu a tinut céci au protestat cei prezenti si atunci au fost date liste albe ce au fost
completate in chip democratic. La vot au iesti: pictorii Marius Bunescu, Gheorghe Petrascu, Jean
Al. Steriadi, G. D. Mirea, C. Artachino, Stefan Dimitrescu, Arthur G. Verona, |. Theodorescu-Sion, Kimon
Loghi, Corneliu Michailescu si sculptorii lon Jalea, Frederic Storck, Dimitrie Paciurea, I. lordanescu si
Dimitriu Barlad. Au mai fost votati cétiva candidati din tinuturile recent alipite la trupul Romaniei, Janos
Thorma, Aurel Popp si August Ballier. Chiar daca nota nu este semnatd, apartine, cu certitudine, prin
combativitate si opinii rezonabile, lui Igirosanu care propune ca acesti ultimi platicieni sa fie primiti din oficiu:
,,Asupra acestora credem ca ministerul ar trebui sa decida cu de la sine putere, alegand céte un reprezentant din
fiecare tinut. Daca nu-i cunoaste 1i recomandam noi: Thorma e directorul scoalei de Belle-Arte din Baia-Mare
si presedintele coloniei de pictori de acolo, ca marime si reputatie este de talia d-lui Mirea; Popp fiind mai
aproape de onor. minister numai la Cluj, credem ca e cunoscut indeajuns, iar daca ar fi vorba si se aleaga din
Ardeal un pictor nu se poate trece asa usor peste el; Ballier, profesor la scoala particulara de Belle-Arte din
Chisinau, ar trebui sa obtina voturile necesare din partea colegilor, deoarece a avut o expozitie Tn Bucuresti, din
care putea fi cunoscut. Acesti oameni trebuiesc apropiati cdci reprezinta si ei oarecum o particica din arta
noastra”®® (subl. A.S.1.) lgirosanu era totalmente indrepttit si sustind ca din juriu sa facd parte si artistii din
Transilvania si Basarabia: Popp avea sa-si valideze calitatile de bun méanuitor al penelului intr-o expozitie care,
doi ani mai tarziu, era laudati in paginile ziarului Cuvantul, Tntr-o cronici din pacate nesemnata.®*

La cateva saptamani dupa anteriorul articol, Igirosanu revenea cu detalii despre acea comisie si despre
nemultumirea directorului general pentru ca juriul nu iesise asa cum si-l dorise el si, In consecinta, isi exprimase,
teatral, dezamagirea: ,,Un poet a reinfiintat «Salonul Oficial», pictorii il inmorméanteazi”.®* Pe tema acestei
afirmatii ridicole Tsi cladeste intregul articol: ,,Cine este poetul? e lesne de ghicit. E una si aceeasi persoand cu
directorul general al artelor, chinez in arta plastica si care raspunde la numele de lon Minulescu.

Cine sunt pictorii? nu sunt altii decét aceia cari nu pot sa admitd un incurca lume, un om nepriceput, in
fruntea noastra (nu e vorba de d. ministru) (...) Si acum d-le Minulescu (...) va declar categoric: nu va
pricepeti in picturd si sculpturd, nu cunoasteti nevoile artei si ale artistilor nostri (in afara de ale favoritilor)
deci nu trebuie pe viitor sa va mai amestecati in treburile noastre; (...) Nu va mai laudati cu fapte cari nu va
apartin si nu scontati viitorul asa cum ati facut in poezia d-voastra. Acolo sunteti doctor, la noi in plastica,
felcer.

" Idem, Salonul oficial, In Clipa nr. 51/1 iunie 1924, p. 3.

80 Salonul Oficial. Alegerea comisiei in Clipa nr. 45/20 aprilie 1924, p. 3.

81 Contriburia Ardealului la «Salonul oficial» al picturei, Tn Cuvantul nr. 452/10 mai 1926, p. 2.
82 Horia Igirosanu, Tot Tn jurul «Salonului Oficial», in Clipa nr.54/22 iunie 1924, p. 3.
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Nu este adevarat ca d-voastra ati reinfiintat salonul. Marturie pentru aceasta sunt rapoartele serioase ale d-
lui Verona inca de acum un an si staruintele d-lui Jean Steriade. Acestora trebuie sa le multumim, nu d-voastra.

Tnmormantarea de care vorbiti va avea loc, insa nu a salonului, ci a vechiului sistem de guvernare, de
auto-cadelnitare, auto-premiere si auto-ajutorare.

«Salonul Oficial» trebuie sa traiasca, pentru binele neamului, pentru ridicarea artei noastre. In el, cei tineri
vor capata stimulentul si Tncurajarea si vor da mai mult decét ne asteptam. Cei batrani si «mari», maestrii nostri,
vor fi respectati si sarbatoriti cum se cuvine si in masura tributului ce 1-au dat pentru arta noastra si binele comun,
asa cum pana acum nu au fost. Noi nu suntem ingrati, respectam trecutul si deci inaintasii. D-voastra, adeptii artei
noi, strigati Tntr-una: Jos arta tigineasci? Vrem o arti noud! Si o rupem cu traditia. Jos fosilele...”®

Tntr-un articol intitulat Din nevoile pictorilor si sculptorilor, lgirosanu sirea in apararea confratilor care nu
beneficiau de permise gratuite de calatorie pe caile de comunicatie — la fel ca gazetarii - si nu aveau case de creatie
n statiuni balneare, unde s-ar putea recrea si si-ar putea reface fortele. Acuza Sindicatul Artelor si pe presedintele
sau de atunci, Marius Bunescu, ci nu e combativ si nu reclama drepturi pentru plasticieni. Isi ducea militantismul
pana la instigarea la revolta: ,,[ Artistii] ar trebui sd o porneasca cu tot ce au la Indemana, drept arme de distrugere,
sa omoare chiar pe toti aceia cari fura banul nostru, banul public, sa faca sa inteleaga si pe puternicii zilei ca arta in
tara asta (...) si aiba locul iar putinii artisti trebuie si triiasci mai ca lumea”.®

Campania de dezvaluiri si incriminari ale oficialitatilor continua cu un material in care sare in apararea
invataceilor de la arte. Subiectul este sintetizat in titlul sonor pe care I-a ales pentru unul din articolele dintr-
un serial dedicat acestui subiect: Din nevoile invatamdntului artistic, ce avea drept subtitlu Scoala de Arte
Frumoase focar de tuberculoza — Caminul — Elevii rabda de foame si indurd mizerie neagra. Autorul arata
ca institutia era prost administrata si intretinuta: atelierele erau neincapatoare, prost luminate si deloc aerisite
ori incélzite iarna, curdtenie generala se facea doar cu ocazia zugravelii, se scuipa pe jos iar cursantii din
provincie dormeau pe bénci, in salile pentru cursuri teoretice pentru ¢d nu aveau camin... Articolul se incheia
cu un atac la adresa conducerii indiferente a institutiei: ,,Am toata admiratia pentru artistul Mirea, dezgust
pentru Directorul Mirea; céci nu-i este ingaduit d-lui Mirea sd primeasca a conduce mai departe o scoala care
nu are nici de unele, 0 scoala uitata si de oameni si de D-zeu, care de fapt nu exista”.®® Dupi care insera 0
scrisoare deschisa catre profesorul si directorul G. D. Mirea, plina de invective si de sugestii de a demisiona
sau de a ceda elevilor premiul ce-l primise la Salonul Oficial.

Nu era prima data cand Igirosanu atragea atentia asupra acestei situatii dramatice din invatamantul de
arta: cu mai bine de un an inainte scrisese despre flagelul care bantuia Scoala de Belle-Arte si caruia,
constant, 1i ciddeau victime elevii fard resurse materiale. Recent se stinsese de ftizie unul dintre cei mai
valorosi cursanti iar altii ajunseserd la sanatoriu. Scoala, de departe, nu avea conditii proprii pentru
desfasurarea cursurilor: frig iarna, ciment pe jos, geamuri sparte, lipsa scuipatorilor... Elevii initiasera o lista
de subscriptie pentru a-si ajuta colegii suferinzi, dar de aceasta profesorii habar nu aveau.

Semnatarul Tsi incheia notita Tn ton amenintator la adresa factorilor de decizie indiferenti ai scolii pe
care-i indemna sa ia masuri de ameliorare a acestei stari si facea chiar o propunere interesanta de a fi mutata
scoala ntr-un mediu sanatos, in naturd: ,,Sunteti criminali, domnilor pensionari si bursieri ai statului; va
marginiti numai la oboseala lunara de a va deplasa sa luati leafa si la superficialele corecturi ce le faceti de
patru ori pe luna in prea mare graba, elevilor vostri, pe care nu-i iubiti, fiindca nu-i cunoasteti. Luati masuri
grabnice! Tipati tare sa auda imbogatitii si vistierii statului, cari stau cu mainile pana in coate ingropate in
aur. Cereti ca scolile de Belle-Arte sa se mute la tara, la munte, in mijlocul naturii, unde elevul poate gasi
hrana necesard, viata si sanatatea. In plus, va gisi acea dragoste de natur, care voi nu o mai aveti”.®®

Cu persuasiune, cronicarul revenea adesea asupra acestei situatii inadmisibile pentru invatamantul artistic.
Tntr-un articol in care amintea de propria-i experient, din 1918-1919, cand militase pentru cauza dreapti a
colegilor si avusese de suferit, remarca faptul ca situatia nu se schimbase cu nimica in anii care se scursesera de
atunci: ,,Nu am crezut niciodata ca in tara noastrd unde atatea putregaiuri si taraturi zac si se rasfatd pe milioane
(...) nu mi-am inchipuit ca cele mai de pret si mai rare exemplare ale neamului, aceia cari neindemnati de nimeni —
Tmpinsi doar de un imbold intern, cétre scoala care trebuie sa-i lumineze si sa le dea o indrumare — sd doarma pe
banci, pe scanduri, cu capul pe geamantane si lemne — intr-o sala mizerabila in care ziua se tin si cursuri.

8 Ibidem.

84 Horia lgirosanu, Din nevoile pictorilor si sculptorilor, in Clipa nr. 55/29 iunie 1924, p. 3.

8 Idem, Din nevoile invitamantului artistic. Scoala de Arte Frumoase focar de tuberculozd — Caminul — Elevii rabdd de
foame si indura mizerie neagra, in Clipa nr. 62/17 august 1924, p. 3.

8 |. S. Horia, Scoala de «Belle-Artey focar de tuberculoza, in Clipa nr. 5/ 17 iunie 1923, p. 3.
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Fig. 19. Sala de cursuri teoretice transformata, Tn timpul noptii, in camin, Clipa nr. 62, 17 august 1924,

E revoltator si revolta e atat de dreapta incat se ridicé pana la cer. Dar cine s o auda, cand Dumnezeul
nostru l-au bagat in buzunare, imbogatitii si mai marii zilei? (...) Nu au un adapost si cei cari vor sa infrunte
cu orice sacrificiu mizeria si lipsurile cari i le ofera aceasta cariera — au ramas in capitala «Tiribombelor» si
«Pardoanelor» ca sa doarma pe scandura goala, sa se spele dintr-o caldare, sa-i umple paduchii si sa-i rapuna
tuberculoza. (...) Este tara noastra care ofera acest spectacol. Sunt sigur ¢ nu se va lua nici o masura. Baietii
de la «Belle-Arte» vor dormi mai departe pe scanduri, caci sunt blanzi si nu cer, aceea ce altii nu le dau.
Céand am cerut mai tare si cu convingere un adapost propriu colegilor mei, in 1918-19, am fost arestat si dat
in judecati, ca sa-mi ispasesc pacatul de a fi cerut un lucru drept”.®’ (Fig.19)

Si, pentru ca imaginea putea constitui un mesaj mai elocvent decat cuvintele sale, folosea adesea
talentul si inspiratia unor graficieni, colaboratori constanti ai revistei, pentru a-si sustine afirmatiile. Astfel,
Virgil Condoiu, semna - anagraméndu-si numele in Condil Virgoiu - o caricatura destul de muscatoare la
adresa oficialitatilor: Tn prim plan, ministrul Artelor si Cultelor, Constantin Banu, cu barba sa respectabila,
era intrebat de un personaj cu trasaturi ascetice, purtind o aureola pe care sta scris ,,Artele”: ,,— Bine, Banule,
la ce intrebuintezi tu palatul ala?

— De, stiu si eu!'l Dupa datele oficiale, ar servi la...conservarea, raspandirea si propagarea...
tuberculozei si derivatelor ei...”®® Tn fundal se vede o cladire diripanata, la care se fixau chiar atunci niste
proptele, peste care roia un card de ciori, Th vreme ce doi brancardieri transportau un cadavru acoperit cu un
cearsaf. (Fig.20) O alta caricatura a lui Condoiu infiera intrebuintarea in alte scopuri a fondurilor stranse din
taxa de spectacole decit aceea pentru care fusese destinatd la Ministerul Artelor: pe o masa se afla un purcel
pe care scria ,,taxa de spectacol” ce era transat de Constantin Banu, ministrul Artelor impartind cate o bucata
celorlalti ministri; Tn prim plan se afla Alexandru Constantinescu-Porcu, ministrul Agriculturii si Domeniilor,
strangénd la piept, cu o expresie de mare satisfactie, o pulpa mare de porc; lon Nestor, ministru de stat, cu
chelie si barba, si Nicolae N. Saveanu, ministrul Sanatatii Publice, intind méinile, hulpav, spre Banu, ca sa-si
primeasca halca de carne la care ravneau. Peste umarul lui Banu priveste, cu ochi goi, lipsiti de speranta, un
personaj filiform, cu barba lunga si aureold pe care sta scris ,,Artele”, ce tine, stingherit, in mana, un os.
Alaturi de el, doi copilasi sumar imbracati, ridica mainile a ruga spre el, plangand deznadajduiti peste o
paleta aruncata, neglijent, la picioarele lor. Un alt personaj, cu figura prelunga, chel si cu ochelari, priveste,
concentrat, scena dinspre partea dreapti a compozitiei®® (Fig.21).

87 Horia lgirosanu, Mizeria neagra in Scoala de «Arte Frumoase», in Clipa nr. 24/25 noiembrie 1923, p. 1.
8 Clipa nr. 10/5 august 1923, p. 1.
8 Clipa nr. 7/1 iulie 1923, p. 1
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Fig. 20. Situatia la Scoala de Belle-Arte, caricatura de Condil Virgoiu (Virgil Condoiu),
Clipa nr. 10/5 august 1923.

Sutele de milioane provenite anul acesta din taxele pe
spectacole, nu a intrat in bugetul ministerului artelor.

Dasan d= V gril Condoiu .'

Fig. 21. Sute de milioane provenite anul acesta din taxele pe spectacole nu au intrat
n bugetul Ministerului Artelor, caricaturd de Virgil Condoiu, Clipa nr. 7/1 iulie 1923.
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Suita de 11 articole dedicata de Igirosanu Scolii de Belle-Arte poate oricand constitui nucleul unui studiu
aprofundat asupra invatamantului artistic din prima jumatate a secolului XX ce l-ar urma pe al nostru de acum
24 de ani.*® Tn primul articol, autorul deplangea faptul ca, timp de 7 ani cat dura scolarizarea, nu era predati
pictura de peisaj ,,in plin aer” ci doar studiul de cap (portret) si nud ,,dupa aceleasi dezgustatoare tiganci” ™
Intr-un articol urmator analiza curicula scolara ce era structurata dupa o programa italieneasca pe care o alesese
Ipolit Strdmbu si care nu semana cu aceea a unei institutii de invatamant superior ci cu o scoala de meserii.
Timp de 4 ani se aprofunda desenul si modelajul, iar cursurile teoretice erau istoria artei, estetica, anatomia,
perspectiva, arta decorativa. Acesti primi 4 ani corespundeau studiilor liceale, dupd care urmau incd 3 ani de
specializare Tn pictura si sculpturd care corespundeau studiilor universitare, dupa care se acorda diploma. In
programa erau trecute si alte cursuri care, insd, nu se ficeau: caligrafia, pedagogia, limba francezi si literatura.*?
Continua cu prezentarea profesorilor si a materiilor ce le acopereau la clasele de baieti si la cele de fete: desenul
era predat, pentru baieti, de Fritz Storck si de C. Artachino iar pentru fete de Ipolit Strambu si de Dimitrie
Serafim, modelajul il preda D. Paciurea la baieti si Dimitrie D. Mirea la fete. Storck folosea metoda
muncheneza, cu linie viguroasa si evidenta dar era un om rece, nu stia sa se apropie de elevi si nu le inspira
dragoste de lucru. Artachino cerea foarte multe amanunte si exactitate dar cursul sau era ,,incolor, plicticos”.
Nici unul dintre dascéli nu-si dadea prea mare osteneala: ,,Nu se migca nici unul. Asteaptd marirea lefilor, sa
iasd d. [G. D.] Mirea la pensie sau sd moard, ca sa tabere cu toti pe directie”. Urmatorul articol trata despre
cadrele didactice al caror orar era foarte lejer: ,,Din toti profesorii cati sunt in tara romaneasca, numai aceia de
la Scoala de Arte Frumoase au numai doud ore pe saptamana (de clasa). Baietii si fetele stau fara nici o
Tndrumare (aceia cati pot suporta mizeriile localului si cati au loc sa lucreze) si cand vine profesorul, enervat de
atita grabi, se mird de ce a terminat atit de repede corectura”.®® Profesorii se poartd arogant si-i jignesc pe
elevi: directorul G. D. Mirea, cand nu era multumit de activitatea unui elev ii recomanda sd mearga la cizmarie,
Paciurea il trimitea la sectia de pictura iar Storck la sculptura. Spatiul limitat nu permitea sa se practice
sculptura adevarata, se facea doar modelaj dar elevii nu erau invatati cum sa faca o armatura pentru un bust sau
pentru 0 compozitie, cum sa foloseasca aparatul de marit, necum sa ciopleasca piatra sau marmura, ori cum sa
toarne in ipsos ori in bronz. Nu era deprinsa nici sculptura ornamentald, sau arta statuara. Studiile se repetau de
la 0 sdptamana la alta fie cap fie nud, iar aceasta cand existau lemne de foc pentru a fi incalzit atelierul si bani
pentru a fi platit modelul. Cand nu era nici una nici alta, Paciurea semna condica fara a tine cursurile iar elevii
se plimbau. Pe Dimitrei Mirea il eticheta drept ,,0 nulitate in materie de arta”. Nici la cursurile teoretice nu era
mai bine: Alexandru Tzigara-Samurcas nu tinea decat odata pe an o prelegere si totdeauna aceeasi, despre
Renasterea italiana, pe care nu o termina niciodatd. Era suplinit, totusi, de I. D. Stefaneascu pentru care
Igirosanu are singurele cuvinte de lauda:,,Un adevarat profesor a fost d-1 I. D. Stefanescu, care in cei 8-10 ani
cét a suplinit Catedra de Istoria Artelor si Esteticd, a adus cele mai reale servicii in invatamantul artistic, atat
prin cunostintele ce le-a raspandit, cat si prin activitatea-i extra scolara atat de neobosita”.®

Cat putea de des, Igirosanu lua pozitie in apararea confratilor. Nu putea admite ca tocmai aceia care
ficeau cinste tarii lor sd nu poati beneficia de ateliere in care si-si creeze opera®™ sau ca elevii de la Scoala
de Belle-Arte sa nu beneficieze de un camin decent, ci doar de o camera insalubra unde se inghesuiau vreo
50 de insi, care, si aceasta le era luatd. In toate aceste articole de atitudine isi grada intensitatea apelurilor si
termina ntr-o nota forte, care si impresioneze si si indemne la actiune pe factorii de decizie: ,,imi fac o
datorie sa dau alarma. Cine vrea sa auda, si auda acum cit mai e timp si se facd ceva. Cand vor bate
zgribuliti de frig la usile ministerului ca sa ceara un ajutor, sarmanii elevi de la Belle-Arte, va fi prea tarziu.

Domnule ministru, gasiti timp si coboréti odata si la nevoile scoalei de Belle-Arte! Sunt multe, multe
lipsurile, si daca veti face ceva, recunostinta va fi prea mare”.*® Aceasti notitd era semnati cu un alt
pseudonim pe care il folosea din cand in cand: Hig.

Spre a ilustra cat mai elocvent mizeria in care traiau elevii Scolii de Belle-Arte, intr-un numar din
decembrie al revistei era inseratd, la rubrica ,Realitatea In imagini”, o caricaturd semnatd de Vasile
Blendea.”” Intitulata Aspectul unui col¢ din atelierul unde lucreaza, mandnca si dorm ,, BURSIERII” scoalei

9 Adrian-Silvan lonescu, fnvatamantul artisti romdnesc 1830-1892, Bucuresti, 1999.

91 Horia Igirosanu, Din nevoile invéitamdntului artistic. Scoala de Arte-Frumoase din Bucuresti, in Clipa nr. 59-60/ 3 august 1924, p. 3.

92 |dem, Din nevoile invatamantului artistic. Cum sunt impdrtite ceasurile la scoala de Arte-Frumoase din Bucuresti? Cine
sunt profesorii?, in Clipa nr. 63/24 august 1924, p. 3

2431 Idem, Din nevoile invatamdntului artistic. Profesorii de sculpturd, istoria artelor, etc.”, in Clipa nr. 64/31 august 1024,. p. 3.

Ibidem.

% 1. S. Horia, Ateliere pentru pictori si sculptori, in Clipa nr. 14/16 septembrie 1923, p. 3.

9 Hig., Caminul Belleartistilor se desfiinfeaza, in Clipa nr. 14/16 sepmtebrie 1923, p. 3

9 Vasile Blendea (1895-1988), sculptor si pictor, a ucenicit in atelierul lui Dimitrie Paciurea apoi a urmat Scoala de Arte
Frumoase (1920-1924) si a obtinut o bursd pentru Scoala Roména de la Fontenay-aux-Roses. A ocupat 0 catedrd de profesor de
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de Arte Frumoase din Bucuresti® desenul prezenta situatia paupera a elevilor care trebuiau si imparta
atelierul pentru mai multe finalitéti: pe o banca doi tineri dorm, unul ciucit, altul intins si cu bratul atarnat in
care inca mai tine cartea din care citea cand l-a doborét oboseala, Tn vreme ce altul, gol pana la brau si cu
pantalonii in vine omoara puricii si paduchii care I-au chinuit. In fundal, un elev picteazi, concentrat, la
sevalet. In spatiul meschin este totala dezordine: pe jos sunt aruncate bucati de lemn pentru incalzirea
incaperii, ghete alaturi de o paleta cu peneluri si un craniu folosit pentru studiu (Fig.22). Un desen mult mai
dramaticd, datorat lui Ion Anestin®, si intitulat Craciunul artistilor'® arati un artist, zgribulit langa un
felinar, ce este intrebat de un politist incotosmanat pentru rondul de noapte pe timp de iarna ,,Ce faci aici?” la
care plasticianul raspunde ,,Astept sa se deschidd atelierul!...” (Fig. 23)

In cercurile artistice incepuse sa se discute despre edificarea unui palat al artelor, pentru care fusese
alocata si suma de un milion de lei, total insuficientd pentru un asemenea proiect — admirabil subiect de
abordat si criticat de Igirosanu. Desi intentiile se prezentau pline de stralucire, cronicarul isi arata pesimismul
n privinta materializarii lor cunoscand caracterul concetatenilor care se aprindeau repede dar la fel de repede
Tsi pierdeau interesul si nu puneau umarul la finalizarea unei lucrari majore: ,,Noi roméanii suntem un neam
de oameni cari ne entuziasmam foarte repede si Tn betia entuziasmului cladim palate, castele marete si cele
mai frumoase planuri, dar cand e vorba sd puie fiecare cate un deget, cite o pietricicd, ne dam in laturi,
entuziasmul se raceste si piere. (...) latd de ce ma indoiesc si nu cred in infaptuirea palatului artelor. Nu avem
scoli de Belle-Arte, internate pentru elevi, ateliere pentru absolventi, sdli de expozitii, muzee, pinacoteci,
atatea si atdtea de o imediatd necesitate, si sd mai crezi in infaptuirea unui palat al artelor? Cine sa-1 faca?”1

1l deranjau, pe buna dreptate, si aflgele supradimensionate si lipsite de gust ce erau agatate pe fatada
Ateneului Romén spre a promova una sau alta dintre expozitiile ce urmau sa se deschisa sau erau deschise
acolo. Luase atitudine si in acest sens atragand atentia asupra prostului gust al acelor anunturi: ,,Cum este
posibil ca, in mijlocul Bucurestiului si chiar in fata Ateneului, — care de bine de rau, pana in prezent,
Tnlocuieste templul artelor — sa se permita insiruirea aceea bizara de panze albe, catarate pe catalige strambe,
care da acelui loc un aspect de balci? Si observ ca aceasta se repeta din ce in ce mai accentuat. La Tnceput
modestele si cinstitele expozitii (aceasta era inainte de razboi) erau anuntate prin mici placate, pictate de
insusi mana pictorului. Era frumos sa le privesti si te atrageau. Azi domnii pictori si sculptori, profitand de
anumite precedente si de o toleranta inexplicabild, voesc sa ajunga la cer cu proptelele si firmele lor, cari in
nici un caz nu-i consacra si Nici gand sd-i Tnalte. Desigur cd daca nu se vor lua mésuri ne vom suci gatul cu
timpul sa descoperim unde este Ateneul. (.. ) In orice caz, panzele din fata Ateneului sunt in stare si ne
compromiti cu desavarsire”.2? Tntr-unul din numere revistei de la sfarsitul Tunii noiembrie 1923 anunta cu
bucurie, chiar pe prima pagina, ca demersul sdu avusese succes si aflsele uriase fuseser inlaturate.'

Horia Igirosanu nu se limita doar la viata artisticd a momentului. Om de reald culturd si posesor de
vaste cunostinte in istoria artei, se preocupa si de soarta monumentelor istorice. Intr-o Rugdciune pentru
domnul ministru al Cultelor, el atragea atentia asupra starii avansate de degradare a multor manastiri pentru
care nu era repartizat bugetul potrivit pentru conservare sau restaurare, sau chiar nici un buget. Patrimoniul
mobil al lacasurilor respective se afla la liberul arbitru al unor monahi ignoranti si indiferenti care instrainau,
cu usurintd, odoarele in beneficiu propriu; sau, anumiti istorici ori directori de muzee care, sub pretext cd
salveazi ob1ectele de cult si manuscrisele, le transportau la Bucuresti si le depozitau n Iocurl improprii ori
chiar in case particulare. 104 pe langa aceasta, atragea atentia asupra prostulw obicei al vizitatorilor de a-si
scrijeli numele pe picturile interioare sau exterioare. Daca ar fi fost vorba numai de numele unor voievozi
sau personaje istorice din vechime ar fi devenit documente de mare valoare dar, cum au fost asternute
numele unor trecatori contemporani, accidentali, acest lucru nu facea decit sa deterioreze monumentul:
,Daca peretii cu picturile bisericesti nu au putut fi carati, Tn schimb, peste foarte multi din acestia a fost dat
cu var, ca sa fie mai frumosi; iar credinciosii si cercetatorii de azi si de eri i-au zgriat cu numele lor, mai rau
ca turcii, cand izbuteau sa razbata prin aceste locuri.

desen la Focsani si Targoviste. N. lorga i-a dat misiunea de a copia lucrari cu tematicd romaneasca din muzee sau castele din Austria,
Germania si Elvetia apoi de a executa busturile unor personaje importante din istoria patriei.

9 Clipa nr. 28/23 decembrie 1923.

9 Valentin lon Anestin (1900-1963), grafician si pictor scenograf, a studiat la Scoala de Arte Frumoase (1918-1920) si la
Academia Libera de Pictura si Sculpturd (1921-1923). A colaborat cu desene umoristice la diverse periodice precum Clipa, Vremea,
Incotro, Timpul, Universul Literar si Artistic, Pifigoiul, Bluze albastre. A facut scenografie pentru Gradina Otetelesanu, Teatrul
National Bucuresti, Teatrul Fantazio din Constanta, teatrele din Pitesti si Petrosani.

100 Clipa nr. 30/6 ianuarie 1924, p. 1.

101 Horia lgirosanu, Un palat al artelor, in Clipa nr. 12/2 septembrie 1923, p. 3.

102 |dem, Schweitzer-Cumpdna, arhitect Ciortan si sculptor Spiridon Georgescu, op. cit.

108 Un triumf al «Clipei», in Clipa nr. 24/25 noiembrie 1923, p. 1.

104 Horia lgirosanu, O rugdciune pentru domnul ministru al Cultelor, in Clipa nr. 14/16 septembrie 1923, p. 2.
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= t I imai“i Realitatea In _imagini
\ Réal_lta e Craciunul Artistilor

Aspectul unui colf din atelierul unde lucreazd, mindnca si dorm
~BURSIERII* gcoalei de ,Arte-Frumoase din Bucuresti,
Desen de BLENDIIA

Fig. 22. Aspectul unui colt din atelierul unde lucreaza, mananca si
dorm ,,BURSIERII” scoalei de Arte Frumoase din Bucuresti, desen :
de Vasile Blendea, Clipa nr. 28/ 23 decembrie 1923. Fig. 23. Craciunul artistilor, desen de lon Anestin,

Clipa nr. 30/ 6 ianuarie 1924.

La manastirea Polovraci, Tudor Vladimirescu, desigur in trecere cu pandurii lui, si-a zgariat
numele la intrarea Tn manastire pe zidul care e in intregime pictat; desigur ca daca s-ar fi semnat pe acel
zid numai domnitori, domnite, regi si regine — acel zid pe langa valoarea artistica, ar fi avut si una
istoricd; dar exemplul a fost urmat de toti muritorii, asa ca azi pictura in intregime e zgériata”. Tn final,
autorul facea apel la ministrul Cultelor ,,sd nu lase sa se distrugd si aceia ce ne-a mai ramas din tot
trecutul nostru istoric”.

Este judicioasd si plind de decenta opinia lui Igirosanu atunci cand considera o barbarie instalarea
statuii regelui Ferdinand I cel Leal, la Oradea, in Piata Unirii, exact pe locul unde se afla statuia Sf. Ladislau,
intemeietorul si protectorul orasului. Fara a avea sentimente antidinastice si fara a-i lipsi patriotismul el
argumenteaza, logic, ca este inoportun a fi edificat un monument demoland un altul si aceasta nu ar putea
crea decét resentimente populatiei locale: ,,Nu inteleg pentru ce in toata Oradia, care este destul de mare, nu
s-a gasit un alt loc pentru a se agseza mareata statue a gloriosului nostru rege?

Monumentul regelui Ladislau era o opera de arta care trebuia pastrata, asa cum am primit-o. Sistemul
acesta de a se aseza monumente pe socluri de ale altor oameni mari — fie ei chiar si dusmani de moarte ai
neamului nostru — este barbar.

Nu se poate cladi nimic temeinic pe ruina altora.

A profana monumentele, care apartin istoriei, nu este decat o scadere a virtutilor celor mai de seama
ale neamului.

Monumentul M. S. Regelui Ferdinand trebuia sa se ridice in alta parte pentru ca astfel, chiar dusmanii
dinduntrul tarei sa-1 priveasca cu dragoste si respect. Astfel totdeauna vor fi ridicati pumni stransi asupra Lui,
iar dintii liftelor vor scrasni puternic, jurand riazbunare”.’®® In numarul urmdtor al revistei revenea asupra
acestei chestiuni cu o notita — semnata cu pseudonimul Banul Maracine — Tn care semnala un fapt similar, la

1051, S. Horia, Procedee barbare, in Clipa nr. 10/5 august 1923, p. 1.
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fel de reprobabil, pregétit de polonezi care deciseserda demolarea Soborului Pravoslavnic, catedrala ortodoxa
din Varsovia, edificata de rusi atunci cand acea parte a tarii se aflase in stapanirea tarilor. Autorul conchidea
cu tristete si dojana fata de asemenea dispozitii pripite: ,,E o adevarata barbarie acest procedeu al popoarelor
care cred ca prin violenta vor putea preface elementul «strain». S& ne amintim de politica Romanilor
care au cucerit Dacia si sa luam lectii de la ei. Nu prin violenta au romanizat-o, ci prin blandete — si cu
ajutorul carturarilor si a unei propagande intelepte. Aceste barbarii sunt inutile. Ura tot va cloci in
sufletul elementelor straine. Si noi, si polonezii suntem pe o cale gresita. Trebuie sa tinem seama ca,
inainte de toate, distrugem o opera de artd. Si de aceea aceste acte sunt barbarii, nedemne de popoare
civilizate”, '

Cénd era vorba de Ministerul Artelor, Igirosanu devenea vehement. Cu argumente irefutabile el
arata inutilitatea acestui organism consumator de fonduri dar care nu-si explica in vreun fel utilitatea
pentru cd nu face nimica pentru practicantii artelor. Citdnd comentariile auzite in diverse ocazii,
semnatarul broda, cu sarcasm, pe marginea acestei situatii fara iesire: ,,«Cine se mai gandeste azi serios
la arta si artisti?» «Sunt atatea de facut in tara noastra ruinata de razboi - aud Tn toate partile spunandu-
mi-se: Cai ferate, poduri, sosele, biserici, etc. etc» «Artele pot ramane pe al doilea plan sau chiar al
treilea; nu ne trebuiesc artisti si nici de artd nu avem deocamdata nevoie.»

Tn cazul acesta sunt de acord. Si se desfiinteze toate institutiile de arta si in primul rand ministerul
de inalta procopseald al artelor, care nu-si poate justifica prin nimic existenta si mai ales pagubirea
statului prin cele aproape 30 milioane, cate le mananca sefii si sub sefii de masa, directorii si
subdirectorii si mai ales asa zisii inspectori si inspectori generali ai artelor. Ma rog, ce inspecteaza acesti
domni? Muzee ca lumea n-avem, scoli de Belle-Arte asa cum sunt, mai bine n-ar fi; conservatoare la fel.
Poate: operele, operetele si mai ales cinematografele. (...) Ministerul artelor nu trebuie sd mai existe,
trebuie desfiintat, iar lacheii dati afara”.'"’

Tn acel Minister al Cultelor si Artelor fusesera infiintate trei comisii de specialitate: una a
monumentelor istorice, alta de arheologie si alta de artad. Acesta era, aparent, un motiv de bucurie pentru
cronicar dar, analizand finalitatile acestor comisii ajungea la concluzii deloc imbucuratoare. lronic, ca
totdeauna, semnatarul nota: ,De aci Tnainte mandastirile nu se vor mai dardma, muzeele vor avea din
belsug opere de artd, si artistii cu totii se vor bucura de Tnsemnate ajutoare. Fericire mare va fi pentru
tara si artisti! mi se aprinde creerul cu atitea ganduri bune inspirate de frumoasele intentii ale d-lui
ministru C. Banu. Ce piacat ca sunt irealizabile gi raman in proprietatea fanteziei, cu toate ca sunt scrise,
anteproiectate si legiferate! (...)

Comisia artisticd (compusa din artistii cari nu fac politicd) ce ar avea de facut? Cu siguranta, sa
stranga, cumparand de pe unde va gasi, opere de artd. Admitand ca din aceastd comisie vor face parte
cei mai de seama sculptori si pictori ai tarii, nu vor cumpara lucrari decét de ale altor maestrii (mai mici
desigur) ramanand ca din lucrarile lor sa se retina de catre alte comisii. (...) Toate vor merge pe roate in
tara noastra care e tot atat de bogata in produse artistice si artisti, ca si Tn grau.

intrebarea cea de pe urma este: unde sunt magaziile cari vor adaposti aceste nestemate? Muzeele?
Silile de expozitii, scolile de Belle-Arte? Pinacotecile? Tn sfarsit mult visatul palat al artelor? Cand si
unde se vor cladi toate acestea?

— Céand vor fi bani si unde se va gasi loc, imi va raspunde cu sigurantd domnul ministru
C. Banu”.'%®

Si, pentru a confirma indolenta pe care o semnala, in aceeasi perioada, disparea din salile de
expozitie de la Ateneu, o picturd de Nicolae Grigorescu.'®

Pe 30 octombrie 1923, locul lui Constantin Banu a fost luat de Alexandru Lapedatu la Ministerul
Cultelor si Artelor™®, fapt salutat, cu bucurie, de directorul Clipei care-si punea mari sperante in acest

106 Banul Maricine, Barbarii, in Clipa nr. 11, 19 august 1923, p. 1.

107 Horia lgirosanu, Un minister de carnaval, in Clipa nr. 9/22 iulie 1923, p. 3.

108 1dem, Tot despre nevoile noastre, in Clipa nr. 15/23 septembrie 1923, p. 2.

109 Horia, Un tablou de Grigorescu furat de la Ateneu, in Clipa nr. 21/4 noiembrie 1923, p. 2.
110 Stelian Neagoe, Oameni politici romani. Enciclopedie, Bucuresti, 2007, p. 414.
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nou ministru care era iubitor al artelor.”* Dar sperantele sale nu s-au confirmat din cauza situatiei
economice dificile din acea perioada si a amortelii care coplesise administratia.

O altd problema pe care a urmarit-0 si criticat-o a fost cortina Teatrului National pictata, Tn doar
patru luni (timp record), de Traian Cornescu**?, scenograf destul de priceput dar neinspirat in realizarea
acelei lucrari ce trebuia sa fie reprezentativa pentru prima scend dramatica a tarii. Igirosanu consacra
douid articole acestui subiect. In primul il ironizeazid pe autor si face o descriere, cu note hazlii, a
compozitiei: ,,Prima indrazneald, cu care ne palmuieste bunul simt, e lipsa totala de studiu si o completa
superficialitate Tn executie. (...) Banul nostru, dat pe ména unei institutii de cultura, nu poate fi risipit,
nu poate fi mijloc de cépatuiala a favoritilor si infiptilor.

Ce pot sa aleg din «musamaua» colorata a d-lui Conrescu? Desenul? care e chinuit, scalciat,
necdutat, inexistent? compozitia? care de fapt nu existd, nici drept mijloc de exprimare a unei idei,
vreunui sentiment ratacit prin buzunarele autorului; nici ca o simpla grupare, ce trebue sa justifice o
inteleapta umplere a spatiilor goale, nici macar drept punere in aplicare a unei teorii noui in arta,
necunoscutd de noi? Culoarea? desi simpatica, cu usoare tendinte de a reprezenta un tot armonios, ¢ fada
si apoi in flagrantd contrazicere cu tonul general al salii. Nu mai vorbesc de stilul ei. Cine din
cunoscdtorii nostri in ale picturei poate sa-mi spund in ce stil e lucratd noua cortind? Sau céatre care
tinde? (...) Sa luam compozitia (desi nu poate fi vorba de asa ceva) de la stanga spre dreapta: Un om
speriat, gata sa cada, tine de coarne o cdprita de lemn in chip de cal, dupad care urmeaza insirati ca
bamele, personagiile alaiului domnesc: tepene, n atitudini neverosimile, Tsi arata profilurile taiate prost
si grosolan. In capatul coloanei, ginerele, fara cocarda de beteala si fara chef, se apleaca in unghiu drept,
intinde doud degete miresei, a carei atitudine nu am ghicit-o din pricina voalului si stofelor intepenite pe
ea, Cu toate acestea nu am putut da de capatul méinei ce o intinde ginerele (in orice caz e lunga mana,
pana la pamant). Acestia ar forma (ginerele si mireasa) punctul culminant central al compozitiei. Dar nu
e asa. Intre ei (ginere si mireasd) stau proptiti in picioare de lemn doud capre, care pot fi si miei, iezi,
iepuri sau chiar ogari.

Punctul central al musamalei e prost gasit, tratat cu o egala indiferenta si nepricepere, ca si cel
mai putin important colt al ei. Iata, de pilda, sa o luam de la dreapta spre stdnga. Aceleasi personaje,
grave, cu capete patologice, intr-o tinuta descompusa ca de inmormantare; aceleasi picioare mici si
capete mari; aceeasi Tnsiruire monotona de prizonieri dusi la moarte.

Peisajul nedefinit. Marea din fund e prea verde-galbena; poate fi si un deal colorat cu lesie si
spalaturi de vase cu miros de canal. Copacii sunt frumosi, da nu ca in basme.

Ce bine era daca domnul Cornescu ramanea in dosul cortinei si nu se amesteca in treburile
oamenilor priceputi! Avem destui pictori cari ar fi putut lucra mai cu temei. Un concurs public trebuia
facut, aceasta pentru ca raspunderea unei greseli sd nu cada toata asupra directiunei Teatrului. Opinez:
cortina e proastd, necinsteste arta noastra si trebuie data jos. (...)”*** In urmatorul material — unde cere,
insistent, inca din titlu, inlaturarea acelei cortine - ii acorda oarecare credit autorului dar nu in pozitia
de pictor al unei lucrari atat de importante: ,,D-I Cornescu e bun mestesugar; a realizat si cateva peticele
de panza (acceptabile), e un bun functionar al T[eatrului] N[ational], dar nu are « forta» care sa-l ajute la
desavarsirea unei panze de dimensiuni. Sunt prea mari greselile exprimate in cortina expusa in vazul
tuturor pentru a-1 putea promova printre tolerati.

Domnul Cornescu (si oricare din pictorii si sculptorii nostri) are voie sa expuna la d-sa acasa, sau
n care salda din Bucuresti vrea, orice bazaconie; nu va lega de d-sa nimic din ce e al nostru; nu-lI vom
putea opri de la orice ineptie facuti in numele artei, atunci cand o face pe cont propriu. li cer socoteald
si nu-1 voi lasa fara sa plateasca scump indrdzneala de a-si fi Tnsusit banii statului Th schimbul unei
panze colorate si desenate prost, mai ales cand la noi n tara sunt destui cari ar fi putut face altfel. Noua

111 Horia Igirosanu, S-a oficiat instalarea noului ministru al artelor, in Clipa nr. 21/ 4 noiembrie 1923, p. 1.

112 Traian Cornescu (1885-1965), pictor si scenograf. A studiat la Scoala de Belle-Arte din lasi apoi a fost bursier la
Academia Regald Bavareza de Arte din Miinchen si la Paris unde s-a specializat in scenografie. A fost un emul al lui Stefan Luchian,
ingrijindu-1 si lucrdnd n atelierul acestuia deoarece era insurat cu nepoata pictorului. A fost scenograful Teatrului National
(1925-1939) si apoi la Teatrul Giulesti (1939-1958).

113 Horia lgirosanu, Cortina Teatrului Nasional, in Clipa nr.71/19 octombrie 1924, p. 3.

120



cortina a T. National necinsteste tara si arta romaneasca. (...) Cer d-lui Ministru al Artelor si tuturor
putinciosilor cari il inconjoara, sa dispund ridicarea acestei cortine pentru totdeauna si aceasta cat mai
urgent.(...)"*

Asupra cortinei, aflata inca la locul ei, revine peste 11 luni, cand trata despre situatia Muzeului Militar de
la Parcul Carol, aflat si acela intr-o stare jalnica. Indignat de indiferenta autoritatilor, lgirosanu enumera toate
monumentele ridicate, din materiale ieftine, perisabile, de antreprenori corupti, pentru proslavirea Unirii si
glorificarea eroilor: Arcul de Triumf care sti si cadd, Catedrala Incoronirii de la Alba Iulia cireia i se desprind
stucaturile, Muzeul Militar amenajat in fostul Palat al Artelor ale carui luminatoare deteriorate costa prea mult
spre a fi reparate si atunci urmau a fi acoperite, scazand dramatic eclerajul interior. La acestea se adauga
problema nerezolvata inca de la intdia scena dramatica a tarii: ,,Cortina Teatrului National, opera scalciata si
mototolitd a pictorului Cornescu e o alta rusine care se lasa in fiecare seard de 20-30 de ori peste prostia
spectatorilor incremeniti in fotolii, tdindu-le greata produsa de un Shakespeare oarecare, printr-o binevenita
adaptare la gustul comun. Si putinii initiati sufar cu resemnare din pricina musamalei ce Tnchide peretele
luminat al Nationalului cu aspectul fatadei panoramei lui Braun din Mosii nostri de altidata”.**> Mai departe,
cronicarul se ardta preocupat de colectia de artd plastica a Muzeului Militar care urma sa fie concentrata in
spatii improprii deoarece obtuzitatea cazona a unor factori de decizie nu o considera de egala importanta cu
restul exponatelor. Era relatat modul in care fusese constituit acest muzeu si patrimoniul ce-lI continea:
,Organizat in pripa imediat dupa incheierea razboiului, s-a ingramadit n el — dar asa cum se face o gramada —
multe materiale: trofee de razboi, arme, costume, steaguri din diferite epoci; diferite arme si munitiuni,
fotografii din timpul razboiului, etc.; pe langa acestea (desi fara nici o alegere, totusi Tmbucurator pentru noi
cari dorim cat mai multe muzee de artd) si 0 colectie de sculptura si pictura (printre care multe de valoare), cu
subiecte din timpul razboiului si militare. Ocupa aceasta pinacoteca militara un loc de cinste in muzeu si avea
loc suficient de extindere. O mentalitate cruda si cazona a catorva din comitetul de conducere al Muzeului
Militar tinde ca prin reorganizare sa duca la desfiintarea propriu-zisa a muzeului. Dintr-un meschin calcul ce
duce la o temporald economie se astupa doua din luminatoarele mari, desfiintandu-se lumina proprie picturii;
aceasta din pricina ca repararea radicald a luminatoarelor ar costa prea mult.

O alta hotarare cu totul barbara, e aceea de a ingramadi in cele patru sdli intunecoase si mici (singurele
ce le mai lasa pentru opere de artd) panze de dimensiuni mari, cum sunt ale Maestrului Mirea si pictorului
Stoika. Tn zadar se munceste directorul muzeului**®, un militar cu foarte mult suflet si dragoste pentru arti, si
faca ceva in plus pentru acest muzeu: se isbeste neincetat de eternul zid de nepricepere al comitetului.

E laudabil ca se aseaza materialul pur militar pe epoci si e de admirat aceastd munca uriasd; dar e de
condamnat crima ce se savarseste prin interventia de a se suprima cat mai mult arta care preamareste faptele
mari de arme ale romanilor”.

Céand, pe 20 martie 1924, complexul om de cultura Victor Ion Popa — dramaturg si promotor al
teatrului modern, scenograf, caricaturist, cronicar plastic, etnograf — a conferentiat la Fundatia Carol | despre
»Scoala plastica romaneasca”, Igirosanu scrie un articol in care, dupa ce laudd expunerea clara, dictia
impecabild, bogatia si culoarea limbajului, incepe sa critice, sistematic si cu argumente irecuzabile,
expunerea. Ti reproseaza conferentiarului ci a trecut prea repede peste creatia populara iar apoi pentru ci a
ignorat foarte multi dintre plasticieni care au contribuit esential la nasterea si cresterea artei culte, de sevalet,
la noi. Dintre cei vechi i-a mentionat doar pe Aman, Tattarescu, Andreescu, Grigorescu si Luchian iar dintre
contemporani pe Brancusi, Oscar Han, Theodorescu-Sion, Tonitza si Stefan Dimitrescu. Aici s-a plasat exact
in partea opusd a preferintelor lui Igirosanu care nu omite sa-i mentioneze pe aceia care-i satisfac lui

114 Idem, Cortina Teatrului National. Sa fie datd jos cdci necinsteste fara si arta romdneascd, in Clipa nr. 72/26 octombrie
1924, p. 3.

115 \dem, Constatdri dureroase, n Clipa nr. 112/20 septembrie 1925, p. 3.

116 Radu R. Rosetti (1877-1949), general de brigada, istoric militar, academician. In timpul Marelui Rizboi, ca ofiter de stat
major, a fost seful Biroului 6 Operatii din Marele Cartier General, apoi a comandat Regimentul 47/72 Infanterie cu care a participat
la lupta de la Rézoare unde a fost ranit (6 august 1917). Dupa razboi a demisionat din armatd si s-a consacrat studiilor istorice.
Initiator si director al Muzeului Militar (1924-1931), apoi director al Bibliotecii Academiei Roméane (1931-1940), si secretar al
Academiei Romane (1938-1945) iar, in Guvetnul lon Antonescu, detinator al portofoliului de ministru al Educatiei Nationale, al
Cultelor si Artelor (27 ianuarie — 11 noiembrie 1941).
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asteptarile si-i considera importanti pentru arta nationala. Intr-o vreme in care inca nu exista nici o monografie
majora dedicata inceputurilor artei de sevalet n tara noastra, Igirosanu da dovada de cunostinte vaste in privinta
Tnaintasilor penelului romanesc din secolul al XIX-lea, enumerand numele lui Wahlstein ( el 1l scrie
Walenstein), Preziosi, Rosenthal, Negulici, Lecca, Lapaty, Hentia, Panaiteanu, atrigand atentia ca arta
romaneasca nu poate fi limitata doar la Valahia si Moldova ci trebuie avute in vedere si teritoriile adaugate
Patriei Mume dupa Marea Unire, unde s-a practicat arta si au existat plasticieni romani: Ardealul, Banatul,
Bucovina si Basarabia. Tntre contemporani nu se sfieste si-1 evidentieze n capul listei sale pe cel mai respectat
si mai valoros dintre artisti, pentru care el simtea de-a dreptul veneratie, Arthur Verona, ,,care a reprezentat atat
de viguros viata la tara, pe taranul nostru, nepoetizandu-1 cum a facut Grigorescu”, urmat de G. D. Mirea, ca
mare portretist, Jean Al. Steriadi, Ipolit Strambu, Gheorghe Petrascu, Stefan Popescu si Nicolae Vermont. Spre
final il admonesta pe Victor Ion Popa: ,,E jignitor sa treci atat de usor peste fruntasii picturei noastre, cari cu
toata influenta straind ce o au inca in picturile lor, au facut si sunt inca maestrii si profesorii intregei generatii
actuale. Caracteristic romanesc nu au nimic aproape nici unul, cu atat mai mult la Theodorescu-Sion si Tonitza.
Opere de artd au facut acei cari sunt mari si vor ramane 1ncd, in ciuda veacurilor.

Foarte interesanta expunere a d-lui Victor I. Popa putea sa se opreasca la aprecieri generale si n
special la arta neamului nostru, si marelui anonim taranul, care ne-a lasat cea mai bogata si frumoasa
mostenire — arta tirineasci. Era mai cuminte si nu risca si cada in contrast”.

Tn incheiere, sunt demne de a evidentia doua fragmente selectate din suita de cronici semnate de lgirosanu
n cariera sa de critic de artd prin care poate fi sintetizati viziunea sa fata de arta contemporani romaneasc. in
articolul dedicat sarbatoririi lui Nicolae Vermont facea o comparatie intre valoarea artei ancorata in traditii, si
avangardismul tinerilor furiosi: ,,in realitate se nesocoteste trecutul, se arunca noroiu in viata si pe opera maestrilor
ce au pastrat si pastreaza cu sfintenie linia clasica a traditiei. Tinerii infierbantati ce nu cunosc nici alfabetul artei,
numai pentru ca au reusit sa puie o piramida cu varful in jos, peste un cub si doua oud peste un cilindru, se cred
indreptatiti sa barfeascd, sa nesocoteascd, sa necinsteascd munca de veacuri, cristalizata in opere geniale,
nepieritoare”."® Totusi, se arita optimist fata de viitorul artei romanesti si Tsi manifesta acest sentiment in articolul
in care analiza pictura lui Lucin Grigorescu: ,,Astept nasterea artei noastre, care se va intdmpla cu siguranta, chiar
in timpul vietei noastre si care va veni chiar de la o parte din acei cari frimanta aluatul atat de proaspat al

sufletului lor in atatea feluri, pAna va cipata forma definitiva care ne trebuie”.**°

Inca din 1925, stirile despre filme si arta cinematograficd incep sa fie din ce in ce mai multe n
paginile Clipei. Aceasta arata interesul crescand al lui lgirosanu pentru a saptea arta. Fondase deja Asociatia
Prietenilor Cinematografului unde erau organizate, periodic, sub presidentia criticului literar Mihail
Dragomirescu, conferinte si viziondri comentate'®, si se ocupa intens de editarea revistei Cilpa
Cinematograficd, al carei prim numiar a aparut pe 10 iulie 1925. Intre timp, incepuse si se preocupe de
pregatirea unui film, ,,Jades” unde i-a avut protagonisti pe cursantii Scolii de Mimodrama ce o fondase si 0
afiliase Academiei Libere de Pictura, Sculptura si Arte Decorativecare. Premiera a avut loc pe 28 martie
1927 la Cinematograful Volta- Buzesti.** In urmatorii ani a mai regizat cateva filme cu tematica istorica si
sociala: ,Jancu Jianu” (1928), ,,Haiducii” (1929), ,,Ciocoii” (1931).2?> Este de inteles ca activitatea de
cronicar plastic rimasese pe un plan secund si numele sau nu mai aparea la fel de des sub articolele despre
expozitii si probleme din miscarea artistica oficiala. lgirosanu a mai semnat, sporadic, cu pseudonimul
Breguet, articole pe o intreaga pagina, bine ilustrate, despre atelierele unor sculptori.*?

117 Horia Igirosanu, «$coala plasticd romdneascay. In jurul conferingei d-lui Victor lon Popa, n Clipa nr. 41/23 martie 1924, p. 3.

118 |dem, Sarbatorirea pictorului Nicolae Vermont, op. cit.

119 1dem, Sala Mozart. Lucian Grigorescu, op. cit.

120 sedinsele Asociayiei Prietenilor Cinematografului, in Clipa nr. 130/4 aprilie 1926, p. 4.

121 Cristina Corciovescu, Bujor T. Ripeanu (coord.), Secolul cinematografului. Micd enciclopedie a cinematografiei
universale, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989, p. 115; Cilin Céliman, Istoria filmului Tn Roménia 1897-2000,
Bucuresti, 2000, p. 55.

122 Cilin Climan, op. cit., p. 55-59; Marian Tutui, Orient Express. Filmul romanesc si filmul balcanic, Bucuresti, 2008,
p. 159-160; Bujor T. Ripeanu, Cinematografistii. 2345 cineasti, actori, critici i istorici de film si alte persoane si personalitati care
au avut de-a face cu cinematograful din Romania sau care sunt originare de pe aceste meleaguri, Bucuresti, 2013, p. 270-271.

123 Breguet, O vizitd in atelierul sculptorului ION DUMITRIU-BARLAD. De vorbdi cu artistul, In Clipa nr. 144/24 octombrie
1926, p. 2; Idem, O viziti la atelierul sculptorului D. MATAUANU, in Clipa nr. 145/7 noiembrie 1926, p. 2.
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De la numarul 154 din 9 decembrie 1927 al revistei, Igirosanu a inceput sa semneze editorialele de pe
prima pagini renuntand si mai sustind rubrica plastici pe care i-o lasase in grija lui Ion Vitianu. Tn acest
material, intitulat la Tnceput, Dintr-una intr-alta, — acoperit, uneori, si de alti colaboratori — erau facute
evocdri din trecut (precum Craciunul de altadata n nr. 165/25 decembrie 1927) sau erau aruncate fulgere
catre factorii de decizie aroganti si ineficienti. Ulterior, editorialul a primit titluri sonore, gazetaresti, pentru a
atrage cititorii. Chiar daca nu se mai ocupa exclusiv de plastica, atacand si criticand aspru realitatile culturale
ale momentului, uneori mai aborda tematica ce-i fusese favorita in anii anteriori precum felul in care se
faceau, preferential, achizitiile de lucrari din expozitii sSau modul defectuos de organizare a Salonului Oficial.

*

Chiar daca, de cele mai multe ori nu poti fi de acord cu opiniile sale, formulate in majoritatea cazurilor
sub imperiul unor frustrari si animozitati personale la adresa confratilor, textele lui Horia lgirosanu sunt
alerte, sclipitoare, informative si... distractive pana la hilar pentru verva cu care ii ITmproasca pe aceia care
nu-i erau pe plac. Argumentatia este bine sustinuta, chiar daca e subiectiva, sentimentald — uneori patetica ! —
dar dovedeste o buna informare, un solid muzeu imaginar din care isi putea selecta exemplele si o admirabila
Stapanire a limbajului de specialitate, fapt ce face agreabild si seducdtoare parcurgerea cronicilor sale. El
vorbea ca un cunoscator despre cubism, futurism, dadaism, constructivism, etc., intr-o vreme cand nu se prea
auzise la noi de aceste curente si care, abia in 1941, aveau sa fie prezentate competent, de lon Frunzetti, in
paginile Universului Literar al lui Stelian Popescu.***

Nu toti criticii au scris numai despre varfuri; si nu toti cei care au scris — despre varfuri sau despre
mediocritati — au fost critici! lar exemplele sunt multiple Tn acest sens. Igirosanu a fost un critic! (Fig. 24, 25)
Unul avizat, cu opinii ferme, enuntate clar si argumentate impecabil. O voce puternicd, greu de ignorat in
concertul exegezei plastice interbelice dar pe nedrept — sau cu premeditare... — data uitarii, ce acuma isi recapata
locul cuvenit intre cronicarii de specialitate romani.

Fig. 24. Horia Igorosanu la biroul redactional, scriindu-si cronicile, colectie particulara.

124 lon Frunzetti, Glosse despre arta modernd. Cubismul, in Universul Literar nr. 51/13 decembrie 1941, p. 3.
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Anexa
Adevaratii nebuni

Este adevarat c¢d dupa felul cum se manifestd in special prin revista de avant-garda ,,Contimporanul”
pretinsii pictori Marcel lancu si Maxy, sunt nebuni. Nu insa nebuni furiosi — fereasca sfantul — caci intr-un
singur loc i-a lovit D-zeu cu leuca: in cap — acolo unde trebuia sa se adune si sa se intipareasca clare si
frumoase imaginile reale din natura.

Si pentru aceasta, aiureaza pe hartie, adapostiti de teoriile unei arte noi, care nu o inteleg fiindca nu
existd. Cred ca toatd lumea e proastd, inapoiata; iar arta de pana acum, maculaturd buna pentru muzee de
antichitati si curiozitati.

Simai cred (ei) ca natura este asa CUm ne-o arata si deci cum o vad.

Credinta lor e atat de mare incat vad aievea toate asa cum ni le arata. Se cred promotorii unei arte care
apartine viitorului, oarecum cu totul in afara de intelegerea noastra.

De acestia cari se cred imparati, profeti, sau vad aceea ce nu e in realitate, sunt destui la ospiciul Marcuta.

Intre aceia si acesti doi domni nu e nici o deosebire decat aceea ca unii au fost izolati ca periculosi
societatii, ceilalti se plimba in voe batandu-si joc de ce e mai scump pe lume: arta.

Daca insa vor spune ca nu sunt nebuni, sau cu adevarat nu sunt, atunci sunt niste sarlatani cari inseala
lumea si cautd intentionat sa perverteasca simturile creindu-si prin mijloace simple si usoare o atmosfera
dupa care pot si-si ascunda prostia.

I. S. Horia
Clipa nr. 5/17 iunie 1923, p. 3

Fig. 25. Horia lgirosanu, portret caricatural de Virgil Condoiu, colectie particulara.
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