CRONICA

Editia a XIX-a a Sesiunii anuale de comunicari stiintifice ,,Date noi in cercetarea artei medievale si
premoderne din Romania” (Bucuresti, 20-21 aprilie 2023).

In mod devenit deja traditional, sesiunea din anul 2023 a avut loc la sediul Muzeului National de Arti
al Romaniei, pe Calea Victoriei nr. 49-53, in Sufrageria Palatului Regal, fiind organizata de Institutul de
Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Romane si de Muzeul National de Arta al Romaniei.

Tn cadrul ceremoniei de deschidere a sesiunii (orele 10.00 — 10.30), cuvinte de salut au fost rostite de
citre CALIN-ALEXIU STEGEREAN, director general al Muzeului National de Artd al Romaniei, de citre
ADRIAN-SILVAN IONESCU, director al Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” si de catre acad.
CORNELIA-SABINA ISPAS, presedinte a Sectiei de Arte, Arhitecturda si Audiovizual a Academiei
Roméne.

Sedinta de dimineata (10.30 — 11.30) a primei zile a sesiunii a fost moderata de catre CONSTANTIN
CIOBANU, seful compartimentului ,,Artd si Arhitecturd medievalda” al Institutului de Istoria Artei
,,G. Oprescu”. In cadrul acestei sedinte au fost prezentate trei comunicari stiintifice.

Prima comunicare, intitulata ,,Zodiacul (divinatie si magie) in epoca Hoardei de Aur, in lumina unei
descoperiri arheologice din Republica Moldova” i-a apartinut lui EUGEN NICOLAE, de la Institutul de
Arheologie ,,Vasile Parvan” al Academiei Romane. Autorul a subliniat ca divinatia pe baza zodiacului s-a
raspandit in Europa in epocile elenistica si romana si a ajuns cu siguranta si 1a Dundrea de Jos. Dezvoltata in
lumea islamicd, divinatia pe baza zodiacului a ajuns si in teritoriile romanesti aflate sub dominatia Hoardei
de Aur, avand in acest moment marturia adusd de descoperirea unui disc cu zodiac 1n satul Furceni, comuna
Ivancea, raionul Orhei, Republica Moldova. Este vorba de un mic disc astrologic de metal comun (diametru
5,9 cm), cu marginea in dodecalob, forma rezultata din insiruirea spre margine a 12 medalioane cu semnele
zodiacului (incizate). Spre interior, gruparea de semne zodiacale se sprijind pe o banda circulara care include
o inscriptie de aspect cufic (nedescifratd). In campul circular din centru se afli medalioanele cu cele sapte
planete — sase dispuse circular in jurul medalionului soarelui. Pe revers, discul prezinta o verigad prin care
trece un fir de suspensie compozit, realizat din alte aliaje: un fir simplu in interior, imbracat de un fir mai
subtire incoldcit, cu spiralele libere (resort), cu exceptia unei mici portiuni (locul cel mai solicitat in purtarea
atarnata), in care sunt solidarizate prin lipirea unei mici bucati de metal. Desi discul pare a fi fost realizat de
mesteri abili, caracterul schematic al reprezentarilor (inclusiv inscriptia) sugereaza imitarea unei piese de
buna calitate, provenitd din Orientul islamic. Reprezentari similare ale planetelor si zodiilor sunt cunoscute
pe piese orientale de ceramica si de metal, de foarte buna factura, datand din aceeasi epoca. Autorul a emis si
cateva consideratii privind functia piesei (mai degraba apotropaica decat servind la divinatie) si provenienta
forma sau decorul unor obiecte descoperite in zond, unele sigur cu rol apotropaic, sd sugereze grupul
planetelor din reprezentarile zodiacului.

ANNA ADASHINSKAYA de la Centrul de Studii Ruse a Universitatii din Bucuresti a sustinut in
limba englezd comunicarea ,,Visitors and Keepers of St. Nicholas Church in Balinesti According to Its
Graffiti” (rom.: ,,Vizitatori si péstratori ai Bisericii Sf. Nicolae din Bélinesti potrivit graffitelor ei””). Autoarea
a amintit ca pe peretii bisericii Sf. Nicolae din Balinesti, se gasesc numeroase graffiti care atestd istoria
folosirii si a vizitelor acestui lacas de cult. Chiar si datarea edificiului in 1494 se bazeaza pe un graffito din
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absida. Totusi, in cursul restaurarii, multe dintre aceste graffiti au fost chituite si integrate cromatic, devenind
prin urmare ilizibile. Tn comunicarea ei, autoarea a prezentat continutul acelor graffiti pe care a reusit si le
descifreze pe baza fotografiilor de dinainte de restaurare. De asemenea, ea a analizat dispunerea acestor
inscriptii in spatiul bisericii. Astfel, la lumina au iesit trei grupuri de autori de graffiti: 1) preotii si diaconii
care au slujit in biserica in diferite vremuri, 2) membrii familiei ctitorului, Tautulestii, si 3) diversi vizitatori
ocazionali. Membrii primului grup au lasat multe inscriptii scurte atestandu-le numele si data, in principal
(dar nu exclusiv) in absida bisericii. Tautulestii par sa detina dreptul ctitoricesc asupra bisericii in secolele
XVI-XVII, iar inscriptiile confirma inmormantarea lor in pronaosul bisericii, precum si numirea lor in
randul diaconilor din Balinesti. Printre vizitatorii bisericii, se numara mai multe personalitdti atestate de alte
documente istorice, precum diaconul Constantin Udrea Ganscovici (Ganscd), mentionat in actele de judecata
din vremea lui Vasile Lupu (1634—1653), sau Ieremia Logofat, mentionat in 1598. Judecand dupa prezenta
acestor persoane la Balinesti, curtea Tautulestilor continua sd joace un rol social si politic important de-a
lungul secolelor al XVI-lea si al XVII-lea, in timp ce amplasarea inscriptiilor acestor vizitatori in pronaosul
bisericii poate sugera folosirea acestui spatiu drept loc de intilnire. In sfarsit, in absida bisericii, langa nisa
folosita ca jertfelnic, se afld cel putin cinci seturi diferite de pomelnice care ii comemoreaza pe ctitori si pe
membrii familiilor lor, precum si pe preotii si diaconii care au slujit la Balinesti. Nicolae Iorga a publicat
partial unul dintre aceste pomelnice, insa le-a neglijat pe celelalte patru. Or, merita a fi notat faptul ca unul
din pomelnice confirma identificarea sotiei lui loan Tautul cu Magdalena — ipoteza sustinuta de Corina Popa,
dar respinsa de Stefan Gorovei.

CRISTINA COJOCARU de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Roméne a
prezentat comunicarea ,,Noi descoperiri si ipoteze despre iconostasele Mandstirii Dragomirna (secolele
XVII — XVIII)”. Autoarea a amintit cd astdzi in biserica Pogorarea Sfantului Duh a Manastirii Dragomirna,
jud. Suceava, — ctitorie a Mitropolitului Anastasie Crimca si a fratilor Luca si Simion Stroici de la
1602-1609 — se afld instalat un iconostas din lemn sculptat si aurit, despre care istoriografia afirma ca
provine de la Ministirea Solca si ci dateaza din 1613, fiind transferat in actuala pozitie in anul 1793. In
realitate doar un mic fragment al acestui iconostas poarta marca stilistica a epocii Movilestilor, restul fiind o
lucrare unitara de la sfarsitul secolului al XVIII-lea, executata in stil baroc ucrainean cu elemente de rococo,
datata 1781 si semnata ,,ieromonah Kaliist Barnovschi iconopiset”, inscriptie care nu a fost citita si publicata
pana astazi. Cercetéri recente au relevat faptul ca icoanele imparatesti din iconostasul bisericii mari de la
Dragomirna, reprezentandu-i pe lisus Hristos Mare Imparat si Arhiereu si pe Maica Domnului cu Pruncul, au
fost copiate cu fidelitate dupa o pereche de icoane provenite din atelierele tarului de la Kremlin, care se afla
in tezaurul Manastirii Putna si nu au fost facute publice pana la acest moment. Cea mai plauzibila ipoteza
este ca aceste icoane de mari dimensiuni ar fi fost aduse de la Moscova de o delegatie a manastirii Putna,
condusa de Egumenul Filotei, care a mers sa ceara donatii de la Petru cel Mare in 1692. Se pune, asadar,
problema precedentelor iconostase ale Manastirii Dragomirna, cele originare, de la inceputul de secol
al XVll-lea, a caror urma s-a pierdut in timp. Despre primul iconostas al bisericii mari se spune ca a fost dus
in 1795 la Biserica Arbore, iar in prezent se afld la Manastirea Solca, informatie care nu este confirmata de
evidenta realitatii din teren. In bisericuta schitului manistirii Dragomirna, zidita la 1602, se afli acum un al
doilea iconostas, databil tot la finalul secolului al XVIII-lea, realizat in stil baroc ucrainean si pictat de un
mester moldovean. Avand ca principal argument hramul deosebit de rar pe care biserica veche a manastirii il
are, anume Sfintii Enoh, Ilie si Ioan Teologul, dar si observatii de ordin stilistic, cercetatoarea sustine ipoteza
referitoare la supravietuirea unor fragmente din vechiul ansamblu — o usa imparateasca si o icoana cu hramul
mai sus amintit — care se pastreaza in biserica de lemn din Pausesti, jud. lasi, si care au fost datate de cétre
cercetitoarea Marina Sabados de la Thceputul secolului al XVII-lea.

Sedinta de amiaza (11.45 — 12.45) a fost moderata de catre arhimandritul POLICARP CHITULESCU,
consilier patriarhal si director al Bibliotecii Sfantului Sinod. In cadrul acestei sedinte, de asemenea, au fost
audiate trei comunicari.

Prima comunicare — intitulatd ,,Un text mistagogic inedit in Moldova secolului al XV-lea si
implicatiile sale iconografice” — i-a apartinut VLAD BEDROS de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.
Cercetitorul a vorbit despre Manuscrisul 50 (fost 46) din biblioteca manastirii Putna, un Sbornic anonim de
la finele secolului al XV-lea, care contine, intre fol. 83v si 88r, un text mistagogic in doua voleuri. Prima
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parte reprezintd o explicare a momentelor liturghiei, de la intrarea sacerdotului in sanctuar péana la
impartasire, vazute In mod surprinzator ca o teatrala confruntare intre un enigmatic inger al Domnului si un
diavol. A doua parte reprezinta o narratio animae utilis cu un continut bine cunoscut: viziunea calugarului
care se indoia ca euharistia este chiar trupul lui Hristos. In cadrul comunicirii vorbitorul a prezentat succint
continutul celor doua voleuri ale dipticului mistagogic si le-a pus in legatura cu particularitatile iconografice
ale picturii moldovenesti contemporane circulatiei textului.

Cea de a doua comunicare din cadrul sedintei — fiind intitulata extrem de laconic ,,Un pronaos — 0
iconografie” — a fost prezentata de catre prof. emerit TEREZA SINIGALIA de la Universitatea de Arte
,George Enescu” din lasi. Autoarea a subliniat faptul ca restaurarea picturilor murale din interiorul bisericii
Sf. Nicolae din Radauti, comandate de citre Stefan cel Mare cam in acelasi timp cu montarea lespezilor
funerare pentru voievozii Moldovei din a doua jumatate a secolului al XIV-lea, din naos, a schimbat
perceptia asupra programului iconografic din intreg spatiul sacru. In acest context, iconografia pronaosului,
practic necunoscuta anterior, a capatat o pondere neasteptatd in istoria artei medievale din Moldova. Temele
se ingsiruie in registre clar individualizate pe pereti si, partial, pe bolti: ,,Ciclul Arhanghelului Mihail”,
,Menologul”, ,.Ciclul Sfintelor Femei”, grupat in jurul ,, Tabloului funerar al cneaghinei Anastasia”, fiica lui
Latcu Voievod, prima mare binefacatoare a Episcopiei de Radauti.

Ultima comunicare din cadrul acestei sedinte, intitulata ,,Un hrisov inedit, decorat cu icoana Sfintei
Treimi, emis in favoarea Manastirii Radu-Voda din Bucuresti” a fost prezentatd de citre OANA-
MADALINA POPESCU de la Biblioteca Academiei Roméane. Autoarea a vorbit despre un hrisov inedit,
important atat prin forma, cat si prin continut, pastrat la Arhivele Nationale Istorice Centrale. Este vorba
despre un document din 3 februarie 1785, emis de Mihail Sutu, domnul Tarii Romanesti, prin care acesta ii
intarea Manastirii Radu-Voda (una dintre cele mai vechi, bogate si renumite comunitati monahale din
Bucuresti, datdnd din a doua jumatate a secolului al XVI-lea), condusi la acea datd de egumenul Hrisant,
cateva din privilegiile anterioare. Actul este decorat, Tn partea stanga a frontispiciului, cu icoana Sfintei
Treimi (sub forma Ospitalitatii lui Avraam), hramul istoric al lacasului de cult, piesa fiind, cel putin pand in
momentul de fata, singurul hrisov de acest tip al manastirii bucurestene, pastrat in colectiile de documente
interne, dar si unul dintre putinele acte de cancelarie ornate cu icoana Sfintei Treimi, pe care autoarea le-a
descoperit in cercetarile ei anterioare dedicate acestui subiect, atunci cand a gasit doar 3 documente de acest
fel. Tn partea dreapti a frontispiciului, ntalnim si o personificare a Dreptatii, dar sub chipul virtutii
crestinesti, dupd cum ne incredinteazd cuvintele scrise pe sulul de hartie din méana dreaptd a acesteia, la
randul lor, o raritate iconografica. Cercetdtoarea a mai subliniat valoarea deosebita a hrisoavelor impodobite
cu chipuri sfinte, care, dincolo de frumusetea artisticd de netdgdduit, pun in lumina o ideologie politica, o
mentalitate si o societate crestind. Caci, daca este firesc sa intdlnim icoane (miniate, gravate, pictate) pe carti
de cult sau de literatura religioasd — fie ele manuscrise sau tiparite — prezenta icoanelor pe actele oficiale
emise si semnate de domnii romani constituie o marturie despre un stat crestin, fie el si sub suzeranitate
otomand 1n acea VIeme.

Sedinta de dupd pranz (orele 13.45 — 14.45) a fost moderata de citre VLAD BEDROS, cercetitor
stiintific gradul 11l de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. In cadrul acestei sedinte au fost prezentate
trei comunicari.

Prima comunicare — avand titlul ,,Noi teme iconografice si traseul lor in mediul monastic paisian
(secolele XVIII-XIX)” — i-a apartinut monahiei ATANASIA VAETISI de la Minastirea Stavropoleos din
Bucuresti. Autoarea a amintit de o serie de mutatii — in sensul occidentalizarii limbajului artistic — pe care
le-a cunoscut cultura vizuald monastica in timpul miscarii paisiene din tarile romane (sec. XVIII-XIX). Tn
arta icoanei apar teme iconografice sau elemente stilistice noi care patrund, pe calea emigratiei monahale, din
spatiul slav in manastirile din zona Buzaului si a celor din Nordul Moldovei. Comunicarea s-a concentrat
asupra catorva icoane aflate in colectii muzeale manastiresti si eparhiale, a aratat sursa iconografiei lor,
traseul pe care au ajuns in spatiul romanesc si ecoul pe care I-au avut in cadrul atelierelor locale.

A doua comunicare din cadrul sedintei, intitulata ,,Portrete din vechi tiparituri romanesti; studiu de
caz: cuviosul Paisie de la Neamt” i-a apartinut arhimandritului POLICARP CHITULESCU de la Biblioteca
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Sfantului Sinod. Autorul a amintit ca in grafica vechilor noastre tiparituri portretistica s-a dezvoltat treptat,
imbogatind si ilustrand din ce in ce mai luxos, atat cartile de cult, cat si alte lucrari religioase sau laice.
Subiectul abordat a fost, Tn mod evident, aghiografia si scenele biblice. Vorbitorul a mai subliniat, ca, in mod
cu totul exceptional, in cartile romanesti au fost reprezentate persoane ecleziastice aflate in viatd sau care
trecusera de curand la cele vesnice. El si-a propus o incursiune in istoria acestor portrete tiparite si raspandite
impreuna cu cartile in care au aparut, punand accentul pe cazul Sf. Cuvios Paisie de la Neamt (+1794).

Ultima comunicare din cadrul acestei sedinte, intitulatd ,,Imaginea capitalei bizantine in interpretarea
unui atelier florentin de cassoni din secolul al XV-lea” i-a apartinut lui CONSTANTIN I. CIOBANU de la
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. Scopul comunicarii a tinut de demonstrarea afinitatilor de ordin
stilistic si topografic existente intre imaginea Constantinopolului din decorul unei ,,lazi de zestre” (cassoni)
executate intre anii 1461 si 1465 de catre atelierul florentin al lui Apollonio di Giovanni si Marco del Buono
Giamberti si imaginea aceluiasi oras din fresca de secol XIV ce ilustreaza strofa introductiva la ,,Imnul
Acatist” de pe fatada bisericii Sfintii Petru si Pavel din insula Golem Grad a lacului Prespa (Macedonia de
Nord).

Sedinta de la orele 15.00 — 16.20 a sesiunii a fost moderata de catre DANA JENEI, cercetator stiintific
gradul 11 de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. In cadrul sedintei au fost expuse trei comunicari.

OVIDIU CRISTEA de la Institutul de Istorie ,,N. lorga” al Academiei Roméane a avut prima
comunicare, intitulatd ,,Rdzboiul cel lung in imagini: cateva reflectii pe marginea tablourilor lui Hans von
Aachen si a portretelor lui Mihai Viteazul”. Autorul a mentionat cd infruntirile militare din timpul
Razboiului cel Lung (1593—-1606) au fost sustinute nu numai cu armele ci si cu o varietate de alte mijloace,
condeiul sau penelul fiind adeseori folosite de tabara Habsburgilor pentru a-si atinge obiectivele. O buna
parte dintre asediile si batiliile indelungatului conflict habsburgo-otoman au avut o largd difuzare in stirile
timpului si totodatd in reprezentari iconografice. Asemenea stirilor, acestea din urma au incercat sa sustina
legitimitatea conflictului si sd convinga o audienta cat mai larga de derularea favorabild a infruntarilor. Un
dosar exhaustiv al imaginilor referitoare la ,,Rdzboiul cel Lung” urmeaza a fi intocmit. Tn comunicare
cercetatorul si-a propus deschiderea unei discutii pe marginea alegoriilor lui Hans von Aachen realizate intre
1604-1606 si pastrate de imparatul Rudolf al 1I-lea intr-un dosar personal. Desi scopul acestor opere pare sa
fi avut un impact limitat, ele au avut in fapt o difuzare mult mai larga, copii ale unora dintre ele fiind trimise
altor suverani europeni, iar unele au facut obiectul altor reprezentari. Interesul pentru lucrarile lui Hans von
Aachen este multiplu. Pe de o parte este vorba de un discurs post-factum, operele sale fiind realizate la cativa
ani dupa evenimentele militare reprezentate; pe de altd parte unele lucrari reprezinta evenimente (bataliile de
la Selimbar, Guruslau si Teisani) in care au fost implicati si domni ai Tarii Romanesti (Mihai Viteazul, Radu
Serban) si ar fi interesant de vazut daca (si in ce fel) discursul imperial a reflectat aceastd participare. In
legatura cu acest aspect ar merita rediscutat si rostul jucat de reprezentarile lui Mihai Viteazul in gravurile si
tablourile din epoca si din perioada imediat urmatoare. A fost un rezultat al faimei de care s-a bucurat
domnul Tarii Romanesti sau, pe urmele unei ipoteze a profesorului Andrei Pippidi, inserarea portretului lui
Mihai voievod s-a datorat altor rosturi? O comparatie cu alte imagini difuzate de curtea de la Praga — in
opinia cercetatorului — ar inclina spre al doilea raspuns.

IULIANA DUMITRASCU de la Muzeul National de Arta al Romaniei a sustinut comunicarea
JIntr-acolo si iardsi inapoi: circulatia unui model microarhitectural in argintiria sud-est europeani
(secolele XVI-XVIII)”. Autoarea a vorbit despre un chivot daruit de voievodul Antonie Ruset in 1678
Manastirii Sf. Nicolae din Iasi, aflat in prezent in patrimoniul MNAR, — chivot — care se inscrie tipologic
intr-o serie impresionanta de obiecte microarhitecturale decorate cu elemente de inspiratic goticd, aflate
preponderent in colectii din Romaénia si Serbia. Prototipul acestei serii pare sa fie chivotul daruit in 1569 de
mitropolitul Gheorghe manastirii Sfanta Ecaterina de la Muntele Sinai, despre care exista putine informatii in
literatura de specialitate. Tn comunicare cercetitoarea a incercat si sintetizeze informatiile cunoscute despre
aceste obiecte si sa prezinte cateva concluzii preliminare obtinute in urma unei analize seriale.

Ultima comunicare din cadrul acestei sedinte a fost cea a SIMONEI DRAGAN de la Universitatea din
Bucuresti (Bursiera a Fundatiei Bonte) si de la Muzeul National de Artd al Romaniei. Intitulata ,,Imaginea de
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arhitectura in cercetarea istorica: grafica de monument in arta roméneasca de secol XIX”, comunicarea si-a
propus o explorare a valorii artistico-documentare a graficii de monument roméanesc din secolul al X1X-lea in
lucrari aflate preponderent in fondul Muzeului National de Artda al Romaniei. Autoarea a incercat sa
raporteze visul de descriere ‘neutrd’/obiectivitate stiintifica in redarea vestigiilor istorice si a monumentelor
arhitecturale prin artd (Stephen Bann) la practicile artistice din arta romaneasca a celei de-a doua jumatati a
secolului si la obiectivele — uneori stiintifice, alteori comerciale — identificate. Artistii analizati sunt Henri
Trenk, Amedeo Preziosi si Carol Popp de Szathmari, antrenati, intr-un fel sau altul, Tn procesul de construire
a natiunii specific momentului. Autoarea a urmarit valorile artistice care au prevalat (de exemplu,
scenografia pitoreasca) atunci cand reprezentarea monumentului pierde din obiectivitate, dar mai ales modul
cum au fost utilizate imaginile artistice ale principalelor monumente vizate in cercetarea istorica roméaneasca
si pentru restaurdri. Unii artisti, precum Szathmari, puteau fi prea imaginativi, ,,ratdnd” detalii importante sau
incluzénd stadii diferite ale monumentului Tntr-una si aceeasi lucrare. Pe de alta parte, acelasi artist a realizat
copii fidele dupa lucrdrile altor confrati, de exemplu dupa acuarele de Preziosi. In final autoarea a selectat
cateva monumente istorice si de arhitectura suficient de cunoscute pentru a fi redate de mai multi artisti si in
mai multe tehnici (desen, acuarela, ulei pe hartie ceratd, fotografie etc.), precum si pentru a valorifica
polemicile pe care soarta acestor monumente le-au starnit in epoca intre specialisti, — polemici — oglindite si
n revistele vremii.

Sedinta de seara (orele 16.35 — 17.55) a sesiunii a fost moderata de catre CRISTINA COJOCARU,
cercetator stiintific de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. In cadrul acestei sedinte au fost prezentate
trei comunicari consacrate artei din Transilvania.

DRAGOS NASTASOIU de la Colegiul Noua Europa / Institut pentru Studii Avansate, Bucuresti, a
vorbit despre restituirile iconografice si epigrafice la biserica medievala din Suseni-Col{ (judetul Hunedoara).
Ctitorie a familiei cneziale romanesti a Candestilor din Rau de Mori, biserica-sala cu turn masiv peste altarul
rectangular decrosat din Suseni-Colt a fost ridicatd dupa mijlocul secolului al XIV-lea si decorata cu fresce
bizantine de filiatie paleologa fie la sfarsitul secolului al XIV-lea, fie la Tnceputul veacului urmator.
Deservind de la bun Thceput o comunitate monastica, lacasul de cult medieval a fost abandonat catre sfarsitul
secolului al XVl-lea, dupa trecerea la calvinism si maghiarizarea familiei nobiliare (devenita astfel
Kendeffy) care I-a patronat. Nemaifiind utilizata, biserica era deja ruinatd la mijlocul secolului al XIX-lea,
aceasta stare de decadere continuind pe tot parcursul veacului al XX-lea, in pofida caracterului arhitectural
insolit al monumentului si a valorii remarcabile a decoratiei sale murale. Reluarea Tn 1995 a vietii monahale
n jurul bisericii din Suseni-Colt a contribuit in mod paradoxal la distrugerea monumentului medieval care —
la initiativa Episcopiei Aradului — a fost reconstruit ilegal in anii 1995-1996 de catre nou-stabilitii calugari,
asistati de arh. Serban Gubovici si sing. Liviu Hantiu. In anul 2001, aceeasi pastorire a hotdrat ‘restaurarea’
frescelor bizantine, care au fost in consecintd repictate grosier de citre pictorul Viorel Tigu. Tntrucat
valorosul monument istoric a fost regretabil compromis de restaurari neprofesioniste, autorul comunicarii
si-a propus sa reconstituie pe cat posibil programul iconografic originar al bisericii medievale din Suseni-
Colt, pornind de la o serie de marturii scrise si vizuale din a doua jumatate a secolului al X1X-lea si inceputul
secolului al XX-lea. Alaturi de descrierile de epoca ale bisericii si decoratiei sale murale (Stefan Moldovan,
1853; Géabor Teglas, 1882-1883; Gabor Szinte, 1893 etc.), valorificate doar partial de cercetarea anterioara
(Vasile Dragut, 1968-1970; Ecaterina Cincheza-Buculei, 1976; Anca Bratu, 1985; Adrian Andrei Rusu,
1989-1997), au fost folosite pentru prima datad copiile in acuareld reproducand decoratia murala a bisericii,
realizate de catre Istvan Groh in perioada 1907-1909. Toate aceste surse secundare permit nu doar
reintregirea intr-o mai mare masurd a programului iconografic originar al bisericii din Suseni-Colt, ci si
recuperarea unora dintre ineditele sale inscriptii slavone.

DANA JENEI, cercetator stiintific gradul 1l la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei
Romane a abordat tema ,,decoratiilor murale premoderne din Brasov”. Autoarea comunicarii si-a concentrat
atentia asupra Casei Closius din Brasov — situatd pe Sirul Scurt al Pietei Sfatului — unde se pastreaza
elemente arhitecturale si artistice care dezvaluie evolutia istoricad a cladirii, incluzand decoratia muralad
pictatd a interioarelor de date diferite. Imobilul, in care fiinteaza Muzeul Civilizatiei Urbane din Brasov, a
fost reconstruit succesiv pe fundatiile medievale, pastrand pana tarziu, cel putin pe fatada de est, un portic
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deschis cu arcade pe stalpi de piatra, la fel cu cel al Casei Negustorilor de pe partea opusa a vechiului Targ
de Peste, mentionat (inainte de a fi Tnzidit) in documentele legate de remanierea cladirii din anul 1800. Tn
aceasta etapa de interventii a fost realizatd si decoratia murald a camerei de la etaj cu picturi figurative in
medalioane ovale in grisaille care ornamenteazd elementele de arhitectura — portrete antichizante, la
intradosul ferestrelor, si alegorii in partea superioara a usilor.

Ultima comunicare din prima zi a sesiunii a fost cea a LETITIEI NISTOR de la Institutul de
Arheologie ,,V. Parvan” al Academiei Roméane. Avand titlul ,,Corpusul pietrelor profilate din arhitectura
castelului Bethlen din S&nmiclaus (judetul Alba): intre decor si functiune”, comunicarea a propus o noud
lecturd a istoriei castelului Bethlen din Sanmiclaus pe baza analizei fragmentelor de piatrd sculptate
conservate in situ si relevate de autoare in 2021. Istoria castelului Bethlen a fost adesea in atentia
cercetatorilor, in special dupa publicarea inventarului din 1765 si a memoriilor nobilului Nicolae Bethlen, cel
care a coordonat ridicarea castelului dupa propriile schite. Cu toate acestea, monumentul in sine a rdmas in
afara investigatiilor de istoria arhitecturii. Singurul releveu cunoscut al monumentului a fost realizat in anii
'50 de studentii de arhitectura, dar si acesta se pastreaza incomplet in arhiva Departamentului de Istoria si
Teoria Arhitecturii si Conservarea Patrimoniului a Universitatii de Arhitectura si Urbanism “lon Mincu”.
Prin urmare, inventarierea pieselor de arhitectura din piatra care (incd) mai decoreaza castelul printr-0
relevare detaliata a urmarit, pe de-0 parte, completarea informatiilor de arhiva cunoscute in literatura de
specialitate privind etapele constructive, dar si documentarea unui patrimoniu reprezentativ pentru sculptura
si arhitectura sfarsitului de secol XVII in Transilvania. Corpusul analizat Tmbogateste imaginea asupra
conceptiei arhitecturale a monumentului, permitdnd 1n egald masurd decodificarea unor tipare de folosire a
spatiilor interioare.

Tn intervalul 17.55 — 18.25 au urmat scurte dezbateri dupa care au fost trase concluziile primei zile a
Ssesiunti.

Sedinta de dimineata (10.00 — 11.20) a celei de-a doua zi a sesiunii a fost moderatd de catre
MINODORA CARCIUMARU de la Complexul National Muzeal ,,Curtea Domneasca” din Targoviste. La
aceasta sedinta au fost prezentate patru comunicari.

LUCRETIA PATRASCANU de la Muzeul National de Arti al Romaéniei a vorbit despre unele
,»Observatii legate de citeva cruci ferecate din Tara Romaneascd”. Autoarea a amintit ca este binecunoscut
faptul ca Serban Cantacuzino si nepotul sdu, Constantin Brancoveanu, au apelat in multe randuri la aceiasi
mesteri pentru comenzile lor artistice, fie ca acestia erau din Tara Roméaneasca sau Transilvania. Se stiu insa
mai putine despre comenzile lor cétre atelierele constantinopolitane, cérora le pot fi atribuite un grup de cruci
ferecate din ultimul sfert al secolului XVII. Legatura celor doi principi valahi cu atelierul condus, cel mai
probabil, de Michalakis Frantzis este initiata in anul 1681 si intermediata de patriarhul ecumenic Dionisie al
IV-lea al Constantinopolului, aflat la acea vreme in Tara Romaneasca.

Titlul comunicirii lui GINEL LAZAR de la Muzeul National de Istorie a Romaniei a fost ,, Arhetipuri
iconografice din cuprinsul unor manuscrise si tiparituri vechi, pastrate in patrimoniul Muzeului National de
Istorie a Romaniei”. Autorul a subliniat cda Muzeul National de Istorie a Romaniei detine in patrimoniul sau o
serie de bunuri culturale de exceptie, inca necercetate exhaustiv 1n istoriografie. Din aceste bunuri fac parte
manuscrisele si tipariturile vechi pastrate pana in zilele noastre, in special de factura religioasa, realizate de
miniaturisti si tipografi piosi, care prin munca lor de benedictini, au imbogatit tezaurul artistic si cultural al
diverselor colectii medievale, clerice sau laice din spatiul romanesc. Pana la aparitia tiparului cu litere
mobile, mai intdi in China si regatele din Coreea, ulterior in Europa, in a doua parte a veacului al XV-lea,
principalele mijloace de inregistrare, evidentd si conservare a cugetdrii §i erudifiei umane au fost
manuscrisele. Manuscrisele vechi sunt opere caligrafiate pe file de pergament sau hartie, cu continut religios
sau laic si impodobite cu varii elemente decorative, in special iconografice. Ornamentele respective au
continuat sd se numeasca miniaturi, intelesul notiunii extinzandu-se apoi asupra tuturor reprezentarilor
figurative, indiferent de tehnica lor, insd a predominat tehnica iconografica de facturd bizantina. Deoarece
realizarea unor astfel de opere era o intreprindere migaloasa, indelungata si costisitoare, durata lor de
utilizare trebuia sa fie cat mai mare. Pentru a rezista patinei timpului si altor factori de degradare,
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manuscrisele erau legate in scoarte de lemn, imbracate in catifea, in piele sau in placi de metale pretioase,
decorate la réndul lor - prin stantare, gravare, cizelare sau ciocanire — cu diferite motive ornamentale, cu
scene religioase si figuri de sfinti, cu scurte inscriptii liturgice sau votive, cu incrustatii de emailuri si pietre
scumpe. Lucrate astfel, aceste ferecaturi dobandeau ele Tnsele atributele unor autentice opere de arta.

FLORIN GABRIEL PETRICA de la Complexul National Muzeal ,,Curtea Domneascd” din Targoviste
a vorbit despre ,,istoriile, functiile si simbolismul Turnului Chindiei”. El a amintit ca din toate monumentele
de arhitectura ramase noud mostenire din Evul Mediu, cetatile au fascinat cel mai mult, iar acest fapt a avut
printre consecinte nasterea unor paradigme artistice n epocile moderna si contemporana. Dacd monumentele
care au traversat secolele, fard a fi distruse, comunica prin esteticd sau stil arhitectural, iar cele aflate in
ruind, prin lipsa intregului, ceea ce a determinat nasterea unor poeme ale fragmentelor, a unui imaginar
aparte, cel al ruinelor. Unele monumente ajung, in timp, sa-si piarda aproape complet imaginea initiala, in
special din cauza unor modificari substantiale, ocazionate de diverse reparatii sau schimbari de functie.
Deseori, insa, formele medievale se altereaza, fiind inlocuite cu unele moderne sau contemporane, ori chiar
sunt scoase din contextul arhitectural originar. Monumentul isi are, asadar, propria lui ,,Odisee”. Ruinele, pe
care timpul le-a deposedat de atributele medievale, au fost incarcate, in schimb, cu o forta simbolica. Pentru
tara sau orasul respectiv, monumentul capata 0 Tnsemnata valoare spirituala, iar imaginea contemporana a
monumentului primeste puterea de reprezentare istorica.

»Artd si heraldica pe fata de masa: blazoane nobiliare in colectia de tacAmuri a Muzeul National de
Arta al Romaniei” a fost ultima comunicare din cadrul sedintei de dimineata. Ea a tinut de studiul artelor
decorative si a fost prezentati de citre CARMEN TANASOIU de la Muzeul National de Arti al Romaniei.
Autoarea a amintit de faptul ca in colectia MNAR se afla un patrimoniu de circa 600 de obiecte de veseld
laica, din secolele XVI1I-XX. Majoritatea acestora au fost inregistrate in documentele muzeului Tn anul 1958,
fiind repartizate de la Ministerul Finantelor, in baza Decretului nr. 147/1952, care privea ,,reglementarea
bunurilor confiscate, supuse confiscarii, fara mostenitori sau fara stapan”. Actele de provenientd/inregistrare
in muzeu nu mentioneaza date privind detindtorii/proprietarii initiali. Cercetarea catorva dintre obiectele
acestei colectii a decriptat povesti de viatd de la curtile nobiliare ale secolelor trecute. Identificarea
blazoanelor si monogramelor de pe manerele tacAmurilor, descifrarea marcajelor pentru atelier/mester si
pentru calitatea metalului, impreund cu analiza asupra decoratiei lor, au facut posibila datarea si gésirea unor
detinatori din familiile nobile transilvanene Beldi de Ozun si Bethlen, precum si un presupus dar de nunta de
la césatoria a doua vlastare princiare muntenesti, Dimitrie Ghica si Valentina Bibescu.

Sedinta de amiaza (11.35 — 12.35) a celei de a doua zi a sesiunii fost moderatd de catre OVIDIU
CRISTEA de la Institutul de Istorie ,,N. Torga” al Academiei Roméne. In cadrul acestei sedinte au fost
audiate trei comunicari.

Prima — intitulata ,Haina 1l face pe domn: vesmintele si obiectele pretendentilor la tronul Tarii
Roménesti (secolele XV—XVI)” a fost prezentata de MARIAN COMAN de la Institutul de Istorie ,,N. Torga”
al Academiei Roméane si Facultatea de Istorie a Universitatii Bucuresti. Autorul a mentionat ca odatd cu
integrarea, treptata si incompleta, a Tarii Romanesti in Imperiul Otoman, disputele pentru tron s-au mutat din
interiorul si din vecindtatea tarii la Istanbul. Prin intermediul retelelor trans-imperiale, pretendentii la tronul
Tarii Romanesti s-au raspandit deopotriva in Europa Otomana si in Crestinatate, ignorand toate frontierele
politice si religioase ale vremii. Infitisindu-se in fata papei, dar incercand si patrunda si in cercurile
reformate de la Wittenberg, cerand bani si sprijin de la regii catolici ai Frantei si Spaniei, dar si de la cei
protestanti ai Angliei, de la patricienii venetieni sau de la magistratii din Ziirich, pretendentii munteni s-au
adresat unor audiente extrem de diverse. P4nd acum istoricii roméni, precum N. lorga, A. Ciordnescu,
C. Esarcu sau A. Pippidi, s-au concentrat cu precadere asupra strategiilor de legitimare verbale adoptate de
acesti pretendenti. In comunicare, prezentatorul si-a propus in schimb si investigheze felul in care
pretendenta era construitd cu ajutorul culturii materiale. Ce vesminte purtau si ce obiecte etalau acesti auto-
proclamati printi ai Tarii Roméanesti? De la vesmintele ,,exotice” si suita ,,orientala” cu care un pretendent
soca un cronicar tirolez, pana la sabia lui Attila pe care un altul o infatisa nobililor venetieni sau la
neobisnuita pecete, romano-chirilica, folosita de Petru Cercel in Anglia elisabetana, cultura materiala

227



constituia o parte esentialda a revendicarii statutului de principe crestin. Constient de dificultatile
metodologice si de limitele documentare cu care se confrunta un astfel de demers, scopul analizei
cercetatorului a fost sa reconstituie, fie si doar schematic sau partial, dimensiunea materiald a pretendentei la
tronul Tarii Romanesti din perioada de dinainte de Matei Basarab.

Urmatoarea comunicare, intitulatd ,,O icoana de la Marea Lavrd cu un portret necunoscut al
voievodului Vlad Vintild” i-a apartinut ELISABETEI NEGRAU de la Institutul de Istoria Artei
,G. Oprescu” al Academiei Romaénei. Cercetatoarea a amintit ¢ la biserica Sf. Treime din Valtero, circa la
20 km de orasul Serres, se afld o icoana a Maicii Domnului cu Pruncul, pe tron, flancatd de silueta
Sf. Athanasie Athonitul si a unui voievod valah numit in inscriptie ,,Ladulas”. Icoana, de mari dimensiuni, a
fost restauratd in 2018 si publicatd in acelasi an de Nikolaos Petalotis, sub egida Mitropoliei de
Siderokastron. Icoana Maicii Domnului poartd epitetele de Oikonomissa si Lavriotissa, care, impreund cu
figura Sf. Athanasie Athonitul sustindnd macheta catholiconului Marii Lavre de la Muntele Athos, o indica a
fi realizatd in Sfantul Munte. Inscriptia voievodului valah sugereaza o donatie ctitoriceascd la Marea Lavra,
ocazie cu care trebuie cd a fost realizata si icoana: ,,Cel mai evlavios in Hristos si Dumnezeu credinciosul
domn (authentes) si singur-stapanitor (autokrator) al Ungrovlahiei lo(annis) Ladoulas Voevondas si noul
ctitor al venerabilei si sfintei Mari Lavre imparatesti”. Autorul studiului asupra icoanei sugereazd ca
voievodul ,,Ladulas” ar putea fi Radu cel Mare, supozitie generatd de similitudinea compozitionala dintre
aceasta si icoana Maicii Domnului si Sf. Ioan Botezatorul provenita de la Vatopedi (azi, la Bitola), care il
infatiseaza pe Radu cel Mare ca donator al locasului vatopedin. In comunicare autoarea si-a propus si
demonstreze cid voievodul ,,Ladulas” este Vlad Vintila, si ca icoana confinteste daniile pe care voievodul
valah le-a facut Marii Lavre intre 1533—1535. Tn acest scop, ea a adus in discutie portretul lui Vlad Vintila
din fresca de la Marea Lavra, pictat de Teofan Cretanul in 1535 (descoperit sub repictari si publicat in 2003
de Nikos Dionysopoulos), copia de la Luvru a acestui tablou executata de Dominique Papety la 18461847,
inainte de repictari (prezentatd de Jannic Durand la editia din 2022 a prezentei Sesiuni), ambele, identice cu
portretul din icoana de la Valtero, precum si interpretarea inscriptiilor.

,De la Cozia la Cotroceni, via Curtea de Arges; reflectii asupra scolii de broderie din Tara
Romaneasca” a fost titlul comunicarii EMANUELEI CERNEA, de la Muzeul National de Arta al Romaniei.
Autoarea si-a propus sd prezinte citeva noi argumente care ar putea sustine ipoteza cid arta broderiei de
traditie bizantina din Tarile Romane este, prin excelentd, aulica. Au fost puse in discutie, astfel, o serie de
broderii, icoane sau fresce comandate sau asociate unor renumite ctitorii voievodale din Tara Romaneasca:
Cozia, Curtea de Arges si Cotroceni. in ceea ce priveste arta broderiei, este remarcabild supravietuirea peste
secole a unor tipuri iconografice rare, cum ar fi cel al pandantului format din dverele brodate Coboréarea de
pe cruce si Plangerea Domnului, atribuite de traditie Doamnei Despina, reluat dupa aproape 200 de ani in
celebrele epitafe comandate de Serban Cantacuzino pentru ctitoriile sale. Aceleasi danii cantacuzine
,reacceseaza” textul liturgic, unic la noi, brodat pe epitaful de la Cozia, in acelasi mod in care arta epocii lui
Neagoe Basarab preia elemente iconografice din ctitoria lui Mircea cel Batran, relevand astfel continuitea
discursului artistic asociat curtii domnesti pentru o foarte lunga perioada de timp, fara determinari geografice
sau de familie. Conservarea timp de mai bine de trei secole a unor elemente iconografice, stilistice si textuale
particulare artei valahe, ilustreaza existenta unor ateliere de broderie aulice cu indelungata traditie.

Sedinta de dupa pranz (orele 13.35 — 14.35) a celei de-a doua zile a sesiunii a fost moderata de catre
IULIANA DUMITRASCU de la Muzeul National de Arti al Romaniei. in cadrul sedintei au fost audiate trei
comunicari.

MINODORA CARCIUMARU de la Complexul National Muzeal ,,Curtea Domneasci” din Targoviste
a prezentat unele contributii istorice si arheologice ,,despre coconita Stanca, o nepoatd mai putin cunoscuta a
lui Constantin Brancoveanu”. Autoarea a amintit ca la sfarsitul secolului al XIX-lea, Nicolae lorga publica
traducerea unei inscriptii de pe o piatra funerard, aflatd in biserica ,,Sf. Vineri” a Curtii Domnesti din
Targoviste. Conform informatiei consemnate, lespedea a fost agezata peste mormantul unei coconite, Stanca,
fiicd a lui Constantin II Brancoveanu si, prin urmare, nepoata marelui domnitor, Constantin Brancoveanu.
Inscrisul descifrat la sfarsitul modernititii a cunoscut rapid uitarea, lipsind din studiile genealogice inchinate
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familiei brancovenesti. In anul 2018, cercetirile arheologice desfasurate in interiorul bisericii au condus la
descoperirea unor artefacte care prin trasaturile lor particulare au determinat-0 pe autoare sa le asocieze
personajului principal al inscriptiei. Asadar, Tn opinia prezentatoarei comunicarii, drumul sinuos al cercetarii
enigmaticei Stanca incepe de la ,,0 boneta din matase, cu fir din aur si argint, o piatra funerara si expertiza lui
Nicolae lorga”.

Cea de-a doua comunicare din cadrul sedintei, avand titlul ,,O Tnscenare a evenimentelor din 1821:
profetie si istorie intr-un tablou din colectiile Muzeului National de Istorie a Romaéniei” a apartinut
cercetitorilor MIHAI-CRISTIAN AMARIUTEI de la Institutul de Istorie ,,A. D. Xenopol” din Iasi, LIDIA
COTOVANU de la Institutul de Istorie ,,N. Torga”din Bucuresti si OVIDIU OLAR de la Institutul de Istorie
,»N. lorga” din Bucuresti si, in paralel, de la Institutul de Studii Habsburgice si Balcanice din Viena. Scopul
comunicdrii celor trei prezentatori a fost de a discuta semnificatia unei picturi de la Tnceputul secolului al
X1X-lea din colectiile Muzeul National de Istorie a Romaniei din Bucuresti. Analizdind mai multe detalii
iconografice, autorii au aratat ca nu avem de-a face ,,cu o icoand profana”, cum se crede indeobste, ci cu un
tablou care ilustreaza un episod din primédvara anului 1821, mai precis o reprezentare la nivel simbolic a
negocierilor intre toti actorii implicati in miscdrile antiotomane si antifanariote din acel an. Analiza
registrelor compozitiei pare sa arate ca pictorul/comanditarul s-a inspirat din doud texte profetice cu
circulatie extinsa in spatiile culturale grec si roman: Viata Sfantului Anastasie si Vedenia lui Agathanghel.

Ultima comunicare din cadrul sedintei, intitulatd ,.Cateva date inedite cu privire la inceputurile
Manistirii Dragomirna (judetul Suceava)”, le-a apartinut MONICAI si lui STEFAN DEJAN, de la Muzeul
National al Bucovinei din Suceava. Autorii au constatat cd arhitectura remarcabila a bisericii Pogorarea
Sfantului Duh a Manastirii Dragomirna, ca si tezaurul nepretuit pe care il pastreaza si astizi, umbresc
umilele momentele de inceput ale acestui asezimant monahal. Inainte de ridicarea grandioasei biserici
amintite mai sus, la Dragomirna au mai fost construite alte doua biserici, din care doar una se mai pastreaza:
Biserica Sfintii Enoh, Ilie si Ioan Teologul. Mica biserica, aflatd astizi in cimitirul manastirii, in afara
incintei, se remarcd si ea, in pofida dimensiunilor reduse, prin zveltetea care va fi desavarsitd odatd cu
ridicarea bisericii mari. Pisania fixeaza in timp momentul ridicarii, hramul si ctitorii: Anastasie Crimca, Lupu
Stroici si fratele sau, Simion Stroici. Hramul neobisnuit al bisericii este dovada personalitatilor remarcabile
si al eruditiei celor trei ctitori, care incep prin aceastd ctitorie, o lucrare mareatd care va suferi multe
vicisitudini de-a lungul secolelor.

Sedinta de la orele 14.55 — 16.15 a sesiunii a fost moderati de citre ELISABETA NEGRAU,
cercetator stiintific gradul III de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.

Prima comunicare a fost prezentata in format on-line de catre ANITA PAOLICCHI de la Universitatea
din Pisa, Italia. Autoarea a abordat ,,problemele profilului biografic al lui Gerolamo Campagnani, un argintar
aflat intre Venetia si Constantinopol”. Acest argintar venetian este cunoscut in Tarile Roméne pentru
executarea la inceputul secolului al XV1l-lea a unei pretioase ferecaturi de icoana pentru Manastirea dintr-un
lemn. Totusi, el rimane o figura inca putin investigata. Fiind cel mai probabil venetian, activitatea lui s-a
desfasurat in mare parte Tn afara orasului, intrand astfel in contradictie cu normele existente pe atunci ale
breslei. Cateva note documentare invocate de cercetatoare permit de a schita un prim profil biografic al lui
Gerolamo Campagnani si de a determina mai exact perioada lui de activitate nu numai in Tarile Romane, dar
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si la Constantinopol — proba concludenta a mobilitatii intre Orient si Occident a mesterilor argintari din
epoca premoderna.

Comunicarea lui DAN D. IONESCU de la Institutul National al Patrimoniului a abordat tema
Inceputurile neoclasicismului in Principatele extracarpatice: intre initiativa domneasca si cea arhiereasca”.
Autorul a dorit sa aduca anumite clarificari privind arta si arhitectura din Romania in intervalul dintre epoca
brancoveneasca/post-brancoveneasca si epoca moderna. Perioada cuprinsa in intervalul 1750—1850 este neclara
in ceea ce priveste perpetuarea, sintetizarea si difuzarea modelelor artistice si arhitecturale anterioare, precum si
in cazul preludrii unor noi modele. Mai cu seama in Principatele Extracarpatice se constatd o ,,nesiguranta”,
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aproape o ,timiditate” in identificarea, repertorierea, corelarea, analizarea si sintetizarea creatiilor artistice si
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arhitecturale realizate n intervalul amintit. Acest subiect de cercetare i s-a relevat treptat autorului comunicarii,
pe masura ce ultimul avansa in proiectul de restaurare-consolidare a ruinei Manastirii Giulesti din marginea de
Vest/Nord-Vest a Capitalei (2008-2012). Actuala ruind — a carei forma actuala dateaza din a doua jumatate a
veacului al XIX-lea — cu toate ca a fost cercetatd, nu si-a dezvaluit toate tainele. Astfel, ctitoria Iui 10
Alexandru Ypsilanti Voievod a ramas neincadratd in vreo tipologie. O adancire a analizei l-a condus pe
cercetator la unele concluzii preliminare, crucial fiind un document identificat de cétre d-na dr. ist. Oana
Popescu Tn Arhivele Statului-Sibiu: o petitie a arhitectului Johann Rathner. Ulterior, cercetdtorul a deslusit
posibilitatea creionarii unei filiatii: arhitectura iezuita din Italia, apoi cea din Sudul Austriei (de exemplu cea
din Klagenfurt), Manastirea Giulesti, Manastirea Cernica (biserica Sf. Nicolae, Ostrov si biserica Sf.
Gheorghe). Acestora li s-ar putea adauga: biserica-paraclis Sf. Mare Mucenita Ecaterina a palatului ,,Curtea
Noua” (,,Arsa”), biserica Manastirii Sarindar (reconstruitd), biserica Manastirii Ciorogérla-Samurcasesti (cea
veche, demolata in 1940-41), biserica Curtii Bellu din Gostinari-Giurgiu, alte schituri si méanastiri. Acestor
edificii ecleziastice li se pot asocia diferite edificii de arhitecturd civild, din toate principatele. O parte din
rezultatele cercetarii pe aceasta tema autorul le-a publicat deja Tn ,,Revista Monumentelor Istorice”. Prin
comunicarea de la sesiune Dan D. lonescu a dorit sa prezinte noile concluzii la care a ajuns.

Ultima comunicare din cadrul sedintei, intitulatd ,,.Surse ale arhitecturii destinate justitiei in
Principatele Roméne in cursul secolului al XIX-lea” i-a apartinut ALINEI-MIHAELA RADU de la
Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,,Jon Mincu” din Bucuresti. In aceastd comunicare autoarea a
urmarit identificarea unor filiatii stilistic-arhitecturale in ceea ce priveste arhitectura destinatd justitiei din
Principatele Roméne. Alina-Mihaela Radu a prezentat cazurile unor edificii destinate justitiei, construite in
stil neoclasic intre secolele al XVIll-lea si al XIX-lea, a caror analiza ne furnizeaza informatii relevante cu
privire la sursele care au stat la baza constituirii modelului arhitectural specific programului si a procesului
de modernizare a celor trei principate. Cercetatoarea a prezentat cazul cladirii Curtii de Justitie din Targu
Mures — Tabula Regia (cel mai vechi edificiu destinat justitiei din Romania) ce isi mentine functiunea
neintrerupt pana in zilele noastre, in pofida numeroaselor transformari pe care le-a suferit. De asemenea, ea a
analizat arhitectura Palatului Ocarmuirii din Iasi, pe fundatiile caruia a fost construit actualul Palat al
Culturii, initial Palat administrativ si de Justitie. A fost infatisat si cazul proiectului Judecatoriei de Ocol
situatd pe strada Sfanta Ecaterina din Bucuresti (datat in jurul anilor 1867—1870) ce preia tipologiile spatiale
si planimetrice ale unor modele franceze, cum ar fi judecdtoriile din Narbonne (construitd in 1833) sau
Limoux (1845).

Analiza fenomenului de constituire ca sursd pentru modelele arhitecturii neoclasice destinate justitiei
din Principatele Romane a condus-0 pe cercetatoare la ipoteza identificarii unei legaturi intre sursele ce au
stat la baza cristalizarii dreptului modern ca stiintd in tara noastrd si gustul pentru o anume preferinta
stilistica, plastica si estetica 1n acelasi spatiu. Acest fenomen a fost, reflectat in arhitectura cladirilor destinate
justitiei construite Tn epocd. Ca o concluzie preliminara, in Transilvania neoclasicismul de facturd franco-
austriaca a constituit o sursa relevanta pentru arhitectura destinata justitiei, in timp ce la Bucuresti sursa a
fost direct arhitectura neoclasica franceza, iar la Iagi modelul neoclasic francez s-a transmis pe filierd polona.

Sedinta de seara (orele 16.35 — 17.35) a sesiunii a fost moderata de caitre EMANUELA CERNEA de
la Muzeul National de Arta al Romaniei. In cadrul acestei sedinte au fost audiate ultimele trei comunicari ale
sesiunii, dedicate cu precadere restaurarii, conservarii, consolidarii si abilitarii obiectelor de patrimoniu.

HRENIUC MIRELA de la Facultatea de Arte Vizuale si Design a Universitatea de Arte ,,George
Enescu” din lasi a prezentat comunicarea ,,Analiza stirii de conservare a bisericii de lemn ,Indltarea Sf.
Cruci” din Horodnic de Jos, judetul Suceava”. Autoarea a subliniat cd dupa constructiile din piatrd si
caramida, cele din lemn pot ddinui dincolo de granita unui veac, semnificand o fireasca continuitate a
civilizatiei rurale roméanesti. Zona muntoasd a tinutului Sucevei este bogatd In lacasuri arhitectonice din
lemn. Mirturie a unei credinte strivechi sta astizi si Biserica cu hramul ,,inaltarea Sfintei Cruci” din comuna
Horodnic de Jos (1717), supranumita ,,Calugarita”. in acest loc a fost ziditd in secolul al XV-lea prima
manastire de maici din Moldova, care a disparut pe la inceputul secolului al XVIII-lea, amintirea ei fiind
pastratd de numele catunului Schit Calugarita. Iconostasul bisericii actuale a fost zugravit in anul 1782 si
prezinta stilul occidentalizat pentru pictura componentelor si stilul baroc ucrainean pentru elementele de
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sculptura policroma. Biserica de lemn din Horodnic de Jos se afld intr-o stare destul de avansatid de
degradare, iar documentarea de teren a permis remarcarea unor aspecte de monitorizare a starii
monumentului / iconostasului si a evolutiei degradarilor preexistente. Cercetitoarea a mai mentionat ca sunt
numeroase bisericile de lemn care necesitd interventii de intretinere, conservare si/sau restaurare, 1nsa,
actiunile de monitorizare pot aduce informatii privind prioritizarea interventiilor cu caracter urgent pentru
salvgardarea monumentelor sau a componentelor artistice, Tnainte de semnalarea unui precolaps sau colaps.

Cea de-a doua comunicare — ,,Analiza tehnica si formele de degradare a icoanelor pe lemn de scoalad
rusa, secol XIX” — i-a apartinut FLORINEI IANCU de la Muzeul National de Arta al Romaniei. Avand ca
studiu de caz opt icoane de scoald rusd de secol XIX cu tema iconografica a Maicii Domnului cu lisus pe
cruce, autoarea si-a propus sa analizeze componentele care formeaza obiectul cercetarii, incepand cu panoul,
apoi stratul de culoare si terminand cu ultimul strat de protectie. In opinia cercetitoarei, rezultatele obtinute
in urma analizei tehnice de executie originald vor conduce citre o mai buna intelegere a formelor de
degradare la care contribuie si microclimatul nefavorabil. Aceste informatii — care sunt preliminare
restaurarii — pot trimite catre stabilierea unui tratament si a unei metodologii in vederea restaurarii icoanelor.

Ultima comunicare din cadrul Tntregii sesiuni, intitulata ,, Triptic de calatorie: icoana ruseasca, 1594;
aspecte din timpul restaurarii” i-a apartinut MARTEI KLUS de la Muzeul National de Arta al Romaniei.
Asemenea comunicarilor precedente, ea a fost consacrata problemelor restaurarii. Autoarea a prezentat una
din icoanele de mici dimensiuni, din colectia de artd veche romaneascd a Muzeului National de Artad al
Roméaniei si anume, o icoana sub forma de triptic cu o caseta din metal traforat, decorat cu un strat de mica si
cu material textil de diferite culori Tn care sunt montate trei icoane pictate in tehnica tempera pe lemn, in
maniera miniaturald, din secolul al XVI-lea. Din punct de vedere iconografic icoana reprezinta cele 12
Sarbatori imparatesti (Dodecaorton) impartite in trei parti, a cite patru scene pe fiecare panou. O serie de
imagini facute in timpul documentatiei de restaurare, inainte de procesul de restaurare dar si in timpul
restaurdrii au scos in evidenta unele aspecte privind tehnica de executie si starea de conservare a obiectului —
toate — cu scopul de a pastra si pune in valoare opera de arta respectiva.

Dupa finalul sedintei de aseara, timp de aproximativ o jumatate de ora (intre 17.35 si 18.00), au urmat
discutii si schimburi de opinii referitoare la comunicarile audiate, pentru ca, in final, s fie trase concluziile
Tntregii sesiuni.

Departamentul de artd medievala®

Expozitia M.H.Maxy De la avangarda la socialism, curator Calin Stegerean, comisar de expozitie Patricia
Badulescu, documentare Monica Croitoru, design expozitional Skaarchitects, la Muzeul National de
Arta al Romaniei, parterul Galeriei Nationale, in perioada 28 decembrie 2022 — 30 aprilie 2023

Expozitia Urmareste sa contextualizeze opera unui artist important, nelipsit de controverse, care
traverseaza perioade tensionate cultural si politic. Expozitia cuprinde 95 de lucrari de pictura, 50 de grafica si
proiecte de scenografie, piese de arta aplicata, o serie de reviste de avangarda - Integral, Contimporanul, unu,
Punct, dar si o selectie de filme documentare realizate in anii 1940—1950.

Daca expozitia reuseste sd aduca in atentie un corpus generos de lucrari urmarind un traseu estetic, de
la avangarda la realism socialist putem totusi remarca o oarecare distantd fatd de legaturile semnificative
dintre manierele de lucru ale lui Maxy in raport cu aparatul politic, atat la nivelul ideologiei moderniste, cét
si la nivelul celei de dupa al Doilea Razboi Mondial vizand inclusiv dezghetul politic din Romania anilor
1960 cand artistul opereaza o incercare de restaurare a discursului avangardist. Acest moment este unul
important din punctul meu de vedere pentru ca reflecta pe de o parte angajamentul estetic al lui Maxy
apropiat de avangarda, iar pe de alta dimensiunea fluctuantad de tipul oportunismului politic care il plaseaza
ntr-o relatie duplicitara cu arta. Totodata distanta se pastreaza si fata de rolul de influencer (ca sa folosim un
termen actual din social media) al artistului si relatia sa cu puterea politica, o relatie care il mentine ca factor

* Prezenta cronicd a fost realizatd de cdtre cercetdtorii compartimentului ,, Arta si Arhitecturd — perioada medievald” a
Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” pe baza rezumatelor participantilor la sesiune.
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de decizie mai ales dupa instaurarea regimului comunist, atunci cand devine directorul Muzeului de Arta al
RPR/RSR (infiintat in 1949). Avand aceasta functie importata Maxy functioneaza in paralel atat ca
responsabil institutional cat si ca artist expozant. Ar fi fost interesant de punctat transformadrile prin care trece
Galeria Nationala in timpul directoratului longeviv al lui Maxy (pand in 1971) acestea punand in evidenta
“cele doud imagini ale lui Maxy din perioada de dupa 1945: pictor realist socialist si artist de avangarda” .

De Ia avangarda
Ia socialism

Max Herman Maxy (1895 - 1971) a
fost una dintre figurile exceptionale

ale artei secolului XX din Roménia,
viata sa de artist petrecandu-se in
doud epoci distincte, egale ca
duraté: din anul 1923 (cel al
intearcerii de la studiile urmate la
Berlin) pana in anul 1947 in Roménia
monarhica, §i cea care a urmat prin
instaurarea regimulul comunist in
acelasi an i pand Ia moartea sa in
1971. In ambele enoci a fost o figura
de prim rang, fie ca unul dintre
liderii migcaril artistice de
avangarda din perieada interbelica,
fie ca directorul care a condus
infiintarea si functionarea celui mai
Important muzeu de arta al Romaniel
din perioada comunista.

Expozitia prezinti opera artistului in
aceste doud seciiuni distincte,
urménd firul cronologic al biografiel
sale,

Max Herman Maxy (1895 - 1971) was
one of the exceptional personalities
of the 20th century art in Romania;
his life as an artist unfolded in two
distinct chapters, equal in duration:
from 1923, when he returned from
his studies in Berlin until 1947 in
Monarchical Romania and the
following one, starting with the
establishment of the communist
regime in 1947 until Maxy's death in
1971. In both these periods he was a
leading figure, either as one of the
leaders of the Avant-garde artistic
movement of the interwar peried, or
as the director whe led the
establishment of Romania's most
important art museum in the
communist era.

This exhibition presents the artist's
work in these two distinct sections,
following the chronological
criterion of his biography.

Fig. 1. Imagine din expozitie.

Putem spune cd aceastd expozitie, bine panotatd cu contributia Skaarhitects, are mai degraba un rol
introductiv Tn opera lui Maxy cu o subtild contextualizare gratie succintelor texte explicative si a unor
binevenite insertii video cu filme de propaganda, o selectie din Arhiva Nationalad de Filme ilustrdnd marsuri
si manifestari legionare de la inceputul anilor 1940, culmin&nd cu propaganda comunista.

Dincolo de lucrdrile din perioada cubist-constructivistd a lui Maxy din anii 1920, regasim lucrari
importante care configureaza relatia dintre artist si publicatiile de avangarda, precum si contributiile sale de
scenograf.

De remarcat portretul de femeie D-na Schechter din 1916, cat si picturile care redau scene de box din
anii 1930 care se remarca prin stilul apropiat de realismul american, amintind de George Bellows si Grant
Wood. Interesante sunt si lucrarile din ultima parte a carierei artistului care vizeaza mai degraba o maniera
pop-art (Cine sunt ucigasii, 1968, ulei pe carton, Complexul Muzeal National Moldova, lasi, Muzeul de
Arta), atmosfera generala a acestei ultime etape reflectand un soi de cautare si mai eclectica decat Tnainte, un
oarecare apus identitar al unui artist care a spus ce avea de spus cu ceva timp in urma.

YIrina Cardbas , Avangarda romdneasca in viata de dincolo. M.H.Maxy — pictor comunist Tn Arta Tn Romania intre anii
1945-2000. O analiza din perspectiva prezentului, p. 46.
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Fig. 2. Imagine din expozitie.

Fig. 3. Imagine din expozitie.
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IURESUL!

Fig. 4. Imagine din expozitie.

Figura lui M.H. Maxy este fara indoiala una reprezentativa pentru discursul avangardei interbelice
locale si o personalitate care poate inlesni o dezbatere dinamica despre relatiile complicate dintre artist si
puterea politica, dintre angajamentul estetic si cel ideologic. Expozitia incearcd sd aseze lucrdrile in cadre
estetico-temporale insd lasa loc unor intrebari semnificative si comentarii inconfortabile socio-politic si
institutional legate de modul in care se reflectd disponibilitatea la compromisul estetic, conflictul de interese
la nivel institutional, abilitatea unui artist de a se plasa constant in functie de context si interese 1in realitatea
ideologicd a vremurilor sale si impactul asupra operei.

Olivia Nitis

Expozitia Victor Brauner, Inventii si magie la Timisoara, Muzeul de Arta din Timisoara, Palatul Baroc,
(17 februarie — 28 mai 2023)

Expozitia dedicatda artistului suprarealist roman Victor Brauner, Inventii si magie S-a deschis la
Timisoara in contextul Timisoara Capitald Culturala Europeand. Gazduitd de Muzeul de Artad din Timisoara,
Palatul Baroc si organizata de catre Fundatia ArtEncounters si Consiliul Judetean Timis, cu sprijinul
Centrului Pompidou expozitia a reunit in jur de 100 de lucrari reprezentative atat pentru perioada in care
artistul a activat in tard, cat si pentru cea pariziand. Curatoarea Camille Morando a reunit lucrari de la
Centrul Pompidou din Paris, aproximativ 40 de lucrari, 12 lucrari din muzeele din Marsilia si Saint Etienne,
si 20 de lucrari din muzee si colectii private din Romania.

Victor Brauner (1903-1966) s-a nascut la Piatra Neamt la data de 15 iunie 1903, fiind al treilea dintre
cei sase copii ai lui Herman si Deborah Brauner. Tatdl sdu era proprietarul unei fabrici de cherestea, pasionat
de fotografie si ocultism, practici care il vor influenta pe viitorul artist. Victor Brauner studiazd pentru o
scurta perioada la Scoala Evanghelica din Braila unde devine interesat de botanica si picturd. in 1919 se
inscrie la Scoala Nationald de Arte Frumoase din Bucuresti insa, avand o pozitie anti-academistd participa la
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o greva studenteasca in favoarea alinierii mediului academic la miscarile moderniste, fiind exmatriculat in
anul 1921. Activ in cercurile de avangarda infiinteaza in 1924 alaturi de Ilarie Voronca si Stephan Roll
unicul numar al revistei 75 HP introducand notiunea de pictopoezie. Participa la initierea revistelor Punct si
Integral si la prima expozitie intentionald din tara organizata la Sala Mozart de cétre revista Contimporanul.
Colaboreaza cu revista suprarealistd Unu in care publica desene.

Fig. 2. Victor Brauner, Motive (Sur le motif), 1937, ulei pe lemn.
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In 1930 pleaci in Franta unde inchiriazi un atelier in Montrouge unde ii are ca vecini pe Giacometti si
Tanguy. In 1932 adera la grupul suprarealist, iar in 1934 deschide prima expozitie personali de la Paris la
Galeria Pierre inauguratd de André Breton. In 1935 se intoarce la Bucuresti, aderd la Partidul Comunist de
care se detaseaza dupa 1937, iar in vara lui 1938 pleaca definitiv la Paris. Isi pierde ochiul sting in urma unui
conflict cu pictorii Esteban Fraces si Oscar Dominguez, fapt care ii plaseaza Autoportretul cu ochiul scos
pictat Tn anul 1931 in sfera artei premonitorii. Dezvolta conceptul ,realul increat” si experimenteaza o noud
picturd pe bazi de ceari si parafind. In 1948 alituri de alti artisti este exclus din grupul suprarealist dorind sa
propund o reinnoire a miscarii. Brauner revine la in grupul suprarealist in 1959. Pe 15 aprilie 1947 se
deschide prima expozitie personala la galeria Julien Levy din New York. Din 1949 Alexandre lolas devine
principalul sau negustor, reprezentandu-1 in SUA si in Europa. Devine cetatean francez in 1963. Moare la
12 martie 1966 la Paris si este inmormantat in cimitirul Montmartre.

Expozitia rafinat panotata te poarta qvasi-labirintic de-a lungul celor 11 sali pe traseul contextelor in
care artistul a activat, de la pictopezia initiata alaturi de Ilarie VVoronca, la perioada turbulenta a razboiului, la
mitologiile anilor 1950-1960. Poate cea mai semnificativa si intensa parte a operei artistului este cea realizata
in timpul razboiului, atunci cand nu poate parasi Franta din cauza identitatii sale de evreu roman, fiind nevoit
sa traiasca ascuns intr-un sat din Muntii Alpi — Celliers-de-Rousset unde aprofundeaza preocuparile sale in
ocultism, alchimie si magie. In 1943 artistul inventeaza procedeul picturii in ceard, rezultind creatii
obiectuale apropiate de un univers primitiv, cu elemente folclorice si ritualice pe care le pastreaza si le
reviziteaza si mai tarziu. Gandirea simbolica a artistului traverseaza opera sa care reflectd o dinamica aparte
in relatia cu realitatea adesea marcatd de frici, premonitii, un bestiar intern nu intotdeauna agresiv, imblanzit
de mitologii, lumi fantastice si imaginare. Exista si o zona ludica, subtild in arta lui Brauner, interesant de
descoperit, dar care si ea se revendica din aceeasi preocupare pentru lumile primitive.

Expozitia dedicata Iui Victor Brauner la Timisoara se dovedeste a fi o initiativa consistentd si un
demers necesar in Romania, un model expozitional de tip clasic care ar putea reprezenta un act firesc in
mediul cultural in care arta poate crea si mentine Standarde doar cu investitia necesara.

Olivia Nitis

Expozitia Silvan - un portretist intre literatii, muzicienii si actorii secolului XX, Muzeul de Arta Craiova,
11 mai — 15 iulie 2023

Completand seria de donatii catre muzeele de artd ale tarii — precum Muzeul National Cotroceni si
Muzeul National de Arta Contemporana — Adrian-Silvan lonescu, a donat recent Muzeului de Arta din
Craiova 40 de lucrari grafice realizate de tatdl sdu, Silvan Ionescu (1909-1999), imbogitind colectia
muzeului la 85 de lucrari.

Tn perioada 12 mai — 15 iulie, Muzeul de Arta Craiova a celebrat acest eveniment prin expozitia
Silvan — un portretist intre literatii, muzicienii si actorii secolului XX. Cele 40 de lucrari de grafica au fost
expuse n Sala Oglinzilor, cel mai spectaculos spatiu al muzeului, si a facut din expozitie un cap de afis al
.Noptii Muzeelor” de pe 13 mai, un eveniment asaltat de sute de vizitatori.

Silvan Ionescu, nascut la 30 iulie 1909 in comuna Dobrun, din judetul Romanati, a terminat in 1936
Technische Hochschule din Berlin-Charlottenburg, cu diploma de inginer-arhitect, pentru ca, dupa nici doi
ani, reintors in Romania, sa inceapd o colaborare la cele mai importante reviste culturale din capitala:
Univesrul Literar, Viata, Bis, Cortina, Vremea, iar, dupa razboi, la majoritatea periodicelor culturale ale tarii
printre care amintim Luceafarul, Contemporanul, Secolul XX, Teatrul, Viata Roméaneasca, Amfiteatru, si
publicatii din provincie, ca Ramuri, Ateneu, Arges, Cronica, Steaua, Tribuna.

In timpul studentiei la Technische Hochschule intrd in contact si se imprieteneste cu Herbert von
Karajan (1908-1989), viitorul dirijor de renume mondial, cu actrita Brigitte Helm (1906-1996), star al
filmelor Iui Fritz Lang (,,Metropolis”, ,,Femeia in Luna”) si G.W.Pabst (,,Atlantida”). Tot atunci leaga o
prietenie de o viata cu filosoful Petre Tutea care era atasat al legatiei romanesti din Berlin si 1l cunoaste pe
violonistul si seful de orchestra Georges Boulanger.

Toate aceste contacte si relatii au fost pentru el un prilej extraordinar de a imortaliza istoria pe viu,
direct, la cel mai inalt nivel. Se poate spune ca Silvan Ionescu a avut norocul de a intalni oameni foarte
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importanti, noroc care a creat o oportunitate in cariera sa artistica. Acest lucru se intimpla de obicei cand esti
un om special ce atrage in jurul sdu o lume extraordinard cu standarde de nalta calitate in care talentul si
inteligenta umand au forta unui magnet. Cum poti numi altfel talentul lui Silvan decat acela de a fi omul
potrivit cu oameni potriviti la momentul cel mai potrivit!

SILVAN

un portretist intre literatii, muzicienii §i actorii
secolului XX

Fig. 1. Afisul expozitiei.

Majoritatea portretelor sale, sunt portrete ale unor personalitati importante din cultura si arta
romaneasca a secolului XX. Silvan facea parte din acea lume artistica, nu era un outsider sau observator
pasiv, dovada fiind faptul ca multe dintre portretele sale sunt facute pe viu, direct, dupa model, cu creionul si
hartia Tn mana. Exceptii sunt personajele istorice pe care nu le-a mai prins in viata si care sunt o interpretare
a documentelor sau surselor imagistice ale vremii (Cantemir, Creanga, Caragiale, Macedonski).

Sala Oglinzilor dela Muzeul de Artd din Craiova ne pune fatd in fatd cu desene dupa chipurile lui
Brancusi, Cik Damadian, Ion Tuculescu, Marin Sorescu, George Apostu, Const. D. Fortunescu, Elena Farago,
Mihnea Gheorghiu, Dumitrescu-Bistrita, Spiru Vergulescu, V.G. Paleolog, I.D. Sarbu, Amza Pellea, Nicolae
Herlea, pentru a numi doar cativa dintre cei care au fost portretizati de artist. Lista ar putea continua cu alte
personalitati ale caror portrete se afla in patrimoniul institutiei din donatii anterioare: Alexandru Ciucurencu,
Corneliu Baba, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Theodor Pallady, Maria Tanase, George Enescu, Valentin
Gheorghiu, Liviu Rebreanu, Toma Caragiu, Amza Pellea, Liviu Ciulei, Lucia Sturdza Bulandra, si multi altii.
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Fig. 2. Aspect de la vernisaj. Adrian-Silvan lonescu rostindu-si alocutiunea, alaturi de muzeograful Lucian Rogneanu.
Foto A. Ionita.

Cum putem defini portretele lui Silvan lonescu? Tn cuvantul siu critic dela vernisajul expozitiei,
arhitectul Emilian Stefarta, directorul Muzeului de Arta din Craiova, spunea ca portretele lui Silvan sunt mai
degraba ,,portrete de caracter” decat portrete caricaturale. Personal nu pot decat sa fiu de acord, pentru ca
aceste portrete nu au nimic comic, satiric sau grotesc, sunt portrete in care Silvan cauta sa descopere
adevaratul caracter al modelelor sale. Cand ma uit la portretul lui Brancusi care te intdmpina la intrarea in
expozitie, vad un portret ,, face to face”, frontal, fata in fata, a carui geometrie sugereaza pe de o parte
jonctiunea dintre elementele rombice, modulare, ale Coloanei Infinitului si pe de altd parte emanatia radiala a
unui spirit cosmic. Este aceasta o caricatura? Nici pe departe. Cu toate acestea, multi care se refera la Silvan,
il numesc caricaturist. Acest lucru se intampla pentru faptul ca Silvan, de-a lungul anilor, a fost o prezenta
vie 1n saloanele umorului, la cele de grafica satirica sau la expozitii de caricatura cum a fost Expozitia de
caricatura romaneasca de la Berlin din 1985.

Tn The Portrait. A Possible Connection between Psychology and Art, istoricul de artd Irina-Andreea
Stoleriu preia un citat al profesorului de istoria artei Nadeije Laneyrie-Dagendela (L’Ecole nationale supérieure
des beaux-arts de Paris), care sustine ca “in ierarhia genurilor, portretul ocupd un loc foarte ambiguu”. In analiza
sa, Irina-Andreea Stoleriu remarca faptul ca unii dintre portretisti s-au facut apreciati prin modul in care au reusit
sa surprinda trasaturile fizionomice ale personajelor redate sau prin rafinamentul cromaticii alese, dar nu s-au
implicat pe deplin Tn aspectele intelegerii lor psihologice. In schimb, unii au devenit cunoscuti datorita capacitatii
de a intelege modelul dincolo de fizionomia sa, incercand sa i sublinieze calitatile interioare.
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Se pare ca si artigtii au dificultati in definirea portretului. Rudolf Arnheim are un eseu numit
Caricature, The Rationale of Deformation (To the Rescue of Art. Twenty-Six Essays, 1992), in care
mentioneaza o nota de jurnal scrisd de Paul Klee in 13 aprilie 1902. Paul Klee a notat in jurnalul sau ca a
vazut o expozitie dezamagitoare la Galleria d'Arte Moderna din Roma: ,,Singurul lucru bun sunt desenele,
gravurile si litografiile francezilor. In primul rdand, Rodin cu caricaturile sale de figuri nud”. Astazi, aproape
un secol mai tarziu, spune Arnheim, nimanui nu i-ar fi trecut prin cap sa descrie schitele rapide ale lui Rodin
ca fiind caricaturi. Termenul nu a fost menit s puna schitele in acuareld ale lui Rodin intr-o categorie
inferioara. Mai mult ca probabil, in acele zile, Klee nu avea alte cuvinte pentru a descrie o abatere constienta
de la reprezentarea realistd in artd. Abia in secolul XX au inceput sa se nasca iIntrebari despre statutul
caricaturii in care deliberata violare a standardului naturalistic devine o normd, conclude Rudolf Arnheim.

Fig. 3. Brancusi. Fig. 4. Brancusi.

Revenind la frontalitatea portretului lui Brancusi prezent in expozitia dela Muzeul de Artd din
Craiova, nu poti sd nu te intrebi cat a fost pura intuitie sau cat a fost intentie in realizarea sa.

Fata, se stie, este cea mai expresiva parte a corpului uman. Pentru incepatori desenul portretului din
fata, frontal, este cel mai dificil pentru ca apare plat. in plus atunci cand lucrezi in linie, fara umbre, este si
mai dificil pentru ca unghiurile perspectivale care ofera tridimensionalitate desenului sunt aproape
inexistente. Ce este foarte important este exercitiul pe care il ai cu linia, §i aici Silvan este un adevarat
maestru. Desenele din profil sunt mult mai usoare. Sunt apanajul caricaturii, majoritatea caricaturistilor le
folosesc pentru ca permit deformari expresive ale fizionomiei. Dar cat de mult pot sd ne spuna noud aceste
deformari ale figurii umane despre caracterul sau personalitatea celor portretizati? Studiile de fiziognomie
ale lui Johann Kaspar Lavater (1741-1801) au incercat sa ne dea un raspuns care astdzi este depasit, pentru
ca nu poti sa judeci caracterul unei persoane doar dupa aparentele fiziognomice ale fetei sau trupului.

In expozitia dela Muzeul de Arta din Craiova sunt prezente mai multe portrete ale lui Brancusi. in
doua dintre ele, realizate 1n creion, Silvan Incearca sa se apropie de aparentele fizionomice ale modelului sau
insd pare mai putin preocupat de acest lucru in desenul in acuareld; mai degraba, exprima experienta estetica
pe care o simte in fata marelui sculptor. O experientd intima, personala, un close-up care ocupa aproape toata
pagina. Nu pune distanta intre el si model, nu se simte nici o detasare, nici o contingenta, (cum putem vedea
in portretul cu Madame Pogany) sau in portretele altor doi sculptori, Gheorghe Apostu si Ion Jalea.
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Fig. 5. Cik Damadian.
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Fig. 6. Ton Tuculescu.
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In mod paradoxal, unele dintre portretele lui Silvan poarti amprenta unui tragism sau devin
tragicomice atunci cand foloseste deliberat exagerarile tipice desenului caricatural, ca in desenele dedicate
lui Cik Damadian. Cand ai acces intr-o lume atat de sofisticata de celebritati si personalitati culturale, literati,
actori, muzicieni, plasticieni, unii dintre ei prieteni apropiati, cariera de caricaturist te poate transforma
involuntar intr-un fel de bufon al regelui, posturd pe care Silvan nu a acceptat-o niciodata. Mai degraba, asa
cum a declarant intr-un interviu acordat jurnalistei Georgeta Pop (Cotidianul nr. 185, 10 august 1995)
,caricaturile mele sunt mai mult portrete psihologice”. Oricum le-am numi, portrete psihologice, portrete de
caracter, schite sau caricaturi, portretele lui Silvan Tonescu, care au stat zeci de ani intre mapele pastrate cu
dragoste si grija de fiul sau, au gasit drumul spre o binemeritata reconsiderare Th muzeele din Romania.

De multe ori aparentele fizice, ca la teatru, sunt suficiente pentru ca sa creeze un actor de caracter.
Acest truism aplicat caricaturii, nu a fost suficient pentru Silvan Tonescu, care avanseaza arta portretului la
un nivel personal ce trece dincolo de ambiguitatea semnalata de istoricii de arta.

Expozitia Silvan — un portretist intre literatii, muzicienii si actorii secolului XX dela Muzeul de Arta
Craiova, organizata in conditii ireprosabile, oferd un exemplu fericit de recuperare istorica a unor valori peste
care tavalugul istoriei ar fi trecut fara mila.

Adrian lonita

Expozitia Drumul catre Incoronarea din anul 1922, Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand 17,
25 octombrie 2022 — 31 decembrie 2023

Intre 25 octombrie 2022 — 31 decembrie 2023, Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand I” a
organizat expozitia Drumul cdtre Incoronarea din anul 1922, pentru a marca 100 de ani de la ceremonia
Tncoronarii de la Alba lulia. Muzeul s-a aldturat, astfel, numeroaselor institutii culturale care au comemorat
n 2022 rezonantul eveniment istoric.

Expozitia, curatoriatd de Cristina Constantin, a fost gandita in jurul ctorva teme: incoronarea din 1881,
Primul Razboi Mondial, vizitele facute de familia regald in 1919-1920 in provinciile recent alipite, cu evidenta
intentie politicd, de mediere a contactului intre putere si noii locuitori si serbarile incoronarii din 1922. Fiecare
tema a fost ilustratd printr-0 varietate de artefacte: documente, drapele ale provinciilor istorice, uniforme,
fotografii, decoratii, brevete, obiecte ceremoniale, obiecte de arta, piese vestimentare, oferind publicului prilejul
de a descoperi bogatul si valorosul patrimoniu detinut de Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand I”. Nota
comund a exponatelor este data de legdtura cu regalitatea: obiecte de artd ce-i infatiseazd pe membrii familiei
regale (miniaturile pe portelan ale principelui Carol si principesei Elisabeta, realizate de Carol Pop de Szathmari;
busturile din bronz ale principelui Ferdinand si principesei Maria, sculptor Valentino Brustolon, inceputul
sec. XX), piesa vestimentard a Reginei Elisabeta, uniformele Regelui Ferdinand (uniforma Regimentului 1
Vanatori ,,Principele Mostenitor Ferdinand”) si ale Reginei Maria (uniforma Regimentului 4 Rosiori ,,Regina
Maria”), decoratii (colanul Ordinului Ferdinand), obiecte simbolice concepute pentru incoronare (prototipul
coroanei regale) sau pentru diverse festivitati si ceremonii (trasura regala de gala).

Prima parte a expozitiei, dedicata incoronarii din 1881, se deschide, deloc intamplator, cu un prototip
de coroand regald, realizat pentru incoronarea Principelui Carol I. Din motive necunoscute, modelul
respectiv nu fost agreat, fiind urmat de alte doud proiecte, aproape identice. Prototipul aflat Th patrimoniul
Muzeului Militar a fost executat, asemeni coroanei utilizate pentru tTncoronarea Regelui Carol, la Arsenalul
Armatei, din metalul unui tun capturat la Plevna in 1877.

Cea de a doua parte a expozitiei este dedicata Incoronarii din 1922, reconstituirea vizuald a ceremoniei
facandu-se prin intermediul obiectelor, dar si al fotografiilor si al materialelor de presa. Organizate pentru a celebra
unirea Regatului Romaniei cu Transilvania, Bucovina si Basarabia si formarea noului stat, cunoscut sub sintagma
Romania Mare, serbarile incoronarii au fost concepute ca o suitd de manifestéri ample, a caror scenografie, elaborata
si impresionantd, trebuia sa aiba un puternic impact vizual. Evenimentele au presupus o mobilizare masiva a
resurselor financiare si eforturilor, Tntr-un context dificil, Intr-o Roméanie abia iesitd dintr-un razboi dur, care a
afectat-o economic si uman. Organizarea manifestarilor a inceput in primavara anului 1920 prin numirea unei
comisii compusa din politicieni, prelati, ingineri, personalitati din domeniul artei (George Enescu, Ion Jalea, Arthur
Verona, Costin Petrescu) si istoriei (Nicolae lorga, Alexandru Lapdedatu) care trebuia sd se ocupe de organizarea
evenimentelor, constructia monumentelor, gestionarea invitatilor si a publicului*. Lucririle s-au desfisurat greoi, iar

! Mircea Hortopan, Organizarea ceremoniilor incorondrii (1920-1922), in 90 de ani de la incoronarea de la Alba lulia, cat.
Muzeul National de Istorie a Romaniei, Bucuresti, 2012, p. 8-15.
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incercirile de acaparare a evenimentului de citre diversi politicieni au tergiversat evenimentul pani in 1922% S-a
luat decizia ca manifestarea sa se desfasoare la Alba Iulia, orasul in care Mihai Viteazul proclamase unirea celor trei
provincii romanesti, in anul 1599. Simbolistica politica asociata locului conferea, in viziunea organizatorilor, un plus
de legitimate evenimentului. Dar cum capitala administrativa reprezenta centrul puterii politice si al statului, o serie
de evenimente au fost organizate in Bucuresti, pandant celor de la Alba Iulia.

Fig. 1. Prototip al coroanei regale, conceput pentru incoronarea Fig. 2: Carol | al Roméniei, miniatura pe portelan,
din 1881. Colectia Obiecte Probatorii, Muzeul Militar National Carol Popp de Szathmari. Colectia Picturi,
,»Regele Ferdinand”. Foto: R.C. Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand”. Foto: R.C.

Fig. 3: Spiridon Georgescu, Tntoarcerea de pe front, 1918;
1936, basorelief turnat in bronz, Colectia Sculpturi,
Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand”, inv. 11511.
(in explicatia din expozitie, denumirea lucririi este
Intrarea Suveranilor Tn Bucuresti, 1918)

Elementul inedit al expozitiei 1-a constituit suita de costume ale voievozilor munteni si moldoveni ce
alcatuiau cortegiul istoric®. Parte din manifestirile organizate la Bucuresti, cortegiul istoric reconstituia
vizual si Intr-o maniera performativa istoria romanilor, selectand din trecut evenimentele si personajele cele
mai reprezentative. Cu conceperea scenografiei si a recuzitei avea sa fie insarcinat pictorul Costin Petrescu.

2 Jonela Simona Mircea, Alba Iulia, orasul incorondrii, in 90 de ani de la Incoronarea..., p. 41.

3 Sursele mentioneazi si un cortegiu etnografic, aldturi de cel istoric, de organizarea Caruia trebuia si se ocupe pictorul
Arthur Verona. Ibid., p. 13. Putin documentat, acest cortegiu era alcatuit din primarii localitatilor din Romania, Tn costume populare,
specifice zonei din care faceau parte. Mirela-Daniela Tarnd, Cum au sdarbdtorit romanii incoronarea, in Revista Bibliotecii
Academiei Romane, nr. 14, iulie-decembrie 2022, p. 62, 62.
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Costin Petrescu géndeste cortegiul istoric sub forma unei procesiuni de 15 tablouri vivante, desfasurate
cronologic, Tn care fiecare tablou infatisa un eveniment istoric. Istoria debuta cu epoca daco-romana reprezentata
de Traian, Decebal, armatele romane si dace, urma ,,Epoca legendara” cu Dragos Voda, Radu Negru, curtea
domneasca si armata. Stefan cel Mare, Alexandru cel Bun, Mircea cel Batran, Vlad Tepes, Mihai Viteazul, Matei
Basarab, Vasile Lupu, Dimitrie Cantemir, Constantin Brancoveanu, Horea, Closca, Crisan, Tudor Vladimirescu si
Avram lancu erau considerate de pictor figuri reprezentative pentru trecutul istoric. Pentru secolul al XIX-lea
(perioada post 1821), pictorul renunta la personalititi in schimbul personajelor colective: tineri revolutionari,
tarani, boieri, militari, in timp ce evenimentele istoriei recente erau personificate sub forma alegoriilor: 1848 prin
carul Desteptarii, Unirea de la 1859 — carul Unirii, Independenta prin carul Redutei de la Grivita, Unirea din 1918
prin carele alegorice Victoria si Unirea'. Costin Petrescu isi propune o reconstituire istorici cAt mai fideld,
aplicand n demersul sau o abordare arheologica. Din acest motiv specificd, in brosura dedicatd evenimentului,
sursele utilizate pentru documentarea costumelor, insemnelor heraldice, armelor: , reliquele de la Curtea de Arges,

frescurile timpului”, ,,documente autentice’?.
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Fig. 4: Cortegiul istoric - costumele domnitorilor (de la stg. la dreapta) Stefan cel Mare, Stefan Tomsa, Matei Basarab, Bogdan I,
Stefan I, Alexandru cel Bun si Constantin Cantacuzino, executate de pictorul Costin Petrescu;
Colectia Uniforme Militare Romanesti, ,,Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand”. Foto: R.C.

Artistul nu era la prima reconstituire istorica. In 1904, cu ocazia sarbatoririi a 400 de ani de la moartea
domnitorului Stefan cel Mare, contribuise la scenografia evenimentului, desendnd costumele personajelor
istorice®. Abilititile de pictor istorist, poate si stilul siu accesibil, cu inflexiuni academiste, i-au adus
aprecierea Casei Regale care-i comisioneaza proiecte insemnate pentru incoronare: desenarea insemnelor
regale, sceptrul Regelui Ferdinand I, coroana si rochia Reginei Maria, mantiile de ceremonie ale suveranilor.
Comenzile respective, dar mai ales proiectul cortegiului istoric, i-au oferit lui Costin Petrescu posibilitatea de
a-si etala apetenta pentru compozitiile cu subiect istoric si predispozitia spre decorativism.

1 Costin Petrescu, Programul oficial al cortegiului istoric, Bucuresti, 1922, p. 5-13.

2 1bid., p. 6-8.

8 Dictionarul pictorilor din Romdnia. Secolul al XIX-lea, (coord. si pref. Adrian-Silvan lonescu), Bucuresti, 2020. Fisa
Costin Petrescu, autoare Virginia Barbu, p. 181-182.
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Fig. 5: Cortegiul istoric — costumul
domnitorului Stefan cel Mare. Colectia Uniforme Militare Roménesti,
Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand”.
Foto: R.C.

Desi poate parea un truism, ceremoniile de incoronare nu pot fi separate de obiecte. Insa aceste obiecte
nu sunt simple accesorii spectaculoase, cu rol ornamental, ci au semnificatii multiple: politice, istorice,
simbolice, acentueaza ideea de putere, autoritate si continuitate istorica a monarhiei, structureaza raporturile
dintre regalitate si supusi. Tinand cont cd muzeul se adreseaza si publicului nespecialist, nefamiliarizat cu
istoria, 0 mai buna contextualizare a artefactelor si o evidentiere a semnificatiilor politice si simbolice
detinute de acestea ar fi fost de dorit. De ce se recurge la o scenografie impresionanta ce mizeaza deopotriva
pe vizual, performativ, simbolic si istorie? De ce anumite obiecte ocupa un rol central in cadrul scenografiei
si cum se explica aspectul lor? Sunt cateva intrebari ale caror raspunsuri credem ca ar fi ajutat vizitatorul sa
inteleaga atat semnificatiile obiectelor expuse, cat si faptul ca are in fata un exemplu de instrumentalizare
politica a culturii materiale.

Ramona Caramelea

Conferinta internationalda Romanian Photography. Local perspective and European trends / Fotografia
romdneascd. Perspective locale si tendinte europene, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”
si Biblioteca Nationala a Romaniei, 8 iunie 2023, Biblioteca Nationala a Romaniei, Sala
Mircea Eliade

Rezultatul colaborarii Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” cu Biblioteca Nationald a Romaniei,
conferinta internationald, Romanian Photography. Local perspective and European trends, a oferit cercetatorilor
interesati de fotografie si cultura vizuala un spatiu de dezbateri, schimburi de cunostinte si abordari. Evenimentul
a fost deschis de dr. Adrian Cioroianu, directorul Bibliotecii Nationale a Romaniei si de dr. Adrian-Silvan
Ionescu, directorul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. Acesta din urma a subliniat impedimentul limitelor
geografice in cunoasterea istoriei fotografiei din Europa de Est, conferinta urmarind ,,sa puna Romania pe harta
istoriei fotografiei”.
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Biblioteca Nationala
a Romaniei
Sala Mircea Eliade

8iunie
2023

Conferinta internationala

Fotografia romaneasca.
Perspéctive locale si tendinte europene

Fig. 1. Afisul conferintei Romanian Photography. Local Fig. 2. Deschiderea evenimentului de catre dr. Adrian-Silvan lonescu
perspective and European trends / Fotografia romdneasca. si dr. Adrian Cioroianu. Foto: Aurelian Stroe.

Prima sectiune a fost deschisa de Hans Cristian Manner cu o minutioasa analiza socio-culturalda a
dagherotipurilor erotice (The erotic daguerreotype. A rather special 19th century media specialty).
Comunicarea a debutat cu definirea categoriei de lucru — dagherotipurile erotice —, autorul atragand atentia
asupra transformarii notiunii de erotic de-a lungul timpului. Interesat de relevanta dagherotipurilor pentru
cercetarea stiintifica, autorul s-a oprit asupra modelelor, Tn cvasiunanimitate femei, analizand pozitia sociala
a acestora, ipostazele in care sunt fotografiate, obiectificarea si reducerea la statutul de ,,obiecte ale dorintei”,
lipsite de agentivitate.

Petra Trnkova (Institutul de Istoria Artei, Academia de Stiinte a Cehiei, Praga) a abordat problema
fotografilor itineranti, Sigismund Gerothwohl si E. Tanner, subliniind provocarile cercetarii unui astfel de
grup: dificultatea documentarii si omiterea fotografilor itineranti din lucrarile de specialitate ca urmare a
nationalizarii demersurilor istorice. Biografiile fotografilor au constituit un pretext pentru a evidentia o serie
de conexiuni si puncte comune intre diverse contexte si culturi. Prin implicatiile geografice si transnationale
ale subiectului, comunicarea a conturat o imagine de ansamblu a fenomenului fotografic si a evidentiat
mobilitatea si circulatia bunurilor si a tehnologiilor in secolul al XIX-lea.

Hilary Roberts, Marea Britanie, si-a construit expunerea (An introduction to the photographs of
Florence Farmborough on the Russian Front during the First World War) pornind de la fotografiile
realizate de Florence Farmborough, profesoari plecata in Rusia pentru a-si castiga existenta predand engleza.
Interactiunea tinerei cu fotografia are loc in timpul conflagratiei, cAnd activeaza ca sord medicala, insarcinata
cu trierea ranitilor. Autoarea a urmarit modul in care Florence Farmborough a documentat vizual
evenimentele, prin fotografii de propaganda si instantanee, punctand contextul politic dificil si tensionat, in
rasfrange asupra statutului ambiguu al tinerei.

Comunicarea lui Theodor Ulieriu-Rostas (Muzeul Taranului Romén, Bucuresti) s-a situat la
intersectia dintre istoria fotografiei, istoria urbana si istoria arhitecturii prin natura surselor variate
utilizate: autorizatii de constructie din fondul Primariei Municipiului Bucuresti — Serviciul Tehnic,
anunturi din ziare, anuare, calendare. Printr-o minutioasa reconstituire arheologica si o lectura critica a
literaturii secundare, Theodor Ulieriu-Rostas a adus clarificari semnificative cronologiei si topografiei
atelierelor fotografice bucurestene.
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Fig. 3. Participanti la conferinta. Foto: Aurelian Fig. 4. Petra Trnkova, Institutul de Istoria Artei, Academia de
" Stroe. Stiinte a Cehiei, Praga. Foto: Aurelian Stroe.

O fotografie realizata de Iosif Berman i-a oferit lui Catalin Nicolae (Institutul de Arheologie ,,Vasile
Parvan”™) pretextul pentru o discutie despre ,,satul african”, organizat in cadrul expozitiei Luna Bucurestilor,
din anul 1939 si despre practicile colonialiste din Europa. Comunicarea a debutat cu o succintd biografie a
lui losif Berman, urmata de o discutie despre organizarea si scenografia expozitiei, pentru a se opri asupra
»satului african”, una dintre atractiile majore ale evenimentului. Autorul a analizat modul Tn care presa a
prezentat ,,curiozitatea”, punctand stereotipurile discursive si textele cliseizate prin intermediul carora a fost
construitd imaginea ,,exoticd” a populatiilor africane.

Cea de a doua sesiune a fost deschisa de Calina Barzu (MNAC) cu prezentarea unui instrument de
lucru deosebit de util cercetatorilor interesati de istoria fotografiei sau de cultura vizuala: baza de date
Daguerrobase project. Rezultatul unui proiect coordonat de muzeele de fotografie din Rotterdam si
Antwerp, la care au participat cercetdtori din mai multe tari europene, inclusiv autoarea comunicarii,
Daguerrobase project a inventariat si creat 0 arhiva digitala cu colectii de dagherotipuri de provenientd
diversa. Privind lucrurile din perspectiva cercetatorului, poate cel mai mare merit al acestei initiative a fost
cooptarea colectionarilor particulari Tn proiect, deschizand accesul la colectii private, adesea inaccesibile.

Aurelian Stroe a prezentat Tn comunicarea Un viitor pentru trecut. Ultima fototeca ,, clasica” tematica
realizata in Romdnia (1992-1998) fototeca realizatd in cursul proiectului Documentarea patrimoniului
sasesc in Transilvania, coordonat de Oficiul pentru protectia monumentelor din Renania, Comitetul National
German ICOMOS si Sfatul Cultural al Sasilor Transilvaneni din Gundelshem am Neckar, Germania, la
inceputul anilor 1990, in contextul emigrarii massive a sasilor din Transilvania. Propun@ndu-si ca obiectiv
cercetarea, inventarierea si documentarea scrisd si vizuala a patrimoniului architectural apartinand
comunitatii sasesti, proiectul s-a materializat intr-o consistenta si importanta arhiva fotografica, valorificata
n prin intermediul unor lucrari stiintifice si albume.

Radu lgaszaz (Universitatea Nationala de Arta Teatrala si Cinematografica ,I. L. Caragiale”,
Bucuresti) face trecerea de la perspectiva cercetatorului la cea a artistului si ridica, dintr-0 perspectiva in care
reverbereaza ecouri etico-ecologice, problema ,,fotografiilor inutile”, la care s-a ajuns datorita progresului
tehnologic si a democratizarii mijloacelor de fotografiere.

246



Dr. Adrian-Silvan Tonescu (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”) a abordat relatia sa cu fotografia.
Autorul a experimentat mediul artistic din doua perspective: intdi ca fotograf, rememorand primele
experiente si ucenicia In atelierul unui profesionist, iar mai apoi ca istoric de artd, cand a inceput sa
achizitioneze fotografii vechi, pentru a-i servi ca material documentar Tn activitatea de cerctare. Diversitatea
tematica a Colectiei de fotografii reflectd domeniile de interes ale istoricului de artd, care valorifica propria
arhiva vizuala in studiile si lucrarile sale de istoria fotografiei, etnografie, istoria costumului, a copiilor,
balurilor, mentalitatilor si manifestarilor artistice din societatea romaneasca de secol XIX.

Fotografiile realizate de artistul vizual Alfred Schuppler in zonele afectate de razboi din Ucraina, ce
compun ,,0 radiografie a disperarii si a distrugerii”, au facut subiectul prezentarii Kairos: clipa eferna si
fluxul existentei (Alfred Schuppler si Carla Francesca Schoppel). Comunicarea lui Bogdan lorga, Back to the
Past, cu o puternica nota personald, a mutat discutia catre experimentarea trecutului prin reenactment, dar si
catre rolul celui din urma in constituirea identitatii personale.

Ultima sesiune a fost deschisd de Camelia Calin (Muzeul Viticulturii si Pomiculturii Golesti, jud.
Arges) care s-a oprit asupra portretelor familiei Golescu, evidentiind preluarea de catre noua arta fotografica
a unor practici din domeniul portretisticii, sesizabile la nivel terminologic si Tn postura personajelor.
Discutand consumul si utilizarea fotografiilor de catre familia Golescu, comunicarea a aratat cd istoria
fotografiei nu poate fi separatd de istoria mentalitatilor, a afectelor si relatiilor interumane.

Sanda Safta (Muzeul Municipal Campulung) a trasat o istorie a atelierelor fotografice existente in
Campulung intre sfarsitul secolului al XIX-lea si prima jumatate a secolului XX, in timp ce comunicarile sustinute
de Cristina Botoghina (Muzeul Viticulturii si Pomiculturii Golesti) si Dragos Chistol (Muzeul National
,Bratianu”, Stefanesti) au valorificat fotografii provenite de la doud importante familii, Bengescu si Bratianu.

Radu Barla (Asociatia Renascendis, Rasnov) s-a oprit asupra contributiei lui Sardi Elemér la
fotografia glamour. Specializat in fotoreportaj din lumea teatrului si operei clujene, Sardi Elemér a practicat
cu succes fotografia glamour, preluand o serie de ,retete” vizuale din cinematografia hollywodiana.

Adriana Dumitran (Biblioteca Nationald a Romaniei, Bucuresti) a trasat o istorie sociald a atelierului
Julietta din Bucuresti si a fondatorul sau, fotograful Adolf Klingsberg. La scurt timp de la instalarea in tar3,
Adolf Klingsberg a devenit fotograf al Curtii Regale (1909) fapt ce i-a permis accesul la evenimentele politice
importante (Razboiele balcanice, vizita tarului Nicolae al Il-lea al Rusiei la Constanta, Incoronarea de la
Alba-Tulia). Proximitatea fatda de Familia Regala avea sa-1 propulseze social, aducandu-i recunoastere sociala,
avantaje simbolice si materiale (titulatura de fotograf al Curtii Regale) si o importanta clientela.

Fig. 5. Expozitia Caleidoscop. Fotografii din colectia Cabinetului de Fotografii al Bibliotecii Nationale a Romdniei,
curatoare Adriana Dumitran. Foto: Aurelian Stroe.
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In cadrul conferintei a fost vernisati expozitia de fotografie Caleidoscop. Fotografii din colectia
Cabinetului de Fotografii al Bibliotecii Nationale a Romdniei, curatoare Adriana Dumitran. Valorificand
lucrari din colectia Cabinetului de Fotografii al Bibliotecii Nationale a Romaniei, expozitia a oferit o
retrospectivd condensatd a istoriei fotografiei romanesti. Au fost expuse creatii ale celor mai cunoscuti
fotografi activi in Romania din a doua jumatate a secolului XIX pana astazi: Carol Szathmari, Franz
Duschek, Franz Mandy, losif Berman, Emanuel Tanjeala.

Ramona Caramelea

Expozitia Mesgul Sehir. Isgal Istanbul’unda Siyaset ve Giindelik Hayat 1918-1923/Occupied City.
Politics and Daily Life in Istanbul, Istanbul Arastirmalari Enstitiisii (Institutul de Cercetari din Istanbul),
11 ianuarie — 26 decembrie 2023

Cu ocazia Tmplinirii centenarului de cand metropola de pe malul Bosforului a fost parasita de trupele
Aliate de ocupatie, la Institutul de Cercetari din Istanbul (Fig. 1) a fost organizata o expozitie care aduce in
acutalitate acel moment prin documente de arhiva, majoritatea uitate sau inedite, provenind din mai multe
tari, unele vecine altele indepartate.

In fata vizitatorului contemporan se deruleazi o istorie prea putin cunoscuti a acelor vremuri ciudate.
Imperiul Otoman fsi traia cei din urma ani, ultimul sultan Mehmet al VI-lea (1861-1926, care a domnit intre
1918-1922) era confruntat cu o situatie anormald, cu orasul imperial ocupat dupad ce Puterile Centrale
fusesera infrante la incheierea Marelui Razboi. Istanbulul nu era in totalitate europenizat in acele vremuri
desi existaserd contacte constante cu Europa inca din secolul al XIX-lea, dupa 1848, cand in imperiu iti
gasiserd azil multi revolutionari din tarile central-europene. in vremea Razboiului Crimeii, sultanul Abdul
Medjid Tntdmpinase trupele franco-britano-sarde aliate iar capitala sa s-a umplut de militari de diverse arme
si nationalitati. Soldatii otomani din armata permanenta (nizamiye) se mirau ca francezii aveau niste trupe de
elita, foarte brave, invesmantate in uniforme asemanatoare celor turcesti, zuavii. Dar cu greu puteau sa se
obisnuiasca cu scotienii purtand kiltul care le 1asa genunchii si gleznele dezgolite.

Fig. 1. Fatada Institutului de Cercetari din Istanbul, foto ASL
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In 1918, in Istanbul si-au ficut aparitia trupe britanice (Fig. 2), francez si italiene, cu administratiile
aferente in care activau, in egald masura, barbati si femei, civili si militari.

Viata s-a schimbat radical: au aparut sali de spectacol (teatru si concert simfonic), cinematografe,
cabarete, carciumi, sali de dans, bordeluri. Curgeau garla bauturile alcoolice pentru ocupantii insetati.
Publicitatea se facea in patru limbi. Apareau periodice in limbile respective.

Fig. 2. Trupe scotiene din armata britanica marsaluind in Istanbul.

Cartografii aliati au elaborat un ,,Plan de Constantinople”, in noiembrie 1918. Aceasta piesa rara a fost
Tmprumutata de la Biblioteca Nationald a Frantei pentru expozitia de fatd. Pe ea erau marcate locurile de
interes pentru noii veniti, cladiri ale caror destinatii se schimbaserd in functie de nevoile acestora dupa ce
fusesera rechizitionate: Primaria din Istanbul fusese ocupatd de francezi, Ministerul de Razboi devenise
cartierul general al generalului Louis Franchet d’Esperey, Clubul Teutonia fondat de locuitorii germani ai
orasului in secolul al XIX-lea a fost preluat de britanici drept casa de odihna pentru ofiteri, Hotel Kroecker,
proprietate germana, a fost folosit drept inchisoare si sediu al politiei aliate, Scoala Militara (actualul Muzeu
Militar) a fost cartierul general britanic, Academia Militara Kuleli, rechiztionatd de britanici, a folosit drept
camin pentru orfanii armeni, cazarmile Yildiz Orhaniye, OrtokOy si Selimyie au fost ocupate, pe rand, de
englezi, de francezi, de greci sau de refugiatii rusi iar cazarmile Taksim si Duvatpasa, ocupate de francezi, au
adapostit un regiment de tiraliori senegalezi iar, ulterior, au fost date spre folosinta refugiatilor rusi.

in arhive cinematografice din Franta sau Anglia au fost depistate secvente filmate in anii ocupatiei cu
parazi ale trupelor aliate pe strazile orasului sau ceremonii la care participa generalul, viitor maresal,
Franchet d’Espérey ori aspecte ale vietii cotidiene, cu piete, strazi, sali de spectacol sau actele de caritate
intreprinse de Crucea Rosie Americana.

Au aparut localuri de distractie, neobitnuite si de neconceput pana atunci: Maxim Club, fondat de un
antreprenor afro-american, Frederick Bruce Thomas, unde se canta jazz, sau Stella Club (cunoscut cabaret ce i
se mai spunea si Gradina-bar Anglo-americana) fondat de englezoaica Bertha Proctor si de acelasi Thomas. De
asemenea, muzica clasica incepe sa isi faca loc in sali nou aparute, sa fie predata in institutii de invatamant si sa
ofere un camp de activitate pentru insturmentisti strdini, unii refugiati din alte tari. Viata era foarte voioasa si
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scumpd. Incepuseri si fie practicate sporturi de echipa, precum fotbalul, pentru ca soldatii doreau si se simti ca
acasa si sa nu-si refuze nimic. Militarii din al Doilea Batalion francez si-au facut echipa denumita simplu ,,11”".
Englezii isi aveau si ei echipa lor si se organizau adesea meciuri urmarite de un public numeros, format in
special din camarazii jucatorilor dar si din localnici mai putin religiosi, care Incercau sa adopte noile distractii.
Chiar turcii si-au constituit in acea perioada o echipa iar pe 23 iunie 1923 a avut loc un meci intre aceasta
echipd, Fenerbahge, si o echipa britanica. Englezii isi amenajasera peluzele lor pentru cricket sau crochet.

Dupa infrangerea trupelor alb-gardiste din Crimeea, in 1921, in Istanbul au ajuns foarte multi refugiati
rusi, fie ei militari, fie civili. Ei duceau o existenta precara pentru cd nu aveau mijloace sa se intretina si, de
multe ori, primeau ajutoare si hrana de la Crucea Rosie Americana sau de la trupele aliate care le-au pus la
dispozitie cateva cazarmi pentru a se adaposti, asa cum s-a Vazut mai sus. Acestia au introdus propriile
obiceiuri si ocupatii. Este cunoscutd piesa de teatru ,,Fuga” de Mihail Bulgakov care descrie foarte realist
drama acestor refugiati. Pe niste monitoare erau proiectate secvente documentare cu refugiatii rusi hraniti de
la cazanele militare sau cu odraselele acestora, destul de saracut imbracate, care primeau dulciuri de la
Crucea Rosie.

Printre fugari se aflau si destul de multi plasticieni care S-au organizat, inca din 1921, dupd ce
ajunsesera acolo, in Uniunea Pictorilor Rusi din Constantinopol (Fig. 3) cu care au organizat si cateva
expozitii. Prima manifestare a fost un eveniment de doar o singura zi, pe 9 octombrie 1921, care a fost,
totusi, vizitata de 600 de persoane, eminamente straini ca si ei, dar si cativa artisti turci. La acest eveniment
au participat urmatorii artisti: Konstantin Astafiev (Astori), Tatiana Alexinsky-Loukina, Vladimir Bobritsky
(Bobri), Nikolai Saretzki, Vladimir Ivanoff, Dmitri Ismailovici, Nikolai Petroff, VVarvara Rode, Boleslav
Cubis si Roman Bilinski. Lucrarile au fost, in marea majoritate a cazurilor, de mici dimensiuni, limitele fiind
dictate de saracia acestor refugiati si scumpetea materialelor necesare plasticienilor. Portretistii au gasit mai
usor clienteld pentru arta lor. Spre pilda, Tatiana Alexinsky-Loukina, a executat portretulu regelui Constantin
I al Greciei sau al celebrului scriitor Arkadi Avercenko, si el expatriat in acel loc. A doua expozitie a
grupului a fost gazduita in Cazarma Taksim (cunoscutd si drept Cazarma Mac Mahon) si a durat o perioada
mai lunga, o luna intreaga (18 iunie — 18 iulie 1922) (Fig. 4). Pe langa cei deja mentionati au mai participat
Nikolai Kalmikoff, Nikolai Baker, Nikolai Vasilieff, Georges Artemoff si Lidia Nikanorova. Pentru aceasta
manifestare, artistii rusi au fost ajutati de ambasadorul american la Istanbul, Foster Waterman Stearns si din
arhiva familiei acestuia provin majoritatea documentelor expuse.

Fig. 3. Uniunea Pictorilo Rusi din Constantinopol, 1922, Arhiva Stearns.
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Fig. 4. Aspect din a doua expozitie a Uniunii Pictorilor Rusi, Cazarma Taksim, 1922, Arhiva Stearns.

Un alt artist de mare fortd, Vladimir Fedorovici Kadulin (1884-1957), grafician si caricaturist, care
semna Karelin Mitrich a executat multe desene umoristice inspirate de acele vremuri fara egal. El avea deja
experienta acestui gen de graficd umoristica pentru ca, in vremurile bune, in ultimii ani ai tarismului, executase
o suita de desene cu elevii si elevele din liceele rusesti, care fusesera difuzate drept carti postale ilustrate de
mare succes, mult pretuite de colectionari. Revolutia bolsevica i-a distrus cariera ruseasca si 1-a indemnat sa
emigreze. A dus-o foarte greu la inceput si, ca sa se intretind, vindea pe stradd micile sale desene, sau bantuia
cafenelele si restaurantele pentru a gasi amatori de chilipiruri. Apoi si-a castigat reputatia ca portretist,
imortalizand pe regele Greciei, Constantin I si pe primul ministru, Eleftherios Venizelos. Ulterior si-a gasit de
lucru la Almanahul Zamitsy, editat la Istanbul de rusii albi emigrati. Pentru acea publicatie a executat ilustratia
copertei. In lucririle sale constantinopolitane se intdlneau tipurile specifice acelei vremi: marinari americani
beti purtati in spinare, in cosuri, de niste hamali care-i aduceau in port, la bastimentul de pe care proveneau
(Fig. 5); un accident produs pe Podul Galata de un harabagiu al carui cal prapadit se poticnise exact pe linia de
tramvai si rasturnase caruta in care era stivuit calabalacul unui refugiat (Fig. 6); niste ridicoli muzicanti turci, in
stare de ebrietate, cantand cu foc din gura si din scripcd, avand dinainte inerentele masline, pesti uscati si
paharele de rachiu (Fig. 7); scene de strada cu un barbier traditional care radea sau tundea clientii la un colt sau
un cizmar care pingelea un pantof in preajma unei cafenele, stand turceste pe un pres; un cafegiu ce umple
cestile pe care un baietandru cam speriat asteaptd sd le duca pe un talger la clientii din bazar; un medic
musulman dar in straie apusene insa cu fes pe cap ce dadea consultatii si remedii primitive Tn public; un
negustor de zarzavaturi cocotat pe spinarea unui magarus impovarat de cosurile pline cu verze si rosii pe care le
duce spre piata; sau o caraghioasa patrula a politiei aliate formata dintr-un britanic mandru, cu pipa intre dinti si
sapca pusd pe-o spranceand, un carabinier italian, dolofan si cu mustati in furculitd, Invelit in pelerina si cu
bicorn vetust pe cap, un francez bosumflat si, mai in spate, un grec cu o caciula cazuta pe ochi, strabatand
strazile orasului intr-o noapte cu luna (Fig. 8). Toate caricaturile sale erau colorate si respectau nuantele locale.
Mitrich avea un umor irezistibil, o admirabil stiintd a anatomiei, a chipurilor expresive, perfect individualizate
in functie de nationalitate si acea genialitate a umorsitului care stie sa aleaga subiectul care nu isi poate pierde
actualitatea si rimane elecvent peste timp.
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Fig. 6. Karelin Mitrich, Trafic blocat de o haraba pe Podul Galata, 1923, Colectia Zeynep Culha.
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Fig. 7. Karelin Mitrich, Muzicanti turci cu nelipsitele rachiuri, masline si pesti uscati, 1923, Colectia Zeynep Culha.
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Fig. 8. Karelin Mitrich, Patruld a politiei aliate, 1923, Colectia Zeynep Culha.

La retragerea ocupantilor, pe 4 octombrie 1923, orasul a Intampinat, cu mare entuziasm, intrarea
triumfald a trupelor turce. Secvente filmate cu acea ocazie sau suite de fotografii puncteaza acest mare
eveniment si revenirea Istanbulului la patria mama.

Curatori ai acestei interesante expozitii au fost britanicul Daniel-Joseph MacArthur-Seal, care si-a
dat doctoratul cu acet subiect generos, si Gizem Tongo, cercetdtoare din Turcia care si-a sustinut
doctoratul Tn istoria artei cu o0 tema legata de pictura otomana din timpul Marelui Razboi.

Expozitia Orasul ocupat: politica si viata zilnica in Istanbul, 1918—-1923 ridica, dupa un secol, o
cortind grea de pe istoria mult-incercata a Capitalei Imperiului Otoman, reveland aspecte inedite dintr-o
epoca traumatizanta dar Tnoitoare Tn egald masura pentru locuitorii de rand si pentru elite din ultimele zile ale
sultanatului si in preajma nasterii republicii.

Adrian-Silvan lonescu

254



Expozitia Niki de Saint Phalle. Les années 1980 et 1990: l'art en liberté, Les Abattoirs, Musée Frac
Occitanie Toulouse, 7 oct. 2022 — 5 mars 2023

Eram obisnuit cu oglinda de apa animata de sculpturile voioase si
colorate ale lui Niki de Saint Phalle din fata Centrului Pompidou din Paris.
Mai vazusem cateva dintre lucrdrile artistei in diverse muzee ale lumii dar

niciodati o expozitie ampli ca aceasta de la Toulouse (Fig. 1). Tn retrospectiva NVIKI DE
acestor decenii reprezentative din creatia sa, 1980-1990, au fost adunate, din | SAINT PHALLE
multe muzee si colectii, toate lucrarile importante si proiectele elaborate sl
atunci, fie in Europa, fie In America. Pentru prima datd a fost organizatd o [ B ..., oo s

expozitie de asemenea anvergura pentru aceastd a doua parte a carierei
artistei, destul de putin cunoscuta, fiindca a evoluat in multe parti ale lumii.
Plastician preocupat de contactul direct al amatorului de artd sau al
ignorantului cu opera, fara intermedierea muzeelor si galeriilor de arta, Niki
de Saint Phalle a fost interesata a lucra pentru spatiul public, cu acces direct la
sculpturile sale. Arta de for, arta pentru mase, a fost idealul sau. Si nu numai
cea menitd a ornamenta un spatiu generos dintr-un orag — o piatd, o fantana,
un parc — ci si obiecte uzuale dar investite cu mari calitati artistice pentru e
mediul privat, familial: banchete, scaune, fotolii, mese, oglinzi, veioze, @ > 05.03.2023
bijuterii si chiar parfumuri. Astfel, obiectele banalului cotidian puteau fi
transformate Tn piese de exceptie si aveau darul de a insufla o stare de spirit

pozitiva acelora care le Intrebuintau. Acest tel Inalt a reusit sa si-1 atinga prin Fig. 1. Afisul expozitiei Niki de
tot ce a executat! In anul 2001 a deschis o expozitie la Muzeul de Arte Saint Phalle. Les années 1980 et
Decorative din Paris Tn care au fost selectate exclusiv mobile si obiecte de uz 1990: I'art en liberté.

curent pe care a intitulat-o La vie joyeuse des objets. Acolo si-a prezentat

intregul repertoriu de obiecte vesele. Intre acestea, cateva scaune antropomorfe: asezandu-te pe ele aveai impresia
cd stai in poala unui domn serios, cu cravata si sacou elegant, care te priveste uimit ca indraznesti sa il deranjezi
astfel sau pe genunchii unei femei in rochie strident colorata (Fig. 2) ori pe aceia ai unei mame cu par rosu ce are
alaturi un copilas de culoare. Caci veselia si spiritual ludic sunt caracteristicile operei artistei. Niki de Saint Phalle
nu a incetat sa fie copil si sa se joace, invitandu-i si pe altii, pe toti cei din jur, si intre, farad teama, in jocul ei. Viata
cajoc si arta ca joc au fost principiile dupa care si-a conceput opera.

Niki de Saint Phalle (1930-2002), fiica a unei familii nobile (tatdl conte francez si bancher, mama
actritd americand) a trdit si s-a format in egald masura pe pamant american si francez. Nu a urmat studii de
artd plasticd, era mai atrasa de arta teatrala. Dar s-a apucat sa deseneze si picteze ca forma de terapie in urma
unei depresii si a spitalizarii.

Fig. 2. Fotolii Charly si Clarice, 1981-1982, Muzeul de Arte Decorative, Paris.
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Fig. 3. Nana Balloon Yellow, Les Abattoirs, Musée - Frac Occitanie Toulouse.

A

Fig. 4. Lampa unghiulard, 1992, Muzeul de Arte
Decorative, Paris.
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Dupa debutul ei, mult discutat si controversat, cu
Hpicturile impuscate”, in spiritual artei pop si a
mestrilor ce se impusesera in pictura gestualistd,
primele lucrari tridimensionale, au fost niste sculpturi
cu femei corpolente, in costume de bae strident
colorate — intitulate Nana (de la romanul omonim al lui
Zola), ce pareau preludri volumetrice ale dolofanelor
pictate de Botero dar cu nuante imprumutate de la
Nicolas de Staél. In expozitie era inchipuit un paravan
sau o draperie din fire ca Tn casele mexicane, formata
din Nane din plastic, gonflabile, ca pentru jocul in
piscina a unor copii (Fig. 3). Toate aceste Nane purtau
costume de baie rosii. Ulterior, Niki de Saint Phalle s-a
orientat spre alte forme si alte subiecte care au eliminat
modelele preexistente. O sariturd majora a fost suita de
sculpturi filiforme intitulate Skinnies (Slabanoage) care
contrastau flagrant cu Nanele din anii precedenti.
Aceste contururi modelate din sarma, cu adausuri de
poliester, policrome, vesele, aveau aplicate surse de
lumind care ofereau obiectului un aer sarbatoresc. Asa
sunt Zeita Luminii, Lampa unghiulara (Fig. 4) si
Femeia albastra (Fig. 5). Artista avea sa spund, cu
entuziasm, despre aceste Skinnies: ,,Am descoperit
golul. Sculpturile mele respira!”

Un bestiar, sub imperiul artei antice sau a celei
medievale a catedralelor cu gargouilles (scurgeri)
cioplite In chip de monstri, a imbogatit repertoriul
artistei: Sfinxul, Diavolul, Moartea, colorate la fel ca
toate celelalte lucrari (Fig. 6)). Stéalpii totem din cedru
ai indienilor de pe Coasta Nord-Vestica a Americii sau



mastile mexicane folosite de Ziua Mortilor — calaveras — au fost un alt subiect drag sculptoritei, dezvoltat in
mai multe lucrari de diferite dimensiuni. Un craniu enorm, acoperit cu cioburi de oglinda, sclipea sinistru, Tn
subsolul muzeului (Fig. 7). Un sfesnic pornea de la forma unei hérci, colorata oranj (Fig. 8).

Fig. 5. Niki de Saint Phalle alaturi de Femeia albastrd,
foto Marianne Rosenstiehl, 1992.

Fig. 6. La Sphynge, 1983, colectie particulara.
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Fig. 7. Cap de mort 1, 1988, Niki Charitable Art Foundation.

Fig. 8. Sfesnic cap de mort, 1997, Muzeul de Arte Decorative, Paris.

Monstrul din Loch Ness este o sculpturd impozanta, acoperitd, la fel, cu mozaic de oglinzi, care
domina Tntregul parter al muzeului. Fauna si flora au fost, constant, motive de inspiratie pentru plasticiana.
Ea era si o pasionati ecologistd care s-a implicat in diverse actiuni de salvare a naturii. in 2001 a fost
inaugurata, la Ierusalim, Arca lui Noe, un ansamblu monumental compus din 22 sculpturi animaliere.

Sarpele a fost, pentru artista animalul totem, fiinta elegantd, inteligentd, perfida care putea inspira, in
egala masura, admiratie si groaza. A folosit sarpele in multe dintre lucrarile sale: apare ca ,,persona;j” biblic,
malefic, provocator al alungirii din Rai, in compozitia Adam si Eva — Indragostiti — care are, mai degraba,
aerul unui picnic de familie, unde sarpele este ascuns in spatele celor doi pofticiosi convivi (Fig. 9, 10).
Corpul filiform al sarpelui si capul cu gura larg deschisd, gata sa muste, formeaza bratele si spatarul unui
fotoliu din suita mobilierului (Fig. 11). Tot 2 serpi Incolaciti compun rama unei oglinzi. A schitat chiar o
roche, prezentatd in expozitie, pe Care aparea un sarpe, citat evident dupa Henri de Toulouse-Lautrec ce o
imortalizase, intr-un afis, pe Jane Avril, starul de cabaret, intr-0 rochie ce avea un asemenea model.
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Flacoanele pentru parfumul ce I-a lansat, pe 30 august 1982, la New York aveau forma a doi serpi incolaciti.
La eveniment autoarea l-a avut alaturi pe Andy Warhol. Esenta propusa de ea a avut mare succes si din
fondurile obtinute si-a subventionat unul dintre marile proiectele la care visa, Gradina Tarotului.

In 1978, incepuse elaborarea acestei lucrari de mare amploare, Le Jardin des Tarots, la Garavicchio, Tn
Toscana, pe un teren ce-i fusese donat in acest sens. Executia celor 22 de sculpturi inspirate de cartile de
tarot a durat 20 de ani. Artista a fost diriginte de santier si, in primii 10 ani, a locuit chiar acolo, intr-un
apartament ce si -a amenajat in stomacul /mpdrdtesei, una dintre sculpturile cele mai mari din compozitia
respectiva. Machetele facute de ea in teracotd erau marite la scard, in beton armat, si apoi acoperite cu placi
de ceramica smaltuitda. Aceste placi erau ,individualizate”, daca putem spune asa, pentru cd fusesera
modelate pe miezul de beton, apoi desprinse, numerotate, uscate, glazurate, arse si amplasate la locul
prestabilit. Aici este imposibil sa nu fie facutd o comparatie cu felul de lucru al lui Antoni Gaudi si de
policromia banchetelor, fantanilor si edificiilor din Parcul Giiell din Barcelona care o impresionasera pe Niki
de Saint Phalle in primele sale caldtorii europene si-i marcasera definitiv optiunea pentru o cariera plastica.

L

Fig. 10. Adam si Eva. Indrdgostiti, 1985, (spate), Galeria Dalaive, Amsterdam.
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Fig. 11. Fotolinnu cu serpi, Muzeul de Arte Decorative, Paris.

Pe langa lucrari, In expozitie figura o suitd de fotografii ale artistei la lucru sau in mijlocul operelor
sale, executate de diversi maestri ai camerei obscure: Leonardo Bezzola (Fig. 12), Giulio Pietromarchi,
Marianne Rosenstiehl si Laurent Condominas.

Fig. 12. Niki de Saint Phalle stand pe Charly, 1989, foto Leonardo Bezzola (1929-2018),
Colectia Bezzola.

Expozitia a fost organizatd de Lucia Pesapane, curator independent si Annabelle Ténéze, sef conservator si
director al muzeului din Toulouse, cu Audrey Palacin ca asistenta si scenografia arhitectului Pascal Rodriguez.
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Poeta, memorialista, feminista, ecologistd, militantd contra SIDA, artistd complexd, invartindu-se
intr-un cerc de plasmuitori ai frumosului cu esential aport in primenirea limbajului artistic al secolului XX —
Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Daniel Soperri, Jean Tinguely, Arman, César, Jean-Pierre Reynaud si
altii — a caror apropiere au stimulat-o si incurajat-o, Niki de Saint Phalle a lasat o mostenire perend in
statuara de for public sau in plastica mica, intimistd, menita a descreti fruntile innegurate si a readuce
jovialitatea jocului infantil in inimile cele mai impietrite.

Adrian-Silvan lonescu

Expozitia Lumea satului in pictura romdneascd, Muzeul Municipiului Bucuresti, Palatul Sutu,
15 decembrie 2022 — 20 august 2023

Muzeul Municipiului Bucuresti a gazduit pe parcursul a opt luni, in
intervalul decembrie 2022 — august 2023, expozitia tematica intitulata p——
Lumea satului in pictura romdneascd, curatoriata de dr. Elena Olariu. Il satului &

In pictura

Lucrarile expuse, provenite din Colectia Pinacotecii Bucuresti, in [l orineascs BB
numar de aproximativ 50, cuprinzand picturd, artd grafica si sculpturd, au ‘ .
ilustrat tematici si motive asociate cu mediul rural autohton. Au fost
panotate Tntr-o succesiune cronologicd, incepand cu opere din ultimele
decenii ale secolului al XIX-lea semnate de artisti precum Theodor Aman,
Nicolae Grigorescu, Nicolae Vermont, si incheind cu creatii reprezentative
din a doua jumatate a secolului XX, printre care se remarca cele ale Luciei
Demetriade Balacescu, Ton Musceleanu, Ton Stendl. Prin aceasta expozitie s-
a urmarit surprinderea si documentarea legaturii dintre arta si mediul rural,
oferind astfel privitorilor o incursiune in istoria picturii romanesti, in care
satul si viata traditionald au constituit surse importante de inspiratie. Din
primul decupaj cronologic retinem lucrarile semnate de Sava Hentia,
precum Tdrgul mosilor si Tarancd, ambele realizate in 1886, si pe cele ale
lui Ludovic Bassarab, Targ, Care cu boi si Peisaj la tard. Cu toate ci ambii Fig. 1. Afisul expozitiei Lumea
artisti au o opera variata si semnificativa pentru istoria artei romanesti, Sava satului in E"Ctur? lui N|99Iae ,
Hentia fiind considerat un clasic al sfarsitului secolului al XIX-lea, iar vermont, faranca cu copi, Ulei

. . . .. . pe carton, Colectia Pinacotecii
Ludovic Bassarab un important reprezentant al post-grigorescianismului,
creatia lor este inca insuficient prezentata curatorial si analizata in literatura de specialitate, motiv pentru care
decizia de a-i include in expozitie este cu atit mai salutara.

=

Fig. 2. Ludovic Bassarab, Targ, ulei pe carton, Colectia Pinacotecii Bucuresti.
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Scenografia salilor a fost punctata cu prezenta a patru sculpturi: Maternitate de lon Vlasiu, Fatd din
Poiana Marului de Jana Gertler-Zalman, Jdrancd cu dovieci de Ton Jalea si Troita de Horia Miclescu. Tn
plus, doud casete centrale au indeplinit rolul de puncte de referintd ale expozitiei: prima a gazduit lucrarea
Portret de tanara cu marama de Nicolae Grigorescu (ulei pe panza), iar cea de-a doua a adapostit Iustratia
la Mitrea Cocor de Corneliu Baba (carbune pe hartie). Grupajul de lucrari expuse a reflectat o varietate de
stiluri, perioade si artisti. Ansamblul a fost completat de 0 vitrind cu obiecte populare din atelierul Ligiei
Macovei — icoane, vase de uz gospodaresc si piese de port popular — menite sd investigheze interactiunea
dintre reprezentarea artistica si mediul rural, evidentiind, in acelasi timp, obiectul popular ca sursd de
inspiratie artisticd si ca forma traditionala de expresie plastica. Astfel, expozitia Lumea satului in pictura
romdneascd invita la o analiza a modului in care artistii au redat satul ca depozitar al patrimoniului cultural,
al folclorului si a dinamicii sociale. Daca in prima sald predomina lucrari asociate unei estetici pitoresti, cu
accente idilice puternice, cea de-a doua salda este consacratd orientarilor moderniste, culmindnd cu
expresionismul simbolic si decorativ al lui Ton Tuculescu, materializat in lucrarile Pdsdri si Opozitie in
verde, inspirate de motivele artei traditionale.

Fig. 3. Ion Tuculescu, Pdsari, ulei pe carton, Colectia Pinacotecii Bucuresti.

Demersul curatorial ilustreaza articularea canonului tematic al universului rural prin intermediul
portretelor, tipologiilor taranesti, scene ilustrand ocupatii si activitati specifice, scene de sarbatoare si joc
popular, margini de sat si peisaje. Portretele si tipologiile de tarani — cu accent pe tardnci — reprezintd un
element constant pe parcursul cronologiei acoperite de expozitie. In pictura sfarsitului de secolul XIX
reprezentarea feminind a fost in mare masurd tributard modelului grigorescian la artisti precum Nicolae
Vermont — Tdaranca cu copii. Pe masurd ce avansdm mai mult in timp, maniera, stilul si conceptele picturale
se indeparteaza de epigonism, prezentand abordari post-impresioniste sau chiar onirice, asa cum se intampla
cu lucrarile lui Camil Ressu, Taranci din Viaici, respectiv Margareta Sterian, La ferma.
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Un alt aspect proeminent, explorat de artistii romani, este reprezentat de ocupatiile si activitatile
specifice mediului rural, cum ar fi transportul produselor la targ, muncile agricole, activitatile
domestice. Printre exemplele relevante se numard lucrdri precum Intoarcerea de la targ de Nicolae
Grigorescu, Targ si Care cu boi de Ludovic Bassarab, Masa taraneasca de Stefan Popescu, Femei
spaldnd de Rodica Maniu Miitzner. Lucrarile La munca campului si Tardnci de Camil Ressu,
caracterizate de o puternica expresivitate si monumentalitate, ies in evidenta in acest context, redand cu
empatie o realitate needulcoratd, in comparatie cu alte lucrari din epoca derivate dintr-0 viziune
samanatorista, sentimentala, golitd de autenticitate.

Tema sarbatorilor si evenimentelor este ilustrata prin tablouri cu hore si adunari de sateni: Pan loanid,
Hord in sat, Nicolae Enea, La poartd, Lucia Demetriade Balacescu, Consfatuire tardaneascd, Ligia Macovei,
Grup de taranci. Ceremoniile si riturile de trecere sunt reprezentate in doud lucrari de exceptie: Arthur
Verona, Botez, si Camil Ressu, lnmormdntare la tard. Peisajele rurale cu arhitecturi vernaculare incadrate de
naturd imbogéatesc tematic canonul ruralitdtii in picturd, cu lucrari semnate de Stefan Luchian, Gheorghe
Petrascu, Elena Popea. Nu Tn ultimul rand, trebuie amintite operele care se concentreaza pe expresia realista
si psihologica cum ar fi cea a lui Aurel Baesu, Capete de expresie, sau cea cu mesaj militant a Anei
Asvadurova Ciucurencu, 1907, compozitie puternica ce iese in evidentd prin mesajul angajant.

Fig. 4. Arthur Verona, Botez, ulei pe panza, Colectia Pinacotecii Bucuresti

Catalogul® care insoteste expozitia propune, alituri de fisele tehnice si reproducerile lucririlor
prezentate in expozitie, deschiderea unor perspective istorice si teoretice asupra tematicii rurale in artele
plastice prin intermediul a sapte texte critice. Plecand de la contextul cultural european (Liana Ivan-Ghilia,

! Lumea satului n pictura romdneascid = The Rural World in Romanian Painting, coord.: Elena Olariu, trad.: Liana
Ivan-Ghilia, Bucuresti, 2023.
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Occidentul rural si pilda perceptiei de sine prin artd), trecand prin analizarea fenomenului local marcat de
conceptul ,specificului national in artd” (Elena Olariu, Lumea satului in pictura romdneascd) si
reconstituind o parte din istoria Pinacotecii Bucuresti (Angelica Tacob, Tematica rurald in expozitiile
Pinacotecii Bucuresti), studiile si-au indreptat atentia asupra contributiei lui Nicolae Grigorescu (Cristina
Ionitd) si cercetarii componentei populare a Colectiei de Artd ,,Ligia si Pompiliu Macovei” (Florentina
Limban).

Scurta sinteza semnata de Ana Arsinca, Evocari din cenaclul marelui mecena Alexandru Bogdan-
Pitesti: Camil Ressu la Vlaici, este notabila prin faptul ca reactualizeaza biografia lui Bogdan-Pitesti, asupra
careia s-au aplecat putini specialisti, analizdind modul in care l-a sustinut pe Camil Ressu. Din pacate,
autoarea nu face trimiteri la studiile Corinei Teaca’ si Angelo Mitchievici, care ar fi putut completa in mod
semnificativ analiza®. O alta contributie demni de apreciere este cea a Irinei Cirstea, Pictorul Ipolit Strambu,
intre modernitate si discurs traditional: Portul sateanului roman, care prezintd in premierd textul unei
conferinte sustinute de artist in anii 1920, pastrata astazi in Fondul Documentar al Muzeului National de Arta
al Romaniei, arhiva Ipolit Strdmbu. Pe de altd parte, publicarea acestui material inedit ridica intrebari cu
privire la absenta operelor lui Ipolit Strambu din cadrul expozitiei, in care ar fi putut fi incluse tablouri
precum La focul vetrei (1918) sau, la limita tematici, Peisaj de padure (1908)".

Fig. 5. Camil Ressu, fnmormantare la tard, ulei pe carton, Colectia Pinacotecii Bucuresti.

2 Corina Teacd, Fin de Siécle Biographies: Alexandru Bogdan-Pitesti, in RRHA.BA, t. XLVIII, 2011, p. 51-58.

3 Angelo Mitchievici, Decadenti §i decadentism in contextul modernitditii romdnesti si europene (sfarsitul secolului
al XIX-lea, prima jumatate a secolului XX), Bucuresti, 2011; Id., Simbolism si decadentism Tn arta 1900, pref.: loana Vlasiu,
Bucuresti, 2011.

4 Pinacoteca Bucuresti: repertoriul de picturd, Vol. 1, 2017, p. 189.
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Reproducerile care insotesc textele critice au cateva neajunsuri. In primul rénd, sursele imaginilor sau
detinatorii lucrarilor nu sunt mentionati, ceea ce poate induce pentru o clipa impresia ca aceste lucrari apar{in
patrimoniului Muzeului Municipiului Bucuresti (Vincent van Gogh, Secerdtor; Milton Avery, Spdldtorese
mexicane; Jules Breton, Femeie cdrdnd spice). Insa, cu precadere, o problema semnificativa este lipsa datarii
lucrarilor, iar aceasta lipsa Se regaseste si in catalogul propriu-zis (p. 101-172). Prin absenta unui cadru
cronologic sistematic, este dificila configurarea unei imagini globale a evolutiei tematicii rurale in plastica
autohtona, ceea ce afecteaza calitatea catalogului ca instrument de lucru sau material de referinta. De
exemplu, ar fi fost relevant sd avem o datare aproximativa a lucrarii lui Camil Ressu, Peisaj (p. 48), atét in
ceea ce priveste contextul tematic dat, cét si in perspectiva unei posibile analize stilistice a operei pictorului.

Totodatd, punand in relatie textele de catalog si ilustratia aferenta cu selectia de lucrari prezentata in salile
Palatului Sufu, se poate observa o (supra)reprezentarea lui Nicolae Vermont, cu sase opere conventionale in
materie de stil, cromatica si mesaj — Munca la cAmp, Taranca cu cos, Tarancd cu copii, Vanzatoarea de cirese,
Taranca si Peisaj — in defavoarea unei lucrari precum Doi bdtrdni in interior (p. 27), mentionata in studiul sau de
Liana lvan-Ghilia pentru duritatea sa frusta (p. 14). Prezentarea unei astfel de lucrari in expozitie ar fi conferit mai
multd complexitate discursului curatorial al primei sali, abordand, in mod necesar, si titlul lucrarii, care n
istoriografia anterioara anului 1989 era cunoscuti sub numele de Doi grevisti® si Muncitori la masd®. O ultima
observatie ce reiese din vizitarea expozitiei si din consultarea catalogului vizeaza unul dintre titlurile lucrarilor lui
Ton Tuculescu, care in expozitie figureaza drept Compozitie in verde si in catalog apare ca Opozifie in verde
(p. 147)’, intelesuri care pot schimba modul in care privim si interpretim tabloul.

Fig. 6. Ana Asvadurova Ciucurencu, Comporzitie — 1907, ulei pe carton, 1967,

Colectia Pinacotecii Bucuresti.

5 Vasile Drigug, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, Pictura romdneascd in imagini. 1111 reproduceri,
Bucuresti, 1970.

6 Jon Tuculescu, Opozifie in verde, in Bunuri culturale mobile clasate in  Patrimoniul Cultural National,
http://clasate.cimec.ro/Detaliu.asp?tit=Pictura-de-sevalet--Tuculescu-lon--Opozitie-in-verde&k=24C3B66817DC4BDEBOE4ABFF3A152B1C
accesat Tn 31.08.2023.
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In ciuda neajunsurilor din catalog, prin selectia atenta a lucririlor aduse in fata publicului, expozitia
Lumea satului in pictura romdneasca a prilejuit o incursiune vizuala in universul rural autohton, relevand
nuante stilistice si rezonante culturale si explorand relatia dintre lumea satului si reprezentarea sa in arta. Prin
intermediul operelor prezentate, expozitia a documentat partial evolutia ideii de sat si a modalitatilor de
reprezentare ale acestuia, deschizand perspective asupra subiectului si invitind la o reflectie asupra
semnificatiei ruralitatii si a valentelor sale sociale si cultural-artistice.

loana Apostol

Expozitia Nicolae Grigorescu — Pictor al ethosului romanesc, MNAR, 15 mai — 17 septembrie 2023.

Aspecte din expozitia Nicolae Grigorescu — pictor al ethosului roménesc, MNAR 2023

Foto: Corina Teaca
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Pictura lui Nicolae Grigorescu din perioada de maturitate, prin puternica sa capacitate de evocare si
lirismul atat de seducétor, a avut efecte de durata asupra artei roménesti moderne, una dintre consecinte fiind
aceea ca a impus in ierarhia tematica scena rurald. Admiratia criticii cat si circumstantele istorice si culturale
autohtone au creat premisele unui interes mai larg fatd de subiectele care descriu realitatea roméneasca in
versiunea ei traditionald. Emulatia creata in jurul temei rurale a indus anumite asteptari in randurile
consumatorului de arta si a favorizat replicarea ei de artisti mai mult sau mai putin inzestrati.

Dincolo de epigonismul grigorescian, pentru unii dintre pictorii tineri tema identitara avea sa devina
un deziderat asumat, desi niciodata implinit. Prospectiunile decorative ale lui Apcar Baltazar si compozitiile
realizate de Camil Ressu la Vlaici demonstrau cd notiune de specific etnic in arta necesita noi abordari care
reconsiderau datele culturii vizuale autohtone. Ceva mai tarziu, Olga Greceanu reia subiectul intr-o Tncercare
de definire a acestui specific, iar Theodor Pallady exerseaza o autohtonizare a scenelor de interior si a naturii
moarte avand ca model grafismul picturii (post-)bizantine.

Actuala expozitie dedicatd picturii lui Nicolae Grigorescu (1838-1907) de la MNAR readuce in
discutie, la nivel generic, conexiunile acesteia cu tema ,,specificului national”. Putinele texte prezente in
expunere nu furnizeaza multe indicii in legatura cu perspectiva curatorilor. Structuratd pe cateva zone
tematice subsumate notiunii de ethos (peisaj si figuri pitoresti), expozitia are un caracter encomiastic, fiind
proiectata pentru a aminti publicului romanesc valoarea operei acestui important artist: ,,desemnarea sa ca
pictor national nu are legaturd doar cu aceste teme care il definesc ca artist 1n istoria artei romanesti si
universale, ci §i recunoasterea talentului si a maiestriei care prin el au atins o culme.” Desi intelegem dorinta
organizatorilor de a prezenta lucrari putin cunoscute sau chiar inedite, in fapt, selectia lucrarilor nu este cea
mai fericita, mai mult, pe alocuri auto-saboteaza scopul declarat. In plus, aldturarile creaza un suparator efect
de stereotipie care putea fi evitat, si induce fals ideea unei creatii fundamental repetitive. Marile muzee si
colectii din Roméania, Muzeul National insusi, poseda lucrari superioare ca valoare artistica ce ar fi putut sluji
mult mai bine acesui proiect curatorial.

Pandant al picturii, prezenta binevenitd a unor piese etnografice, costume si obiecte traditionale,
precum integrarea unei sectiuni foto-video toate provenind din fondurile Muzeului ,,.Dimitrie Gusti” din
Bucuresti, salveaza intrucatva expozitia.

Corina Teaca

Expozitia retrospectiva Carmen Calvo, 5 mai — 3 septembrie 2023, Muzeul Picasso, Barcelona. Curatori:
Emmanuel Guigon, Victoria Combalia.

Creatia lui Carmen Calvo (n. 1950, Valencia) a devenit un reper pentru arta spaniold contemporana
inca din anii 1970, dar s-a impus in context international in anul 1997 cand, impreund cu Joan Brossa
(1919-1998), a reprezentat Spania la Bienala de la Venetia.

Personalitate artistica complexa, cu inclinatie spre experiment, Carmen Calvo se misca cu dezinvoltura
printre tehnici si medii, de la modelaj, picturd si grafica, la obiect, colaj, fotografie, instalatie si video. Arta
Sa se raporteaza permanent la realitate, Tn mod special la acele momente inconfortabile ale istoriei, vietii
sociale ori individuale, accentuand termeni ca: represiune, tabu, abuz, conventii religioase, etc. Abordarile
artistei fructifica piesele propriului muzeu imaginar, proiectate pe fundalul unui feminism difuz, neangajat
ideologic, dar poetizat sub influenta lecturilor din Francisco Brines, Paul Eluard, Arthur Rimbaud, Federico
Garcia Lorca si a cinematografiei suprarealiste a Luis Bufiuel.

Actuala expozitie are datele unei retrospective unde sunt prezentate atat lucrari mai vechi cat si creatii
recente realizate de Carmen Calvo n perioada pandemiei ( seria tematica Nu este un vis, chiar se-ntampla).
Expunerea reuseste astfel sa ofere o imagine suficient de cuprinzitoare a continutului si tonalitatii particulare
a operei, cu fatetele ei suprarealiste, ludice, ironice sau morbide. Traseul expozitional include piese care o
definesc, piese prin care artista denunta abuzul si stereotipurile privitoare la rolul femeii in societate (O cusca
in care se traieste, Manechine) precum si complexa si dureroasa realitate din Spania perioadei dictaturii
franchiste (Fotografii in alb si negru).
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Afisul expozitiei Carmen Calvo, Muzeul Picasso, Barcelona, 2023.
Foto: Corina Teaca.

Aspecte din expozitia Carmen Calvo, Muzeul Picasso, Barcelona, 2023.
Foto: Corina Teaca.



Pentru a marca implinirea a jumatate de secol de la moartea lui Pablo Picasso muzeul barcelonez care
ii poartd numele a initiat o serie de evenimente avand ca premisa dialogul dintre opera artistului si arta
contemporana. Expozitia Carmen Calvo inaugureaza aceasta serie.

Timpul care fascineaza, serie inceputa de artista in anul 2018 ca un joc compus din carti postale avand
reproduceri ale operelor lui Picasso dar si alte tipuri de reprezentari, ar putea parea, in contextul dat, un
simplu gest de reverentd in fata grandioasei opere a lui Picasso. Si totusi, citarile si interventiile asupra
imaginilor cu scopul obtinerii unui efect distorsionant, alcatuiesc o constructie conceptuald care nu tradeaza
niciun moment viziunea plasticd a lui Calvo. Deconstruind fard inhibitii imaginea lui Picasso, ea raméane
recognoscibild in toate segmentele creatiei.

Corina Teaca

Expozitia Grupul celor patru, Muzeul Colectiilor de Arta, Bucuresti, 9 iulie—24 septembrie 2023

Muzeul National de Arta al Romaniei (MNAR) a organizat in aceastd vara (iulie-septembrie 2023) la
Muzeul Colectiilor de Artd (MCA) expozitia ,,Grupul celor patru (1925-1934): Oscar Han, Stefan
Dimitrescu, Nicolae Tonitza si Francisc Sirato”. Evenimentul continud demersul institutiei de a face
cunoscute grupari artistice din trecut care au marcat istoria vietii artistice romanesti, initiat prin expozitia
,O istorie uitatd — Sindicatul Artelor Frumoase din Romania”, deschisa la MNAR (1 decembrie 2022 —
31 martie 2023, curator Alina Petrescu). O initiativa ambitioasa ce ar putea genera un program expozitional
dinamic si durabil, inscris Tntr-o mai ampla orientare contemporana legata de reconstituirile istorice.

Grupul celor patru: Oscar Han, Stefan Dimitrescu, Nicoale Tonitza, Francisc Sirato.
Studio Foto Tehnica, 1927, B.A.R.

Organizatorii si-au propus sa reconstituie micro-istoria prestigiosului grup de artisti din perioada
interbelica, infatisand publicului 0 sutd de lucrari de pictura si sculptura din patrimoniul muzeal. Distribuite
cronologic si grupate pentru fiecare artist in parte, ocupand trei sali ale elegantei cladiri a MCA, lucrarile
sunt insotite de diverse materiale informative, panouri si etichete, o vitrind documentard cu cataloage de
expozitii, fotografii, carti postale, scrisori. Figurile celor patru, asa cum apar peste timp din fotografia ce a
circulat din abundenta prin toate mijloacele de promovare a evenimentului, sunt surprinse in posturi complet
diferite, fiecare privind in alta directie, priviri insa de o internsitate care-i uneste intr-un portret dinamic ce
defineste artistul modern profesionist, inclinat spre teorie si polemicd, manuind cu aceeasi virtuozitate
penelul, dalta, sau condeiul.
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,Cvartetul” Han- Dimitrescu- Tonitza- Sirato, reprezentativ pentru directia conservatoare a picturii
romanesti din anii 20, dezvoltatd in convergenta cu ,,noul clasicism” european, a luat fiintd pe coarda
statutelor sau programelor estetice.

Gruparea s-a desprins din societatea ,,Arta Romana” (1918-1926), care devenise disonantd prin
afluxul artistilor de factura si calitate diversa, disparand unitatea idealurilor care animasera nucleul initial
format la Iasi, in 1918, din artistii mobilizati pe front. Ancorati Tn realitate si atasati de traditiile culturale
romanesti, cei patru isi uneau fortele pentru a se delimita pe de-o parte de tendintele retrograde,
postgrigoresciene cultivate mai departe de gruparea ,Tinerimea Artistica”, si, pe de altd parte, de
excentricitatile avangardistilor ce propagau unde de soc n jurul revistei ,,Contimporanul”, mai cu seama
dupa Expozitia internationala din 1924.

In cadrul expozitiei actuale s-a ncercat refacerea, pe firul cronologic, a unor segmente din cele sapte
manifestari expozitionale ale grupului. Conform cataloagelor, la prima expozitie din 1926, artistii au
prezentat si opere anterioare, din perioada 1921-1925, fiind acum incluse in prima sald, iar la ultima
expozitie a grupului din 1934, Stefan Dimitrescu, decedat cu un an in urma, a figurat postum cu un
Autoportret, care fost astazi imprumutat de la Muzeul Municipiului Bucuresti si situat printre alte tablouri ale
sale in sala a treia.

Aspecte din expozitia ,,Grupul celor patru”, in prim plan sculpturile lui Oscar Han:
Elegie (bronz, 1926) si Arcasul (bronz, 1934), foto V.B.

Parcursul expozitional s-a desfasurat coerent, punand in evidenta etape evolutive ce se pot urmari de la
pictura cu subiecte sociale, figuri monumentale, intr-un grafism aspru, monocord, inspirat de estetica picturii
murale bizantine, pana la peisajele, portretele, nudurile si naturile statice care demonstreazd rafinarea
procedeelor compozitionale, placerea unor acorduri cromatice mai indraznete, efectele tactile ale pastei, un
sentiment reinnoit, mai cerebral, al lirismlui.

Un rol important in redarea atmosferei de laborator de idei, subiecte, solutii plastice, reflectand
colaborarea stransa a celor patru artisti, care se sfatuiau si se incurajau reciproc nainte de fiecare eveniment
anual al grupului, l-au avut marturiile lui Oscar Han, din cartea sa Dalti si pensule (Meridiane, 1970).
Curatoarele Liliana Chiriac, Monica Croitoru si Ilinca Damian s-au ghidat in panotarea lucrarilor de
descrierile lui Han: in distribuirea tablourilor cei trei pictori ,,Se intelegeau sa castige o unitate, 0 armonie” —
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fara teorii, pentru a le pune bine in valoare, pe toate — realizadnd Tn genere ,,un acord unitar coloristic”. Dupa
panotarea tablourilor, sculpturile lui Han era plasate in locurile libere, fard a strica unitatea expozitiei,
lucrarile mai mari sau mai importante fiind plasate in mijlocul salii.

O selectie concentrata dintr-un capitol major din istoria picturii romanesti moderne, intreprinsa cu
seriozitate si gust, expozitia a reusit sd puna in valoare capodopere uitate sau mai putin cunoscute ale lui
Tonitza, Sirato, Dimitrescu si Han, aducand in actualitate atmosfera tonica si agreabild a artei lor,
confirmand marturiile din epoca ce descriau expozitiile ,,Grupului celor patru” ca adevarate sarbatori
plastice.

Virginia Barbu

Expozitia Fussli. Entre réve et fantastique, Musée Jacquemart-André, Paris, 16 septembrie 2022 —
23 ianuarie 2023

Intr-un sfarsit de secol XVIII, dominat de neoclassicism, in care prevalau compozitiile
alegorice/mitologice dulcege sau fantezist istorice, elvetianul Henry Fissli (Fig. 1) a fost un fenomen, un
nonconformist si un noitor al limbajului plastic ajungdnd sa impuna un stil ,,fusilesc” si sa-i influenteze pe
suprarealistii de peste mai bine de un secol.

Niscut la Ziirich pe 6 februarie 1741 ca fiu al unui doct istoric de
artd si pictor, Johann Caspar Fiissli, om foarte madru de
cunostintele sale in literatura si filosofia clasicad. Desi 1si
demonstrase atractia pentru arte, cu care fusese familiarizat in
familie inca de la vérsta frageda, tatdl autoritar 1-a destinat
bisericii pe tanarul Johann Heinrich in vreme ce, pe fratele mai
mare 1l voiau pictor iar pe mijlociu naturalist (entomolog). A fost
inscris la Collegium Carolinum din orasul natal unde, foarte
dotat pentru studiul limbilor, a deprins cu usurinta greaca, latina,
franceza, italiana si engleza. In 1761 a fost uns pastor si a tinut
primele predici, fara entuziasm sau succes la enoriasi. Viata de
cleric nu era pentru el. La 16 ani a realizat o foarte reusitd
compozitie cu cheie, In laviu, Tn care s-a reprezentat sub trei
identitati, fiecare corespunzand uneia dintre dilemele existentei
sale din acel moment: un pictor concentrate asupra sevaletului pe
care executd portretul unui bufon apatic asezat in fata sa in
vreme ce alt personaj, cu spatele, pardsea incaperea, purtand
agitate de centurd mai multe picioare umane. In aceastd
remarcabild lucrare de tinerete a unui om fara studii de
specialitate autorul isi exprima aspiratiile pentru imbartisarea
artei (pictorul pasionat), insatisfactia pentru cariera de pastor
(nebunul dezabuzat) si intentia de a o lua ,,la picior”, a fugi din
mediul Inchistat si conservator in care trdia (personajul ce iesea Fig. 1. George Henry Harlow, Portretul
din odaie, cu picioarele la brau, in germana fuss insemnéand lui Fissli, ulei pe lemn, 1817, Yale Center
picior, de unde-i venea si lui numele). for British Art, New Haven.

In 1763 a parasit Elvetia si a calitorit prin Germania cu
doi fosti colegi iar In 1764 a stat un timp le Londra unde s-a
consacrat activitdtii literare traducand 1n engleza scrierile lui Winckelmann si publicand niste eseuri despre
gandirea unui filosof contemporan pe care il intdlnise, in 1766, si cu care se imprietenise, Remarks on the
Writings and Conduct of J. J. Rousseau (1767). Frecventa teatrele si cercurile literare dar se preocupa si de
arta. La sepectacole nu contenea a schita scenele si personajele ce i se derulau prin fata ochilor, pe scena,
facand astfel un bun exercitiu de crochiuri. S-a apropiat de Joshua Reynolds, unul dintre fondatorii si apoi
presedintii Academiei Regale de Arte (Royal Academy) care, sesizandu-i talentul, Tl indeamna sa se dedice
plasticii si sd meargd, o vreme, in Italia. Ceea ce a si facut, timp de 8 ani, Intre 1770 si 1778, a stat la Roma si
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a studiat maestrii renasterii si manierismului nu ca toti ceilalti confrati care se extaziau la formele clasice.
Ducea o0 viata libera, dezordonata, vesela, frecventa bordelurile si executa schite erotice.

Dupa aceasta lunga si fructuoasa perioada de formare, ca autodidact, s-a intors la Ziirich cu intentia de
a se insura. Indragostit de verisoara unuia dintre prietenii sai de calatorie din tinerete, o cere de sotie dar tatal
acelei domnisoare il refuzd. Dezamagit, artistul in devenire se stabileste definitive la Londra. Pentru ca
numele sau era greu de pronuntat de englezi si-1 simplifica in Henry Fuseli.

Din lecturi extinse dar si din practici mai mult sau mai putin ortodoxe, precum consumul de opiu,
artistul devine interesat de subconstient si de onirism pe care incepe s le reprezinte in opera sa. Compozitia
care l-a facut celebru — si care este si cea mai cunoscuta din intreaga sa creatie — este Cogmarul, picturd pe
care a expus-o in 1782 la Royal Academy. Ca si acea lucrare de adolescentd, si aceasta este incarcatd de
simboluri si poate fi supusa la multiple decodificari: tanara adormitd, aproape cazutd din pat, cu bratul
atdrnand pe podea, are o camasa de noapte mulata pe trup; pe pantecul ei este cocotat un monstru paros, cu
privire sangerie si expresie fioroasa, un ,,incubus”, un demon violator; dintre draperiile patului cu polog 1si
iteste capul un cal alb, cu ochi exoftalmici, fosforescenti. Calul alb este simbol al mortii. Unii comentatori au
glosat pe tema unui calambur ticluit de spiritualul si poliglotul pictor: mare in englezd insemana iapa, iar
titlul original al picturii Nightmare ar fi putut insemna ,,iapa noptii”, facand referiri si la o posibilad orgie ce
se petrecuse in acel gineceu. O altd interpretare ar fi ca Mara era un spirit rau din mitolgia nordica obisnuit a
chinui pe cei adormiti asezandu-li-se pe piept si sufocandu-i. Lucrarea aceasta a facut senzatie, a fost
litografiatd intr-un tiraj de 2.000 exemplare si difuzatd pe scard larga publicului nerdbditor sa o vada si sa
incerce a o intelege. Alti artisti au fost influentati de ea si au preluat-o ca model asa cum a fost cazul
pictorului danez Nicolai Abraham Abildgaard sau sculptorului francez Eugene Thivier iar Mary Shelley a
fost inspiratd In romanul ei cu Frankenstein.

Obsedat de acest subiect, Fuseli a executat trei variante ale Cogsmarului. Isi capitase deja porecla de
»elvetianul nebun”!

Acesta a fost doar inceputul, lansarea. Pasionat de teatru si de dramaturgia lui Shakespeare, s-a apucat
sa ilustreze scene din operele bardului, mai toate petrecAndu-se noaptea si aflate la granita dintre realitate si
Vis: Romeo si Julieta, Hamlet si fantoma tatalui sau (Fig. 2), Cele trei vrdjitoare apdrdnd lui Macbeth
(Fig. 3), Lady Macbeth luand pumnalele (Fig. 4), Lady Macbeth somnanbula, Titania si Bottom transformat
in mdagar si Puck din ,,Visul unei nopti de vara”, Beatrice, Hero si Ursula din ,,Mult zgomot pentru nimic”.
Aceste picturi au facut parte dintr-o Galerie Shakespeare, pe care o initiase gravorul, editorul si consilierul
municipal, viitor Lord Primar al Londrei, John Boydell. Tn Galeria Shakespeare, inaugurati pe 4 mai 1789 pe
Pall Mall la numarul 52, au figurat 34 picturi semnate de cei mai importanti artisti ai momentului: Joshua
Reynolds, Benjamin West, George Romney, Richard Westall, Angelica Kauffman, John Opie, Joseph
Wright of Derby, James Northcote si, evident, Fuseli. Galeria a avut mare succes si a fost vizitata de un
public numeros, dar din societatea inalta sau de mijloc, aceea cu stare caci intrarea costa un shilling ceea ce
reprezenta echivalentul salariului pe douad zile de lucru al unui muncitor. Banii obtinuti au slujit la gravarea
lucrarilor expuse si inchegarea unui volum infolio cu ilustratii la opera marelui Will. Succesul a fost atat de
mare iar galeria a avut vizitatori neintrerupt timp de 10 ani, in pofida razboaielor intermitente pe care Anglia
le avea cu Franta imperiala a lui Napoleon I.

Aceasta i-a imboldit si pe altii sa initieze asemenea antreprize iar Fuseli a raspuns invitatiei editorului
Joseph Johnson de a picta o suitd de panze cu subiecte din opera lui John Milton. A lucrat, cu infrigurare la
ceea ce considera a fi opera vietii sale si, pe 20 mai 1799, a fost vernisata Galeria Milton formata din 40 de
picturi. Dar, proiectul a fost un fiasco, publicul nu a vizitat expozitia si banii nu au putut fi recuperati asa ca,
n iulie au Tnchis-o.

Dar, picturile lui Fuseli s-au pastrat si impresioneaza si azi: Viziunea lui Milton, Visul ciobanului,
Liniste, Alungarea din Paradis, etc. Un alt proiect a fost ilustrarea ,,Cantecului Nibelungului” cu toti eroii
nordici Siegfried, Hagen, Brunhilde, Krimhilde, Alberich, Gunther — buna ocazie pentru artist de a exersa
tema nudului (Fig. 5).

Din 1801, Fuseli a devenit profesor al Royal Academy unde a predate arta antica, arta timpurilor
moderne si ,,inventia” (compozitia). Din 1805 a fost numit conservator al coletciei de la Royal Academy.

A fost cel mai erudite artist al timpului sau. A fost apreciat in epocd, in egald masura, de confrati ca si
de literati si de oameni politici: William Blake, Johann Wolfgang von Goethe, regale George al Ill-le al
Angliei s-au aflat printre adiratorii sai. Miscarea Sturm und Drang a fost puternic infleuntata de opera sa.
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Fig. 2. Hamlet si spectrul tatalui sau, ulei pe panza, 1793, Fundatia Magnani-Rocca, Parma.
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Fig. 3. Cele trei vrajitoare, ulei pe panza, dupa 1783, The Royal Shakespeare Company Collection, Stratford-upon-Avon.

Fig. 4. David Garrick si Hannah Pritchard in rolurile lui Macbeth si Lady Macbeth, penita si acuarela, 1766-1768, Kunsthaus Zurich.
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Fig. 5. Krimhilde vede in vis pe Siegfried mort, creion si laviu, 1805, Kunsthaus Ziirich.

Dupa un curs la Royal Academy artistul s-a plansa ca nu se simte prea bine. Nu am mai parasit patul
pentru cateva zile iar ultimele sale cuvinte au fost rostite in latind — vechea sa pasiune pentru limbi — iar pe
15 aprilie 1825 a inchis ochii, ducandu-si secretele si pasiunile in lumea umbrelor, unde se simtise atat de
bine inca din timpul vietii.

Rod al colaborarii dintre mai multe muzee si colectii de stat ori particulare din Europa si Statele Unite,
expozitia Fiissli. Intre vis si fantastic — ai carei curatori au fost Christopher Baker, director al
departementelor de artd europeana si scotiand si de portrete de la National Gallery of Scotland, Andreas
Bayer, seful catedrei de istoria artei de la Universitatea din Basel si Pierre Curie, conservator general al
patrimoniului Muzeului Jacquemart-André — a readus in atentia publicului opera unui mare artist care a
premers si influentat nu numai romantismul ci si simbolismul si, mai tarziu, suprarealismul.

Adrian-Silvan lonescu
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