RECENZII

MARIAN TUTUI, AURELIAN STROE (coordonatori), In Honorem 70 Adrian-Silvan lonescu. Colectie de
studii si amintiri despre Adrian-Silvan lonescu, Oscar Print Editura/Tipografie, Bucuresti, 2022,
567p. +il.

Tn anul 2022 profesorul Adrian-Silvan lonescu a implinit frumoasa varsta de 70 de ani (Multi sanitosi
inainte!) ocazie cu care, sub coordonarea domnilor Marian Tutui si Aurelian Stroe, i-a fost dedicat un frumos
volum omagial, care face obiectul modestei noastre prezentari. Aparut la Editura Oscar Print din Bucuresti,
care si-a facut un obicei In ultimii ani in a edita admirabil lucrari dedicate istoriei artei, intr-o tinuta grafica
excelentd, cu numeroase ilustratii color pe hartie de cea mai buna calitate, volumul adund un numar de 23 de
studii care acopera majoritatea domeniilor de interes ale sarbatoritului.

Dintru-inceput se cuvine sda remarcam
frumoasa ilustratie a copertilor unu si patru, pe care
se gasesc fotografiile unor splendide piese din
patrimoniul triburilor indigene din America de Nord
provenind din chiar colectia profesorului Adrian-
Silvan lonescu, autoritate de necontestat n
istoriografia roméneasca (si chiar est-europeand) in
privinta istoriei zbuciumate a Vestului Salbatic.

Volumul, impartit judicios in mai multe
sectiuni, este deschis de o introducere consistenta ce
cuprinde un bine-meritat Laudatio (p. 9-156).
Profesori, prieteni apropiati si colegi semneaza cele
sapte evocari — Incepand cu regretatul Rédzvan
Theodorescu si incheind cu frumoasa dedicatie a
poetei loana leronim. Alaturi de ei deapand amintiri
pline de savoare si Intdmplari din alte vremuri acad.
Constantin Bélaceanu-Stolnici, sotii Dorothy si Glee
E. Wilson de peste ocean, Aurelian Stroe, Cristian
Bracacescu si Bedros Horasangian. La toate acestea
se adaugd Tabula Gratulatoria (p. 61-66), Reperele AN
biografice alcatuite de Aurelian Stroe (p. 67-72) si gf‘i

ey

impresionanta Lista de lucrari (p. 101-156). Poate
partea cea mai interesantd a acestei prime sectiuni
este insd ,Indiscretul interviu” (p. 73-100) luat de
Marian Tutui chiar profesorului Adrian-Silvan
Ionescu. Cele 12 1intrebari mestesugite adresate
creioneaza auto-portretul unui caracter exceptional,
al cercetatorului neobosit, al vesnicului curios, al
calatorului prin preeria nord-americana, totdeauna
elegant, penduland continuu intre sec. 19 si sec. 20. Cu umor si sinceritate, Adrian-Silvan lonescu ni se
dezvaluie intr-o suita de calatorii in timp si spatiu, de la vremea fericita a copilariei si revistelor Vaillant
si Pif la atmosfera sufocantd a Bucurestiului anilor 80 ai secolului trecut, poposind prin arhive si colectii,
vizitdind muzeele Vestului american si ale Europei clasice, acumuland, construind, publicand, adevarata

Fig. 1. Coperta volumului.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noua, tom 13 (57), p. 277-290, Bucuresti, 2023
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profesie de credinta a unui istoric de artd complet. Figura luminoasa si personalitatea creativa a tatalui, artistul
Silvan, profesorii lon Frunzetti si Paul Cernovodeanu (conducatorul lucrarii sale de doctorat) sunt evocati cu
caldura si recunostintd, alaturi de numerosi altii, profesori sau camarazi pe cAmpurile de batalie de la Waterloo,
Austerlitz, Passchandaele sau Gettysburg. Nu doar amintirile fac subiectul discutiei, ci si planurile de viitor, intre
care figureaza la loc de cinste o ,,Istorie a fotografiei roméanesti” (de care avem atata nevoie!) la care s-ar putea
adauga, spunem noi, dupa citirea acestor evocari, si un volum de Memorii.

Dupd partea introductiva, prima sectiune a volumului este dedicata istoriei artei (p. 159-244),
cuprinzand sase studii datorate Alexandrei Craciun (p. 161-168), Catélinei Macovei (p. 169-186), lui
Constantin I. Ciobanu (p. 187-202), Ruxandrei Dreptu (p. 203—214), lui Roger Fayet (p. 215-236) si loanei
Vlasiu (p. 237-244). Sunt prezentate analize privind pictura lui Caravaggio sau a lui Theodor Aman,
reprezentdrile cartografice ale Tarilor Roméane in perioada medievald, dar si un foarte interesant si substantial
eseu despre aparitia conceptului de arté elvetiand sau o noud contributie privind universul brancusian bazata
pe documente din arhiva Institutului de Istoria Artei, printre altele. Constantin I. Ciobanu discuta pe
marginea programului iconografic al bisericii din Lujeni, ctitorie a boierului Teodor Vitold, important
monument de artd bisericeascd medievala, aflat astazi pe teritoriul Ucrainei, propunand noi ipoteze de lucru
si deslusiri privind istoriografia monumentului.

A doua sectiune a volumului, si cea mai intinsa, este dedicata Istoriei fotografiei (p. 245-362), subiect
predilect al cercetarilor profesorului Adrian-Silvan Ionescu in ultimele decenii. Sectiune consistenta,
cuprinzand un numar de opt studii datorate unor nume de referinta pentru istoria fotografiei, reprezintd poate
partea cea mai importantd a volumului. Meritd mentionat si faptul ca toti cercetatorii striini care semneaza
studiile amintite au avut ocazia sd viziteze Roméania (unii chiar de mai multe ori) si sd se familiarizeze cu
fotografia romaneasca si cu studiile romanesti asupra subiectului.

Sectiunea este deschisa de un foarte interesant studiu semnat de Aliki Tsirgialou (p. 247-262) despre
primii fotografi ce au activat pe teritoriul Greciei. Sinteza autoarei, curator-sef al arhivei fotografice a
Muzeului Benaki din Atena, familiarizata asadar foarte bine cu subiectul, se concentreaza asupra fotografilor
Atenei, punctul central de interes al célatorilor din veacul al XIX-lea. Sunt trecute in revista mai toate
numele importante de fotografi, strdini dar si dintre localnici, intre care o mentiune speciala merita fratii
Rhomaides, cu o activitate bogata, ce anterior stabilirii la Atena au activat pentru un scurt timp si la Giurgiu.
Sunt amintiti de asemenea si primii fotografi care au activat in insulele arhipelagului elen, intre care retinem
numele lui William James Stillman la Creta si Bartolomeo Borri la Corfu. Cel dintai a rimas in istoria
fotografiei insa prin seria excelenta de fotografii ale monumentelor Atenei, antichitatile clasice fiind de altfel
subiectul predilect al interesului majoritatii fotografilor din sec. XIX ce viziteaza Grecia.

Adriana Dumitran, cercetatoare cu un doctorat realizat chiar sub indrumarea profesorului Adrian-Silvan
Tonescu, prezintd in premiera un studiu amanuntit (p. 263-278) despre fotograful Stelian Petrescu, personalitate
a peisajului fotografic interbelic roménesc foarte putin cunoscutd. Contributia sa se bazeaza pe cercetarea
documentelor de arhiva si mai ales a importantului fond fotografic al Bibliotecii Nationale a Romaniei.

Hans Christian Adam, eminent specialist cu contributii de exceptie privind fotografia in miscare a lui
E. Muybridge, cea etnografica a lui Edward S. Curtis si cea de céldtorie, aduce 1n discutie cateva consideratii
pe seama primelor fotografii ale unor locuri celebre pentru lumea musulmand, Mecca si Medina, datorate lui
Sadiq bei (p. 279-300). Sunt trecute in revista si analizate cu acribie toate imaginile cunoscute, aflate in
colectiile unor prestigioase institutii de pe mapamond.

Alan Griffiths, un alt nume cunoscut, prezinta ultimul sau proiect major (p. 301-312), arhiva de
imagini on-line Luminous-Lint, cea care reuneste peste 120000 de fotografii si date despre peste 21000 de
fotografi din toatd lumea, intreprindere uriasa si indrazneata, extrem de utila oricarui cercetator interesat de
domeniul istoriei fotografiei.

Graham Howe este un cercetitor si curator deja binecunoscut publicului roméanesc datorita
contributiilor sale privind personalitatea fotografului englez de origine germand Emil Otto Hoppé,
concretizate in mai multe studii si expozitii publicate, respectiv vernisate, in Romania. Studiul sdu
(p. 313-318) sintetizeazd o parte a cercetdrilor sale privind biografia lui Hoppé, soarta mostenirii sale
fotografice dar si legaturile sale cu Romania. Rdméanand in acelasi cadru al fotografilor interesati de
Roménia, un alt eminent specialist, Ernest H. Latham Jr. prezinta (p. 319-330) activitatea romaneasca a lui
Kurt Hielscher, un alt important fotograf german din perioada interbelica. Autor prolific, Hielscher a calatorit
masiv in toatd lumea, publicind o suma de volume in celebra colectie Orbis Terarum a Editurii Ernst
Wasmuth care au cunoscut un fulminant succes in perioada interbelica. Datoritd vicisitudinilor vremii atat
opera lui Hielscher cét si cea a lui Hoppé au intrat intr-un con de umbra dupa cel de al doilea razboi mondial,
cei doi fiind redescoperiti si recuperati pentru istoria fotografiei in ultimele doua decenii.
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Fig. 2. Alocutiunea aniversatului la lansarea volumului In Honorem 70,
Jockey Club, 23 februarie 2023, foto Aurelia Mocanu.

Istoricul Paul E. Michelson, specializat in istoria moderna a Romaniei, face o recenzie (p. 331-338)
detaliata si pozitiva volumului The Great War. Photography from the Romanian Front (1916-1919), aparut
in anul 2014 si avandu-l ca autor chiar pe Adrian-Silvan lonescu. Analiza sa subliniazd importanta
documentelor fotografice pentru istoria recentd, si mai ales pentru cea a primei conflagratii mondiale,
documentele romanesti publicate addugand un consistent adaos de informatii asupra acestui subiect extrem
de interesant si revenit pe scena Cercetdrii istorice mondiale odata cu evenimentele legate de centenarul sau.

Last, but not least, Steve Yates, alt nume proeminent al istoriografiei de specialitate, fondator si
curator al departamentului fotografic al Muzeului de Arta din Santa Fe, New MexXico, printre altele, prezinta
un eseu (p. 339-362) dedicat a ceea ce el numeste Proto-fotografia moderna. Sunt discutate imagini
apartinand unor fotografi importanti precum Alfred Stieglitz, Alvin Langdon Coburn, Alexander Rodchenko
sau L&szI6 Moholy-Nagy dar si curente precum Bauhaus sau Foto-dinamismul italian si Constructivismul
rusesc. Poate meritd mentionat si ca printre atitea nume mari de fotografi se strecoara si cel al unui roman,
fotograful Aurel Bauh, asupra caruia inca ne lipsesc analize si studii de detaliu.
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Fig. 3. Coordonatorul Aurelian Stroe si aniversatul in timpul sesiunii de autografe, Jockey Club,
23 februarie 2023, foto Aurelia Mocanu.

A treia parte a volumului este dedicatd unui subiect extrem de interesant si de drag profesorului
Adrian-Silvan Tonescu si anume istoria Vestului salbatic. Cele trei contributii, datorate unor reputati
cercetatori, privesc subiectul din perspectiva cinematografiei (Marian Tutui si Mihai Fulger) si din cea a
productiei picturale (Ron Tyler). Cu spirit ironic si mult umor pe alocuri Marian Tutui face 0 incursiune
(p. 375-386) printre diversele locuri comune sau adaptari autohtone ale filmelor western produse inclusiv in
spatiul est-european, un demers bazat pe experienta personald, direct, sincer, savuros. Criticul Mihai Fulger
urmeaza oarecum o linie asemanatoare, trecand n revista (p. 387—-396) cronologia filmului western si modul
in care fiecare regizor important este influentat de predecesorii sau chiar contemporanii si, determinand de
cele mai multe ori aparitia unor noi realizari artistice valoroase. Ron Tyler prezinta cu multa acribie (p. 365-
374) contributia pictorului si desenatorului Alfred Jacob Miller (1810-1874) la documentarea lumii
negustorilor de blanuri si a vanatorilor (trappers) din Vestul american.

Cea de a patra sectiune a volumului, intitulata ,,Arta populard si Folclor”, cuprinde doud interesante
studii datorate Ligiei Fulga si lui Marian Lupascu care abordeazi subiecte si perioade complet diferite. In
prima contributie (p. 399-414) Ligia Fulga documenteaza foarte bine istoria unor comunitati de sticlari din
Tara Oltului in perioada sec. XVII-XIX. Cercetarea de arhiva si muzeistica este dublata de una de teren, la
cum erau cunoscute in epocd, reprezintd o parte foarte putin cunoscutd a peisajului manufacturier din
Transilvania sec. XVII-XIX si o temd ce merita aprofundata. La polul opus elegantei pieselor sticlarilor
transilvaneni, sarind peste timp, Marian Lupascu face o incursiune interesantd in lumea contemporana a
manelelor (p. 415-438). Autorul vadeste o buna cunoastere a fenomenului si din interior, insotind nu o data
diversi artisti in turnee — sunt prezentate si analizate o sumedenie de personaje (nu neaparat pitoresti) ale
genului, sunt transcrise versuri, sunt facute clasificari si In general se Incearcad o ordonare a unei lumi in care
exagerarea, imprumutul, influenta, plagiatul, piratarea par sa fie caracteristici importante.

Contributia lui Virgil Nitulescu despre muzeografia romaneasca (p. 441-447) formeaza cea mai
mici sectiune a volumului, cea dedicati muzeologiei. Intr-un spatiu nu foarte mare autorul face un
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istoric al distinctiilor europene primite de muzeele romanesti in perioada post-decembrista, evidentiind
particularitatile fiecaruia si atuurile care au dus la obtinerea acestor premii. Foarte bun cunoscator al
subiectului autorul propune de asemenea solutii pentru imbunétatirea starii actuale a muzeelor, cele mai
multe sub-finantate si sub-dotate cu personal si echipamente.

Penultima parte a lucrarii grupeaza studiile dedicate Istoriei militare, alta tema draga profesorului
Adrian-Silvan Ionescu si unde a adus contributii numeroase si cat se poate de interesante de-a lungul
timpului. Prima contributie aduce la lumina tiparului un text inedit, amintirile capitanului Pavel
Zaganescu (p. 451-478), sub semnatura istoricului militar Horia Vladimir Serbanescu. Textul, excelent
comentat si adnotat este insotit de 0 biografie detaliatd a faimosului personaj, precum si de o ilustratie
interesanta. Alte doud contributii sunt cantonate in jurul aceluiasi eveniment, Primul Razboi Mondial,
cea datoratd Ralucdi Tomi (p. 479-490) prezentand o suma de scurte biografii ale membrilor Misiunii
Militare Franceze pe teritoriul Romaniei, in timp ce Radu Tudorancea (p. 491-508) prezinta lungul si
incurcatul drum al repatrierii prizonierilor roméani aflati pe teritoriul german datorita aceleiasi prime
conflagratii mondiale. Intre acesti prizonieri o mentiune aparte pentru cipitanul de artilerie Constantin
lonescu, bunicul matern al profesorului Adrian-Silvan Ionescu, care a si editat jurnalul din prizonierat al
acestuia.

La final nu putea sa lipseascd si o sectiune dedicatd Vietii de soldat de duminica, sau re-
enactementului, domeniu n care profesorul Adrian-Silvan Ionescu a deschis in Romania drumuri noi si
continud si Inregimenteze noi recruti pe scena reconstituirilor istorice, cu precadere a evenimentelor militare,
de la noi sau din lumea larga. Marius-Tulian Mihaita, presedinte al Asociatiei ,,6 Dorobanti” si Bogdan lorga
(membru) prezinta in doud texte separate (p. 511-520; p. 521-534) amintiri despre activitatea de redactor a
profesorului Adrian-Silvan lonescu (membru fondator al asociatiei). Impresioneaza bogata activitate a
Asociatiei — peste 250 de actiuni in doar 18 ani de existentd, un bilant extraordinar si credem noi singular in
partea aceasta a Europei. Artistul Bogdan Iorga, fost student al profesorului, pune in pagina si 0 suma de
istorioare savuroase de la cursul de ,Istoria fotografiei” tinut de acesta, ambele texte fiind insotite de
fotografii color cat de poate interesante.

Volumul se incheie cu un alt excurs biografic, de data aceasta vizual, prin intermediul unei suite
consistente de fotografii care surprind Multiplele fete ale lui Silvan (p. 535-562), de la varsta intrebarilor la
anii studentiei si de la afirmarea stiintifica la senectutea creatoare si voioasa: il vedem incélecat pe calutul de
lemn, apoi soldat in termen la trupele de vanatori de munte si conferentiar volubil la diverse intruniri
academice, vizitator in National Gallery sau Kunsthistoriches Museum, aldturi de un portret de capetenie
indiana pictatda de George Catlin sau de un autoportret al lui Rembrandt, ca apoi sa-l Intalnim cutreierand
Vestul american, in cautarea eroilor adolescentei sale sau scufundandu-se in istorie, ca grenadier al lui
Napoleon sau general de la 1877, cu un final amuzant oferit de portretele caricaturale ce i-au fost executate
de Dinu Radulescu, Silviu Turculet, Dan Cioca, Sanda Mitache sau propriul tatd, portretistul de caracter
Silvan.

Publicat in conditii grafice deosebite, cu numeroase ilustratii color, foarte multe dintre ele
fotografii, volumul omagial inchinat profesorului Adrian-Silvan Ionescu reuseste sa adune in paginile
sale contributii valoroase care acoperd intreaga arie de interes stiintific si artistic a acestuia. Efortul
editorilor, in pofida unor greseli de tastare si mici neatentii (poate cea mai deranjanta ortografierea
gresita a numelui autorului articolului de la p. 301 — Allan Griffith Tn loc de Alan Griffiths), mai ales la
textele in limbi strdine, este demn de toata lauda, tinutei grafice adaugandu-i-se o certd valoare
stiintificd. Volumul se inscrie ca o buna contributie de istoria artei si-l1 onoreaza pe sarbatorit. Reperele
biografice si multiplele excursii pe cardrile memoriei aduc in fata noastrd o cariera de exceptie, un
pionier, un savant cu suflet de artist, deschizator de drumuri si creator de scoald, pedagog cu har si
general al ,armatei de duminicd” atunci cand situatia o cere, in toate méanat de aceeasi iubire si
fascinatie fatd de istoria artei, onest si mai ales vesnic curios.

Catalin I. Nicolae

281



DOINA LEMNY, Brancusi et ses muses, Editions Gourcuff Gradenigo, Montreuil, 2022, 175 p., 174 ill.
n text

— Aparuta cu spijinul Institutului Cultural Romén,
L Brancusi et ses muses se vadeste a fi o carte frumoasa, din
oricare unghi de vedere ai privi-o, acela al realizarii ei
materiale, de vreme ce se infatiseaza cititorului ca obiect
armonios, iesit de sub teascul tiparului, ori din acela
sentimental — ma feresc deocamdatd sa 1l calific drept
»Spiritual” sau ,,pur spiritual” —, care mijloceste cititorului o
lunga, pasionatd si nu in ultimul rand extrem de bine
documentatd navigare pe oceanul vietii sentimentale a
sculptorului roman. Hartile, compasul, sextantul, busola se
afla toate — simbolic exprimandu-ma — in deplina stapanire a
Doinei Lemny. Toate aceste ustensile ale navigatorului sunt
chiar materialul de arhiva pe care autoarea nu a ostenit sa il
inventarieze de-a lungul unei prodigioase cariere consacrate
cercetarii, sa 1l analizeze si in cele din urma sa il si asimileze,
transforméandu-1 in coloana vertebrald a numeroaselor studii
si carti consacrate sculptorului, publicate Tn decursul
timpului. Doina Lemny are un adevérat cult al documentului,
motiv pentru care ocoleste cu o consecventd obstinatie
arcanele — pentru mine ispititoare — ale constructiilor
ipotetice, acelea care par facute anume spre a tinti ,,corpul
spiritual” al operei, altfel spus, semnificatia ei intimd si poate si ultima, validata ulterior de corpusul de
documente, de cele cunoscute, sau de acelea care abia urmeaza sa fie descoperite. Proiectul cartii imi este
cunoscut de multa vreme deja. Din momentul Tn care Doina Lemny mi l-a infatisat — S-a acumulat un sir
considerabil de ani de atunci —, numeroase carti consacrate lui Constantin Brancusi au aparut sub semnatura
ei. Cred cd am scris elogios despre toate. Tn cursul acestui interval, mi-am imaginat cartea consacrati
»femeilor din viata lui Brancusi” — acesta era titlul provizoriu la care ne raportam, eu si corespondenta mea
in absenta titlului definitiv — ca pe o bagatela fermecatoare, in sensul muzical al cuvantului, hranita,
simultan, de densitatea materialului de arhivad in masura sa-1 impresioneze pe orice cercetator, dar si de un
filon jucaus, scanteietor, purtator al unei indicibile unde de umor benign, dublata de vaga si obligatoria
autoironie a autorului, motivata de tema ,,mondena” pe care si-a ales-0. Dar acesta nu este decat ,,proiectul
paralel” pe care l-am tesut in decursul anilor in Inchipuirea mea. intre proiectul imaginat de mine si cel ajuns
realitate tangibila sunt deosebiri considerabile. Tn clipa in care cartea mi-a stat la dispozitie, cum era de
asteptat, m-am indreptat catre ,tabla de materii”. Parcurgand-o, propriu-mi proiect subiectiv, cel intrat in
rezonanta cu acela real, ajuns la maturitate in laboratorul intelectual al Doinei Lemny inca tindea si se
manifeste Tn imaginatia-mi. Trecand in revista titlurile capitolelor, care se deschid invariabil prin numele
~muzelor lui Brancusi” si se continud cu o sintagmd ce caracterizeaza natura relatiilor dintre muza si
sculptor, mi-am amintit cunoscuta ,,Arie a catalogului”, prezentd in acea ,,operd a operelor”, cum Don
Giovanni a lui Mozart a fost numiti. Aidoma unui alt Leporello, am trecut in revista titlurile, cu numele
muzelor si cu sintagmele in masurd a caracteriza relatia dintre acestea si Brancusi. Am realizat,
parcurgand lista titlurilor, ca un ceva anume, propriu calitatilor spirituale, intelectuale si sociale ale
muzelor reiese din ,,catalogul” cu care ,tabla de materii” se confunda, dupa cum reiese si din aria
lui Leporello. Iata cateva exemple: Margit, un amour contenu, Madame L. R. ou [’amour discret de
Léonie, Beatrice, I'amoureuse qui révait d’étre aimée sau Marina, « [’amour est une escroquerie ».
Aceasta din urma afirmatie, cu sigurantd, ar putea fi pusa pe seama Donnei Elvira, personajul lui
Mozart.
Dar in acest loc, filonul jucdus-scanteietor, purtator de umor benign pe care mi-I
imaginam ca fiind propriu proiectului Doinei Lemny se si curma brusc. El nu ajunge sa strabata
substanta cartii. Parand a avea initial si, adaug, numai in inchipuirea mea rolul de fir calauzitor,

et ses
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amintitul filon se retrage Tn propria-i umbra, spre a lasa locul registrului grav, aplicat, acela
caruia istoricul de artd i se incredinteaza aproape de fiecare data. O face, desigur, dand la o
parte orice joaca.

Uitdnd de propriile-mi asteptari si, drept urmare, schimband registrul de lecturd, am
parcurs ultima carte pe care Doina Lemny o propune atentiei noastre cu un real interes, gasind
de fiecare datd — la oricare pagind as fi ajuns — motive de satisfactie documentara si intelectuala.
Fireste, trecand prin succesivele capitole, am incercat sa recunosc strategiile cercetarii pe care
Doina Lemny si le-a alcatuit, sfarsind prin a li se incredinta — asa cum face de fiecare data — cu
totul. Crezul de cercetator de care se lasa calauzitd nu a fost incalcat nici de data aceasta.
Drumul ei analitic nu trece de la opera statuarad la documentul de arhiva ci, dimpotriva, porneste
de la documentul care o calauzeste in directia operei. Asa cum e de asteptat, informatia purtata
de document se revarsa asupra Operei, totusi aceasta ,,revarsare” e perceputa in mod distinct de
diversii cercetatori, cu conditia ca toti — aidoma Doinei Lemny — sa aiba un acces neingradit la
document. Sa presupunem ca fluxul informational furnizat de document nu se izbeste de opera
statuard aidoma unui corp strain, ci, dimpotriva, manifesta tendinta de a strdbate osmotic corpul
operei, lumindndu-1 din interior si conducand — de ce nu? — catre ceea ce am numit deja
semnificatie sau ,,corp spiritual” al operei statuare. Este o osmoza de care — poate din pricina
mefientei pe care cercetatorul este obligat sa si-0 cultive — Doina Lemny se dispenseaza in chip
suveran, astfel incat inceteaza sa o mai urmareasca, preferand in schimb sa cheme in spatiul
exegezei alte si alte documente, a caror informatie o orchestreaza in mod mdiestrit. Este,
aceasta, o informatie care se opreste la suprafata perfect polisata a operelor brancusiene.
Tinzand catre desavarsire, acestea se vadesc a fi intimidante pentru orice privitor, fie el unul
doar ocazional, sau — dimpotrivd — cercetator al operei sculptorului. Sa mai adaug ca in
momentul in care informatia de arhiva patrunde inlauntrul operei, luminénd-o, ea se si incarca
de oscilatiile ipotezei. In locul ipotezei, autoarea prefera datele concrete. Iati de ce suvoiul
informational pe care documentul il furnizeaza sfarseste prin a oferi in cazul analizelor Doinei
Lemny un mulaj textual al conturului perceptibil, propriu creatiei statuare. Este un mulaj care in
scrisul autoarei ia forma descrierii operei, ori pe aceea a unei analize plastice aplicate. Cele
doui situatii sunt determinate de densitatea informatiei oferite de arhive. In momentul in care
intensitatea fluxului informational regreseaza, pulsul documentului — care abia dacd se mai lasa
perceput — este transferat unei miraculoase cutii de rezonantd cu care opera statuard se
confundi. Tn asemenea cazuri, aflandu-se la rispantie, nevoitd fiind si aleaga intre document
sau constructia ipoteticd In mdsurd sa conduca eventual la semnificatia operei statuare — am
strecurat vocabula ,,eventual”, intrucat in lumea constructiilor de naturd spirituald nimic nu e
sigur —, Doina Lemny pandeste ecoul pe care documentul de ea investigat il trezeste in
constructia formala pe care a reconstituit-o pe calea cuvantului si se si opreste acolo. Descifrand
metoda autoarei, aproape ca recunosc principiile pe care ecografia medicala se sprijina. Tn felul
acesta, potrivit unei prudente extreme, dar si unei asceze a actului interpretativ, care se fereste
de cupa imbatatoare a exegezei dionisiace, intemeiatd pe ipoteze ce pot deveni — atunci cand
cercetatorul se vadeste a fi norocos — adevarate capcane asezate in calea semnificatiei operei,
autoarea fixeaza o borna metodologicd ferma, pe care e hotarata sa nu o depaseasca. Pe aceasta
0 voi caracteriza prin sintagma ,,incredere absoluta in litera documentului”.

Simbioza document-analiza plastica e proprie acelor capitole din Brancusi et ses muses in
care Doina Lemny se apleaca asupra unor opere statuare generate de raportul dintre artist si muzele
sale inspiratoare. Este cunoscut ca baroana Renée-Irana Frachon si Margit Pogany au pozat in
atelierul sculptorului. Alte muze au inspirat opere incadrabile genului portretului in absenta
sedintelor de poza, bundoara Léonie Ricou, Eileen Lane sau Agnes Meyer. Acesteia din urma nu ii
este dedicat un capitol in sine, informatiile care o privesc fiind insa intretesute in capitolul inchinat
fiicei acesteia, Florence Mayer. In toate cazurile amintite, Doina Lemny construieste pagini in care
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sunt tentat sa recunosc adevarate ,,micromonografii”, carti in nuce inchinate muzelor, fie ele
inspiratoare sau protectoare. Profilul Marthei Lebherz, prezent in cartea inchinata ,,muzelor” a fost
devansat de corespondenta purtatd intre Marthe si Brancusi, aparutd ca publicatie de sine statatoare,
pe care Doina Lemny a ingrijit-o (Brancusi & Marthe, ou [’histoire entre Tantan et Tonton, Fage
Editions, Lyon, 2017). Nu pot decat si observ ci in acest din urma caz, sculptorul indrigostindu-se
cu adevarat, a omis sa ne transmitd o opera statuara aparutd sub asaltul iubirii. Pe aceasta cale el
demonstreaza ca intre starea de a fi indragostit si fenomenul creativitatii nu exisa in mod obligatoriu
o relatie de determinare directa. Tn schimb, parcurgand capitolul Eileen, cititorul realizeaza ci
Brancusi — indragostit de data aceasta doar cu moderatie si nedispus, ca atare, sa transgreseze ,,toate
frontierele”, fapt dovedit de absenta unor scrisori semnate de el, arhivele retinandu-le doar pe acelea
trimise de Eileen, adevarate ,,suplice” tradand disperarea, abandonate fara speranta pe altarul iubirii,
aidoma mesajelor incredintate valurilor de cei naufragiati — a lasat totusi un admirabil portret
intitulat simplu, Eileen. Analizdndu-l, Doina Lemny observa cu justete: ,,Or Eileen, care nu i-a
pozat lui Brancusi, se inscrie totusi in mod hotdrat in ansamblul operei [brancusiene, n.n.] cu
aceasta sculpturd discreta, aflata la limita figurativului si a abstractiei, asa cum sculptorul realizeaza
in aceastd epoca, la inceputul anilor 1920.” Adancind analiza mesajului exegetic transmis de Doina
Lemny, sunt tentat sa alatur portretului ce porta titlul Eileen pe acela al Agnesei Meyer, realizat in
acelasi interval temporal, marcat de inclinarea balantei stilistice catre polul abstract al expresiei
plastice, fara ca sculpturile sa fie totusi propriu-zis abstracte. Spre deosebire de portretul intitulat
Eileen, acela al Doamnei Eugene Meyer Jr. (Eugene Meyer era patronul ziarului Washington Post,
n.n.) poarta un subtitlu incitant : Regina nedispretuitoare. Asupra talcului subtitlului m-am
pronuntat cu mult timp in urma. Cu dorinta de a regasi in finalul prezentelor consideratii acel filon
jucdus deja evocat si bizuindu-ma pe informatiile adunate cu acribie intre copertele volumului
Brancusi et ses muses, ma intreb de ce Brancusi nu a atasat si sculpturii Eileen un subtitlu, poate
unul inrudit ori asemanator cu sintagma datorata Doinei Lemny: Eileen, un ange est passée. E
posibil ca scrutand dincolo de aparentele oferite de modelul sau, sculptorul sa nu fi descoperit in
afara admirabilei frumuseti fizice nimic consistent, demn de remarcat, ceva care sa ii incite
creativitatea. Frumusetea fizica se confunda, practic, cu partea nucleicd, esentiala a modelului sau.
Este si motivul pentru care, foarte probabil, intalnirea cu Eileen nu s-a transformat intr-o adevarata
poveste de dragoste. In schimb, chiar daci intangibila Agnes Meyer nu i-a devenit nicicand iubita,
asumandu-si in schimb rolul de muza protectoare, trecand dincolo de aparente, de ,,carcasa” (termen
ce tine de vocabularul brancusian, n.n.) pe care modelul i-o infatisa, sculptorul a intrezarit un
,,dublu” al persoanei portretizate, identificabil esentei unei regine careia dispretul ii era strdin. La
Reigne pas dédaigneuse este, potrivit Agnesei Meyer, al doilea titlu al operei. Tot asa au stat
lucrurile cu baroana Renée Irana Frachon, modelul Muzei adormite, dupa cum in persoana lui
Corneliu Cosmuta copil, fiul Otiliei Cosmuta, sculptorul a recunoscut personajul mitic Prometeu.
Cum firul care 1i calauzeste demersul exegetic ramane inlantuirea documentelor furnizate de arhive,
autoarea cartii refuza sa clarifice atare nuante de natura mitica, tinind toate de domeniul Tndeajuns
de sofisticat al iconologiei. Poate si ca urmare a unei atare prudente, cartea se bucura de soliditatea
unei monografii. Odata ce filtrul tematic a fost asimilat de cititor — raporturile sculptorului cu
acelea care i-au fost muze —, forma monografica se lasd recunoscutd printre randuri. Doina
Lemny reconstituie parcursul biografic al acelora pe care le considera muze cu acribia si
priceperea istoricului, analiza operelor plastice si a fotografiilor beneficiind de competenta istoricului
de artd. E ca si cum, sfiindu-se a-si hipertrofia nemasurat monografiile — Oxus, Fage, Gourcuff
Gradenigo —, autoarea ar fi filtrat intregul material furnizat de arhive, iar pe acela atins intr-un mod
mai apasat de aripa sentimentului I-ar fi aménat pentru mai tarziu.

Cristian-Robert Velescu
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DOINA LEMNY, Constantin Brancusi, la chose vraie, Editions Gourcuff Gradenigo, Montreuil, 2022, 239
p., 265 il.

La editura Gourcuff Gradenigo din Montreuil a aparut
recent, bogat ilustratd si in conditii grafice excelente, o
monografie Brancusi, semnatd de Doina Lemny. Numeroase
sunt publicatiile datorate cercetatoarei. Stabilita la Paris si
activand in calitate de istoric de artd in cadrul Centrului
Georges Pompidou, acolo unde se afla adapostitd o parte
importanta a creatiei sculptorului, dar si biblioteca sa, alaturi
de opera sa de fotograf si de arhiva personala, Doina Lemny
s-a consacrat studierii operei acestui Tnnoitor absolut al
statuarei europene din cursul primei jumatiti a veacului
al XX-lea. Fiacind dovada unui devotament exemplar,
cercetatoarea a alcatuit un solid corp exegetic, consacrat vietii
si operei sculptorului, prin aceasta contribuind din plin la
cunoasterea si aprofundarea celor doua coordonate, esentiale
in conturarea profilului oricirui creator important. in
realitate, cele doud coordonate nu pot fi despartite una de
cealaltd, cea dintdi conditionand-o si determinand-0 pe cea
secundd. Tn toate textele datorate Doinei Lemny, opera se
reflectd Tn corpul de documente pastrat, altfel spus, se reflecta
in chiar viata sculptorului, asa cum s-ar reflecta intr-o
oglinda. Intruct eu Tnsumi m-am manifestat in cAmpul brancusologiei, as adiuga ca perspectivei deschise de
Doina Lemny T1i corespunde in mod simetric o a doua, de sens opus, cea care ingaduie recunoasterea traseelor
biografice Tn chiar structurile simbolice, de profunzime ale operei, acelea de naturd semnificanta. O atare
recunoastere nu se face decat cu dificultate, de vreme ce viata si opera au ajuns si alcatuiascd un singur tot.
In ordinea aprofundirii operei, o atare ,recunoastere” nu e lipsita de riscuri. Totusi, ea favorizeazi
interpretarea a ceea ce numesc ,,corp spiritual” al operei de artd. Faptul biografic extras din adancul
semnificant al creatiei, devenit transparent, se asaza ca o pecete pe ,,corpul spiritual” al operei. E, aceasta, 0
pecete inefabild, dificil de sesizat. Tn felul acesta, cele doud componente ale dogmaticei si intrucatva
nesuferitei sintagme, ,,omul si opera”, se impun in mod obiectiv spiritului cercetatorului, urmand a fi
acceptate ca atare, fie si a contre ceeur. In folosul excursului prin opera exegetica a Doinei Lemny, propun
totusi 0 reformulare a amintitei sintagme. Asa ca 1i voi spune ,,omul Brancusi si semnificatia operei sale”. Pe
parcursul efortului exegetic, Doina Lemny s-a aplecat cu precadere asupra figurii sculptorului, a ,,omului
Bréncusi”, si cred cd a facut-o datoritd unui concurs fericit de imprejurari. Prin aceasta vreau si afirm ca
structura sa de cercetitor aplecat cu precddere asupra faptelor indubitabile, obiective, a gasit o deplina
satisfactie in documentele si informatiile acumulate in atelierul brancusian, reconstituit la Centrul Pompidou,
dar mai cu seama in fabuloasa arhiva pe care a descoperit-0 tot acolo si la a carei cercetare, ,,destelenire” si
apoi publicare a contribuit din plin. Cele descoperite la Centrul Pompidou au fost determinante in conturarea
profilului exegetic propriu Doinei Lemny. Urmele concrete, solid documentate ale trecerii lui Brancusi prin
viatd si prin teritoriile creativitatii le descoperim in cele trei opere de sinteza datorate cercetatoarei. Am n
vedere monografiile aparute la editurile Oxus, Fage si, recent, la Gourcuff Gradenigo. La acestea se adauga
studiile publicate de Doina Lemny in cursul timpului, fie cd au luat forma unor texte de catalog, fie pe aceea
a unor carti de sine statatoare, al caror continut se identifica, practic, corpurilor de documente. Am in vedere
corespondenta purtatd cu Marcel Duchamp, sau pe aceea adresata Marthei Lebherz. in momentul aparitiei
amintitelor monografii, la care se adauga si 0 a patra, de mai mici dimensiuni, aparuta la editura Centrului
Pompidou si adresatd marelui public, dar si in momentul aparitiei volumelor dedicate corespondentei, am
incercat de fiecare datd o vie satisfactie, considerand ca profilul uman si intelectual al sculptorului
dobandeste un plus de claritate. La contributiile deja semnalate, adaug si cartea de interviuri luate celor care
I-au cunoscut nemijlocit pe sculptor, aparuta in 2020, trilingv, la editura bucuresteana Vremea.
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E timpul sa ma intorc la ultima aparitie editoriald, aceea de 1a Gourcuff Gradenigo, aflata pe masa mea
de lucru. Vadindu-se de o admirabila frumusete, coperta exploateazd o fotografie datoratd lui Brancusi,
realizata prin tehnica supraimpresiunii. Sculptorul apare intre doua cunoscute opere ale sale, turnate in bronz:
Cocosul si Portretul Nancyei Cunard. Desi originalul e in alb-negru, fotografia copertei a fost prelucrata,
astfel Tncét sculpturile se impartasesc din stralucirea aurie a bronzului, in vreme ce imaginea sculptorului,
incetosatd, mai degraba stearsa, tinde sa se confunde cu ceea ce am numit deja ,,corp spiritual al operei”. De
data aceasta ,,omul Brancusi”, asa cum coperta o vadeste, tinde sd dea intdietate operei, prin chiar faptul ca
imaginea sa e difuza, stearsd. Tocmai o atare dialecticd ascunsa, incifrata pe coperta, doresc sd o evidentiez.
O voi face analizdnd monografia de la Gourcuff Gradenigo n raport cu celelalte doua, consacrate de autoare
lui Constantin Brancusi. De altfel, cercetitoarea pare sd urmeze aceeasi cale pe care sculptorul a urmat-0
atunci cand si-a alcatuit opera. Sunt cunoscute seriile sale de opere, cvasi-identice si totusi diferite, asupra
diferentelor atragandu-ne atentia sculptorul insusi. Atunci cand Yeshwant Rao Holkar Bahadur, maharajahul
de Indore a fost vizitat de banuiala ca achizitionand din atelierul sculptorului cele trei Pasari in vazduh, una
neagra, una alba si alta aurie, a cumparat, in fapt, o singura opera, sculptorul 1l asigura ca i-ar putea arita pe
niste fotografii ori mulaje ,,diferentele subtile dintre ele”, precizand ca reludnd unul si acelasi motiv el nu
realizeaza copii ale motivului, ci descopera un nou drum, care ii ingaduie sa inainteze cu inca un pas in
ordinea creatiei. Intrebandu-ne ,,incotro se indrepta Brancusi”, suntem nevoiti si admitem, pe urmele lui
Vasile Georgescu Paleolog, autorul primelor monografii consacrate sculptorului, ca Brancusi se afla in
Ccutarea ,,conturului existential al Ideii”. Poate abuzind, voi afirma ca Paleolog are in vedere nimic alta decét
Ideea platoniciand, ori arhetipul a toate cite au Tmbricat in existenta lor pimanteaca ,,haina materiei”. Tn
libera mea interpretare, consider ca Paleolog vizeaza transgresarea statului material al celor existente si
recuperarea unui statut ontic mai tnalt, pe acela propriu Ideii, in care ma grabesc sa recunosC — chiar fara
indemnul nemijlocit al lui Paleolog — pe cea de naturd platoniciana. Realitatea unui Brancusi ,,platonician
fara voie”, ar trebui indepartatd, de vreme ce in biblioteca sculptorului se aflase cdndva un volum din Platon
—1n prezent, in biblioteca sa doar supracoperta mai poate fi gasita —, iar potrivit unor marturii demne de toata
crezarea, lui Brancusi 1 se citea in ambianta atelierului, la caderea serii, din ,,Dialogurile” lui Platon. Cétre o
atare interpretare, trecand de la 0 monografie la alta, se indreapta in totald discretie si Doina Lemny. Acum,
ca volumele monografice s-au acumulat, faptul imi pare mai presus de orice indoila si, desigur, remarcabil.
Aceasta in pofida realitatii indubitabile, potrivit careia prin structurd si convingere intima, Doina Lemny
imbratiseaza in activitatea sa de cercetdtor o perspectiva obiectiva, intemeiatd pe interogarea documentului
nud. Acesta, din fericire, i-a stat la dispozitie in cele mai insemnate momente ale parcursului sau exegetic,
cercetitoarea putandu-se oricand raporta la arhiva Centrului Pompidou. Nutresc nestramutata convingere ca
si in etapa actuald a devenirii sale ,,intru Brancusi”, Doina Lemny se lasa atrasa de puterea de seductie a
documentului, cazand prada fascinatiei si magnetismului sau. Iatad de ce reorientarea ei exegetica, asupra
careia incerc sd atrag atentia, Tmi pare cu atdt mai remarcabila. Asa cum voi Incerca sd demonstrez, nu este
vorba de o reorientare de data recenta. In sprijinul afirmatiei mele ma voi raporta la cele trei monografii deja
semnalate, aparute la Oxus, Fage si Gourcuff Gradenigo. La o cercetare de profunzime, Tn urma maturei
reflectii si nu a lecturii savarsite ,,cu sufletul la gura”, prima si ultima se vadesc a fi mult asemanatoare, de nu
cumva chiar cvasi-identice. in realitate, ele sunt pe cit de asseminitoare, pe atit de deosebite. Cititd
continuu, cea de la Oxus se vadeste a fi un abil montaj al informatiilor cuprinse Tn numeroasele documente
cercetate, pe care Doina Lemny le-a organizat potrivit principiului cronologic. E, aceasta, o munca
nepretuitd, menitd a aduce imediat satisfactie lectorului. Dar ceea ce std ascuns in fundal, este tocmai filonul
interpretativ, atat de firav, incat cititorul neexperimenat nu il sesizeaza, captat fiind de suvoiul informatiei
obiective, pe care acelasi cititor o gaseste cu atat mai seducatoare, cu cat alti brancusologi care au precedat-o
pe Doina Lemny nu au avut acces la ea. Bunaoara Sidney Geist, cel in mod deosebit pretuit de cercetitoare.
Tn opinia mea, Tn cuprinsul monografiei de la Oxus, filonul interpretativ s-a ascuns n chiar tabla de materii.
Pe aceasta Doina Lemny a conservat-o cu fidelitate si in monografia aparuta la Gourcuff Gradenigo.
Informatiile, pretioase in nuditatea lor, au fost concentrate, esentializate, lor alaturandu-li-se analize plastice
dintre cele mai pertinente. Schitele de analiza plastica se lasd deja descoperite in monografia aparutd la Fage.
In recenta aparitie, cea de la Gourcuff Gradenigo, acestea dobandesc un plus de relevanta si, as adiuga, de
eleganta, de vreme ce simpla descriere formald lasa locul unei analize din ce in ce mai nuantate, cu
deschideri catre ansamblul operei brancusiene. Sa mai adaug ca refugiindu-se in lumea formelor, pe care le
descrie in mod aplicat si descriindu-le le si analizeaza, Doina Lemny pare sa evite interogarea ,,corpului
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spiritual” al operei, pe acela care se vadeste a fi purtitor al semnificatiei. Tentdnd o comparatie de natura
biblica, as spune ca Doina Lemny fuge de interpretarea semnificatiei simbolice, asa cum profetul lona a fugit
de porunca dumnezeiasca de a se adresa locuitorilor oragului Ninive. Dar, cu toate acestea, saltul de natura
exegetica nu are cum sd nu se producd, de vreme ce ndzuinta catre acesta se lasd descoperit deja Tn titlul
primului capitol al monografiei Oxus: « En Quéte de “la chose Vraie” ». E, desigur, mai mult decat o simpla
Tntamplare ca sintagma « la chose Vraie » a migrat din alcatuirea titlului primului capitol al monografiei
aparute la Oxus, pe chiar coperta recentei aparitii: « Constantin Bramcusi. La chose Vraie ». Inutil sa mai
adaug ca sintagma « La chose Vraie » a fost extrasa din chiar insemnarile olografe ale sculptorului. Mai e
oare nevoie sd adaug cd pedagogia platoniciand, careia Brancusi i s-a Supus, se lasa descoperitd in amintita
sintagma, de vreme ce, in ordine filozofica exprimandu-ne, ,,adevarata realitate” se confunda cu ,,regnul”
ideii platoniciene, Tn vreme ce lucrurile materiale nu sunt decat ,,0 umbra” a amintitului ,,regn”. Insistenta cu
care Doina Lemny zaboveste in titlurile pe care le alege asupra semnificatiei ,,adevaratei realitati”, aceea a
lumii Ideilor, imi pare confirmata de titlul pe care l-a ales si 1-a asezat in chip generic asupra intregii
expozitii deschise la Bruxelles, in 2019, in cadrul festivalului Europalia, expozitie a carei conceptie i
apartine in totul: « Brancusi. La sublimation de la forme ». Orice cititor cultivat va admite ca ,,adevarata
realitate”, aceera cu care Ideile platociciene se confunda, nu ar putea fi aproximata in chip plastic fara o
trecere a ei prin filtrul ,,formei sublimate”. In opinia mea, aceasta cvasi-indistincta, totusi indubitabila glisare
din orizontul analizei formale catre cea indreptata asupra continutului operei vine sa innobileze solida tabla
de materii a ultimei monografii, copie fidela a celei incluse monografiei de la Oxus. Repet, Doina Lemny nu
ne oferd o ,,monografie Oxus imbunatatita”, ci, in spirit brancusian, trecAnd de la o monografie la alta,
cercetatoarea nu face decat sa isi croiasca un nou drum exegetic. Unul care sa ii ingaduie sa mai inainteze cu
un pas catre miezul semnificant al operei brancusiene. Asupra unui atare miez incandescent ne atrage atentia
pornind chiar de la titlul asezat pe coperta cartii.

Cristian-Robert Velescu

Dr. Oana-Mddalina Popescu

OANA-MADALINA POPESCU, Icoane ale Sfantului Grigore
Decapolitul realizate pe manuscrise, tiparituri §i Icoane ale B 3
hrisoave, Bucuresti, Dinasty Print Art, 2022, 151 p +il. coane ale Stantului

(facsimile pp. 101-143, bibliografie si indici) Grigorie Decapolitul

’

Semnalam aparitia unei carti despre icoanele Sfantului Qoianc salee v oo 0 ke B
Grigore Decapolitul care a trdit in Imperiul Bizantin In prima ; ‘
jumatate a secolului al IX-lea. Moastele acestui aparator al
icoanelor se afld la Manastirea Bistrita, unde au fost aduse la
sfarsitul secolului al XV-lea. lIcoana Sfantului Grigore
Decapolitul a fost zugravita pe peretii mai multor manastiri din
Oltenia, fiind repictate in perioada brancoveneasca. Relativ
recent un grup de la cercetdtori de la Institutul de istoria Artei
din Bucuresti au repertoriat, comentat si publicat picturile
murale brancovenesti din judetul Valcea. Cartea aceasta
prezintd miniaturile manuscriselor roménesti cu icoanele
ocrotitorului Olteniei. Sunt piese de la Biblioteca Academiei
Romane si de la Arhivele Nationale Istorice Centrale. Autoarea
acestei frumoase carti-album, Oana-Madalina Popescu, este
bibliotecard la Biblioteca Academiei Romane, la Sectia
Manuscrise si Carte Rard. Lucrarea este structuratd pe trei
capitole. Primul descrie tiparituri impodobite cu icoana
St. Grigore Decapolitul; al doilea se ocupa de operele lui Paisie shimonah zugrav, pictor in fresca, copist si
miniaturist; iar al treilea editeaza un act de cancelarie al lui Alexandru Ipsilanti din 2 decembrie 1780,
impodobit cu icoanele sfintilor ocrotitori ai Manastirii Bistrita, Maica Domnului si Sf. Grigore. Acest din
urma document se pastreaza In fondul Ménastirea Bistrita de la Arhivele Nationale Istorice Centrale.

realizate pe manuscrise,
tiparituri si hrisoave
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In capitolul II autoarea demonstreaza in chip convingitor ci pictorii Parthenie Zoba si Paisie, autori
ale icoanelor Sf. Grigore Decapolitul, sunt una si aceeasi persoana, nicidecum doi, maestru si ucenic, asa
cum sustinea istoriografia (vezi lucrarile arhimandritului Veniamin Micle, la care face trimitere autoarea). In
interiorul manuscrisului rom. 2005 avem semnatura olografa a lui Partenie monah zugrav si a lui Paisie
schimonah zugrav. Dar in urma unui studiu atent asupra grafiei si a tehnicii de pictare, autoarea
demonstreaza in chip convingator ca este vorba de aceeasi persoana! Autoarea publica si doud autoportrete,
unul al lui Paisie (ms. 2179) si celalalt al lui Parthenie (ms. 2005). Pe la 1833 Parthenie si-ar fi schimbat
numele n Paisie cand a imbracat schima mare. Acest pictor de biserici, copist, miniaturist din prima jumatate
a secolului XIX, a scris si versuri religioase: ,,scoase din caldura sufletului mieu” (p. 37).

Stefan Petrescu

MONA MOMESCU si EDUARD ANDREI, Risipitorul de talent: llie Cristoloveanu, pictor si filolog in
Romdnia si SUA, Editura Paideia, Bucuresti, 2022, 522 p + il. ISBN: 978-606-748-638-4

Alegerea unui subiect ce trimite la spatiul american nu reprezinta o noutate pentru Eduard Andrei si Mona
Momescu, autorii volumului Risipitorul de talent: Ilie Cristoloveanu, pictor si filolog in Romdnia si SUA. Eduard
Andrei a mai explorat si cu alti ocazie conexiunile artistice romano-americane’, iar coautoarea, Mona Momescu,
filolog de formatie, a activat 0 vreme ca lector de limba si cultura romana la Catedra ,,N. Iorga” de la Columbia
University, New York. Elementul neasteptat in cazul lucrarii de fata este optiunea pentru o figura aproape
necunoscutd domeniului artistic, recuperata, pana la aparitia lucrarii, fragmentar si de o maniera subiectiva.

Lucrarea reconstituie cu acribie stiintificd biografia
artistului si lingvistului 1lie Cristoloveanu pe baza unui
material documentar inedit, urias ca volum, provenit din
arhiva Muzeului National de Arta al Romaniei si din alte
RISIPITORUL DE TALENT biblioteci si arhive (Arhiva Ministerului Afacerilor Externe,

ILIE CRISTOLOVEANU Arhiva Parohiei Ortodoxe Roméne ,Sf Dumitru”

pictor si filolog in Romania si SUA Manhattan, New York, Avery Architectural & Fine Arts
Library, Columbia University, New York, Rare Book and
Manuscript Library, Columbia University, New York, Robert
and Elizabeth Dole Archive and Special Collection s.a).
Meticulosul studiu este structurat in functiec de cele doua
coordonate profesionale ale lui llie Cristoloveanu: cea de artist
si cea de lingvist, fiecare capitol al lucrarii abordand o fateta
specifica a biografiei si operei.

Primul capitol, Doud lumi peste care s-a risipit talentul:
Romania i ,, cel mai frumos oras din lume”. llie Cristoloveanu,
parcurs biografic, trece in revista istoriografia aproape inexis-
tenta a subiectului si reconstituie printr-o abordare cronologica
viata artistului.

Capitolul Ilie Cristoloveanu — Pictorul aprofundeaza
cariera si creatia artisticd a pictorului. Reperam cateva
elemente biografice comune si altor artisti din generatia lui

Fig. 1. Mona Momescu si Eduard Andrei, Cristoloveanu: studiile la Scoala de Belle Arte, intrerupte

Ri;’;f:;:}fotliz?;' égﬁ]g;tg:?’gjﬁu’ de Primul Razboi Mondial, mobilizarea si cooptarea,
datorita abilitatilor de bun desenator, in Serviciul Geografic

al Armatei. Dupa razboi, pictorul activeaza pentru o scurta perioada ca profesor de desen la doua prestigioase
licee din capitald (Gh. Lazar si Sf. Sava). Se remarca drept 0 prezenta activa la manifestarile artistice oficiale
(Tinerimea Artistica, 1919, 1920) si de grup (Asociatia Artistica, 1916, Expozitia Artistilor Mobilizati, lasi,

1 Eduard Andrei, Pictorul Costin Petrescu la New York, 1919-1920, Paideia, Bucuresti, 2019.
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1918 s.a.) sau personale (1919, cu pictorul Trucinschi si sculptorul Leonida; 1920, Sala ,,Arta”; 1921, Sala
»Maison d’Art”). Probabil géseste nesatisfacator statutul de profesor de desen céci in mai 1922 pleaca spre
Statele Unite, 0 atractie la momentul respectiv pentru toate categoriile sociale, ce oferea promisiunea
succesului, a realizarii materiale si sociale atat de ravnite.

Portretistica domina creatia artistica a lui Cristoloveanu, aceasta preferinta fiind legata de modul n
care pictorul 1si gandeste cariera. Intuind avantajele sociale si simbolice inerente genului portretistic, artistul
utilizeaza pictura drept parghie sociala, reusind sd atragd o clienteld prestigioasd, a carei faimad se va
repercuta asupra sa. Executa portrete pentru politicieni, diplomati, istorici, muzicieni, profesori universitari,
avocati din societatea americand (presedintii Herbert Hoover, Dwight Eisenhower), dar si pentru
personalitati politice si culturale din Romania (Regele Carol al II-lea, George Enescu, violonistul Sandu
Albu, Nicolae lorga). Insia modelele asupra cdrora va reveni cu insistenta sunt membrii familiei: sotia, Olga
si fiul, Miron, surprinsi in diverse ipostaze. De altfel familia este pentru Cristoloveanu un axis mundi in jurul
careia se articuleaza preocuparile profesionale. Ea da coerenta proiectului vizual, este prototipul familiei
burgheze ideale utilizata adesea de Cristoloveanu in exemplele din manualul de limba roméana.

Artistul experimenteaza formule stilistice ponderate (academism, impresionism si postimpresionism)
sincronizandu-se mai degraba cu lumea artistica romaneasca decdt cu dinamicul mediu american;
privilegiaza figurativul in fata abstractului si respinge arta modernista.

Capitolul Arta limbii roméane: llie Cristoloveanu — filolog si etimolog discuta cariera de filolog a lui
Ilie Cristoloveanu extinsd pe durata a peste doud decenii, constand in activitatea didactica la Universitatea
Columbia intre 1942—-1964 si in cele douad proiecte lingvistice: un manual de limba romana destinat prioritar
studentilor americani la filologie romanica, dar si celor care doreau sa invete limba si un dictionar etimologic
al limbii romane, proiect nefinalizat. Referintele geografice, culturale si sociale, fragmentele din literatura
romana veche, prezente in manual trimit la modelul identitatii nationale pe care autorul il intalnise Tn propria
ofertd scolara.

Fig. 2. Fotografie din atelierul artistului. Tn prim-plan: Portretul lui Nicolae lorga (stanga) si Portretul lui Charles Curtis,
vicepresedintele SUA. Arhiva documentarda MNAR, fond Ilie Cristoloveanu.
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Lucrarea se incheie cu un capitol sugestiv intitulat Recviem. Discreta intoarcere acasa, ce
prezinta incercarea Olgai Cristoloveanu de a gestiona ,,posteritatea artistica si academica a sotului sau”
si de a pastra vie memoria acestuia si a fiului. Esecul de a stabili in termenii doriti colaborarea cu
personalul Universitatii Columbia, pe care nu reuseste sa-l convingd sa achizitioneze colectia de
tablouri a sotului, o determina sd accepte colaborarea cu autoritatile regimului comunist instaurat in
Romania, Tn ciuda reticentelor manifestate initial. Sfarseste prin a dona statului romén (Muzeului
National de Arta al Romaniei) o colectie substantiala de 165 picturi in ulei si 14 de grafica, realizate de
sotul sau.

Cunoscuta fiind tendinta cercetatorilor de a privilegia personajele si traiectoriile profesionale
exceptionale sau atipice, preferinta autorilor pentru un personaj mai putin cunoscut ar putea surprinde la
prima impresie. Insi llie Cristoloveanu face parte dintr-o categorie de artisti bine reprezentata ca pondere, a
caror artd se bucurad de aprecierea unui Segment social substantial. Din aceste considerente, biografia
realizata de Eduard Andrei si Mona Momescu nu poate fi decét binevenita.

Lucrarea Risipitorul de talent: Ilie Cristoloveanu, pictor si filolog in Romdnia si SUA este o solida
sursd de documentare ce trateaza un subiect neexplorat Tn istoriografia de specialitate. O ilustratie
consistentd, reunind reproduceri dupa lucrarile pictorului, aflate astdzi in patrimoniul Muzeului National
de Arta ca si in alte institutii din Romania si SUA, completeaza volumul, oferind cititorului o lectura
vizuald a creatiei artistice a lui llie Cristoloveanu.

Ramona Caramelea
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