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ISTORICUL DE ARTA RAZVAN THEODORESCU
(22.05.1939 — 06.02.2023)

Anul acesta, pe data de 6 februarie, ne-a parasit academicianul Emil-Razvan Theodorescu. A trecut la
cele vesnice o puternicd Voce a Agorei nationale, un Om, un Cetétean si un Savant a carui lipsd va fi acut
resimtita, atdt in deceniul actual, cat si in cele ce-i vor urma. Or, in pofida tuturor criticilor aduse de catre
adversarii sdi politici, Intelectualul Razvan Theodorescu, Eruditul Razvan Theodorescu, Profesorul Razvan
Theodorescu, Istoricul de Artda Razvan Theodorescu, Fondatorul si Animatorul ,,Teleenciclopediei” Razvan
Theodorescu nu poate fi de nimeni contestat, subestimat sau uitat: el va ramane pururea in memoria noastra...

Nascut in Bucuresti, la 22 mai 1939, intr-0 familie de mici boieri moldoveni, stabiliti, la sfarsitul
secolului al XIX-lea, in Muntenia, Emil-Razvan Theodorescu este absolvent al Colegiului National
,Cantemir-Voda” si licentiat al Facultatii de istorie a Universitatii Bucuresti, promotia 1963. Perioada
studentiei a durat destul de mult — intre 1955 si 1963 — din motivul intreruperii fortate (1959-1961),
provocate de exmatricularea abuzivd din invatamantul superior pentru motive politice. Theodorescu a
cunoscut din plin rigorile regimului totalitar, care ,,a descoperit” in el semnele inconfundabile ale
»dusmanului de clasa”: originea sociala aristocratica, inteligenta superioara, educatia rafinatd si optiunile
idealiste’. Cu aceste stigmate, el a fost exmatriculat din anul IV al Facultitii de Istorie a Universitatii din
Bucuresti, obligat sa accepte conditia de muncitor necalificat. Dupa cétiva ani de munci in calitate de
betonist sau zidar, gratie eforturilor intreprinse de catre profesorii sai — care intelegeau potentialul fostului lor
student — lui Razvan Theodorescu i se permite, totusi, finalizarea studiilor. Vestea de reprimire la facultate il
gaseste pe tanar tocmai pe santierul arheologic de pe malul Marii Negre, la Histria, acolo unde, mai mult pe
ascuns, dascalii de la facultate 1i gasisera un loc de muncd. Asa cum, peste citeva decenii, avea si-si
aminteasca viitorul academician, ,,profesorul Condurachi avea sa-i anunte marea veste: era raspunsul pozitiv
la inca o petitie, din atat de multele, pe care le depusese la nivelul guvernului. Plin de emotie, fericit,
tandrul Theodorescu, se grabeste sd-si anunte mama, plecand pe bicicletd pana la cel mai apropiat post
telefonic. ,,Atunci, mama, de emotie, a inceput sa planga, continuand, mecanic, sa curete cartofii; si cand
acestia s-au terminat ea a continuat si miste cutitul incat si-a taiat mana!™>

Calificativele obtinute la absolvire i-au oferit lui Rizvan Theodorescu posibilitatea de a opta pentru
adevarata sa vocatie, cercetarea stiintifica, si, astfel, el va deveni membru al Institutului de Istoria Artei din
Bucuresti, condus pe atunci de intemeietorul lui, academicianul George Oprescu. La institut, istoricul de arta a
avut colegi distingi, printre care meritd a fi mentionati lon Frunzetti — numit ,,seniorul” si evocat cu multd
afectiune in cartea Drumuri catre ieri —, Emil Lazarescu — admirat pentru verticalitatea morala si elocinta
Htacerilor sale pline de Inteles” —, Maria Muzicescu si Teodora \oinescu®.

Teza de doctorat in stiintele istorice, sustinuta in 1972, la Universitatea din Bucuresti, s-a concentrat
pe identificarea elementelor bizantine, balcanice si occidentale de la originile culturii medievale roméanesti.
Multe din ideile continute in teza au intrat, ulterior in cartea Bizantul, Balcanii si Occidentul la inceputurile
culturii medievale romdnesti (secolele X—XIV), opera care il va impune pe tanarul cercetator in cercul
istoricilor romani de prima marime si care va fi folosita si citata de savanti de prestigiu, printre care Mircea
Eliade®. Este o lucrare in care, pe langi alte probleme importante, Rizvan Theodorescu abordeazi si originile
isihaste ale monahismului romanesc, aducand informatii si argumente folosite apoi drept autoritare si de

L Virgil Candea, Réispuns la discursul de receptie in Academia Romdnd al Acad. Razvan Theodorescu (21 noiembrie 2001),
in Arta istoriei/Istoria artei. Academicianul Razvan Theodorescu la 65 de ani, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2004, p. 473.

2 Sorin Danciu, Un ,,dosar de cadre” din tineretea Iui Rizvan Theodorescu, in Arta istoriei/lstoria artei. Academicianul
Razvan Theodorescu la 65 de ani, Bucuresti, Editura Enciclopedicd, 2004, p. 468.

3 Ibidem, p. 468.

4 Virgil Candea, op. cit. , p. 473.

5 Ibidem, p. 473
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catre marele teolog roman Dumitru Staniloae, in capitolul despre Istoria isihasmului si a rugdciunii Ui lisus
in traditia ortodoxiei romdnesti, adiugat cunoscutei sale versiuni a Filocaliei®.

Atitudinea civica temerara a lui Razvan Theodorescu s-a manifestat plenar in 1977 cand, cu riscul de
a-si pierde conditia profesionald, dobanditd cu atita greutate, a protestat vehement impotriva demolarii
Bisericii Enei — primul protest al unui intelectual impotriva sacrificarii aberante a zestrei spirituale romanesti
citit la postul de radio ,,Europa Libera” si care a determinat inlaturarea domniei sale din conducerea
Institutului de Istoria Artei. Ulterior, Tn anii 1984-1985, asumandu-si riscuri si mai mari, savantul a initiat
protestul colectiv impotriva distrugerii Manastirii Vacaresti’.

Emil-Razvan Theodorescu a fost permanent preocupat de popularizarea artei si stiintei si a conceput
vreme de peste trei decenii articole pentru celebra emisiune ,, Teleenciclopedia” transmisd de Televiziunea
Nationala. In ultimii ani de viata a realizat la o televiziune privati emisiunea permanenta ,,Istorii nestiute”.

Printre operele de baza ale academicianului meritd a fi citate monografiile fundamentale Bizant,
Balcani, Occident la inceputurile culturii medievale romdnesti (secolele X—X1V) (1974), Un mileniu de arta
la Dundrea de Jos (400-1400) (1976), Itinerarii medievale (1979), Civilizatia romdnilor intre medieval si
modern: orizontul imaginii (1550-1800) (1992), Romdnii si Balcanicii in Civilizatia sud-est europeand
(1999).

Tratatul in doua volume Arta din Roménia: din Preistorie in Contemporaneitate (2018), conceput,
coordonat, redactat si editat impreuna cu academicianul Marius Porumb, constituie o realizare fara precedent
n istoriografia de arta romaneasca din ultima jumatate de secol.

Istoric al culturii si istoric de artd, Emil-Razvan Theodorescu si-a axat opera stiintificd pe studierea
artei vechi roménesti si a artei medievale sud-est europene, precum si pe analiza unor capitole mai putin
cunoscute ale civilizatiei vechi autohtone si balcanice, domenii in care a facut o serie de descoperiri si in
legdtura cu care a elaborat teze stiintifice importante, preluate si de literatura universald de profil : a
coridoarelor culturale la Dunarea de Jos, a rolului simbolic al monumentum-ului princeps in momentele
genezelor statale din sud-estul Europei, a primei modernitdti a romanilor si a tipologiei — in calitate de ctitori
— a oamenilor noi din secolele XVII-XVIII.

La baza notiunii de coridor cultural — lansate de Razvan Theodorescu ih monografia Bizant, Balcani,
Occident la inceputurile culturii medievale romdnesti (secolele X—XIV) — a stat distingerea a doud sfere de
culturd la Dunéarea de Jos, aparute in cursul evului mediu timpuriu: cea apuseand si Cea rasdriteana.
,Legaturile dintre aceste sfere s-au produs de-a lungul unor coridoare culturale gratie carora pe pamantul
romanesc n veacurile X—XIV a ajuns o parte a ceea ce creasera — intr-o epocd mai indepartatd sau intr-0
vreme mai apropiatd de intemeierea statelor de la sud si rasarit de Carpati — Bizantul, Bulgaria si Serbia,
Ungaria, lumea dalmati sau aceea italo-pontica, civilizatiile polono-lituaniana sau turca micro-asiatica™®.

Abordand istoria culturala a tinuturilor de la Dundrea de Jos din unghiul prezentelor strdine —
bizantine, balcanice si occidentale, care au colaborat de-a lungul secolelor X-XIV la cristalizarea
principalelor sfere de cultura medievala romaneasca, Razvan Theodorescu a urmarit constant ilustrarea tezei
care constituie cheia de bolta a intregii lui conceptii despre geneza culturii, mai mult chiar, a civilizatiei
feudale a roménilor: ,,aceea a rolului activ, dinamic, ,,international” al partilor apusene si rasaritene ale
Dundrii de Jos in vehicularea unor forme de cultura proprii ariilor invecinate, a locului preeminent ocupat in
viata politicad si artisticd a spatiului roménesc extracarpatic de catre cetdtile, orasele si mandstirile din
Dobrogea si de la nord de gurile Dunarii, din Muntenia de vest, Oltenia si Banat, a unei deosebiri reale —
treptat depasite, ¢ drept, spre mijlocul si in a doua parte a secolului al XV-lea — Tntre asemenea zone de
cultura, mai angrenate 1n civilizatia central- si sud-est-europeand, si altele (Muntenia de mijloc si
septentrionald, nordul Moldovei) care vor deveni in secolele XV-XVI centrele politice si culturale ale Tarii
Romanesti si Moldovei, adapostind resedintele voievodale si metropolitane de la Tirgoviste si Suceava, pana
intr-o viitoare etapd a istoriei noastre medievale cand, in secolele XVII-XVIII, se impun in peisajul
civilizatiei feudale tarzii alte zone geografice mai apropiate, prin Bucuresti i prin lasi, de Dunare si de

Imperiul Otoman™®.

6 Ibidem, p. 473.

" Virgil Candea, op. cit., p. 475.

8 Rizvan Theodorescu, Bizant, Balcani, Occident la inceputurile culturii medievale romanesti (secolele X—XIV), Bucuresti,
Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1974, p. 339.

9 Ibidem, p. 339.
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Cu mai mult de o jumatate de veac in urma, la finele unui capitol din primul volum al ,,Isoriei artelor
plastice din Romania (Bucuresti, 1968), oprindu-se tot la primele decenii ale secolului al XIV-lea, Razvan
Theodorescu isi incheia investigatia cu aceste cuvinte: ,,Complexa interferentd bizantino-occidentald fusese
inceputa (...) in aceasta parte a Europei, gasind in feudalitatea de aici — deci si la cea romaneasca incipienta —
satisface cerintele paturii dominante. Influenta bizantina in taratul bulgar si in statul sarb, in Ungaria sau in
cnezatul Haliciului se intdlnise inca in secolele XII-XIII cu cea apuseana, venitd in fiecare dintre aceste teritorii
prin diferite filiere, reprezentate fie de Italia si Dalmatia, fie de regiunile central-europene. Tntalnirea s-a
petrecut in asa fel incét caracterul bivalent, din acest punct de vedere, al culturii si artei formatiunilor statale din
jurul teritoriului tarii noastre s-a putut rasfrange in gustul feudalilor si poate chiar in viziunea estetica locala
inca inainte de mijlocul secolului al XIV-lea, pregatind terenul pentru primirea de noi influente, fie apusene, fie
mai cu seama, bizantino-balcanice care, interpretate si asimilate de fondul cultural local, au dus la crearea unor
note artistice specifice fiecarei provincii romanesti in epoca de maturitate a feudalismului.”*

De remarcat faptul ca alt mare cunoscator al evului mediu roméanesc si occidental, cercetatorul si
romancierul Pavel Chihaia a caracterizat astfel cartea Un mileniu de arta la Dundrea de Jos
(400-1400): ,, (...) Razvan Theodorescu si-a propus sa surprindd fenomenele de artd in contextul unor
miscari mai largi, al unor curente stilistice care nu acopera intotdeauna deplasarile etniilor, unele atat de
mobile in perioada aceasta; el a trebuit sa disocieze nu numai valentele stilistice ale operelor de arta, adesea
in serii eterogene, ci si un context cultural lipsit de omogenitate, avand permanent in vedere ca operele de
artd pastrate nu sunt Intotdeauna si cele mai izbutite sau reprezentative, ca din infaptuirile unei epoci
hazardul a protejat cateva, foarte diferite ca valoare, carora nu le cunoastem nici mesterul, nici stapanul;
totodata, autorul insistd asupra faptului ca multe opere de arta din aceasta perioada, mai cu seama din cele ale
popoarelor migratoare, sunt revelatorii nu atat pentru poporul care le-a faurit — si care de multe ori raméane
anonim indaratul penuriei de documente si stiri — cat pentru climatul artistic, pentru foaia de temperatura a
momentului, la aceste opere vadindu-se o interferenta de influente si stiluri, un ,,internationalism” graitor
pentru mentalitatea epocii™*,

Ideea de Monumentum princeps apare la Razvan Theodorescu in cartea Itinerarii medievale
(Bucuresti, Editura Meridiane, 1979). Conform autorului itinerariilor ,, (...) marea bazilica de la Pliska sau
biserica rotunda de la Preslav, bazilica de la Alba Regia, biserica Sf. Sofia din Kiev sau cea cu hramul Spas
Preobrajenski din Cernigov, in fine, biserica Maicii Domnului de la Studenica sunt toate, fara exceptie,
monumentele-simbol ale momentului genezelor statale, (...); cd au oglindit toate, in chip fidel si adesea
stralucit, cautarile si optiunile noilor formatiuni statale Tn materie nu numai de artd, ci chiar de model
cultural; ca au fost 1néltate in preajma imediatd a unor ani in care istoria spirituald a Bulgariei si a Ungariei, a
Rusiei si a Serbiei a cunoscut o cotiturd decisiva pentru viitorul ei; cd au fost deopotrivd, majoritatea,
necropole ale neamului feudal intemeictor de stat, lacasuri de ingropaciune ale suveranilor celor dintéi,
prototipuri stilistice pentru arta secolelor urmatoare, receptacole de bogétie, de fast si de pretiozitate ca atare
descrise in cronici contemporane ridicarii lor; prin toate aceste trasaturi comune pe care am putut a le stabili,
fiecare din amintitele edificii incepatoare de serie culturald, purtatoare ale unei ideologii (...) si ilustratoare
ale unor origini statale, raspunde, credem, la ceea ce am incercat s denumim, cu un termen ce ni se pare
indeajuns de elocvent, monumentum princeps™?.

Aspecte sociale ale fenomenelor artistice din Tarile roméane ale veacurilor XVII-XVI1II sunt abordate
de catre Razvan Theodorescu in capitolul Cdtiva oameni noi, ctitorii medievali din deja aminitele
Itinerarii.... Tn opinia savantului ,,acesti ctitori-oameni noi ai evului mediu tarziu roménesc, cirora izvoarele
timpului si monumentele de ei ridicate — prin opera zugravilor, a pietrarilor, a argintarilor si a arhitectilor
ramasi in unele cazuri anonimi — le-au subliniat Tn fel si chip, le-au exaltat chiar, pe alocuri, personalitatea,
care si-au afirmat pe cai felurite, deschis sau discret, legatura cu o traditie voievodala de la care se
revendicau — cea a epocilor de glorie si de independenta ale Moldovei si Tarii Romanesti —, care au dorit sa
fie Intemeietorii unor noi ,,dinastii” menite a deveni pentru viitor, la randu-le, traditie si ale caror simboluri

10 Razvan Theodorescu si Radu Florescu, Arta de pe teritoriul Romaniei de la mijlocul secolului al Vli-lea pdnd in primele
decenii ale secolului al XIV-lea, in Istoria artelor plastice din Romania, Vol. I, Bucuresti, 1968, p. 112.

11 Pavel Chihaia, recenzie la cartea lui Rizvan Theodorescu Un mileniu de artd la Dundrea de Jos (manuscris).

12 Razvan Theodorescu, Itinerarii medievale, Bucuresti, 1979, p. 9.
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nepieritoare trebuiau sa fie lacasurile de exceptie pe care le-au inaltat, purtind pecetea heraldica a unei
singularitati sociale eminente, Tnconjurandu-se in ctitoriile lor — si nu numai aici — de eleganta si fast, voind
a-si arata bogatia si puterea nu numai prin opera ctitoriceasca din tara, ci si printr-o vasta actiune de patronaj
asupra crestinatatii rasaritene aflate sub turci, au fost cu totii — si aceasta este o noud si ultima trasaturd ce-i
uneste si care le explicd mai adanc rostul Tn istoria vechii noastre arte — oameni de cultura ei insisi sau
inconjurati de cei mai alesi oameni de cultura ai tarii din vremea lor, aidoma tuturor importantilor mecenati

ai Europei medievale, renascentiste si moderne™™.

Complexelor relatii dintre text si imagine le-a fost dedicata cuvantarea lui Razvan Theodorescu Text si
imagine in vechea civilizatie a romdnilor, rostita la Iasi, la Facultatea de Litere a Universitatii ,,Alexandru
Toan Cuza”, pe 10 noiembrie 2010, Tn cadrul celei de a V-a editii a Conferintei Nationale ,, Text si discurs
religios”M. in cadrul acestei alocutiuni, vorbitorul a amintit de faptul ca ,,0 incursiune in istoria evolutiei
limbilor indo-europene ne demonstreaza identitatea primordiala a verbelor a scrie si a picta”. Spre deosebire
de limba roméana in care acesta identitate s-a pierdut, limbile slave — inclusiv slavona de izvod medio-bulgar
in care este scrisd majoritatea covarsitoare a textelor din Moldova si din Tara Romaneasca a secolului
al XVI-lea — au pastrat-o. In aceastd ordine de idei Razvan Theodorescu remarca existenta ,,similitudinii
verbelor care reprezintd imaginea si care reprezintd cuvantul”. El observa ca in franceza medievala, o
miniatura est écrite (,,este scrisa”), iar in slava secolului al XV-lea, de inceput, in Evanghelia lui Nicodim,
este folosit acelasi verb ,,a scrie” (,,napisati”)"®. ,, Aceasta intalnire, in vocabular, a reprezentarii in cuvant si a
reprezentarii in imagine este un lucru (...) extrem de important pentru toatd viziunea medievald. Existd un
paralelism cultural fundamental — pe care trebuie sa-1 descoperim mereu — intre a scrie si a vedea: ceea ce 0
societate vede si ceea ce o societate scrie — de multe ori — sunt lucruri similare”®. Vorbind despre inscriptia
lui Radu de la Afumati (1529), Razvan Theodorescu subliniazd reprezentarea cronisticd, in fond narativa, in
care ideea povestirii incepe sa apara. Secolul precedent — al XV-lea — era cu mult mai laconic, mai zgarcit in
prezentarea detaliilor. Fie la Patrauti, fie la Voronet, suntem intr-0 vreme in care detaliile sunt neglijate, n
care numarul personajelor este redus, in care existd o armonizare tectonicd admirabila a arhitecturii cu
pictura, o lapidaritate a imaginii care este lapidaritatea Letopisefului de la Putna (...). Un exemplu de astfel
de lapidaritate 7l prezinta reducerea la doar cateva date cronologice a indelungatei si extrem de importantei
domnii a lui Alexandru cel Bun: ,,in anul 6907 <1399> s-au ridicat la domnie Alexandru Voievod si au
domnit 32 de ani si 8 luni si au murit”. Laconismul frescelor, nemaivorbind de analiza, care ar fi mai
complicatd, a volumelor de arhitecturd, este similar textului. Ne aflam aici, folosind expresia lui Radzvan
Theodorescu, Tn etapa efigial-solemna a secolelor al X1V-lea si al XV-lea. Secolul urmator — al XVI-lea — va
introduce in tarile roméane o altd paradigma: cea a discursului narativ. Descoperim aceasta paradigma in
explozia de subiecte, teme si cicluri reprezentate, in multitudinea de detalii zugravite, in micsorarea
dimensiunilor §i, respectiv, marirea numarului de compozitii din cadrul ansamblurilor, cu dorinfa manifesta
de a acoperi cu picturi toti peretii ctitoriilor — atat interiori, cét si exteriori — fard a ldsa un centimetru patrat
de spatiu nedecorat'’.

Polaritatea haptic-optic postulata inca in opera lui Alois Riegl sau perechile antitetice linear-pictural,
forma inchisa-forma deschisa din Principiile fundamentale ale istoriei artei ale lui Heinrich Wolfflin 1i erau
foarte bine cunoscute si lui Razvan Theodorescu. Le gasim intr-o forma sublimata si substantial transformata
in acele definitii sintetice care se bazeaza pe analize stilistice sau pe cercetari de psihologie a artei. Astfel, din
punctul de vedere al lui Theodorescu, n vechea civilizatie a romanilor au existat patru etape de raportare a
vizualitatii la text. Exista ceea ce am numit o etapa efigial-solemnd — cea a secolelor al XIV-lea si al XV-lea.
Exista o a doua etapa, narasiva — cea a secolului al XVI-lea. Exista o a treia etapa, tactila — a secolului
al XVll-lea, si o a patra, dominata de decorativism in vizualitate si de oralitate pe planul textului, care este
specifica sfarsitului de secol XVIII si inceputului de secol XIX™8. Cercetarea rolului dimensiunii tactile in
istoria artelor vizuale I-a preocupat permanent pe savant. Tn albumul intitulat Piatra Trei lerarhilor, aparut in
1979, Razvan Theodorescu a oferit 0 prezentare extrem de plastica a fenomenului respectiv: ,,Aceasta

13 Ibidemp. 77-78.

14 Razvan Theodorescu, Text si imagine in vechea civilizatie a romdnilor, in Text §i discurs religios, nr. 3/2011, p. 21-37.
15 1hidem.

16 Ipidem.

7 Ibidem.

18 |bidem.
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civilizatie romaneasca a tactilului ce domina epoca de intdlnire a evului mediu cu vremea modernd, inceputa
prin somptuosul acoperamant de mormant, de la Sucevita, al lui Ieremia Movila, si prin turla Dragomirnei lui
Crimca, in primul deceniu al secolului al XVll-lea, avea sa inglobeze, deopotriva, exterioarele in ntregime
sculptate ale Trei lerarhilor, fatadele ritmate de pilastri de la Golia, portalurile renascentist-tarzii ale
bisericilor lui Mihail Cantacuzino, in frunte cu aceea de la Coltea, sau zidurile din afara, acoperite cu
stucaturi, ale ctitoriei aceluiasi mare boier muntean, de la Fundenii Doamneli, ca si cele interioare, decorate in
acelasi chip, ale foisoarelor si palatelor brancovenesti de la Targoviste, Mogosoaia si Potlogi — stucaturi
devenite apoi 0 moda a veacului fanariot si coborate din camera voievodald in aceea a micului boier si a
targovetului —, nimburile aurite in relief ale sfintilor din sutele si sutele de icoane moldovenesti §i muntenesti,
oltenesti si maramuresene sau din picturi de biserici (...) sau, in sfarsit, masivele bratari cu argintul rasucit si
policrom incrustat ajunse, treptat, podoabe ale satelor si ale targurilor de la Dunare™*®.

Theodorescu nu a cercetat Tn mod special iconografia ilustratiilor la imnul Acatist, in spetd pe cele ale
Asediului Constantinopolului. Dar, in lucrarea Civilizatia romdnilor intre medieval si modern: orizontul
imaginii (1550-1800), el a apreciat fenomenul picturii exterioare moldovenesti drept un fenomen post-
medieval si drept o mutatie substantiald in sfera esteticului®®. In conceptia sa, aceasti mutatie este insotita de
nevoia de naratie, de retoricd, aparute nu numai in pictura, ci si in arhitecturd, in literatura cronicarilor
(cazul lui Macarie), in epigrafica. Imaginea Asediului Constantinopolului, in aceastd ordine de idei, nu
reprezinta o exceptie. Sa ne amintim doar cit de minutios sunt tratate vesmintele asediatorilor, cite detalii
autentice gisim in imaginea Cetatii Tarigradului, a Perei vecine etc. Tn albumul Bukovine: La peinture
murale moldave aux XV — XVI¢ siecles, editat de Comisia Nationald a Romaniei pentru UNESCO in 1994,
Razvan Theodorescu caracterizeaza Asediul din pictura exterioara moldava drept ,,0 scena plind de savoare,
de pitoresc si de miscare”?!. Autorul albumului mai aminteste si de afinitatile ce pot sa existe intre mesajul
acestei scene de pe fatadele bisericilor moldovenesti din prima jumatate a secolului al XVI-lea si unele idei
ale lui Petru Rares, asa cum le cunoastem, chiar si intr-0 versiune extrem de deformatd, din marturiile
continute in Marea Plangere a lui lvan Peresvetov?,

Analizand imensele fresce exterioare cu imaginea ierarhiilor Cinului, Rizvan Theodorescu subliniaza
,structura simfonica” de desfagurare a compozitiilor, nevoia de spectacol si de naratie, specifice secolului al
XVI-lea®. Or, nu trebuie sa uitam de faptul ci ctitoriile raresiene, bisericile lui Alexandru Lipusneanul sau
cele ale Movilestilor sunt contemporane Renasterii, Reformei si Contra-Reformei cu noile lor tendinte spre
spectaculos, polifonic si retoric. Acelasi autor mai mentioneaza simbolismul localizarii frescelor Cinului
(spatiu liturgic, loc unde se termind etapele Ispdasirii si cele ale Ciclului Hristologic) si face trimitere la o
marturie a calatorului rus Ivan Peresvetov, care a vizitat Moldova lui Petru Rares. Or, in aceastd marturie
sunt relatate unele idei atribuite de Peresvetov lui Petru Rares, printre care aceea a ,,apararii neamului
omenesc de picate de catre ingerii lui Dumnezeu si puterile ceresti cu armele lor de foc... 7%,

Rézvan Theodorescu a fost ultimul reprezentant in viatd al grupului de autori ai tratatului Istoria
artelor plastice din Romania, aparut in 1968-1970 sub ingrijirea profesorului George Oprescu. In cei
cincizeci de ani care separd acest tratat de cele doud volume ale Artei din Romania: din preistorie in
contemporaneitate, aparute in 2018, reflectia colectivd si cea individuald asupra destinelor civilizatiei
romanesti vechi si noi au sporit In interpretdri si nuante®®. Conform opiniei editorilor — academicienii
Rézvan Theodorescu si Marius Porumb — cele doua volume reprezinta simbolic chintesenta cercetarilor de
istoria artei, o fresca a evolutiei si performantelor fenomenului artistic din spatiul carpato-danubiano-pontic,
care, la ceas de sarbatoare, a constituit ofranda istoricilor si criticilor de artd din Romania — peste 40 la
numir — dedicata jubileului centenar al Marii Uniri?.

19 Razvan Theodorescu (text), Ioan Oprea (fotografii), Piatra Trei lerarhilor, Bucuresti, 1979, p. 34.

20 \dem, Civilizatia romdnilor intre medieval §i modern. Orizontul imaginii (1550-1800), Vol. 1, Bucuresti, 1987,
p. 15-23.

21 1dem, Bucovine. La peinture murale moldave aux 15°™ — 16°™ siécles, Bucarest, UNESCO, 1995, p. 30.

22 |bidem.

23 |bidem, p. 26.

24 Ibidem.

25 Arta din Romania: din Preistorie in Contemporaneitate, Editori: acad. Rizvan Theodorescu si acad. Marius Porumb,
Vol. I, Bucuresti, Editura Academiei Roméne / Cluj-Napoca, Editura Mega, 2018, p. 9.

26 |bidem, p. 15.
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In spiritul binomului ,simplitate nobili si maretie calma” aplicat de marele Johann Joachim
Winckelmann artei clasice, Razvan Theodorescu a cautat si el sd descopere in insula noastra de romanitate
orientald ,,ceea ce pare a fi notabil in evolutia figurativului romanesc — si anume unirea patosului vital al
arhaicului cu nobletea calmii a clasicului”?’. Regisirea binomului arhaic-clasic in curgerea neintrerupti a
operelor figurativului romanesc, a completat si a intregit o viziune mai veche — de acum 20 de ani —in care
savantul roméan identifica elementele definitorii ale istoriei ,,omanicilor Orientului” prin binomul latinitate
si statalitate (primul termen al binomului fiind ilustrat de limba, psihologie si mentalitate, iar cel de-al
doilea fiind reprezentat — pentru Evul Mediu si pentru premodernitate — de lacasuri religioase si civile,
biserici, cetiti, castele si conace)?.

Scopul prezentelor insemnari nu a constat in ingirarea unor interminabile liste cu titlurile universitare,
distinctiile academice, decoratiile statale, premiile nationale sau internationale obtinute de Razvan
Theodorescu pe parcursul rodnicei sale vieti, ci schitarea extrem de sumara a realizarilor lui stiintifice pe
taramul istoriei artei — principalul — dar nu si singurul — domeniu de activitate al savantului. Or, recapitularea
operei lui stiintifice este un exercitiu fascinant, care necesita insd multa acribie si exigenta. Eruditia uriasa a
academicianului, rationamentele riguroase, asocierile de idei surprinzdtoare si abundente, obisnuinta de a nu
incheia o fraza fara a-si epuiza pana in detalii mesajul, cer o concentrare particulara din partea celui care vrea
sd patrundd in profunzimile gandirii theodoresciene. Efortul intelectual este insa rasplatit multiplu gratie
intelegerii mai profunde a fenomenelor cercetate si gratie noilor perspective de cunoastere profesionala
dezviluite de lectura scrierilor acestui mare si prolific istoric de arta.

Constantin Ciobanu

27 |bidem, p. 9.
28 |bidem.
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UN STALP AL BIBLIOTECII ACADEMIEI

Profesorul, academicianul Rézvan Theodorescu a fost un stalp al Bibliotecii Academiei Romane, unul
foarte solid, coloana centrala a edificiului!

De céand frecventez acest lacas de cultura, din 1972, ca student in anul al doilea al Institutului de Arte
Plastice ,,N. Grigorescu”, Sectia Istoria si Teoria Artei — iatd, sunt deja 51 de ani de atunci! — am vazut cativa
dintre pilonii vii ai edificiului. Pe atunci, la Inceputurile mele, acad. Serban Cioculescu era director si 1si petrecea
multe ore 1n sala de lecturd. Asezat la una dintre primele mese, uneori dadea chiar audiente acolo, vorbind cu glas
scazut, Tn tonul sau ironic, sarcastic chiar, dar doct. Peste cativa ani buni, cand deja lucram in cercetare, il vedeam,
la fel, pe acad. Gheorghe Mihaild, marele slavist — devenit directorul Editurii Academiei — care venea in sald cu
pas vioi, cu un chip destins intr-un zambet larg si privind in toate partile, cu ochii sai albastri, sd vada cine este pe
la mese, pe cine cunoaste si pe cine nu. Saluta in dreapta si-n stanga, cu afabilitate. Apoi se aseza la prima masa,
pe randul din mijloc, exact in fata catedrei custozilor de sala. in jurul sdu, de-o parte si de alta, la capetele mesei se
ridicau teancuri de carti, dictionare si dosare cu propriile-i manuscrise pe care lucra, cu sarg.

Pe acad. Gabriel Strempel il vedeam arar in sala de lecturad pentru ca el statea mai mult la Manuscrise
sau in vastul dar recele si intunecosul sdu birou directorial, cufundat in cercetarea vechilor tiparituri si
letopisete romanesti.

Tot de pe la inceputurile mele, I-am vazut acolo pe Radzvan Theodorescu, ca tanar si expansiv
cercetator la Institutul de Istoria Artei: sosea voios, grabit, isi lua locul si completa fisele, apoi, in asteptarea
cartilor cerute, trecea prin fata rafturilor cu dictionare si enciclopedii, scotea cate un volum si-l consulta, de-
a-npicioarelea, aplecat peste file. Dupa care il cara la masa unde sosise, intre timp, comanda sa.

il stiam deja de ceva vreme, de la conferintele Universititii Populare, de la Sala Dalles sau de la Sala
Amzei (in Asezamintele Braitanu) pe care le frecventam, cu asiduitate, incd din adolescentd. Ma fascinau
expunerile sale despre arta veche roméneasca sau universald, rostite cu aplomb si bogatie de informatii, cu
varii trimiteri si conexiuni in diferite zone ale creativitatii artistice, insotite de proiectii. Schimbarea
diapozitivelor era facuta de un operator aflat in celdlalt capat al salii care trebuia sa fie atentionat printr-un
semn anume cand venea randul celeilalte imagini. Unii conferentiari faceau atentionarea verbal, intr-un stil
monoton, fara vlaga: ,,Alt diapozitiv”’ sau ,,Urmatorul... urmatorul... urmatorul...” Téanarul si vivacele
Theodorescu lovea, destul de tare, cu un lung baston in dusumeaua podiumului pe care era asezata catedra
sa. In asistentd erau multi pensionari care adesea atipeau in sala cufundati in intuneric si la 0 expunere
plicticoasa, ceea ce nu se intdmpla la Razvan Theodorescu, desavarsit orator, cu glas puternic si...cadenta
interesantelor proiectii marcata de bastonul folosit pentru a da explicatiile cuvenite pe imagini.

Ulterior, l-am avut profesor pentru, din pacate, doar un semestru, ultimul, cel de primavara, in 1974.
Venea la curs la ora exactd, nu intarzia niciodatd. Se aseza la catedra, tréntit foarte comod pe scaun, uneori
chiar mult lasat pe spate, picior peste picior, si incepea sd ne vorbeascd, fard vreo notita, fara vreo hartie n
fati. Avea o fluentd impresionanti si un ton foarte placut, aproape teatral, iar graseierea era cuceritoare. Insi
pentru noi, tineri necopti, expozeul sdu era mult prea savant, enciclopedic, cu excursuri in istorie pura,
literatura, filosofie, muzica, sociologia artei si esteticd. Auzeam pentru prima datd de personalitati de prima
marime din lumea germana, care se afirmasera in studiul istoriei si teoriei artei. Pe 1anga urechile noastre
pluteau numele lui Alois Riegl, Hans Tietze, Max Dvotak, Aby Warburg, Josef Strzygowski, Ernst
Gombrich, Wilhelm Worringer, Heinrich Wolfflin si altii. Dar cel mai greu era sa retinem titlurile scrierilor
acestora, ce ne erau enuntate in limba originald, care de multe ori ne deruta si nu puteam nota informatia in
ritmul alert in care ne era furnizatd: Abstraktion und Einfiihlung, Prolegomena zu einer Psychologie der
Architektur sau Kunstgeschichtliche Grundbegriffe... Cursul sau ne solicita foarte mult atentia si memoria,
mult mai mult decét altele. lar profesorul, cu legitima stupefactie, se mira ca noi incd nu auzisem de acele
lucrdri si de autorii lor... (Dintre toti cei enuntati eu, pasionat de indienii americani, auzisem doar de Aby
Warburg, dar nu in calitatea sa de istoric de arta ci de... etnograf si fotograf amator, care petrecuse o
perioada, intre 1895-1896, in asezarile indienilor Hopi, Zuni si Navajo din Arizona — iar profesorul a fost
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placut surprins cand a aflat de cunostintele mele in acest domeniu, mai ales cad acest aspect al carierei lui
Warburg este, de obicei, ignorat de istoricii de artd.) Cu toata prolixitatea cursului, la examen, profesorul se
arata clement, chiar generos, si toatd lumea a primit nota foarte buna.

Dupa acel curs am realizat importanta asimilarii unei vaste bibliografii care iti oferea posibilitatea sa te
plimbi, cu lejeritate si eleganta — asa cum facea magistrul nostru -, prin epoci, prin stiluri, printre artisti si
teoreticieni, vechi si noi, de la Giotto si Parvu Mutu la Diirer, Daumier si Pollock sau de la Johann Joachim
Winckelmann si Henri Focillon la Marcel Brion, Johan Huizinga si Jurgis Baltrusaitis.

Au trecut anii, dar biblioteca mi-a ramas draga si a continuat sa fie principala sursd pentru studiile
elaborate. Si, cu exceptia perioadei cand a condus Televiziunea sau a fost ministrul Culturii, cand venea foarte rar
sa citeasca, profesorul Theodorescu se gésea mai totdeauna in sala de lectura, méacar pentru o ora sau doua.

Te puteai Tntreba: ce ar mai avea de aflat dintr-o biblioteca un savant de talia lui Razvan Theodorescu,
unul de structura Renascentista, care stie totul si inca ceva pe deasupra? Devenit academician, presedinte al
Sectiei Arte, Arhitecturd si Audiovizual, apoi Vicepresedinte al Academiei, petrecea suficient timp in
biblioteca. De obicei, se aseza in ultima banca, randul dinspre perete, langa colectia de referinta, unde-i erau
aduse volumele solicitate. Multi cititori, doctoranzi sau fosti studenti, nu se sfiau sa-i intrerupa lectura pentru
a-i pune diverse intrebari, a-i cere sfatul. Uneori chiar angajati ai Academiei veneau cu diverse chestiuni ce
trebuiau rezolvate si-i aducea diverse acte spre semnare. Niciodata nu se ardta deranjat, suparat, pentru
intrerupere: raspundea, cu amabilitate, la orice solicitare. Uneori, cand trebuiau discutate mai pe larg anumite
probleme, se muta in holul bibliotecii, asezdndu-se impreuna cu interlocutorul, in comodele fotolii aflate Tn
acel spatiu. Conversatia odata terminata, revenea la dragul sau loc studiu si-si relua, linistit, cercetarea.

Tn ultimele luni de viat, obosit si suferind, nu isi mai ocupa locul obisnuit din fundul salii ci rimanea
la prima masa. Dar nu inceta sa studieze. Studiul insemna viata pentru domnia sa!

Acum locul sau a ramas gol. A cazut si ultimul stalp al Bibliotecii Academiei Roméane! Cum se va mai
sustine edificiul de acum inainte?

Adrian-Silvan lonescu
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