CRONICA SI VIATA STIINTIFICA

Expozitia Traian Biltiu-Dancus: Culorile Maramuresului, Art Safari, Palatul Dacia-Romania,
Bucuresti, 27 octombrie 2023 — 14 ianuarie 2024

Mai putin cunoscut publicului, Traian Biltiu-Dancus a facut subiectul unei expozitii retrospective
organizatd de Art Safari in colaborare cu Muzeul Maramuresan Sighetu Marmatiei, in patrimoniul careia se
gaseste un segment consistent al operei pictorului. Nascut in leud, Maramures, in 1899, Traian Biltiu-Dancus a
urmat cursurile Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti dupa Primul Rézboi Mondial. Biografia sa profesionala se
desfasoara pe doua planuri, didactic si artistic, ce prezintd numeroase puncte de convergentd. Dupa absolvirea
Scolii de Arte Frumoase (1924) s-a intoars in Maramuresul natal unde, cu o scurta pauza, prilejuita de o caldtorie
in strainatate, a functionat ca profesor de liceu, muzeograf si director al Muzeului Maramuresului din Sighet.
Activitatea la Muzeul Maramuresului avea sa-1 aduca in contact cu un tip de discurs despre lumea rurala, care-1 va
ajuta sa-si filtreze propriul discurs vizual. Prin intermediul articolelor de presd, a memoriilor si propunerilor, a
initiat demersuri sociale si comunitare cu scopul de a sustine dezvoltarea turismului, promovarea si protejarea
patrimoniul maramuresan inteles in sens total, de peisaj uman si natural. in 1940, sub impactul evenimentelor
politice (alipirea Transilvaniei de Nord de catre Ungaria in urma Tratatului de la Viena) s-a stabilit in Bucuresti
(Traian Biltiu-Dancus: Culorile Maramuresului [cat.], Bucuresti, 2023, p. 22-82).

Fig. 1. Autoportret, u/placaj, 1955, Muzeul Maramuresan Sighetu Marmatiei.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie nous, tom 14 (58), p. 263—327, Bucuresti, 2024

263



A avut o activitatea expozitionald intensa concentrata in mod special in perioada interbelica (expozitii
personale la Bucuresti, 1927, 1936, 1939, 1942, 1956, 1958, 1969; Cluj 1929, 1935; expozitii colective la
Bucuresti 1927, 1939, 1940, 1942, TA 1929-1940; Cluj Expozitia pictorilor ardeleni 1933, 1939.

Cu un parcurs artistic neintrerupt, ce nu a fost scutit de sincope mai ales in timpul regimului comunist,
pictorul si-a reconfigurat intr-o anumitd masura vocabularul vizual si tematic in urma schimbarilor politice
din 1948. Face unele concesii ideologiei si abordeaza Tn cheie propagandistica o serie de lucrari despre
industrializare (Interior de moara, 1968, Santier 1TB, 1969) si modernizarea lumii rurale (Sord medicala pe
teren in Maramures, 1955).

Tematic, Traian Biltiu-Dancus trece prin aproape toate genurile consacrate: portretistica, pictura de
gen, peisaje, naturd staticd. Revine constant asupra catorva subiecte: sotia sa, Constanta (Bluc) si lumea
rurald din Maramures. Numeroasele portrete executate sotiei o surprind in diverse ipostaze, nostalgica,
afisand o inocenta cochetarie, in covalescenta, semnaland interesul pictorului de a suprinde personalitatea si
caracterul modelului. Se intrezéresc subtile intentii de reprezentare a statutului, a preocupdrilor intelectuale si
sociale Tmpartasite de sotie, prin intermediul catorva detalii vizuale precum coperta unei carti de Mircea
Eliade, jurnale de arta, carti (Bluc cu Maytrei, 1936 (?), Muzeul Maramuresan, Sighetu Marmatiei;
Convalescentd, 1937 Muzeul Maramuresan, Sighetu Marmatiei).

Fig. 1. Bluc n rochia albas#ra, u/placaj, 1936, Muzeul Maramuresan Sighetu Marmatiei.

Un segment substantial al operei lui Traian Biltiu-Dancus se articuleaza in jurul lumii rurale
maramuresene de care artistul a fost puternic atasat. Subiecte din viata taranilor, scene de interior, tirani in
timpul diverselor activitati, obiceiuri si costume, peisaje maramuresene configureaza imaginea unui univers
taraneasc observat din interior. Precupat de figura umand, Traian Biltiu-Dancus evitd viziunea idilica
postgrigoresciand, portretele de tarani, pictate dupa modele reale, redau fizionomii grave, masive, brazdate
de suferintd (Vdjii in strand, f.a., col. privatd; Vaj Herenta si cumnatul Crefu, 1946, Muzeul Maramuresan,
Sighetu Marmatiei).
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Preferinta pictorului pentru culori intense, pentru note de oranj, brun, verde si pentru aléturdri cromatice
atipice nu a trecut neobservata de criticii de arta, fiind interpretata ca o trimitere la cromatica maramureseana.

Fig. 4. Din pridvor, Mara, u/placaj, 1936, Muzeul Maramuresan Sighetu Marmatiei.

Parcursul expozitional s-a deschis cu o cronologie ampld a principalelor momente din biografia
pictorului. Curatorul a optat pentru gruparea tematica a lucrarilor, punctand interesele majore ale artistului:
portretistica, scene urbane, peisaje rurale, taranii din Maramures, natura moarta. Ideea centrala in jurul caruia
S-a construit expozitia a urmarit sa puncteze puternica relatie afectiva a pictorului cu Maramuresul natal.
Interesul pentru obiceiuri, activitati, momente cotidiene, pentru redarea costumelor si interioarelor taranesti
corelat, probabil, cu episodul biografic de muzeograf la Muzeul Maramuresului |-a determinat pe curator sa
atribuie lucrarilor lui Traian Biltiu-Dancus un caracter etnografic. Céateva piese vestimentare taranesti din
zona Maramuresului au Tnsotit expunerea, consolidand lectura in cheie etnografica.
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Fig. 5. Targ de tard, tehnica murala pe placaj, 1942, Muzeul Maramuresan Sighetu Marmatiei.

Preferinta pentru tematica taraneasca il plaseaza Traian Biltiu-Dancus intr-un grup artistic bine
reprezentat intre cele doud razboaie, care-i include pe Francisc Sirato, lon Theodorescu Sion, Stefan
Dimitrescu, Dimitrie Ghiatd, Camil Ressu s.a., desi lipsa incadrarii operei si a biografiei in peisajul cultural
romanesc intretine imaginea unei figuri artistice izolate. Pictorul si-a desfasurat activitatea intr-o perioada in
care arta populard nu era doar o problema de gust si consum artistic, ce suscita interesul si aprecierea
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artistilor si a publicului. Tn contextul discutiilor despre ,,specificul national” si despre constructia artistici a
unei identitdti nationale, arta populard este identificata drept una din ,,sursele autentice romanesti” de la care
trebuia si se revendice Insisi arta nationald'. Subiecte precum tiranul, ,,specificul national”, traditia au
polarizat intense dezbateri politice, sociale si culturale fata de care lumea artistica nu a rimas straina. In jurul
acestor subiecte s-au construit, in anii 1930-1940, notiunea de roman si de comunitate etnicd romaneasca,
ideea de stat sau proiecte de modernizare. Credem cé, in acest context, mesajul social al operei lui Traian
Biltiu-Dancus a contribuit semnificativ in a-i asigura o receptivitate sporitd din partea publicului, a
scriitoriilor si criticilor de artd angrenati in dezbateri despre identitatea nationala din perioada interbelica.

Expozitia a adus in fata publicului un segment consistent al operei pictorului Traian Biltiu-Dancus,
altfel greu accesibila prin dispersarea in diverse muzee din tara si in colectii particulare.

Ramona Caramelea

Expozitia Back Stages, Aurora Kiraly, Sophie Thun si Iréne Codreano (), curatoare Mirela Baciak,
ARAC, Bucuresti, 27.10.2023-13.01.2024

Colaborarea dintre Aurora Kiraly si artista austriaca Sophie Thun s-a concretizat intr-un proiect
expozitional si de cercetare relevant pentru vizibilitatea unei artiste care a fost exclusa din istoria artei, in
ciuda abilitatilor artistice evidente si a unui succes devenit tranzitoriu. Cele doud artiste contemporane s-au
aplecat asupra operei si personalitatii artistei Irina Codreanu (Iréne Codreano, 1896—1985), eleva a lui
Brancusi si Bourdelle, cu o opera sculpturala semnificativd. Prezentd pe scena artisticd pariziana in anii
1920, parcursul Irinei Codreano reflecta o evidentd abordare duald intre clasicism si modernism pentru a
sfargi Intr-o maniera foarte personald de a aborda materia, cultivind imperfectiunile, porozitatile si pastrand
urmele propriilor mani in obiectul sculptural. Zece sculpturi ale artistei se afla in colectia Muzeului National
de Artd al Romaéniei, jumatate aflate in expozitia permanenta, iar cealaltd jumatate in depozit. Documentarea
la Biblioteca Kandinsky de la Centrul Pompidou care a vizat arhivele Brancusi la care se adauga cea de la
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Romane — Centrul de Studii Brancusiene Barbu
Brezianu, a dus la o imagine fragmentard asupra vietii si activitatii unei artiste care, ca multe altele a rimas
invizibild desi prezenta in mijlocul avangardei pariziene alaturi de Duchamp, Man Ray, Brancusi, dupa cum
o dovedesc fotografiile din arhive. Exista foarte putine resurse bibliografice la care se poate face referinta:
Simona Nistor, Irina Codreanu (monografie), Editura Merdiane, 1979; loana Vlasiu, Elevii romani ai lui
Antoine Bourdelle, in Antoine Bourdelle vector al modernitatii, Bucuresti — Paris, MNAR, 2006, pp. 145-67
(catalog).

Expozitia implicd un discurs narativ si poetic aflat la granita dintre recuperare istorica si speculatie,
dintre dovezi concrete si absenta acestora, ceea ce rezulta din efortul de reconstructie a unei identati disipate
in arhive si abandonate 1n paginile nescrise ale istoriei artei. Exemplul Irinei Codreano nu este unul izolat si
reflecta mecanismele sistemice institutionale de a exclude vocile femeilor. O parte dintre artistele avangardei
moderne europene a fost recuperatd, precum Gabrielle Miinter, Sonia Delaunay sau Sophie Taeuber-Arp
gratie eforturilor unor teoreticiene si curatoare contemporane, insd au ramas alte identitati marginalizate care
meritd o serioasa cercetare si repozitionare in contextul mult mai complex si nuantat al unor epoci care pot fi
reinterpretate din perspectiva coexistentei unor relatii nuantate de putere, relatii democratice si
discriminatorii dintre sexe. Vizibilitatea si reprezentarea artistelor intr-o epoca a transformarilor socio-
politice, o perioada importantd a miscarii feministe nu raman exclusiv apanajul receptivitatii si reactiilor
dintr-un anumit interval istoric, ci si al etapelor istorice ulterioare care au influentat si modelat o continuitate
la nivelul mentalitatilor conservatoare si excluziunii pe criterii de gen si nu numai. in ciuda drepturilor
castigate ca urmare a primului val feminist, a dreptului de vot, a accesului femeilor la studii universitare, la
posibilitatea femeilor de a avea o carierd, realitatea din teren nu s-a configurat Tn avantajul femeilor, iar
tensiunile economice si problemele sociale si culturale generate de cel de-Al Doilea Razboi Mondial au
contribuit la decalajul egalitatii de sanse dintre femei si barbati. Rolul traditional al femeilor de sotie si mame
a dus la continuarea revolutiei feministe odatd cu anii 1960 in mediul occidental. Eforturile de rescriere a
istoriei, de cele mai multe ori izolate la nivelul unor volume separate si neintegrate sunt in continuare intr-o

! loana Vlasiu, Anii 20 traditia si pictura romdneascd, Bucuresti, 2000.
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lupta neloaiala cu ,,marea naratiune” a istoriei artei, cu discursurile mainstream, mecanismele pietei de arta si
ale muzeelor si altor institutii cu impact asupra modului in care se scrie si se invata istoria. Aceastd expozitie
demonstreazd atdt importanta eforturilor individuale, cat si limitele lor in recuperarea unor identititi in
absenta unor decizii si asumari la nivel institutional si inter-institutional. Cu toate ca nu aceasta a fost miza
acestui proiect, ci mai degraba un dialog trans-istoric, expozitia ridica probleme legate de rolul arhivelor si
institutiilor, accesul la informatie, protectia datelor si conservare.

Fig. 1. Sophie Thun, Backstage 2, 2023 (Silver Gelatin Print) si fotografie pe hértie baryta (stanga);
Vesnicie, Iréne Codreano (1936) copie de Adina-Teodora Cotarcea, Alice Mihailescu
si Carmen Samartean, 2023 (dreapta).
Prin amabilitatea artistelor.
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Fig. 2. Mirela Baciak, Aurora Kiraly, Sophie Thun, 1. Codreano Archive Box, 2023.
Prin amabilitatea artistelor.

Manierele de lucru ale celor doud artiste sunt complementare, ceea ce a insemnat o prezentare
coerentd, cu o esteticd poeticd, sugestiva in care fotografia devine un instrument de lucru in relatie directa cu
modul fragmentar de functionare a memoriei, in manierd postmodernd prin argumentari si suprapuneri
repetate, prin fotografia ca actiune performativa, dar si in relatie cu obiectul textil, cu instalatia kinetica, arta
video si sculptura ca obiect ascuns. Aceastd lucrare ascunsd, acoperitd cu o panza albd este poate expresia
unei frustrari insurmontabile in fata lipsei de acces la documente si lucrari originale, dorinta artistelor de a
avea in expozitie o lucrare originala a Irinei Codreanu nefiind posibild. Astfel in expozitie a fost inserata o
copie a lucrarii Vesnicie realizata de trei studente la sculptura, lucrare acoperitd in mod sugestiv. Frustrarea
ramane si 1n fata celor care scriu istoria, subiectiv si partinitor.

Olivia Nitis

Conferinta internationala Romanian Photography. Local perspectives and European trends, second
edition / Fotografia romdneascd. Perspective locale i tendinte europene, editia a doua,
Biblioteca Nationala a Romaniei, sala Mircea Eliade, Bucuresti, 3 iulie 2024

Editia a doua a conferintei Romanian Photography. Local perspectives and European trends anunta
transformarea unui eveniment care, anul trecut, pirea mai degraba singular si fird continuitate, intr-o
manifestare periodica, semnaland interesul organizatorilor si al cercetatorilor specializati in istoria fotografiei
pentru dezbateri si schimburi de idei. Coordonatd de doi istorici ai fotografiei, dr. Adriana Dumitran
(Biblioteca Nationala a Romaniei) si dr. Adrian-Silvan lonescu (director al Institutului de Istoria Artei ,,G.
Oprescu”), conferinta a reunit specialisti In istoria fotografiei, studii vizuale si studii culturale. Manifestarea
a inclus o expozitie cu fotografii realizate de Florin Andreescu si cu aparatura foto din perioada 1950-1990,
provenind din colectia lui Mihai Musceleanu si din alte colectii private. Conferinta s-a incheiat cu proiectia
filmului experimental Goodbye Blue Sky (2024), realizat de Roxana Constantinescu si Alfred Schupler, opera
autoreferntiald, cu elemente autobiografice, ce foloseste fotografii realizate de autor in Serbia 1999 si
Ucraina 2022, pentru a oferi o radiografie a razboaielor din jurul Roméaniei din ultimii 25 de ani.
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Fig. 1. Afisul conferintei ilustrat cu Autoportretul lui Bertié in atelierul fotografic, Bucuresti (cca. 1860) © Biblioteca Nationala a
Romaniei, Colectii Speciale, Cabinetul de Fotografii.




Fig. 2. Cadru din filmul Goodbye Blue Sky (2024) © Roxana Constantinescu si Alfred Schupler.

Evenimentul a fost inaugurat de dr. Adrian Cioroianu, directorul Bibliotecii Nationale a Romaniei
Tmpreuna cu dr. Adrian-Silvan lonescu. Lucrarile conferintei s-au desfasurat in trei sesiuni tematice. Prima
sesiune, dedicata fotografiei ca artefact vizual, document istoric si obiect patrimonializat, a debutat cu
prezentarea Ancai Tudorancea (Centrul de Studii Ebraice, Facultatea de Litere, Universitatea Bucuresti),
intitulatd Reintoarcerea la copilarie. Fotografii ale orfanilor Holocaustului semnate de Aurel Bauh (1946,
1947), care a valorificat o arhiva vizuala inedita alcatuita din peste 100 de fotografii, realizate de Aurel Bauh
n coloniile scolare evreiesti. Comunicarea a adus in prim-plan fotografia ca expresie a memoriei colective si
a suferintei umane in contextul primilor ani postbelici si al istoriei evreilor romani.

Fig. 3. Adrian-Silvan lonescu, directorul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.
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Catalin Nicolae (Institutul de Arheologie ,,Vasile Parvan”, Bucuresti) a prezentat primele
initiative locale pentru infiintarea unui muzeu al fotografiei, initiate de fotograful Ion (Jacques/Jean)
Voinescu. Asa cum sugereaza titlul expunerii, De la Comisiunea Monumentelor Istorice la Muzeul
Fotografic National, dar si biografia lui Ion Voinescu, contactele fotografului cu Comisiunea
Monumentelor Istorice si cu patrimoniul au avut un rol determinant in propunerea de infiintare a
muzeului.

Theodor Ulieriu-Rostas (Muzeul Taranului Roman, Bucuresti) si-a construit expunerea intitulata
,, multe fotografii etnografice [...] ale caror negative stim cda se mai pastreaza”. Vitold Rola Piekarski
redescoperit in Arhiva Etnologica a MNTR 1n jurul unui corpus remarcabil de fotografii etnografice din
patrimoniul Muzeului Taranului Roman, pe care autorul il atribuie, in urma unui demers critic meticulos
ce combind suprapuneri de surse, graficianului de origine poloneza Vitold Rola Piekarski. Demersul a
recuperat contributiile ilustratorului si pedagogului polonez la documentarea etnografica si conservarea
patrimoniului fotografic.

Lucrarea Photographing Romania during the Central Powers’ Occupation (1916-1918), sustinuta
de Adrian-Silvan lonescu, a examinat fotografii realizate in timpul ocupatiei din Primul Razboi
Mondial, multe dintre acestea aflandu-se in colectia personald a autorului. Tema se integreaza in
contributiile si preocuparile conferentiarului legate de istoria primei conflagratii mondiale. Comunicarea
a aratat ca fotografia poate fi o sursd deosebit de generoasa pentru istorici, documentand aspecte sociale,
politice si militare, chiar si cand este regizatd sau supusa filtrului propagandei.

A doua sesiune a conferintei a explorat dimensiunile artei fotografice in contextul istoric si
cultural al primei jumatati a secolului XX. Ana Cristina Irian, in comunicarea Exploring the Visual
Narratives of Car Travel Photographic Albums from Romania Abroad in the Early Decades of the 20th
Century, a analizat albumele fotografice de calatorie ale romanilor in strdinitate si naratiunile vizuale
ilustrate de acestea, relevante pentru intelegerea unor concepte si practici precum mobilitatea si
modernitatea la inceputul secolului trecut.

Tn prezentarea Bel Ami Workshop, Dan Gulea a orientat discutia citre istoria locald, reconstituind
activitatea atelierului fotografic Bel Ami din Ploiesti, condus de Toma Radoias. Cu un stil portretistic si
o estetica fotografica distinctiva, atelierul Bel Ami a Tnregistrat fidel transformarile societatii ploiestene
in perioada comunista.

Adriana Dumitran a discutat Tn lucrarea Artistic heirs of Franz Mandy's workshop: lon Voinescu
and Etienne Lonyai despre contributiile celor trei fotografi la evolutia artei si a tehnicii fotografice
din Romania. Urmadrind traiectoria atelierului lui Franz Méandy dupa moartea acestuia, autoarea
a reconstituit o retea complexd de proiecte si intentii care i-au implicat pe Ion Voinescu si Etienne
Lonyai.

Lucrarea Manoeuvring between propaganda and photographic art: Edmund Hdéfer’s photographs
for the German-language newspaper Neuer Weg, sustinuta de Uschi Klein (Universitatea din Brighton,
Marea Britanie), a examinat fotografiile de presa realizate de Edmund Hofer, analizdnd tensiunea dintre
cerintele propagandistice ale regimului comunist si aspiratiile artistice ale fotografului, in contextul unui
sistem politic autoritar.

Aliki Tsirgialou (Muzeul Benaki, Atena), cu Women Photographers in Greece During Interwar
Period: The Case of Nelly’s, a explorat contributiile femeilor fotograf din Grecia, avand ca punct de
plecare cazul fotografei Nelly (Elli Sougioultzoglou-Seraidari). Cercetatoarea a evidentiat impactul pe
care opera acesteia l-a avut asupra dezvoltarii fotografiei de arta si documentare in Grecia, precum si
limitarile impuse femeilor fotograf in epoca.

A treia si ultima sesiune a conferintei a fost dedicata explorarii si reevaluarii istoriei fotografiei in
Romania comunistd, abordand tematici diverse legate de crearea, utilizarea si conservarea fotografiei,
precum si de rolul acesteia in documentarea si promovarea patrimoniului cultural. Gabriela Nicolescu
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(Biblioteca Nationald a Romaniei), a examinat, in lucrarea Forografia etnografica in Romdnia
socialista. Un studiu de caz din muzeele etnografice/ de arta populara, modul in care fotografiile
etnografice au fost utilizate pentru a construi si promova o identitate nationald de catre regimul
comunist din Roméania. AplicAnd un demers antropologic, comunicarea a debutat cu o discutie despre
arhivele de fotografie ale Muzeului de Artd Populard (actualul Muzeu al Taranului Roman) si a
continuat cu o analiza a fotografiilor etnografice.

Fig. 4. Uschi Klein, University of Brighton. Foto: Aurelian Stroe.

Tn lucrarea Doamnele artei fotografice din Romania Tn perioada 19561989, Eugen Negrea a discutat
despre contributiile unor femei fotograf, precum Hedy Loffler si Clara Spitzer, si despre rolul acestora Intr-
un context profesional dominat de barbati. Conferentiarul a creionat o biografie colectiva a femeilor fotograf
care au activat in perioada comunistd in cadrul Asociatiei Artistilor Fotografi. Cu profesii variate, aceste
fotografe, amatoare sau profesioniste, s-au aratat preocupate atat de latura estetica, cat si de cea tehnica a
fotografiei, participand la competitii nationale si internationale de profil.

Florin Andreescu, Tn Recontextualizarea fotografiilor anonime, si-a construit demersul n jurul
fotografiilor de amator, cu autor necunoscut. Autorul a subliniat importanta acestor imagini pentru
intelegerea trecutului, capacitatea lor de a evoca evenimente, intdmplari si istorii, de a genera semnificatii si
emotii.
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Fig. 5. Participanti la conferinta. Foto: Sorin Chitu.

Fig. 6. Expozitia de fotografie Florin Andreescu si aparatura foto din colectia lui Mihai Musceleanu si alte colectii private.
De la stanga: Adriana Dumitran, Florin Andreescu, Mihai Musceleanu. Foto: Sorin Chitu.
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Mihai Musceleanu, in Aparaturd fotografica produsd in Romdnia la IOR Bucuresti in perioada 1950—
1990. O frumoasa poveste opto-mecanicd, a descris evolutia aparatelor fotografice produse de Intreprinderea
Optica Romana (IOR Bucuresti), concentrandu-se pe contributiile si inovatiile tehnice si contextualizénd
productia acestora in cadrul istoriei tehnicii roméanesti. Lucrarea a pus accent pe colaborarea, din anii 1980,
cu companii prestigioase din domeniul optomecanicii fotografice, precum si pe productia aparatelor foto
Orizont, seria a doua, realizate sub licenta Regula King, RFG.

Aurelian Stroe, Th O micd colectie, cu multe fotografii, a Editurii Meridiane, in ,,Epoca de aur”:
., Monumentele patriei noastre”, si-a indreptat atentia asupra colectiei Monumentele patriei noastre,
publicata timp de un deceniu de Editura Meridiane, pentru specialisti si publicul larg. Colectia a fost dedicata
monumentelor antice si medievale din Romaénia si a inclus material vizual realizat cu contributia unor
fotografi cunoscuti, precum Nicolae lonescu, Clara Spitzer, Sandu Mendrea. Totusi, proiectul editorial nu a
acordat suficienta atentie laturii estetice a publicatiilor si nici ideii de autor, materialul vizual fiind unul
colectiv, fard indicarea numelor fotografilor.

Meritele acestui demers sunt semnificative. Pentru al doilea an consecutiv, manifestarea a reunit
specialisti din tara si din strainatate — cercetdtori, curatori, artisti, colectionari si profesionisti recunoscuti ai
domeniului —, contribuind astfel la o intelegere si apreciere mai profunda a istoriei fotografiei, care raimane
inca insuficient exploratd in Romania. Un aspect esential al acestui eveniment anual, organizat in colaborare
de Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” si Biblioteca Academiei Romane, este diseminarea unor cercetari
inedite si contributive. Prin punerea in circulatie a arhivelor private, inaccesibile anterior specialistilor, si
introducea in circuitul stiintific a informatiilor despre ateliere locale si arhive fotografice din provincie, se
poate contura o imagine mai corectd a fenomenului fotografic roménesc si a consumului de fotografie Tn
diverse perioade istorice.

loana Apostol, Ramona Caramelea

Expozitia Romulus Ladea, Muzeul National de Artd al Romaniei, 4 octombrie 2023 — 4 februarie
2024. Curator: Judit Balint.

Tn octombrie 2023 Muzeul National de Arti al Romaniei a inaugurat o remarcabild expozitie dedicata
creatiei Iui Romulus Ladea (Jitin, jud. Caras Severin, 1901 — Arcuda, 27 august 1966), figurd majord a
sculpturii roménesti inter- si postbelice. Expozitia a prezentat piese din colectiile mai multor muzee (MNAR
Bucuresti, Muzeul de Artd Cluj-Napoca, Muzeul National de Artd Timigoara, Complexul Muzeal Arad,
Muzeul de Arta Brasov, Muzeul National Brukenthal, Muzeul National al Banatului, Muzeul Tarii Crisurilor
Oradea) si din colectii particulare (col. familiei Ladea si col. Radu Zaciu), fotografii si documente de la
Muzeul National de Artd Contemporand, precum si o inregistrare de la Institutul de Etnografie si Folclor
,»Constantin Brailoiu”. Spre finalul perioadei in care expozitia a putut fi vizitatd, organizatorii au lansat si un
catalog.

Discursul curatorial propus de doamna Judit Balint s-a concentrat n jurul portretisticii — fara indoiala,
capitolul cel mai spectaculos al operei lui Ladea, dar a integrat si compozitii (7dranca torcdind, basorelief,
lemn, lovan lorgovan, basorelief lemn, in 2 versiuni, Pietd, bronz, 1957, Muzeul de Arta Cluj-Napoca) si
cateva nuduri realizate in lut ars, datand din ultima perioada de creatie a artistului.

Elev al lui Dimitrie Paciurea, trecand pentru o scurta perioada prin atelierul lui Brancusi, Romulus
Ladea si-a continuat educatia artistica la Academia Julian si La Grande Chaumiére, experiente formative care
alaturi de studiul solitar in muzeele pariziene l-au ajutat sa isi clarifice propriile valori estetice. Nici viziunea
lui Paciurea, nici cea a lui Brancusi nu isi vor ldsa amprenta asupra modului sau de a concepe forma.
Elementul definitoriu al viziunii lui Ladea, plasticitatea pronuntata, gaseste insa un corespondent in volumele
viguroase din repertoriul lui Antoine Bourdelle, artist a carui perspectiva a marcat profund campul sculpturii
romanesti din perioada interbelica. Cercetari oarecum recente (2017) datorate Adrianei Crainic-Botez au pus
in lumina anumite particularitati ale aceste filiatii, subliniind felul in care principii ale pedagogiei
sculptorului francez se regasesc nu doar in viziunea grandioasa a lui Ladea (Portretul lui Lucian Blaga,
Horea, Scoala ardeleand), ci reverbereaza si in pedagogia sa, 1n ideile de ,,monumentalitate” si
»arhitecturare a sculpturii”. Activitatea pedagogica a lui Ladea la Scolile de Belle Arte din Timisoara si
Cluj-Napoca a avut un durabil impact asupra generatiilor de artisti formati in aceste centre, dimensiune pe
care actuala expozitie 0 mentioneaza in segmentul documentar, fara insa a o exploata.
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Fig. 1. Romulus Ladea, Regele Ferdinand I, 1933, bronz, Oravita, (lucrare disparuta),
foto: Serviciul de Urbanism al Primariei Oravita.

Pe anumite segmente, tdietura profund virild a materiei este consonantd viziunile altor artisti
contemporani precum lon Jalea (la rdndul sau fost elev al lui Bourdelle), Tosif Fekete (indeosebi prin
contributia sa la Monumentul Eroilor Aerului din Bucuresti), Oscar Han, etc. Desi componenta retorica si
reprezentarea eroizantd 1l leagd indestructibil de estetica anilor dintre cele doud razboaie, Ladea este
creatorul unui discurs plastic individualizat, care rezista si acum probei timpului.

Fig. 2. Aspecte din expozitia Expozitia Romulus Ladea, MNAR, 4 octombrie 2023 — 4 februarie 2024.
Foto: Corina Teaca.
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Expozitia a oferit prilejul de a observa nuantarile expresiei artistice, felul in care tehnica se adapteaza
calitatilor tactile si vizuale ale materiei. Astfel, in special in compozitii (lovan lorgovan, 1936-37, Muzeul
National de Artd Timisoara; Jaranca torcand, Muzeul de Arta Brasov, ¢. 1935-1945, Crisan, basorelief
lemn, c. 1932-33), lemnul de esenta tare este cioplit si cizelat cu o deosebita finete, obtinand diferentieri de
texturd pentru un efect decorativ accentuat, menite s sublinieze linile sinuoase si dinamice ale desenului. n
expunere mai figureaza si versiunea din 1934 a basoreliefului ce il reprezintd pe eroul de basm lovan
lorgovan (Muzeul de Arta Cluj-Napoca), lucrare lasata de artist intr-un stadiu intermediar de executie, care
are darul de a dezvalui etapele procesului creativ, dar care, in acelasi timp, exhiba o alta fateta estetica, aceea
in care volumetria pronuntata este inlocuita de frumusetea liniei si a suprafetelor mult cizelate, sublimand
jocul intre lumini si umbre. Prin tipul de ciopliturd, lucrarile realizate in lemn revendica conexiunea cu
traditia folclorica interpretata in sens modernist.

Fig. 3. Romulus Ladea, Autoportret, 1934, lemn, lucrare din expozitia Romulus Ladea, MNAR,
4 octombrie 2023 — 4 februarie 2024. Foto: Corina Teaca.

Tn perimetrul portretisticii coexistd doud zone la fel de importante: cea a portretisticii cu valoare
personala, autoportrete si efigiile unor persoane dragi (mama, fiul, tatil, fratele), si cea a portretelor destinate
spatiului public. Autoportretele atrag Indeosebi atentia. O prima lucrare din aceasta serie fixeazd — nu fara un
strop de ironie — imaginea artistului tanar, semet, la zenitul energiei sale biologice dar si creatoare. Pentru
Ladea este o perioada fasta a carierei: cu doar un an Tnainte, Tn 1933, se inaugureaza la Oravita bustul regelui
Ferdinand | in prezenta lui Carol al Il-lea, a viitorului rege Mihai I, si a altor personalitati, ce marcheaza o
turnura in activitatea sa de monumentalist. Deja profesor la Scoala de Arte Frumoase din Cluj-Napoca,
artistul primise din partea prefectului din Caras-Severin comanda acestui bust si altor doua: cel al lui Mihai
Eminescu si cel al eminentului jurist Damaschin Bojinca. Dintre acestea, bustul regelui Ferdinand a fost
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distrus n anii 40, insa celelalte doud au supravietuit si se afla pe amplasamentul original, actualmente ,,Piata
Ferdinand”. Tipologic, busturile conserva o anumita doza de conventional, ce contrasteaza cu operele in care
artistul imprima materiei o energie particulara. Cu toate acestea, modelajul figurilor cu accente pe anumite
detalii ale figurii pentru un plus de expresivitate, descrierea simplificatd a volumetriei, vorbesc despre
remarcabilele sale calititi de portretist modern. Poza aleasd de Ladea pentru autoportretul din 1934,
confirmata si de fotografiile documentare care sustin intregul parcurs expozitional, probeaza faptul ca
atitudinea sa Increzatoare este una asumata, definitorie pentru el ca om si artist intr-o anumita perioada a
vietii si carierei. Ciclul autoportretelor, destul de amplu, Tnregistreaza cu fidelitate un evantai de stari si
sentimente, de la exuberantd, la melancolie si resemnare in lucrarile din ultima perioada. Autoportretul din
1954 (colectia Radu Zaciu) modelat in gips, intr-o abordare realistd, are semnificatia unei confesiuni.

Fig. 4. Romulus Ladea, Autoportret, 1954-55, bronz, lucrare
din expozitia Romulus Ladea, MNAR, 4 octombrie 2023 — 4 februarie 2024.
Foto: Corina Teaca.

Nudurile modelate in lut realizate n ultima parte a carierei propun o abordare distincta care ignora atat
componenta retoricd, precum si ideea de monumentalitate in favoarea ritmului molcom, ondulat. Respirand
senzualitate, aceste piese sunt conectate cu etapa de maturitate doar la nivel tematic (Nud, c. 1935-1945, lemn,
Muzeul National de Arta Timisoara si Maternitate, marmura, 1941, Muzeul National de Arta Timisoara).

Oferind o imagine completd a repertoriului lui Ladea, expozitia se detaseaza intre manifestarile similare
printr-o foarte inspiratd organizare spatiala, piesele expuse fiind puse in valoare de superba regie luministica.

Corina Teaca
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Expozitia Alfred Jacob Miller: Revisiting the Rendezvous — In Scotland and Today, Buffalo Bill
Center of the West, Cody, Wyoming, 20 mai — 22 octombrie 2023

La vasta institutie din Cody, Wyoming, ce poartd numele
celebrului cercetas si showman Buffalo Bill, chiar parinte
fondator, in 1895, a localitdtii unde se afla muzeul, a fost
organizata o ampla expozitie dedicatd operei de mare valoare
documentara a pictorului Alfred Jacob Miller (Fig. 1). Vestul,

documentara a pici rec Jacoh W ) ; PPV
indienii, vanatorii si negustorii de blanuri scumpe mai fusesera

pictati de alti artisti Tnaintea sa, precum Peter Rindisbacher, :
George Catlin si Karl Bodmer dar Miller a fost unicul manuitor /e /}Mﬁ(’f”/{ QA
al penelului care a asistat si a imortalizat una dintre ultimele VISITING THE RENDEZ
intalniri anuale a acestor hoinari ai tinuturilor salbatice din IN WD AND TOI
Muntii Stancosi (cea din urma intdlnire avea sa se desfasoare in :

pentru piata de lux din metropolele Europei si de pe coasta de
Est a Americii, ori din China. Din cea de castor era produs
fetrul fin pentru bicornurile si tilindrele domnilor eleganti iar
pielicelele de hermina captuseau pelerinele de ceremonie,
imperiale si regale, sau mantourile de iarna ale doamnelor din
aristocratie. Dar, la finele celei de-a patra decade a secolului al
XIX-lea, odatd cu aparitie tilindrului din matase, in 1836,
comertul cu piei de castor a inceput sd decada si vanatorii au
trebuit sa-si caute alte ocupatii.

Sezonul de véanatoare era iarna, cind animalelor le
crestea blana groasd si matdsoasd, potrivitd pentru
confectionarea gulerelor si captuselilor de paltoane si giubele

1840). Blanurile pretioase au constituit totdeuna o atractia ¢ H - 1

bogate. Pentru ca vanatorii cu capcane — numiti trappers — sa Fig. 1. Afisul expozitiei Alfred Jacob Miller:
nu mai coboare de la munte, in sezonul cald, pentru a-si vinde Revisiting the Rendezvous — In Scotland and
pieile si a se aproviziona pentru anul urmator, un mare Today.

negustor de blanuri, William Ashley a considerat mai lucrativ

sa stabileasca o intdlnire anuala, la inceputul verii, intr-un loc usor accesibil tuturor. Preludnd termenul
frantuzesc de ,rendez-vous” (mai ales cd, intre vanatori se aflau multi francezi si metisi canadieni), aceste
ntruniri anuale — ceva intre targ si serbare campeneasca — au inceput sa se tind, cu regularitate, din 1824. In
carute trase de boi sau de catari, negustorii transportau, pe distante uriase, marfurile necesare vanatorilor:
arme, praf de puscd, plumbi, cani si ibrice de metal, plosti, cutite, topoare, faina, cafea, zahdr sau melasa,
whiskey (cel mai ravnit, desi era de proasta calitate...), paturi, materiale textile, corturi, camasi, palarii, etc.
si le schimbau pe piei. Urma o petrecere generald care dura cam doud-trei saptdmani in care, pe langa
interminabile bacanale si jocuri de noroc, adesea terminate cu batai si chiar crime, se organizau diferite
concursuri de calarie, de tras la tinta, de fugd, sarituri si trantd, se canta in jurul focurilor de tabara si se
relatau aventurile de peste an. Atmosfera era pitoreascd, plind de culoare, mai ales ca, la troc si betie, se
alaturau si indienii din imprejurimi. Adesea erau contractate casatorii intre vanatori si tinere indience, de
obicei fiice ale unor cépetenii ce trebuiau ,,cumparate” de la tatii lor iar pretul era uneori foarte mare, mai
ales dacd fata era tandrd, frumoasa si fecioara: cai, paturi, arme, gloante, pulbere, cutite, cratiti si cite un
butoias de whiskey era pretul standard.

Un participant constant la aceste intalniri era un aristocrat scotian, fost combatant In campaniile
napoleoniene, capitanul William Drummond Stewart (1795-1871). Fiind al doilea nascut si neavand
perspective a mosteni, prea curdnd, titlul de baronet ce-l detinea fratele mai varstnic, se expatriase in Statele
Unite, Tn 1832 — mai ales c4, in familie, era vazut ca o oaie neagrd pentru ca era tatal unui copil nelegitim
facut cu o servitoare. Dar, In America se simtea in largul sau, trdia dupa pofta inimii, participa la vanatori in
preerii, se imprietenise cu localnicii, trappers sau indieni si era iubit de toti pentru generozitatea sa fara egal.
In 1837, aventurierului scotian i-a venit idea sa angajeze un plastician care sd-1 insoteasca la acel ,,rendez-
vous” anual, la Green River Valley. Alegerea s-a oprit asupra unu tandr pictor din Baltimore, Alfred Jacob
Miller (1810-1874) (Fig. 2) care efectuase un stagiu de doar un an la Ecole des Beaux Arts din Paris, ca
simplu audient, dar se remarcase printre colegii care il porecliserd ,Rafaelul american”. Calatorise apoi in
Cetatea Eterna si luase contact cu stipendistii beneficiari ai Premiului Romei.
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Miller era pictor de studio, Tn special portretist si copist al operelor maestrilor din vechime, pentru care
gasise piata potrivitd in Baltimore, oras prosper, cu locuitori bogati si amatori de arta. Era insa, un plastician
cu prea putina experienta in plein-air. Dar perspectiva de a calatori in Vest si, mai ales, onorariul substantial
ce-i era oferit, I-au mobilizat. Experienta acelei excursii de 6 luni in tinuturile greu accesibile si inca salbatice
ale Vestului i-a marcat intreaga cariera in care, pe baza documentatiei adunata cu acel prilej, a executat circa
1.000 de lucrari in diverse tehnici (ulei, acuarela, laviu, tus, creion).

L

Fig. 2. Alfred Jacob Miller, Autoportret, c. 1850, ulei pe panza, Fig. 3. Henry Inman, Portretul lui Sir William Drummond
The Walters Art Museum, Baltimore. Stewart, 1844, ulei pe panza, Joslyn Art Museum, Omaha.

Capitanul Stewart (Fig. 3), 1nalt si suplu, cu un nas acvilin, proeminent, sub care cultiva o mustécioara
eleganta, se adaptase mediului pe care-1 indrdgea si umbla imbracat, ca toti ceilalti, In haind si jambiere de
piele, cu franjuri, si incéltat cu mocasini. Dar continua sa se poarte ca un senior si ca un soldat: dadea ordine,
impunea reguli stricte, era irascibil si nu ezita si-i pedepseascd pe aceia care nu le respectau. Intre patron si
artist s-a iscat un conflict pe tema supunerii sale la indatoririle generale ale celorlalti membri ai expeditiei
anume ingrijirea si hranirea calului, ridicarea si strangerea cortului personal ori efectuarea serviciului de
garda, ignorandu-i specializarea pentru care fusese angajat. Dupa un schimb de replici, Miller a fost iertat de
aceste sarcini pentru a se putea dedica integral documentarii excursiei. Dar si aga, pentru el, a fost o perioada
grea: nu era obisnuitd sa petreaca multe ore in sa, pe orice vreme, fie soare torid, fie ploaie si vant, caci
deplasarea se ficea exclusiv calare, nici sa doarma in cort, direct pe paméant si sa se hrineascd numai cu
vanat, fara condimente, fara vegetale si fructe proaspete.

Stewart nici nu ar fi putut sa se poarte altfel decat sever si imperativ in pozitia sa de sef al marelui
convoi cu care plecase din St. Louis, la sfarsitul lunii aprilie 1837, deplasandu-se spre punctul de intalnire
din Muntii Stincosi. Acest convoi era compus din 45 de cilareti, multi cai de schimb si animale de povara
precum si 22 de carute pline cu marfuri pentru troc si delicatese pentru elegantele mese festive ce Stewart
obisnuia sd le ofere anturajului si prietenilor (sardele conservate, sunci afumate, sampanie si vinuri fine,
brandy si coniac frantuzesc, tutun, ceai si cafea, ciocolate si alte dulciuri de care atat vanatorii cu capcana cét
si indienii nu auzisera si nu gustasera pana atunci).

Acel ,rendez-vous” a durat trei saptamani. Dupa zilele de petrecere si de troc, capitanul Stewart si
numerosul sau grup a plecat mai departe, spre Wind River Mountains, ca sa vaneze si sd pescuiascd timp de
alte cateva saptamani, intorcandu-se la St. Louis la inceputul lunii octombrie. In acest interval, Miller a
realizat cam 200 de schite in creion si 87 laviuri si acuarele, toate numerotate si etichetate. Dupa care, in
atelier, a finisat cateva dintre ele, selectate de Stewart, si le-a transpus in ulei pe panza, executand 18 picturi,
unele de mari dimensiuni. Cateva dintre primele picturi, terminate Tn 1838, au fost expuse, cu mare succes, in
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oragul sau, Baltimore, iar anul urmator, cand erau gata toate celelalte panze comandate de Stewart, le-a
prezentat la Galeria Apollo din New York, unde au facut senzatie.

Intre timp, fratele mai mare al lui Stewart murise iar cipitanul in retragere mostenise titlul de nobletd
si Castelul Murthly din Scotia unde, in vara anului 1840, 1-a invitat pe pictor si 1-a tratat princiar, ca pe un
membru al familiei. 1-a pus la dispozitie un spatiu agreabil de lucru chiar 1anga vasta bibliotecd a castelului.
Acolo acesta a mai executat cateva lucrari in timpul unei sederi de doi ani, atat subiecte din Vest cat si teme
religioase, comandate de Sir William. Multe erau, insa, compozitii cu evenimente pe care artistul nu le
cunostea dar care-i fusesera relatate de patronul sau ce si le dorea imortalizate, asa cum a fost Attack of the
Crow Indians, intdmplare dramatica petrecuta in 1833, cu 4 ani inaintea inceperii colabordrii dintre cei doi.
Miller nu se simtea prea sigur atunci cand trebuia sa elaboreze lucrari de dimensiuni exceptionale. Ii era mai
la Indemana sa picteze pe suprafetele mici ale unui caiet de schite. Cand aborda pénze mari se observau
carente la anatomia umana si animala, pierderea scérii perspectivale, umplerea spatiilor din fundal cu peisaje
fanteziste, spectaculoase dar fara legatura cu mediul natural in care se desfasurase initial actiunea. Nu trebuie
uitat ca Miller era un adevarat copil al secolului sdu si un romantic prin excelenta. De aceea, caii pe care-i
picta el erau de rasa pur-sange arab sau englez, inalti, cu picioarele subtiri si capetele fine, cu ochii focosi si
narile dilatate, ca aceia pictati de Delacroix sau Gericault, fird a avea vreo legaturd cu mustangii mici, parosi
si bine legati, abia imblanziti de indieni, cu coame si cozi stufoase, pline de scaieti. Demn urmas al
peisagistilor din vechime, Miller respecta legea tritonalitatii si peisajul fantezist de tip ,,mirabilia mundi”
al lui Joos de Momper, pictorul flamand de la cumpana secolelor al XVI-lea si al XVII-lea: in prim plan
tonalitati brune, intunecate, in planul secund nuante de verde care, spre fundal, treceau in albastru deschis,
lumindndu-se spre un orizont stralucitor, cu soare la rasarit sau la asfintit. Chiar modul de reprezentare a
arborilor si a frunzisului din picturile sale erau tributare maestrilor din Secolul de Aur al picturii neerlandeze.

Nu fusese stabilit un onorariu pentru lucrarile lui Miller iar Sir William 1i plétea atita cat considera el
ca meritau acele opere de artd insd ii dadea totald libertate de miscare, o generoasd ospetie si nu avea
pretentii de exclusivitate asupra temelor sau a schitelor originale (asa cum procedase un alt explorator
european al preeriilor nordice, printul Maximilian zu Wied-Neuwied, cu schitele lui Karl Bodmer). De aceea
artistul le-a reluat de mai multe ori, la comanda altor amatori. Astfel, pentru William T. Walters, un bogat
colectionar din orasul sau natal, in 1858—1859, a finisat 200 de acuarele dupa schitele originale (aflate
actualmente la Walters Art Museum din Baltimore), alte 40 au fost facute pentru Alexander Brown si inca 37
la comanda lui William C. Wait. Toate aceste lucrari erau insotite de explicatii privind locul si momentul in
care s-a desfasurat respectiva actiune, folosindu-se notitele facute in timpul aventurii In Vest'. Tntr-un
registru a tinut o strictd evidenta a tuturor lucrarilor executate si a beneficiarilor acestora.

Mare admirator al lui George Catlin, Stewart I-a pus in legatura pe Miller cu artistul cu doua generatii
mai Vvarstnic, care se impusese ca prim portretist al indienilor din Vest si ilustrator al vietii cotidiene si a
ceremoniilor bastinasilor, totul adunat in Galeria Indiand cu care a cutreierat orasele americane si citeva
capitale europene. Cei doi s-au Tntalnit de mai multe ori la Londra, unde Miller a zdbovit un timp, dupa ce
terminase picturile pentru Sir William. Se pare ca unele compozitii ale lui Catlin sau relatarile acestuia 1-au
inspirat pe mai tanarul artist care a exacutat cateva picturi cu asezari indiene din zone pe care nu le vizitase.

Cu educatie aristica de prima mana, deprinsa, fie si pentru scurt timp, la prestigioase scoli in Europa — asa
cum nu avusese Catlin si alti pictori contemporani care se dedicasera temelor vestice —, Miller nu se putuse
debarasa de lectia picturii romantice a timpului sdu. Mai mult decat Delacroix, o infleuntd puternica o avusese
asupra sa cunostinta cu Horace Vernet ce se petrecuse la Roma, celalalt focar de artd pe care il vizitase si unde
lucrase copii dupa picturile din galerii publice. Asa ca nu este de mirare ca Miller a romantat in cel mai inalt grad
Vestul si viata simpla a indienilor si vanatorilor cu capcana. Evenimentul la care participase in Green River Valley
desfasurandu-se in timpul verii, el nu i-a putut vedea pe vanatori in timpul activititii obisnuite, de iarna,
cercetandu-si cursele, jupuind animalele prinse si argasind pieile. Toti cei care apar in compozitiile sale sunt in
pozitii relaxate, la odihna, la masa sau in timpul festivitatilor organizate cu ocazia intdlnirii. A realziat citeva
portrete, bust sau figura intreaga, de trappers, in special cei foarte apropiati ai patronului sau, precum Antoine
Clement, un vanator de origine canadiana, ce-i devenise indispensabil astfel ca Sir William I-a luat in Scotia, ca

! Lucrarea Rendezvous, acuareld, 21,6 x 36,5 cm, executatd pentru William T. Walters, este insotitd de urmatoarea descriere: ,,Scena
reprezentata este o preerie largd; intreaga cimpie este punctatd cu salasuri si corturi, si grupuri de indieni care stau in jurul lor. In réul din
prim plan indienii fac bae; spre stinga se ridica o colind care domina cAmpia pe care stau citiva razboinici si femei indiene. In mijlocul lor se
afla Cap[itanul Jim] Bridger intr-o armura de otel, completa. Acest domn era un faimos muntean si indriiznim a spune ca nimeni din cei care
au clatorit aici in ultimii 30 de ani nu a putut sd nu-l vadd sau si nu auda de el. Armura completd a fost adusd din Anglia si oferitd
Cap[itanului] B. de comandantul nostru [Sir William Drummond Stewart, n. ASI]; era o copie a acelora purtate de garzile calari engleze si a
creat senzatie cand a purtat-o in anumite ocazii”. (Cf. Marvin C. Ross (editor), The West of Alfred Jacob Miller (1837), from the Notes and
Water Colors in The Walters Art Gallery, University of Oklahoma Press, Norman, 1968, plate 148).
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valet, imbracandu-l Tn straie specifice din Highlands. Rdmane un mister daca acel fiu al preeriilor si muntilor,
obisnuit cu hainele sale simple si comode, din piele de caprioara, se simtea bine cu genunchii goi, purtand kilt si
sporran, iar pe cap glengarry n loc de caciula de blana. ..

Asa cum era de asteptat pentru un angajat cu misiune speciald de a ilustra aventurile cinegetice ale
stapanului sau, In mai toate compozitiile cu actiune dramatica si multiple personaje, Sir William apare in
centrul imaginii, conversand cu indieni si trappers, dand ordine subalternilor sau, célare pe un focus bidiviu
alb, conducand cavalcada spre turma de bizoni ce urmau si o vaneze.

Foarte indragostit de experientele dobandite in Lumea Noua si dornic sa le faca cunoscute si altora,
Stewart a publicat, anonim, doua romane, in 1846, Altowan, or, Incidents of Life and Adventure in the Rocky
Mountains by an Amateur Traveler si Edward Warren, in 1854.

Dupa moartea lui Stewart, in 1871, colectia sa de picturi cu teme din Vest, cu vanatori si indieni, a fost
scoasa la licitatie si lucrarile sau raspandit. Dar, printr-un noroc, multe au ajuns cu timpul, Tnapoi in America, si
chiar 1n statul Wyoming, zona in care se desfasurase acel ,rendez-vous”. Cu ocazia acestei expozitii au fost
adunate pentru prima data laolalta acele lucrari dupa ce s-au aflat in posesia artistului, a patronului sau ori a altor
comanditari ulteriori. In expozitia de fatd, cele 65 de lucriri de pe simezi provin exclusiv din zoni, de la doi
importanti colectionari particulari, de la National Museum of Wildlife Art din Jackson si de la The American
Heritage Center de la University of Wyoming din Laramie, precum si 21 din cele 33 de opere aflate in posesia
muzeului organizator. 11 acuarele si laviuri fac parte dintre cele 87 realizate de artist in timpul calatoriei. Ele
poarta inca numarul de ordine ce i-1 daduse artistul spre a le putea identifica si a le aseza intr-0 ordine, conform
desfasurarii lor cronologice. Dintre cele 28 de panze de mari dimensiuni, 9 au fost expuse cu aceasta ocazie.

Spre a oferi cateva sugestii asupra epocii in care au fost realizate aceste opere pline de vivacitate,
organizatorii au amplasat, din loc in loc, obiecte legate de vanitoare si de trappers. Intr-o vitrina este asezat un
castor impaiat, alaturi de lemnele pe care le roade si cu care isi construieste vizuina subacvatica (Fig. 4). Tot acolo
era o pereche de manusi confectionata din blana de castor, potrivite pentru geroasele ierni din Muntii Stancosi. In
alta vitrind erau doua pistoale, unul cu cremene, ce i-a apartinut cunoscutului trapper Jedediah Smith, si altul cu
capsi, ambele folosite in egala masura in epoca vanatorii animalelor cu blana scumpa. Altowan, romanul scris de
William Drummond Stewart se afla si el intr-o vitrind (Fig. 5).

Asa cum se intdmpla de obicei in opera unui artist, schitele luate pe moment sunt mai expresive si mai
pline de nerv decat lucrarea finala, transpusa in material definitiv, de obicei ulei. Pe simeza impresionau prin
prospetime niste schite rapide precum Vindtoare de elan In Muntii Stancosi, Moartea elanului sau Bizon
ranit trdntind un vdndtor ce-l urmarea (Fig. 6) mult mai mult decé uleiuri precum The Lost Greenhorn
(Ageamiul pierdut) (Fig. 7) sau cromolitografia cu acelasi subiect dar intitulata Pierdut in preerie — ilustrarea
unei intamplari reale din timpul excursiei cand bucatarul britanic al grupului care, plictisindu-se langa oalele
si tigdile sale, a decis sa profite si el de putind relaxare si a plecat de unul singur la vanatoare de bizoni dar sa
pierdut si a trebuit sa fie cautat si recuperat de tovarasii sai mai experimentati.

La fel de vibranta este acuarela care prezintd momentul sosirii la ,,rendez-vous™ a capitanului Stewart care
era intdmpinat, cu entuziasm, de indienii ce-1 cunostean si care galopau spre el slobozindu-si pustile in aer (Fig. 8).
Péanza de mari dimensiuni, pictatd in ulei, Tabdra noastra este faramitata, are prea multe puncte de interes care-ti
distrag atentia si nu poate fi observat ansamblul, totul dominat de o nuanta de roz a cerului din zori de zi (Fig. 9).
Scalpul este o lucrare cu mai multe variante, 7 la numar, in diverse tehnici, laviu, acuarela sau ulei. Ea reprezinta
un indian care, cu dificultate, urca un povarnis stancos, aruncand o privire de salbatica satisfactie spre vale, unde
se desfasurase o luptd; in mana cu care tine capastrul calului stringe si trofeul insangerat ce-l luase de la un
dusman rapus in confruntare (Fig. 10). Fata de alte opere ale sale, aceasta este cam conventionala si evident, rod al
imaginatiei, fara un motiv de visu, ca celelalte realizate. Si Mireasa trapperului a avut 9 variante, doua in acuarela
si guasa iar restul in ulei pe panza (Fig. 11). Ea suprinde momentul in care, dupa schimburile de daruri, tatal isi
incredinteaza gingasa si timida fiica tanarului trapper care-i intinde méana cu un gest de feciorelnicd emotie si
duiosie, ceea ce nu prea era cazul in societatea aspra a vanatorilor din munti. Mireasa era imbrécata intr-0 roche de
piele alba — nuanta puritatii — ceea ce era imposibil de obtinut cu metodele primitive de tabacire a pieilor
intrebuintate de indieni. Scena este puternic romantata pentru a raspunde gustului societatii urbane contemporane
care vedea, in continuare, in indian pe ,,bunul salbaric” al iluminismului. Imaginea pare o ilustrare a versurilor lui
Walt Whitman din ,,Céantec despre mine insumi” desi, acest poem a vazut lumina tiparului in 1860, mult timp
dupa ce Miller pictase compozitia, asa ca aceasta ar putea fi, mai degraba, un model pentru poet de a pune in
stihuri reprezentarea plastica®.

2 Walt Whitman, Poeme, Traducere si prefatid de Mihnea Gheorghiu, Bucuresti, 1960, p. 68:
,,O nuntd am vazut in Far West, 1n plin camp, un véandtor era mire si-o tandrd piele-rosie mireasd,
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Fig. 4. Castor si manusi din blana de castor.

Fig. 5. Romanul Altowan scris de Sir William Drummond Stewart, 1846.

Alaturi sedeau tatal ei si prietenii lui, cu picioarele stranse crucis si fumand in tacere; purtau mocasini, iar pe umeri lungi péturi si aspre;
Pe-o0 movilitd, jumatate culcat, sta acel ne-ntrecut facator de capcane, imbracat numai in piei, cu gatul pazit de-o barba stufoasa, cu o
coama luxuriantd, si de mana tinandu-si femeia;

Ea avea gene lungi, capul gol, iar suvitele drepte si grele ale parului ei unduiau peste trupul frumos ajungandu-i la glezne”.
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Fig. 7. Ageamiul pierdut, c. 1860, ulei pe panza, Buffalo Bill Center of the West, Cody.
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Fig. 8. TntAmpinandu-i pe trapperi, acuarel, c. 1837, Buffalo Bill Center of the West, Cody.

Fig. 9. Tabdra noastra, ulei pe panza. c. 1846-1860, Buffalo Bill Center of the West, Cody.
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Fig. 10. Scalpul, c. 1865, ulei pe panza, American Heritage Center,
University of Wyoming, Laramie.

Foarte veridic si impozant este portretul lui Louis, trapper din Muntii Stancosi, imortalizat in timp ce
isi bate cu vergeaua, in teava pustii, noua incarcatura dupa ce a doborat un cerb pe care isi sprijind, victorios
si posesiv, un genunchi (Fig. 12). Lucrarea este plind de imediatetd si da amanunte pretioase asupra
vestimentatiei unui vanator cu capcana: bluza si pantaloni din piele moale, cu franjuri lungi, mocasini si un
fel de gluga din blana decorati cu pene. Imbricimintea albilor care populau acele pustietiti nu era cu nimica
diferitad de a bastinasilor. Singura diferenta o aduceau aspectului lor barbile si mustatile stufoase, care le
fereau intr-o oarecare masura fetele de intemperii si de frig.

Spre a intra in spiritul acelor vremuri, vizitatorii 1si puteau face fotografii costumati ca vandtori, avand
drept fundal un peisaj montan pictat de Miller si punandu-li-se la dispozitie niste mantale facute din paturi,
albe sau rosii, furnizate de Hudson's Bay Company, cornuri pentru pulbere care se agatau in banduliera si
piei de castor intinse, spre argésire, pe o rama circulard, elastica, de salcie. Asa se Tnvata cel mai usor si se
retine cel mai bine, prin mimetism si experienta personala, o expozitie si opera unui artist!

Miller si opera sa au atras un mare numar de cercetdtori si au creat o bibliografie substantiala. Cel dintai
care l-a redescoperit, la multe decenii dupa ce pictorul trecuse in lumea dreptilor, a fost istoricul Bernard
DeVoto care, in 1947, a publicat celebra lucrare Across the Wide Missouri® dedicati epocii de inflorire a
negotului cu blanuri si a vanatorilor cu capcane in care vorbeste pe larg de creatia plastica a artistului si de
experienta sa in Vest, in compania lui Stewart. A fost, de asemenea, unul din dragile subiecte de studiu, de-a
lungul multor ani, a unuia dintre colaboratorii nostri, semnatar al unor studii aparute in revista ,,Studii si

3 Bernard DeVoto, Across the Wide Missouri, Houghton Mifflin Company, Boston, 1947.
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Cercetari de Istoria Artei™, dr. Ron Tyler, fost muzeograf apoi director la Amon Carter Museum din Fort
Worth, Texas, care in 1974 a fost curator al marii expozitii ,,Vestul american” deschisa la Sala Dalles, ocazie cu
care i-am facut cunostinta si am legat o trainica prietenie de-o viata. In 1982, Tyler a editat un impozant catalog
raisonné, Alfred Jacob Miller: Artist on the Oregon Trail’, esential instrument de lucru dar si operd majori si
definitiva consacrata creatiei acestui artist. in tomul Western Art, Western History. Collected Essays din 2019 —
volum cirui i-am redactat doud recenzii® — i-a dedicat plasticianului unul dintre capitole, "4 New and Wider
Field”: Alfred Jacob Miller and the Rendezvous of 1837." In sfarsit, in volumul In Honorem, Adrian-Silvan
lonescu 70, m-a onorat semnand un studiu intitulat Alfied Jacob Miller's " The Indian Guide”®

Expozitia Alfred Jacob Miller: Revisiting the Rendezvous — In Scotland and Today — ce urma a fi
itineratd, in 2024, la Eiteljorg Museum of American Indians and Western Art din Indianapolis - a adus in
actualitate opera unui pionier al artei documentariste care a fost martorul atent si istoriograful in imagini al
un fenomen unic - economic-social-politic si intercultural - care a marcat expansiunea civilizatiei de factura
euro-americand spre Vest si a deschis calea exploratorilor, cartografilor, geologilor, botanistilor,
antropologilor, ecologistilor si, ulterior, turistilor spre cunoasterea acelor tinuturi mirifice.

(ol NS M T R

Fig. 11. Mireasa trapperului, 1845, ulei pe panza, Eiteljorg Museum
of American Indians and Western Art, Indianapolis.

4 Ron Tyler, Karl Bodmer and the American West, in SCIA — AP, Serie noud, tom 5 (49)/2-15, p. 9-43; Idem, The Role of the
Exploration Artist: Louis Choris and the Kotzebue Expedition, 1815-1818, in SCIA — AP, Serie noud, tom 11(55)/2021, p. 43-76.

5> Ron Tyler (editor), Alfred Jacob Miller: Artist on the Oregon Trail, with a catalogue raisonné by Karen Dewees Reynolds
and William R. Johnston, Amon Carter Museum, Fort Worth, 1982.

% Vezi SCIA — AP, Serie noud, tom 10 (54)/2020, p. 217-224; Revue Roumaine d’Histoire de I’Art, tomes LVII-LVIII/
2020-2021, p. 239-244.

7 Ron Tyler, Western Art, Western History. Collected Essays, The University of Oklahoma Press, Norman, 2019, p. 97-135.

8 Marian Tutui, Aurelian Stroe (coord.), In Honorem, Adrian-Silvan lonescu 70, Bucuresti, 2022, p. 365-374.
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Fig. 12. Louis, trapper din Muntii Stincosi, acuarela, Buffalo Bill Center of the West, Cody.

Adrian-Silvan lonescu

Expozitia Partea nevazutd a colectiei Liana si Dan Nasta — obiecte de cult si laice, Muzeul
Colectiilor de Arta, 8 noiembrie 2023 — 17 martie 2024

Muzeul Colectiilor de Arta, unde, in 2019, a fost facuta o importanta donatie din colectia Liana si Dan
Nasta, a avut salutara initiativa de a organiza o expozitia cu obiecte ce nu au fost selectate pentru expunerea
permanenta a institutiei, acelea care sunt pastrate in depozit si nu sunt vazute decit de muzeografi si
specialisti.

Dan Nasta (1919-2015), actor, regizor, estet si connaisseur pasionat de obiecte vechi, a fost unul
dintre cei mai importanti colectionari romani ai secolului XX si inceputului urmatorului (Fig. 1). Om de gust,
cu vaste lecturi si un impresionant muzeu imaginar, cladit cu temeinicie, in timpul calatoriilor prin tara sau
strainatate, de la Londra la Sankt Petersburg, Dan Nasta planuia inchegarea unei colectii ce urmarea teoria
lui N. Torga privind ,,sinteza roméneascd”, acumularea unei mari varietdti de forme ale culturii materiale din
tinuturile invecinate si topirea lor in bogatia formala locala. Asa ca, in eleganta sa locuinta ce incepuse sa
aduca a muzeu, se gaseau, in cea mai buna vecindtate, mobile sasesti si ulcioare habane sau blide de Kuty,
alaturi de covoare oltenesti sau basarabene si tapiserii franfuzesti, icoane pe lemn din Valahia sau pe sticla
din Transilvania, portelanuri de Delft sau de Sévres si placi de ceramicd persand, chivoturi, sfesnice si
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candele de argint, farfurii si céni de bere din zinc, figurine de Tanagra si sculpturi gotice, xilogravuri cu tema
biblica de Albrech Diirer, portretul conchistadorului Francisco Pizarro dupd o gravurd a lui José Maca sau
litografii cu subiecte autohtone de Michel Bouquet si Auguste Raffet, argintarie liturgica si evanghelii cu
ferecaturi de argint, portrete de domnitori ori boieri fanarioti, barbosi, si de baronese ori contese austriece
purtand peruci pudrate, etc.

AT o AL I

Fig. 1. Dan Nasta, 25 ianuarie 2009, foto ASI.

Dupa ce a adunat o impozanta si variata colectie de artd pe care si-a aranjat-o cu stiinta regizorului si a
scenografului in vasta sa locuinta de pe str. Rozmarin — unde primea pe oricine era interesat sa o admire si sa-i
afle povestile, rostite teatral, ca pe o scend, de impatimutul ,,castelan” — a decis ci aceasta colectie, inchegata cu
multa truda si sacrificii, trebuie sa capete statut muzeal. Si, a donat o buna parte a ei spre amenajarea Palatului
brancovenesc de la Mogosoaia care acuma se mandreste cu acel valoros patrimoniu. Mare admirator al lui
Constantin Brancoveanu — cu care, in sinea sa, se identifica si pe care il adula pentru gustul rafinat cu care
crease un stil national — Nasta a plasat cu mare judiciozitate fiecare obiect in salile palatului, imaginand un
traseu firesc ce se incheia in marea Sald a Sfatului si a reconstituit, cu geniu, fastul aulic brancovenesc.

Dar locuinta continua sa-i fie doldora de obiecte pretioase si visa ca acel spatiu sa devina vizitabil de
publicul larg nu doar de initiati si de intimi. Insistentele sale diligente pe langa trecatorii ministrii ai Culturii
sau pe langa diferite oficialitati municipale ori judetene s-au lovit de o inexplicabila obtuzitate. Peste tot se
ardta disponibilitate pana la un punct, acela financiar: era pusa intrebarea daca aceastd colectie este sustinutd
si de vreo fundatie sau asociatie privatd, a donatorului, care sa asigure functionarea unui muzeu, cu personal
de specialitate si sistem de paza, toate acoperite din speze proprii. Ceea ce nu era cazul. Caci fabuloasa
colectie avea o valoare inestimabild iar donatorul traia dintr-o pensie destul de modesta. Spre a stimula
institutiile de culturd contactate de colectionar sa accepte donatia fara conditii, reputatul istoric de artd, Célin
Demetrescu a editat un mic catalog al colectiei ce a fost publicat, in tiraj confidential, de Editura UNARTE,
in 2012: Un vis implinit. Colectia Liana si Dan Nasta. Dar, pe moment, demersul nu a avut succesul scontat
si oficialitatile nu au putut fi convinse sa primeasca donatia. I-a facut insa, o enorma bucurie, colectionarului
care a privit cu atentie paginile tiparite si a mangaiat copertile micului volum.

Personal am facut demersuri la conducerea Academiei Romane in vremea presedintiei acad. Ionel
Haiduc care a avut drept efect imediat desemnarea unei comisii formata din doi ilustri academicieni, Dan
Berindei si Razvan Theodorescu, pentru a stabili valoarea si importanta colectiei. Pe 10 februarie 2012 i-am
insotit pe cei doi magistrii ai istorie si istoriei artei (Fig. 2-3) iar domniile lor au fost impresionati de cele
vazute si au redactat un referat elogios care urma sa convingd Biroul Prezidiului Academiei Roméne de
necesitatea acceptarii donatiei. Cand totul era aproape gata de finalizare si de implinire a visului marelui
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colectionar, moartea subita a sotiei acestuia a stopat donatia din cauza ca aceasta era conceputd pe numele
amandurora si unul dintre ei nu mai ptuea semna actul de oferta. Dan Nasta i-a supravietuit sotiei inca trei
ani dar era se afla intr-o stare de avansata degradare fizica si mentala, tintuit la pat in urma unei cazaturi si a
fracturdrii colului femoral si afectat de Alzheimer.

Fig. 2. Acad. Dan Berindei si acad. Razvan Theodorescu admirand o icoana din colectia Nasta,
10 febrarie 2012, foto ASI.

Fig. 3. Dan Nasta prezentandu-si colectia academicienilor Dan Berindei
si Razvan Theodorescu, 10 februarie 2012, foto ASI.
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Abia dupa trecerea la cele vesniCe a Iui Dan Nasta, visul sau a putut fi concretizat de nepotii sai,
domnul si doamna ing. Mihai Nasta: Colectia Liana si Dan Nasta a fost inaugurati, cu o ceremonie speciala,
la Muzeul Colectiilor de Arta pe 11 decembrie 2019. Dar, in expunere nu au putut fi incluse toate obiectele
care constituiau acea donatie. Astfel cd, expozitia de fatd da la iveald ceea ce se afla ascuns in depozite si in
perfecta conservare, in depozite.

Este stiut ca Dan Nasta poseda o importanta colectie de scoarte si covoare taranesti de mari dimensiuni
care, cu greu putea fi expusa in totalitate. Dupa 1990 acestea au vazut, public, lumina simezei de cateva ori,
intai In 1992 si 1993 intr-un spatiu neconventional precum Palatul Potolgi — proaspat restaurant dar care nu
primise 0 destinatie precisd, avea peretii goi si nici un alt exponat — apoi, tot in 1993, la Muzeul National
Cotroceni, urmata, in anul urmadtor, de Galeria Catacomba de la subsolul Palatului Romanit (Muzeul
Colectiilor de Arta, sala disparuta intre timp), pe atunci coordonata de pictorul Sorin Dumitrescu sau, in
1996, in vasta sala de la Etaj 3/4 a Art Expo din Teatrul National (actualmente disparutd din orizonul
expozitional al Capitalei primind alte utilitdti, mai potrivite, probabil, artei spectacolului) ori la Sala
Constantin Brancusi de la Palatul Parlamentului (1998).

Asa ca acuma, din depozitul muzeului au fost scoase la lumind scoartele care impresioneazi cu
prospetimea cromaticii si cu splendoarea decorului fitomorf, avimorf, zoomorf si antropomorf (Fig. 4):
doamne cu crinolind si umbreluta deschisa spre a se feri de soare sunt incadrate de pasari stilizate sau sunt
prinse in dans, cu mainile in sold; pe o scoartd cu fond negru, din Basarabia, se profileaza cateva siluete
feminine printre marile flori rosii care asfixiaza compozitia. Cateva elegante furci de tors, migélos cioplite,
incadreaza o magnifica scoarta cu decor avimorf (Fig. 5). Niste pristolrnice sunt plasate 1anga o scoartd cu
motiv zigzagat (Fig. 6). Nu departe se afla cateva icoane si niste usi Impardtesti cu ,,Buna Vestire”,
provenind din Tara Romaneasca si datand din secolul al XVI-lea. Ulcioarele de nuntd in forma de barza cu
pui, produse 1n Oltenia, evidentiaza fantezia olarului si impun prin volumetria viguroasa (Fig. 7). Farfuriile si
canceele de Saschiz, cu fond albastru, pe care este scrijelit un decor floral, alb, fac mandria colectiei, mai
ales ca majortatea sunt datate la finele secolului al XVIII-lea sau in prima decadd a urmatorului (Fig. 8). O
suitd de xilogravuri taranesti de la Hagdate, semnate de Pop Onisie sau de Pop Simion aduc farmecul viziunii
naive in tratarea scenelor biblice (Sf. Gheorghe, Sf. Ilie, Arhanghelul Mihail) (Fig. 9). Icoanele pe sticla de la
Nicula, Gherla, Fagaras, Laz si Scheii Bragovului aduceau in sala sclipirea acestei arte stravechi practicatd de
mesterii tirani (Fig. 10). Intr-o vitrind erau asezate cateva cingitori folosite de sdsoaice la costumul de
sarbatoare alaturi de niste paftale balcanice.

T\

Fig. 4. Scoarte si icoane pe sticla.
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Fig. 5. Scoarta olteneasci si furci de tors.
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Fig. 6. Scoarta munteneasca si pristolnice.
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Fig. 7. Ulcior de nunta, Oboga, c. 1900.




Fig. 9. Xilogravuri de la Hasdate.
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Fig. 10. Icoane pe sticla.

Fig. 11. Dan Nasta ntr-un dialog amuzant cu autorul, 24 februarie 2009, foto D. Basca.

Pe un monitor rula filmul documentar ,,Gradina boierului Nasta”, realizat de Fabian Anton si
Marius Caraman unde, marele actor/regizor si colectionar prindea viata si-si relata, cu pasiune si umor,
principiile dupa care si-a urmdrit si achizitionat obiectele. in discursul siu lejer si profund in acelasi
timp ardta ca el are altd masurd decat muritorul de rand, fara pasiuni si aspiratii: ,,Eu sunt mai lung...

296



mai lung Tn minte, mai lung in educatie!” Si avea perfecta dreptata: acest lucru 1-a demonstrate n
intreaga sa carierd de scena si de colectionar impatimit. El a acumulat un tezaur cultural pe care 1-a
destinat natiunii si viitorimii, dupa ce l-a stapanit, o clipa, ca un adevarat domnitor!

Gradina, pe care atata a iubit-o si ingrijit-o marele colectionar a devenit motiv predilect al distinsului
pictor Horea Pastina care a realizat multe panze in acel spatiu mirific. in unele dintre ele a inserat chiar
profilul marelui colectionar si al sotiei Sale sau doar scaunele de lemn pe care stateau acestia in mijlocul
naturii luxuriante pe care o intretineau in mijloc de Bucuresti.

Expozitia Partea nevazutd a colectiei Liana si Dan Nasta — obiecte de cult si laice a fost realizata
de Gabriela Vasiliu, Liliana Chiriac si Monica Croitoru-Tonciu. Cu ocazia acestui eveniment a fost
editat, sub coordonarea primelor doud, un impozant si elegant volum Colectia Liana & Dan
Nasta/Donatia Elena & Mihai Nasta. Repetoriul colectiei (Ed. Muzeul National de Arta al Romaniei,
Bucuresti, 2023, 452 p. + il.) care completeaz de minune informatia oferitd de etichetele si textile din
expozitie.

Prezentarea valoroaselor piese adunate, cu atata dragoste si competentd, de Dan Nasta, cét si urmarirea
pe ecran a expunerii profesiunii sale de credintd au constituit, pentru cei care l-au cunoscut si pretuit, o
intalnire, peste timp, cu un prieten, un mentor, un model, un ideal demn de urmat de oricine este stapanit de
duhul colectionismului (Fig. 11).

Adrian-Silvan lonescu

Expozitia Tn jurul atacului de la Smdrdan. Pictori ai Razboiului de Independentd in colectia MNIR
Muzeul National de Istorie, Bucuresti, august 2023 — februarie 2024

Expozitia de la Muzeul National de Istorie aflatd sub semnatura curatoriald a Ericai loja, muzeografa
in cadrul sectiei Muzeul National Filatelic si a lui dr. Cornel-Constantin llie, director adjunct al muzeului,
deschisa in perioada august 2023 — februarie 2024, s-a concentrat asupra unui important segment conflictual
din istoria noastra, respectiv participarea Principatului Romaniei la Razboiul Ruso-Turc din anii 1877-1878.
Roménia, aldturi de Serbia si Muntenegru, si-a castigat independenta fatd de Imperiul Otoman, iar acest
razboi a fost documentat de catre artistii trimisi pe front la sugestia sefului serviciului medical al armatei
Carol Davila si la ordinul prim-ministrului Ion C. Bratianu. Expozitia reuneste, in primul rand, lucrarile
artistilor Carol Popp de Szathmari, Nicolae Grigorescu si Sava Hentia. Expozitia, insotitd de un album editat
de catre MNIR care cuprinde textele celor doi curatori ai evenimentului, are in prim-plan lucrarea
monumentald a lui Nicolae Grigorescu, Atacul de la Smardan, readusa in atentia publicului dupa mai bine de
20 de ani, dupa o ampla restaurare.

Atenta selectie a lucrarilor si a documentelor se limiteazd la un discurs informativ cu importanta
istoricd si vizuald, o viziune clasica, usor aglomeratd, lipsitd insa de spatiu critic si mai ales de un spatiu
institutional adecvat pentru expozitii care pot fi puse in valoare si in context contemporan. Tematica
razboiului in istoria Romaniei ar putea reprezenta oportunitatea unei Intelegeri contextuale, a chestionarii
ideii de eroism si natiune, a relatiei dintre arta si politic asa cum se configura in a doua jumatate a secolului
al XIX-lea, dar si ulterior, a rolului propagandistic al artei in acest context specific, si totodata statutul
privilegiat al artistilor de razboi.

Dincolo de surprinderea actelor de eroism din album, aflam ca, spre exemplu, Grigorescu
nu este interesat doar de ,,glorioasele batalii si vitejia ostasilor, ci si de impactul razboiului asupra
oamenilor de rind, victime colaterale al caror sacrificiu este invizibil, si care adesea rdman in

i

anonimat™'.

Statutul privilegiat Ti permite lui Grigorescu deplasarile intre tabere, de la Nicopole la Corabia,
unde surprinde si realitati detasate de conflict, pentru ca, in carnetul de schite, sa reproduca scene de la
Plevna cu soldati morti, in repaus, in alertd, dar si cu civili decedati, cu trupurile contorsionate cazute in

" Erica loja, Pictori ai Razboiului de Independentd in colectia MNIR, In Tn jurul atacului de la Smardan. Pictori ai Razboiului
de Independeta in colectia MNIR, Bucuresti, 2023, p.11.
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noroi. Lucrarile de mari dimensiuni precum Dorobantul (1884) si Atacul de la Smardan (1885) reflecta
un Grigorescu recognoscibil, cu viziune foarte apropiatd de celelalte reprezentari axate pe realitatile
rurale, cum este cazul ciobanasilor idealizati care au aceeasi seninatate precum Dorobantul, o lucrare de
altfel neterminatd. Aceste reconstituiri cu detalii semnificative legate de soldati, respectiv infanteristi de
linie Tn cazul Atacului de la Smardan”, insi nebazate pe memoria participarii directe, ci pe schitele si
desenele adunate din alte batalii, dezviluie o viziune de tip neo-romantic. Estetica soldatului rapus cu
bratele extinse pe zapada, mana inclestata a altui soldat in coltul din stanga jos, dar si restul compozitiei
dominata de griuri cu accente de rosu (chipiurile cu pompon de lana rosie, paspoale si contraepoleti)
redau o atmosfera construita, idealizatd a conflictului, o reprezentare aproape ,,frumoasa” a mortii in
timpul flagelului, care transforma un act violent intr-o actiune estetizanta. Scopul nu este unul realist,
brutal, ci mai degraba reprezentarea idealizatd a razboiului, efectul unei comenzi politice pentru sala
sedintelor din cadrul Primariei comunei Bucurestene ,,ceea ce va fi pentru publicul Capitalei o vie
lectiune de devotament si bravura.”™, pe cale de consecinti o picturd cu menirea de a deveni un simbol
national.

Seria de heliotipii imprimate de Grigorescu, cu investitie personald, la imprimeria Charles
Chardon Ainé, calcograful Muzeului Louvre, au fost realizate cu scopul distribuirii acestora, initiativa
fara succes, artistul donand aceste lucrari Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice, in 1902, pentru a
fi distribuite, de aceastd data, in scoli. Din pacate, diseminarea neglijenta a acestora sub patronajul
autoritatilor a condus la pierderea lucrarilor. In prezent, existd doar 4 heliotipii aflate in patrimoniul
muzeului.

i Detalii analizate de citre Adrian Silvan Ionescu in Penel si sabie, 2002.
it Erica loja, op. cit., p. 30, 31.
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Cu adevdrat interesanta este contributia lui Sava Hentia, un artist atent la precaritate, confruntandu-se
el insusi cu aceasta, atent la fizionomii (Prizonieri turci in timpul Razboiului de Independenta din 1877,
realizat 1n acelasi an) si la compozitii tip reportaj.

Fotografia si litografia lui Carol Popp de Szathmari reprezintd o contributie remarcabila, nu doar in
istoria reprezentarilor razboiului, ci si in istoria fotografiei. Abumul Suvenir din Resbelu 1877-78, la care
mai participa si Franz Duschek, cuprinde 50 de fotografii cu bateriile cantonate la Calafat, ceremonia sfintirii
Ambulantei la Poiana, cadre cu Cartierul General din Poiana, podurile de la Corabia si Turnu-Magurele-
Nicopole, avansul armatei romane si preluarea orasului Nicopole, cartierul domnitorului Carol I si portretul
acestuia, numeroase alte scene si Ambulanta Cartierului General de la Mecica si Grivita, impreund cu
personalul medical condus de generalul doctor Carol Davila, aldturi de pacientii acestuia. Valoarea
documentara a acestor fotografii este evidentd, autorul fiind un precursor al foto-jurnalismului, insd ceea ce
transpare este cadrul ,,regizat”, bine controlat, fara instantanee dinamice.

In expozitie mai sunt prezente si alte reprezentiri ale rizboiului de independentd semnate de Oscar
Obedeanu, Emilian Lazarescu, Stefan Luchian, precum si diverse materiale documentare.

Mobilierul impiedica adesea accesul la unele picturi, iar parcurgerea expozitiei nu are fluiditatea si nici
spatialitatea necesare pentru panotarea adecvata a picturilor de mari dimensiuni ale lui Grigorescu, si pentru
intreg ansamblul de lucrari si obiecte. Trecerea in expozitie are loc labirintic prin parcurgerea altor spatii
expozitionale complet independente de proiectul in discutie. Cu sigurantd, colectia importantd a Muzeului
National de Istorie meritd crearea unor spatii adecvate de expunere cu arhitectura contemporana si depasirea
unor exercitii de improvizatie.

Olivia Nitis
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Expozitia Helnwein, Realitat und Fiktion, Albertina, Viena, 25 oct. 2023 — 11 febr. 2024

La Albertina a fost deschisd o expozitie retrospectivd a pictorului Gottfried Helnwein cu ocazia
Tmplinirii varstei de 75 de ani (Fig. 1).
Nascut la Viena in 1948 si crescut in atmosfera sumbra de dupa razboi, tanarul visa sa evadeze. Prima
evadare a fost cand a primit o revista de benzi desenate cu Mickey Mouse si a luat contact cu universul vesel
si colorat al lui Walt Disney. Erou preferat i-a devenit Donald Duck. A doua revelatie a avut-o in adolescenta
cand, intr-un pachetel de chewing gum, a gasit o fotografie a lui Elvis Presley iar cantaretul i s-a parut un
barbat de o frumusete fara egal. Ulterior i-a auzit melodiile la un tonomat dintr-un bar si s-a extaziat la
bogatie ritmurilor de rock. America a devenit idealul sau si, pana la urma a parasit orasul natal, in 1985, si a
traversat oceanul dupa care a pendulat intre Statele Unite, Germania si Irlanda. Artistul arboreaza o
vestimentatie inspirata de aceea a indienilor Pueblo sau Navajo din Arizona sau New Mexico dar pe
tonalitati Tntunecate, pe acromatisme: camasa neagra, pandantiv de argint, inele de argint cu turcoaze pe
aproape fiecare deget, si este legat la cap cu o basma neagra cu motive albe.

Fig. 1. Afisul expozitiei Helnwein, Realitat und Fiktion.

Helnwein este un maestru hiperrealist, el Tsi fotografiaza modelele si apoi le plaseaza in compozitie
alaturand obiecte insolite sau recurge la fotomontaje cu personaje din alte vremuri, pe care apoi le picteaza,
Cu mare acurateta, pe panze de mari dimensiuni. Hiperrealismul si-a cam trait epoca de glorie acum 40 de
ani. Tot de atunci a fost atras si artistul de acest gen si nu l-a mai parasit deoarece a gasit ca poate spune
foarte multe, prin intermediul sau, despre dramele lumii contemporane.

Un mare iubitor al copiilor si al universului infantil, artistul — el Tnsusi tatal a patru copii si bunic —
plaseaza fiintele gingase, naive, intr-un univers violent, dusmanos, stapanit de stihii ale razboiului sau de
monstrii produsi de cosmaruri. Glisarea de la realitate la fictiune se face foarte usor in operele sale, cu un
accent conferit de onirism. ,,Vizita 4” (care poate fi intitulata si ,,Vizitatia™!), picturd din 1992 (Fig. 2),
prezinta o fetitd adormita — tema predilecta a artistului — peste care se apleacd si Intinde ména inmanusata un
personaj de poveste fantastica, Inspdimantatoare (poate din repertoriul lui Hauff sau Hoffmann), Imbracat
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integral Tn galben, cu un tilindru enorm pe cap si cu cioc urias ce se iteste de sub borul palariei — 0 evocare a
lui Donald Duck dar mutat Tn zona horror. Nu se poate sti dacd este om sau creaturd compozita, de basm. Si
nici dacd este un personaj bun sau unul malefic. Ori daca este o fiinta reald sau doar rodul visului copilei
leganatd de Morfeu. Nuanta tipatoare, luminata puternic, a straiului vizitatorului, contrasteaza flagrant cu
tonurile potolite de alb si gri perlat ale asternutului de pat si a camasutei fetitei.

Fig. 2. Vizita 4, ulei si acril pe panza, 2021-2023, colectie particulara.

Alteori copiii sunt plasati Tn situatii nepotrivit jocului si dezvoltarii imaginatiei, Tn plin cadru al unei
conflagratii, folosind instrumentarul letal al razboinicului profesionist. Astfel, un pistol mitraliera devine o
jucarie agreabila dar periculoasa in mana unei fetite, chiar daca ea se afld in dialog cu Mickey Mouse ce
arboreaza un rénjet mefiant, aratandu-si dintii exagerat de mari (,,Murmurul inocentilor 82”) (Fig. 3). Seria
ce poartd un titlu preluat din iconografia clasica, cu referire la suita lui Goya, ,,.Dezastrele razboiului”,
reuneste compozitii cu personaje din benzi desenate sau din animatia japoneza (Manga) ce se detaseaza pe
fondul unor incendii catastrofale produse de bombardamente sau de atentate (Fig. 4). Amplasarea figurilor
delicate, cu ochi exoftalmici, mirati sau speriati, plutind in lacrimi nascande, in acel cadru periculos — preluat
si din jocurile pe calculator atét de dragi copiilor actuali — creaza un contrast puternic si trage un semnal de
alarma in privinta inutilelor conflicte armate ce bantuie nemeritat lumea contemporana si a ororilor produse
de acestea, in care copiii fara aparare cad cel mai adesea victime — daca nu cumva sunt folositi drept scuturi
ale teroristilor si militarilor. Aceste referiri la jocurile pe calculator sunt folosite de artist pentru a evidentia
caracterul criminal al celor care le-au conceput si repercusiunile nefaste asupra unor minti bolnave ce le pot
transpune n realitate, cu rezultate dezastruoase. In fond, expedierea spre o tinti indepartatd a rachetelor de
croaziera de la un birou, de pe un un computer oarecare, este similara cu acele simulari de razboaie din
jocurile ce le faci, pe ecran, in recluziunea propriului apartament. Artistul marturiseste: ,,Vreau sa ating acele
lucruri pe care societatea este atat de fericitd sa le neglijeze. Vreau sa fac vizibile lucruri pe care lumea ar
prefera mai degraba sé le tdinuiasca si sa le faca invizibile. Vreau sa-i ispitesc sa se uite la aceste lucruri”.

De aceea, artistul face adesea recurs la istorie. Epoca preferata este aceea de dupa Marele Razboi, cu
fostii combatanti mutilati si criza economica si morala care a favorizat aparitiei si raspandirii nazismului.
Compozitiile sale aseaza, la antipozi, chipurile hidoase, scofélcite de cicatrici, ale unor invalizi de razboi, si
trupsorul gracil al unei fetite adormite (sau moarte!?!) asezata pe o masa — parca desprinsa din fotografiile lui
Lewis Carroll, de la mijlocul secolului XIX, cu acele dragilase copile, in camasute de noapte, albe,
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cufundate in somn adanc. Lucrarea se numeste ,,Epifania Il (Prezentarea la Templu) (Fig. 5). O figura de
ceara a aceleiasi fetite, dar cu capul bandajat, era exponat tridimensional de mare forta, asezat pe o masa in
mijlocul uneia dintre sali.

Fig. 4. Dezastrele razboiului 68, uleisi acril pe panza, 2019, colectia Rose si Martin Kohler.

302



Fig. 5. Epifanie Il (Prezentarea la templu), ulei si acril pe panza, 2015-2016, Albertina.

Adesea artistul face referire la teme biblice a caror actiune o plaseaza intr-o epoca istorica ulterioara
desfasurarii initiale. Aici el cautd acelasi contrast socant Tntre puritate/inocenta si  militarism/
razboi/moarte/dezastru. Intitulandu-si compozitia ,,Epifania I (Adoratia Magilor)” el prezinta un grup de
tineri si spilcuiti ofiteri SS adunati in jurul unei tinere si frumoase mame cu trasaturi ariene, ce isi prezinta,
cu entuziasm, copilasul (Fig. 6). Unul dintre militari arunca o privire iscoditoare, experta, citre sexul noului
nascut, sa se convinga ca nu este circumcis. Caldura si dragostea maternd a femeii precum si expresia
candida a pruncului se afla la antipod de chipurile impietrite, serioase, preocupate, ale barbatilor uniformati,
patrunsi de importanta misiunii lor de purificare rasiala.

Fig. 6. Epifanie | (Adoratia Magilor), ulei si acril pe panza, 2013, Albertina.
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Fig. 8. Fara titlu, ulei si acril pe panza, 2012, colectia Christian Baha.
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Preluand imagini documentare artistul le prelucreaza si le da o noua interpretare. Eroul propriei
copilarii — Mickey — este personaj constant si interlocutor al eroilor din compozitii. Dialogul peste timp
cu el il transforma pe Fiihrer intr-un om blajin, zambitor, prietenos si duios in fata jucariei lansata de
capitalismul american. Lucrarea este intitulatd , Intalnire 2 (Omul care rade)” (Fig. 7). Cei doi se
profileaza pe un peisaj urban devastat de razboi, ceea ce mareste tragismul compozitiei si nepotrivirea
surasului de pe chipurile lor. O defilare a capilor Partidului National Socialist, cu pas sigur, cadentat,
produs de cizmele bine lustruite, este ca un infiorator anunt al dezastrului ce avea sa urmeze dupa
consolidarea lor la putere: personajele sunt puternic luminate din spate, beneficiind aproape de niste
neavenite aureole (Fig. 8). Dar deasupra capetelor lor se intrevad niste furnale fumegande — sa fie vorba
de foarte eficienta industrie germana de razboi sau de crematoriile umane din lagarele de concentrare?!?
Helnwein lasa totdeauna concluzia la libera alegere a privitorului. El doar enunta o tema pe care fiecare
poate broda dupa bunul plac si muzeul imaginar ce il poseda. Pictorul afirma, cu multa justete: ,,Arta
mea nu este un raspuns, este o intrebare”.

Amintind de cunoscuta lucrare a lui Edvard Munch,
»Tipatul”, artistul se autoportretizeaza tipand (,,Autoportret
32”, Fig. 9): bandajat la cap, cu ochii obturati de doua furculite
cu dintii Tndoiti, agresiv, spre arcade, el devine intruparea unui
Oedip modern, sortit sa cutreiere orb si sa fie alungat din
propria-i cetate, ca un cersetor de rand. Este un strigat de
durere, de disperare, de alarma, pentru o lume in care arta si
creatorul nu-si mai gasesc locul din cauza agresiunii si
violentei excesive a semenilor.

Pentru ca mesajul si efectul sa fie cat mai puternic,
autorul a renuntat la culoare si Tsi elaboreaza lucrarile in
acromatisme, in nuante de gri, exact cum era fotografia
interbelica.

Helnwein este un admirabil povestitor si, in fiecare
compozitie, el propune o naratiune pe care publicul are
libertatea sd o decodifice in conformitate cu propria
imaginatie si propriul bagaj de cunostinte la care se poate
raporta pentru a patrunde multiplele traiecte propuse de
autor. Picturile artistului au un mesaj foarte bogat si variat
iar calitatile sale de ilustrator le fac usor de lecturat. El chiar
declara: ,,Pentru mine, pénzele sunt ca o scend unde poti
aduce impreund pe cei mai diversi actori. Din realitate, din Fig. 9. Autoportret 32, ulei si acrilic pe panzi,
trecut. Nu existd limite in timp si spatiu. Lucrul provocator 1992, Albertina.
este ca poti crea, de fapt, o lume noua. Poti folosi pe oricine doresti si 7i poti da sa joace un rol Tn acest
cadru bidimensional. Pot lua persoane, inclusive figuri istorice care au existat cu adevarat, si modele sau
figuri fanteziste, personaje din carti de benzi desenate, si le folosesc in orice fel cred eu ca este
important pentru acea poveste sau situatie. Toti au aceeasi valoare.” Tntr-adevir, picturile sale au un
dramatism ce este Tmprumutat din dramaturgie iar publicul le poate privi ca desfasurarea unui spectacol
pe scena italiana, mai ales ca au asemenea dimensiuni respectabile, coplesitoare chiar, aproape
absorbindu-I pe privitor Tn ele.

Expozitia a fost organizata de Elsy Lahner si a fost Tnsotita de un catalog de 150 de pagini,
sub editarea mentionatei curatoare si a lui Klaus Albrecht Schréder, directorul general al Albertinei.

Prin amplul si puternicul eveniment gazduit de Albertina, Gottfried Helnwein lanseaza un manifest
plastic impotriva conflictelor armate ce zguduie lumea n aceste vremuri si evidentiaza vulnerabilitatea
generatiilor tinere, supuse cruzimii unor dezaxati insetati de sange si distrugere.

Adrian-Silvan lonescu
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Expozitia Christus-Bilder in den Evangelischen Kirchen Siebenbirgens. Imaginea lui Hristos in
bisericile evanghelice din Transilvania. Expozitic si catalog de Heidrun Konig, Sibiu,
16 mai — 30 octombrie 2024

Coordonatoarea muzeului bisericesc din cadrul Centrului de Dialog si Cultura Friedrich Teutsch
(Teutsch-Haus), arhitecta Heidrun Konig, propune si in acest an, 2024, o interesantd incursiune in istoria
artei, cu expozitia ,,Jmaginea lui Hristos” in bisericile evanghelice din Transilvania. Desi vernisata la 16 mai
2024, expozitia a beneficiat de 0 ampla prezentare-ghidaj, in 2 si 3 August, in cadrul ,,Intalnirii Internationale
a Sagilor (GroPes Sachsentreffen)” ce s-a desfasurat la Sibiu. A fost un bun prilej ca, mai ales, sasii din
diaspora sa cunoasca o parte din exponatele muzeului si activitatile desfasurate de coordonatoare, dat fiind
faptul ca muzeul a fost deschis in 2007, an in care cei mai multi sasi, prezenti, acum, la Sibiu, emigrasera de
mult timp, si, ca atare, nu cunosteau institutia. Nu este prima datd cand Heidrun Konig abordeaza teme si
coordoneaza expozitii specifice mai ales institutelor de istoria artei si marilor muzee. , Noutatea” este ca o
face aplicat — ceea ce numim, de obicei, studiu de caz — la exponatele muzeului si cu largi trimiteri la
patrimoniul bisericilor evanghelice istorice din Transilvania.

Dupa cum este precizat inca de la inceput, punctul de
plecare al expozitiei au fost tipurile iconografice inedite’ din
frescele descoperite Tn ultimii 30 de ani de cétre Kiss Lorand,

Christus-Bilder in den »precum si de reprezentarile ante- si post-Reforma de pe
evangelischen Kirchen Siebenbirgens mobilierul liturgic” (re/aduse, mai recent, in discutie de catre
[EEIREE R  [ ai Gl cercetatorii Sarkadi Nagy Emese, Ciprian Firea, Mihaly
evanghelice din Transilvania . . o . .

Ferenc, Dana Jenei, Maria Craciun) (Catalog, p. 3). Heidrun
Konig semnaleaza faptul ca, desi pictura murala din bisericile
sasilor a fost fie acoperita cu noi straturi, fie pur si simplu
martelatd, in urma validarii, in 1550, a Regulamentului
Reformei, ,reprezentarea lui Hristos a avut parte de
continuitate neintrerupta” (Catalog, p. 3). Si tot acum
autoarea marcheaza faptul ca ,in lacasurile de cult ale
Bisericii Evanghelice C. A. din Roméania de astdzi exista
numeroase reprezentari ale lui Hristos, urmand teme si tipuri
iconografice consacrate, dintre care cele mai multe sunt
originare din Biserica Rasariteana §i transmise prin
el e intermediul Italiei, prin filiera Bisericii Apusene, spre tarile
vest- si central-europene” (Catalog, p. 3). Opinam ca s-ar
putea adauga si ca, pe langa transmiterea prin intermediul
Italiei, ar putea fi luata in calcul si o posibild circulatie a

Teutsch e pictorilor intre Moldova si Transilvania.
S e Partea cea mai interesantd a expozitiei considerim a fi

) o o piesele din patrimoniul muzeului bisericesc de la Teutsch-Haus:

Fig. 1. Afisul expozitiei, reprezentand Pieta Sculpturi — provenid din  Boarta/Michelsdorf,
cu Ingeri, sculptura din polipticul de la Copsa . .

Mare/Grop-Kopisch, sfarsitul sec. XV. Brmu/BraIIer,_ Copsa Mare/Grop—_Koplsch, Dealu Frumos/
Schénberg, Ilimbav/Eulenbach Sibiu (cruce de altar, semnata
de Stan zugravul, c. 1761, provine din biserica ortodoxa

Buna Vaestire), Marpod/Marpodt, Roades/Radeln (porumbel din amvon, 1715)? Sibiu, Veseud/Zied, din
secolele XV, XVII, XVIII, dar si din 1959!

Panouri de altar — provenind din Dobarca/Dobring, Gusterita/lHammersdorf, Vulcan/Wolkendorf

Mures, din secolul XVII.

! In originalul in limba germana: ,die neuen Bild-typen”. Traducrea in limba roména prin ,tipuri iconografice inedite”
opindm ca nu este cea mai fericitd prin faptul ca poate naste confuzii pentru un nespecialist, lasdndu-1 sa nteleaga cd au fost
descoperite noi variante iconografice ale imaginii lui Hristos, ceea ce nu este cazul. Pentru a fi mai precisi, autoarea — Heidrun
Konig — se referd, de fapt, la ,,noile descoperiri” de pe fresca recuperatd sau mobilier readus in discutie, nu la noi variante
iconografice.

21n 1992, cand am inventariat satul, Tn cadrul lui Dokumentation Projekt, tot inventarul bisericii evanghelice se afla in situ.
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LJArgintarie” de cult — provenind din Altana/Alzen, Atel/Hetzeldorf, Biertan/Birthalm,
Bradeni/Henndorf, Dobarca/Dobring, Motis/Mortesdorf, Pelisor/Magarei, Rusi/Reufn, Sibiu/Hermannstadt,
Saes/Schaas, Tarnava/GroBprobstdorf, Toarcla/Tarteln®, Turnisor/Neppendorf (azi cartier al Sibiului),
Veseud/Wasseid, din secolele X1V, XV, XVI, XVII, XVIII si XIX.

Carte veche din secolele XVI si XVIII.

Catalogul, Verlag/Editura HONTERUS, Hermannstadt/Sibiu, 2024, 72 p., ilustratii color.

»~Cuvantul-inainte”, de la p. 3, semnat de Heidrun Koénig, puncteazd scopul acestei expozitii i,
implicit, a catalogului — ,,intelegerea profilului cultural si confesional al Transilvaniei, Tn care Hristos — cap
al Bisericii este cinstit ca centru al marturisirii crestine comune”.

Apoi o foarte scurtd introducere (p. 3), urmata de parcursul istoric al subiectului in: antichitatea
crestina (p. 3—6), cultul imperial (p. 6-7), Sinodul ecumenic de la Efes (p. 5-8), imagini imperiale (p. 8-10),
in care se subliniaza ca ,,existau reguli precise pentru pictare si producerea icoanelor, care sunt documentate
in Erminia de la Muntele Athos, ale cirei origini dateaza din secolul al X-lea” (p. 9), legende despre
originea portretelor lui Hristos (p. 10-13), disputa iconoclasta in secolele al VllI-lea si al IX-lea (p. 13-15),
icoane de tip nou (p. 15-18), receptarea imaginii in Occident (p. 18-19), imaginea lui Hristos Th Evul Mediu
timpuriu si in Mistica (p. 19-22), imagini devotionale (p. 23-25), aceastd parte a catalogului ajungand pana
la Tnceputul secolului al X1X-lea. Partea cea mai ampla, Tipurile iconografice* (p. 26-59), are, la sfarsitul
fiecarei ,,teme”, 0 Scurta bibliografie. In final, gdsim simboluri ale lui Hristos — alegorii (p. 60-63).

Sunt catalogate (p. 64-69) 37 de obiecte (dintre care 8 apar si in imagini) de ,,mobiler liturgic” si
»argintarie de cult” si 2 pozitii tiparituri vechi.

Bibliografia (p. 70-71) este partea care incheie Catalogul. Desi are numai doud pagini, cuprinde 90 de tiluri
(articole si carti), dintre care unele, in limba germana, le putem considera noutati In Romania [(Gerhard Weilandt:
Not Gottes im Bild — Zur adaquaten Terminologie mittelalterlicher Bildtypen. In: Materialitdt und Formation.
Studien zum Buchdruck des 15. bis 17. Jahrhunderts. Festschrift flir Monika Unzeitig. Hg von Karin Cieslik,
Helge Perplies und Florian Schmid, Edition Lumiere, Bremen, 2016; Frank Buttner, Andrea Gottdang:
Einflhrung in die Ikonographie:Wege zur Deutung von Bildinhalten, C. H. Beck / Studium, Minchen, 2019;
Andreas Mertin: Von Pantokrator zum Schemerzensmann. Nachdenken Uber die antijudaistischen Folgen eines
Paradigmenwechsels. Artikelnachweis: https://www.theomag.de/128/am715.htm (© Andreas Mertin, 2020)].

'/,(ﬁ ‘

Fig. 2. Heidrun Konig in timpul prezentarii expozitiei. Sibiu, 2 august 2024. Foto: Aurelian Stroe.

3 Numele roménesc scris gresit ca Toarda, Catalog, p. 67.
4 Subiectul a iscat, de-a lungul timpului, si continui si provoace si in zilele noastre ample dispute ,,academice”, unele destul
de incrancenate in care niciuna dintre ,,parti” nu si-a spus, incd, ultimul cuvant.
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Publicatia a aparut in excelente conditii grafice/tipografice si a beneficiat de fotografii de foarte buna
calitate datorate, in principal, lui Ciprian Firea® si Mihaly Ferenc.

Expozitia si catalogul dovedesc ca si muzeele mici pot aduce in atentia publicului expozitii extrem de
intersante si de inalta tinuta.

Aurelian Stroe

Conferinta Cutreierand Vestul American. In cautarea eroilor, Jockey Club, Bucuresti, 6 martie
2024

Tn seara de 6 martie 2024, in salonul Jockey Club s-a desfasurat conferinta Cutreierand Vestul
american. 1n cautarea eroilor, sustinuta de dr. Adrian-Silvan lonescu. Tn expunerea domniei sale, a fost ficut
un arc peste timp intre prima sa calatorie in Vest din 1993 si cea mai recenta, dupa 30 de ani, din 2023,
calcand pe propriile urme prin statele Wyoming si Montana, vizitdnd Yellowstone National Park si Teton
National Park. O sedere de cateva zile in Cody,
Wyoming — oras fondat, in 1895, de William
Frederick Cody, cunoscut mai mult sub porecla de
Buffalo Bill datoritd spectacolelor sale de evocare a
istoriei cuceririi Vestului — i-a dat posibilitatea sa ia
contact cu adevaratul spirit al Vestului. A locuit Tn
Irma Hotel, ce fusese ridicat tot de Buffalo Bill si
inaugurat Tn 1902, botezandu-l cu numele uneia dintre
fiicele sale. A vizitat Old Trail Town, un muzeu in aer
liber unde au fost aduse, intr-un program de salvare si
arheologie urbana, colibe din intervalul 1880-1900
din diverse locuri izolate, unele chiar disparute:
locuinta unui vanator de bizoni, a unui trapper, cea a
cercetasului indian Curley, din tribul Crow, care a luat
parte la Batilia de la Little Bighorn (1876), sau aceea
in care s-au cuibarit, o vreme, celebrii banditi Butch
Cassidy si Sundance Kid pentru a planui atacul asupra
unui tren. Tot acolo se afla un mic cimitir unde au fost
adunate ramasitele pamantesti ale mai multor pionieri,
precum Jeremiah Johnson, personaj real care a dat
ideea filmului omonim, din 1972, in regia lui Sydney
Pollack ce I-a avut pe Robert Redford in rolul titular.
La ceremonia de reinhumare, ce s-a desfasurat n
1974, a participat si actorul care a fost unul dintre

Fig. 1. Afisul conferintei , Cutreierand Vestul American™,  nyrttorii cosciugului, alaturi de mai multi reenactors,
grafica Sorin Chitu. A < a1 . A so a1 .
imbracati in hainele specifice vanatorilor de animale
cu blana scumpa.

O altd mare atractie a orasului este Buffalo Bill Center of the West, o impozanta institutic muzeala
compusa din 5 muzee: Muzeul Buffalo Bill, Muzeul Armelor de foc, Muzeul Indienilor din Campii, Muzeul de
Istorie Naturala si Muzeul Whitney de Arta Western, toate foarte interesante si bogate. Cladirea este dominata
de sculptura monumentala ,,The Scout”, ce-l reprezinta pe Buffalo Bill calare, realizatd in 1924, de Gertrude
Vanderbilt Whitney. In salile de la nivelul inferior al muzeului era deschisa o expozitie cu acuarelele, laviurile
si uleiurile lui Alfred Jacob Miller executate pentru patronul sau scotian, Sir William Drummond Stewart, Tn
timpul celor trei saptamani cat a durat intalnirea anuala a vanatorilor cu capcana si a negustorilor de blanuri
scumpe, in 1837. Expozitia purta titlul Revisiting the Rendezvous — In Scotland and Today.

5 Autor, alituri de Saveta Pop, al unui extrem de important istrument de lucru — Pictorii Transilvaniei medievale
(cca 1300-1600). Un dictionar, Editura MEGA, Cluj-Napoca, 2021.
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Fig. 2. Atunci si acum: conferentiarul 1anga monumental ,,The Scout” de Gertrude Vanderbilt Whitney din Cody, Wyoming,
n 1993 si n 2023.

e e L | WEST ‘
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CODY-W3MING sy

FERRBRNER
1993

Fig. 3. Dupa 30 de ani: conferentiarul 1angd monumentul lui Buffalo Bill de Bob Scriver (1976)
din fata lui Buffalo Bill Center of the West, Cody, Wyoming.

2023

De un amplu comentariu s-a bucurat si urmatorul obiectiv prezentat: Little Bighorn National
Monument, locul Tn care, pe 25 iunie 1876, s-a confruntat Regimentul 7 Cavalerie, comandat de
It. Col. George Armstrong Custer — erou al Razboiului Civil, cel mai tanar inalt ofiter din armata Uniunii,
poreclit ,,The Boy General” —, cu un numar covarsitor de indieni din triburile Sioux si Cheyenne. Aceasta a
fost una dintre marile enigme ale istoriei pentru cd nu a scapat nici un militar alb din cele cinci companii
comandate de Custer care sa poata relata cum a decurs lupta si care au fost cauzele catastrofalei infrangeri a
unui unitati de elita a armatei americane. Combatantii indieni nu au avut curajul sa dea detalii in acest sens
temandu-se de represaliile guvernului, mai ales dupa ce fusesera inchisi Tn rezervatii. Doar cétiva dintre ei au
executat desene n spiritul pictografiilor de pe vesmintele lor de piele sau de pe cortul conic in care locuiau
triburile nomade din Marile Campii. Tn ele au descris marea lor victorie in functie de locul unde s-au aflat ei

si de soldatii pe care i-au avut drept oponenti.
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Cateva imagini din Parcul National Yellowstone ne-au impresionat cu multimea bizonilor — si ei niste
eroi in felul lor — si cu malurile colorate in galben ale apelor sulfuroase si a jeturilor de apa fierbinte ale
geyserelor. Domnul lonescu a recitat cateva versuri din poezia Amurgul bizonilor de Carl Sandburg spre a da
mai multa relevanta faptului ca inca mai exista bizoni precum si aceia care i-au vazut, inclusiv domnia sa.

O alta escala a fost facuta in Jackson, statul Wyoming, un oras specific al Vestului, cu trotuare din
scanduri si fatade false la cladirile ce te atrag cu firmele lor scrise in caractere inflorate, in nuante stridente. Tn
parcul central se facea accesul pe sub niste arcuri triumfale facute din mii de coarne de cerb si elan.
Conferentiarul ne-a linistit pe aceia dintre noi, ecologisti, care ne gandeam la un carnagiu facut de vanatori
asigurandu-ne ca acele podoabe proveneau de la schimbarea anuald a coarnelor de catre acele animale nobile
din padurile invecinate. Ele fusesera culese, de oameni devotati ocrotirii naturii si faunei (Wildlife), din desisuri
si luminisuri, unde fusesera lepadate de cervide. In centrul urbei exista un ,,Trading Post” adicd un punct
comercial unde, in vechime, negustorii (multi verosi!) faceau troc cu indieni sau trapperi schimband marfuri
comune, necesare acestora, cu blanuri pretioase si trofee cinegetice. Evident, in zilele noastre nu se mai face un
asemenea negot in acel magazin dar turistul poate gasi nenumarate suveniruri cu specific western: palarii,
cizme, veste, camasi, bijuterii de argint, coroane de pene, mocasini, ornamente de traditie indiana (executate in
China sau Pakistan...) precum si multe piei de animale, gheare de urs, dinti de bizon sau de elan, inclusiv cranii
de bizon ori capete ale acestui rege al preeriei, naturalizate, asa cum pot fi vazute in mai toate localurile din
Vest, fie ele restaurante sau baruri (saloons). Tn Gun Barrel Steak and Game House, unde conferentiarul ne-a
relatat ca a savurat o bucata de pulpa de bizon la gratar, se aflau o multime de asemenea trofee de vanatoare,
capete de bizon, de elan, de cerb sau ,,long horns”, inclusiv un mare urs brun, care iti rdnjea de cum intrai pe
usa acelui local. Erau oferite si ,,compozitii” care frizau kitsch-ul, cu animale impaiate in atitudini umane: doi
ratoni, un castor si o vulpe care dadeau la pagaie intr-0 canoe din scoartd de mesteacan, sau un harciog care
joaca golf, un raton care canta la chitara ori 0 veverita care joaca biliard...

Astfel, conferentiarul ne-a purtat ntr-o calatorie plina de culoare si de poezie, evocand figuri
legendare ale perioadei frontierei americane.

Fig. 4. Conferentiarul in timpul expunerii, foto Aurelia Mocanu. Fig. 5. Conferentiarul in tinuta sa de trapper, foto Aurelia
Mocanu.

Pentru a introduce mai bine publicul in atmosfera locurilor vizitate, dl. lonescu a purtat vesminte de

trapper (camasa si panaloni din piele de elan, cu franjuri, mocasini cu un bogat decor din margele, executat
de o vrednica femeie din tribul Shoshone, caciuld din blana de raton ce pastra capul si coada micului si
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agilului animal, un colier faurit de talentatii argintari Navajo si o centura cu o pafta tot de argint, cu turcoaze,
pe langa o impozanta pereche de manusi din blana de bizon, ce-i ajungeau pana la cot si care I-ar fi putut feri
de gerurile cumplite din Montana si Wyoming) si a fost insotit de un grup de entuziasti Tmbracati in straie
specifice locuitorilor din Vest: o capetenie a indienilor Sioux cu o camasa de piele fina, decorata cu scalpuri
si piei scumpe de hermina iar pe cap avand coroand de pene, o respectuoasa si credincioasa squaw cu rochie
de caprioara si lungi cosite negre, impletite, un soldat din infanteria Armatei Confederate, un voinic cercetas
barbos, bine inarmat, o doamna eleganta dintr-un orasel pierdut Tn preerie, un mexican spilcuit, proprietarul
unei Tntinse si bogate hacienda, un serif artagos si doi pistolari periculosi printre care Tsi facea de lucru un
baietas nastrusnic, intrupare a lui Tom Sawyer, pus pe sotii.

Fig. 6. Tn timpul expunerii, foto A. Schupler.

= ¥

Fig. 7. Grupul oamenilor din Vest, foto A. Schupler.
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Fig. 8. Doi vajnici vanatori de animale Fig. 9. Capetenie a indienilor Sioux si devotata
cu blana scumpa, foto Raluca Draghici. sa squaw, foto A. Schupler.

Fig. 10. Trei pistolari periculorsi, foto A. Schupler. Fig. 11. Don Hector Alvarez Miguel Cristofor
Hernandez Aguilar Santiago Moreno Vargas
de Guadalajara y Saavedra si compania sa, foto A. Schupler.

Astfel, asistenta a putut patrunde mai bine specificul Vestului Salbatic urmarind atat expunerea plina
de informatii si de citate din autori celebri — precum si de comentarii din vasta experienta de calator in acele
regiuni incarcate de istorie si de legenda ale conferentiarului — cét si din prezenta vie, cu inconfundabila
culoare locala, a tovarasilor de voiajuri imaginare in Epopeea Vestului, ai acestuia.

Aurelian Stroe
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Expozitia REMIX ID — Voices of Freedom, Renée Renard, Galeria Eindorf Kunstraum, Viena,
24 — 30 iunie 2024

Arta, Politica si Memorie. Acest material jurnalistic a fost realizat printr-o finantare Energie! Burse
de creatie, acordatd de Municipiul Timisoara, prin Centrul de Proiecte. Materialul nu reprezintd in mod
necesar pozitia Centrului de Proiecte al Municipiului Timisoara, iar acesta nu este responsabil de continutul
sau sau de modul in care poate fi folosit.

Tn cadrul proiectului REMIX ID — Voices of Freedom organizat de Asociatia Meta Spatiu din
Timisoara a avut loc expozitia artistei Renée Renard la galeria Eindorf Kunstraum din Viena, cu o selectie de
lucrari din proiectele faBRIQUE (2021-20220) si Un drum cdt o suta de vieti (2013). REMIX ID — Vocile
Libertatii reflecta asupra trecutului minoritatilor din Banat, asupra fenomenului deportarii in Baragan, a
epurdrii etnice si a colonizarii stepei Baraganului, o regiune nepopulata si nedezvoltatd in anii *50. Proiectul
este cofinantat de ICR prin programul Cantemir.

kY.
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Fig. 1. Renée Renard — faBRIQUE, fotografie din arhiva de familie, colaj digital, tipar digital, 40 x 50 cm.
2022. Prin amabilitatea artistei.

Renard lucreaza la nivel trans-disciplinar incercand sa 1si exploreze propriul trecut, atat cu mijloace
plastice cat si cu mijloace stiintifice. in fapt, relatia cu memoria aduce in atentie rolul memoriei si arhivei
personale in contextul constiintei colective. Amintirile despre cei mai multi dintre noi se estompeaza treptat
disparand odati cu a treia generatie, uneori si cu a doua. Intr-un proiect on going de cercetare si auto-
arhivare Renard reconstituie povestea familiei sale din Tomnatic cu radacini in Lorena si Schwarzwald-ul
secolului al XVIlI-lea facand apel la fotografii, documente si scrisori vechi din arhiva personala corelate insa
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cu arhive publice si cu informatii care au rolul de a contura nu doar povestea izolata a unei genealogii
personale, ci povestea unor generatii care au luat parte la fenomene socio-politice grave, precum deportarea
germanilor in URSS din anii *40 si deportarea germanilor, sarbilor si aromanilor in Baragan din anii ’50.

Descoperirile au generat emotii, insd parcursul acestei cercetéri este traversat de o necesara abordare
investigativa care implica un studiu de laborator, artista reconstruind simbolic, spre exemplu, o carimida din
fabrica de caramida a strabunicilor de origine franceza care fusese construita in perioada 1910-11 de catre
stra-strabunicul artistei Haman Sebastian in localitatea Tomnatic din judetul Timis, localitate infiintata Tn
1772 de colonistii francezi. In urma deciziei de deportare in cdmpia Bariganului emisd prin Hotirirea
Consiliului de Ministri ca urmare a tensiunilor dintre Stalin si Tito, in noaptea de 17 spre 18 iunie 1951,
12.791 de familii, respectiv 40.320 de persoane din localitatile situate in apropierea frontierei cu Iugoslavia
au fost relocate fortat, transportate in vagoane de vite in Baragan. Printre acestia se aflau si strdbunicii artistei
din Tomnatic, Haman Dominic de 68 de ani si Haman Margareta de 66 de ani care si-au ldsat in urma
afacerea prospera (fabrica) si intreaga gospodarie. Au locuit timp de 4 ani in comuna Réchitoasa, intr-0
groapa pe care si-au sapat-o in pamant (dupa cum se vede in desenul strabunicului ,,Unser Heim” — ,,Casa
noastrd”). Planul fabricii de caramida, al carui original se afla la Arhivele de stat din Bonn, Germania, a fost
desenat din memorie de Haman Dominic dupa varsta de 70 de ani.
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Fig. 2. faBRIQUE. Desen al strabunicului Haman Dominic cu adapostul sapat in pamant (,,Unser Heim”) in care a locuit impreuna
cu strabunica Haman Margareta in Réchitoasa/ Baragan. Document din arhiva familiei, nedatat, estimat mijlocul anilor *50.
Prin amabilitatea artistei.

Lucrérile artistei, fotografie digitala si interventii pe fotografie digitald, obiect, instalatie si video
evocd atat procesul psiho-emotional al istoriei personale, cat si al unei istorii colective la care se adauga
tensiunile socio-politice care nu sunt asumate frontal, in favoarea unei estetici poetice in care predomina
ideea de dislocare si dorinta personala a artistei de apartenenta, contact si reuniune cu familia si impacare
cu trecutul. Imaginea reziduala, fragmentara, ramasite concrete de zid si paméant expuse ca in laborator in
recipiente Petri definesc munca de cercetare “arheologica” a unui trecut care ramane insuficient evocat in
constiinta contemporand. Acest tip de practica artistica reuseste sd valorifice si sd dinamizeze relatia cu
istoria, sa contribuie semnificativ la intelegerea evenimentelor istorice, la nivel individual si la nivelul
comunitatilor ca actiuni complexe care influenteaza si modeleazad constiinte pe termen lung. Arta poate
avea rolul de a creste nivelul de constientizare si de a media relatia cu istoria adesea bazata pe ignoranta si
uitare.
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Fig. 3. Imagine din expozitie. Prin amabilitatea artistei.

Artista Renée Renard este absolventa a Facultatii de Arte si Design din Timisoara si a Facultatii de
Medicina Veterinara. Lucrarile ei abordeaza doud teme principale: convergenta dintre stiinta si artd si
documentarea/interpretarea microistoriei familiei sale cu origini central-europene, precum si a colonistilor
sositi in Banat in secolul al XVIII-lea. Mijloacele sale de expresie preferate sunt instalatia, obiectul, mixed
media sub microscop, fotografia/video sub microscop si subacvatica, prelucrare digitald, adaptari ale vechilor

tehnici japoneze precum kintsugi si tataki zome.

Olivia Nitis

Expozitia Bogdan lorga — ,, Reenactment”, Muzeul Judetean Gorj ,,Alexandru Stefulescu”, Targu

Jiu, 28 martie — 28 aprilie 2024

Tntr-o epoci in care, in mod anacronic, rizboiul raviseste estul
continentului nostru, un artist vizual Tsi enunta profesiunea de credinta ca
militant pentru pace prin...fotografie de razboi! Sunt cunoscute vorbele
unuia dintre cei mai bravi si mai agresivi comandanti ai trupelor Uniunii
din Razboiul Civil american (1861-1865), cel care a condus Marsul spre
Mare, devastand statul sudist Georgia, in toamna lui 1864: ,War is
Hell!” (Razboiul este Iad!), a spus generalul William Tecumseh
Sherman. lar fotografiile reporterilor de front au lasat dovezi zguduitoare
ale acelei campanii, ca si a altora, ce au urmat in secolul XIX si XX.

Bogdan Gheorghe lorga este fotograf de front. Dar, un front al
amintirii, un front al istoriei! Caci el face calatorii in trecut, prin
studiu al arhivelor iconografice, al memorialisticii, al presei de epoca
si al experientei personale de razboi. Fiindca lorga este ,,soldat de
duminica”, unul dintre acei excentrici pasionati de istorie care vor sa
o traiasca asa cum a fost. Membru al Asociatiei ,,6 Dorobanti” —
organizatie care insceneazd momente din istoria nationald — el a
marsaluit pe multe drumuri desfundate, sub ploaie, ninsoare sau soare
torid, a stat In transee, s-a tarat sub foc, pe campuri de luptd, apoi a

Fig. 1. Muzeul Judetean Gorj ,,Alexandru

Stefulescu”, Targu Jiu, foto B. lorga.
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dormit pe un brat de paie, dardaind sub o paturd gaurita, avand
deasupra un cort prin care picurau stropii apelor meteorice si s-a
hranit, frugal, cu paine neagra si untura ori cu un blid de ciorba
chioara, de la cazan. El a fost istoricul Tn imagini al multor
campanii caci nu purta in spate o pusca ci o geantd cu aparate
fotografice. Astfel, célca pe urmele Iui Carol Popp de Szathmari,
ale lui Roger Fenton, James Robertson, Mathew B. Brady si
Alexander Gardner sau ale operatorilor din Serviciul Foto-
Cinematografic al Armatei din Marele Razboi. Iar Marele Razboi
a devenit subiectul preferat al lui lorga.

Dupa ce, la Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti,
la obtinerea unui doctorat vocational pe tema fotografiei de
razboi si dupa publicarea a doua albume la Editura Institutului
Cultural Roméan — Reenactment: Cum am retrdit Marele Razboi
n veacul XXI (2018) si Valahii din oastea lui Napoleon (2021) —
lorga a decis sa isi expuna public fotografiile. O prima aparitie pe
simeza a avut loc in 2017, la ICR Beijing, unde au fost sustinute
S T e " si expuneri privind arta fotografica la vreme de razboi si valoarea
documentara pe care o comporta imaginea de razboi.

La Muzeul Judetean Gorj ,,Alexandru Stefulescu” a fost
deschisa expozitia ,,Reenactment” in care Bogdan lorga a facut o
selectie din bogatul sii portofoliu de reporter de front. Tn 63 de cadre, cu dimensiuni variind ntre 30 x 40 cm si
50 x 70 cm, el a oferit 0 imagine vie a fenomenului reconstituirii istorice din ultimii 15 ani. Scene de actiune si
scene de repaus, ofensiva generala cu blindate si aruncatoare de flacari, transportul trupelor cu trenul, asaltul la
baioneta, atacul cu gaze, portrete de combatanti in plin efort al inclestarii cu inamicul sau relaxati, la o bere,
intre camarazi, dupa incheierea ostilitatilor, viata de tabara, veselarul care spala farfuriile si asternea masa la
popota ofitereasca, cazanul clocotind deasupra focului, soldatii mancandu-si ratia asezati pe un bustean sau
direct pe pamantul gol, infirmierele pansdnd un ranit sau tarandu-l, cu greu, la adapost, in linia a doua,
muzicantii din fanfard pregatindu-si instrumentele, trecerea majestuoasd a comandantului suprem fntr-o
eleganta masina decapotabild, ceremonii de decorare, revista trupelor sau careuri in care ofiterii superiori
imbarbatau unitatile din subordine cu discursuri patriotice, comedianti si dansatoare de cabaret care dadeau
spectacole pentru soldati, la fel ca in filmul din 1930 al lui Georg Wilhelm Pabst ,,Westfront 1918”. Imaginile
au fost luate Tn campanile de la Ré&snov, Fundata, Brasov, Mateias, Terezin, Blosdorf/Mladejov, Turtucaia,
Zonnebecke si, evident, Targu Jiu unde s-a dat lupta de la podul Jiului, in 1916.

Tata iubitor, preocupat de educatia in spirit patriotic a fiilor sai, si-a adus cei doi bdieti, inca de la
varsta frageda, in cadrul Asociatiei ,,6 Dorobanti”, pe pozitie de copii de trupd. Ei apar in multe dintre
fotografiile sale aruncand priviri naive, intrebatoare, de sub cozorocul capelei prea mari ce le cade pe ochi,
alergdnd voiosi, pe dealuri, ridicAndu-si pulpanele mantalei excesiv de lungi, incercand sa tind pasul cu
veteranii Tn mars dar fiind mereu in contratimp, atdrndndu-le moletiera desfacuta sau sireturile bocancilor
enormi, impartind amatorilor gazeta ,,Neamul Romanesc”, topaind printre firele de s&rma ghimpata,
fugarindu-se in transee, catarandu-se pe teava tunului, zdmbind, gales, la auzul unui ordin pe care nu-I
nteleg, schimbéand pusca cu arcul cu sageti spre a se harjoni, conform spiritului jucaus al etatii lor, ignorand
tragedia mimata a razboiului ce se desfasoara, amenintator, in jurul lor, dar pe care ei nu o sesizeaza,
zbenguindu-se fara griji, plini de optimism, ceea ce devine molipsitor pentru cei mari care, astfel, Tsi sadesc
n suflet speranta intr-o pace eterna. Dupa atata efort fizic, i vezi doboréti de oboseala, asezati pe o banca
unde Tsi balabanesc picioarele, plictisiti. O imagine de neuitat este aceea in care, in zori, la auzul goarnei,
capsorul unuia dintre baieti Se iteste prin deschizdtura cortului unde dormisera peste noapte si priveste,
curios, la tabara care incepea sa prinda viata. Prezenta lor ca subiecti in marea drama a conflagratiei confera
sagalnicie si infantilism jocului de-a razboiul intreprins de parinte si de camarazii acestuia.

Fiind om cu mult umor, lorga a incercat sa ,,indulceasca” aceasta cronica durd a razboiului retrait prin
reinscenare cautand sa suprinda ridicolul anumitor situatii reale: un subofiter, baiat de oras, neobisnuit cu viata la
tara si felul de a te purta cu vitele cornute, este imortalizat cand Tncerca sa rechizitioneze o juninca dar nu stia cum
s-0 ademeneasca spre campamentul unittii sale. Un soldat corpolent, flamand, care infuleca, din gamela, direct cu
mana, arunca o privire dezaprobatoare spre curatul catel canis, alb ca neaua, al unui superior, ce se uita, cu ochi
rugatori, la tainul sau mizer. Doua surori de caritate din serviciul medical austriac fug spre un obiectiv necunoscut

Oexpozitiede:
Bogdan Iorga
martie — 28 aprilie 2024

Cioplea-Viduva
martie, ora 17,00

Fig. 2. Afisul expozitiei ,,Reenactment”.
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sumetindu-si sutanele ce revela ciorapii colorati, prinsi cu jartiere inflorate, nepotrivite unor slujitoare ale
Domnului. Doua elegante doamne de societate, cu umbrelute si paldrii cu pene — probabil sotii sau tiitoare ale
unor ofiteri — se intersecteaza, la intrarea unui cort, cu o infirmiera in uniforma alba, regulamentara, si 0 privesc cu
aroganta cocoanelor aflate, accidental, intr-o tabara militara. Un artist de front, cu o uniforma bizara, continuind a
pastra aerul boemei chiar sub arme, schiteaza intr-un carnet portretul unui militar care a arborat o alura batoasa,
martial-ridicola, de plutonier cu aspiratii inalte spre un grad ofiteresc.

3 ey

.

S|
Fig. 3. Imagine din expozitie, foto B. lorga.

Fig. 4. Imagine din expozitie, foto B. lorga.

Toate fotografiile sunt tonate sepia si ,,invechite” spre a parea degradate de trecerea timpului, de
umezeala sau de indelungata expunere la lumind, ce le-a decolorat. Unele au pete, altele au zgérieturi
intentionate sau sugestii de crapare sau spargere a cliseului pe sticla. Aceste interventii ale autorului
accentueaza iluzia de fotografie de epoca.

Pentru vernisaj, soldatul lorga a pregatit un performance, 0 sceneta muta: purtandu-si uniforma, s-a
asezat la o masuta, si a inceput sa scrie, cu toc si cerneald, o epistola fiilor sai ramasi acasa, in care le relata
cum decurge viata sa pe front. Odata terminata, aceasta misiva redactata in limbaj arhaic a fost citita de unul
dintre baieti, prezenti in sald. Tn acest fel, artistul si-a introdus publicul, fie si pentru cateva minute, in
atmosfera unei zile de repaus, pe front, in anii 1916 sau 1917. Apoi a fost proiectat un scurt film, ,,Scrisoare
catre iubita lui Fritz”, realizat in 2018, unde lorga a fost omul orchestra: scenarist, regizor, scenograf,
producator si operator — demn urmas al lui Georges Méliés! Pentru a completa recuzita specifica unui
reporter de front, pe o lada erau expuse doua aparate fotografice, cu burduf, marca Voigtlénder, ce-i drept, nu
chiar din vremea Marelui Réazboi, ci putin mai tarzii, din anii >30—40.
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Fig. 5. Soldatul Bogdan Iorga scriind o epistola acasa, fiilor sai,
performance la vernisajul expozitiei ,,Reencatment”.

DOUAK

Fig. 6. Langa locomotiva, Blosdorf 2014.
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Fig. 7. Copiii de trupa in asteptarea adunarii, Fundata 2013.
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Fig. 8. In transeu, Zonnebeke, 2018.
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Fig. 10. Dand onorul la ridicarea drapelului, Zonnebeke, 2018.
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Prin acestea, expozitia a capatat o pronuntatd componenta educativa pentru publicul de diferite vérste:
cei mai varstnici isi aminteau lectiile de istorie si eventualele carti despre Primul Razboi Mondial pe care le
citisera ori filmele ce le vizionasera, cei tineri si foarte tineri deprindeau, pe viu, lectia istoriei. Cum in
scolile primare de astazi nu se mai practica arta caligrafiei si nu Se mai scrie cu toc si cerneald iar stilul
epistolar a disparut Tn fata unui sintetic sms trimis pe telefon sau a unui mesaj mai lung prin email, Whatsapp
sau alte mijloace moderne de comunicare prin internet, demonstratia lui lorga lua forma unui act
culturalizator! Spre a nu mai vorbi de valoarea artistica a fotografiilor sale care dovedeau buna asimilare a
lectiei operatorilor de front din Serviciul Fotografic al Armatei, activi in intervalul 1916-1918 pe toate
fronturile romanesti. lorga nu s-a limitat doar la reprezentarea unilaterald a armatei romane, ci a ilustrat si
celelalte armate cu care am avut contact pe front, ca inamici sau aliati: germani, austro-ungari, bulgari, rusi,
francezi, belgieni sau britanici.

Prin acest recurs la istorie — cu efect in propria creatie si in experienta acumulata pe campul de lupta al
armatelor de duminica pe care le-a ilustrat, cu atata pasiune — autorul aduce omagiul sau proteicilor fauritori
ai Romaniei Mari.

Expozitia ,,Reenactment” deschisda de Bogdan lorga la Muzeul Judetean Gorj ,,Alexandru Stefulescu”,
este o demonstratie convingatoare de folosire, cu arta si cu inteligenta, a aparatului fotografic ca instrument
pentru producerea operelor cu valoare de document istoric, investite si cu multe calitati estetice, si o forma
de a pleda pentru pace si fratie intre oameni.

Adrian-Silvan lonescu

Expozitia Serbana Dragoescu, Joc pentru semeni, Muzeul Colectiilor de Arta, Bucuresti, 8 iunie —
1 octombrie, 2024

Expozitia curatoriatd de Liliana Chiriac si Ilinca Damian readuce pe simeze o selectie importanta din
opera Serbanei Dragoescu, parte a donatiei artistei facuta prin testament Muzeului National de Artd al
Roméniei si Muzeului Colectiilor de Arta.

Perfect adecvatd cautdrilor si experimentelor artistice internationale din perioada anilor ’60—’70,
Serbana Dragoescu a reinventat vocabularul tapiseriei - o artd bidimensionald, cu o puternica componenta
traditionald, pentru a crea artd conceptuald, tridimensionald, cu mesaj. A inclus arta textila in manifestari
artistice inovatoare - instalatii, arta-obiect, happening. A fost unul dintre artistii care au marcat acea perioada
de efervescenta si inovatie din tapiserie, la nivel national si international. S-a exprimat cu usurinta in tehnici
multiple, combinand cu multd originalitate si curaj materiale diverse — land, lemn, metal, hartie, creand

compatibilitati surprinzatoare.

Cele doudzeci de lucrari complexe din expozitia Joc pentru semeni, reunind aproximativ saizeci de
obiecte, au fost organizate in trei sali, tematic si pe tipuri de tehnici.

In prima sald, lucrdrile Joc de chibrituri si Flamuri dateaza din anii *70. Prima instalatie a fost
selectata in 1977 pentru participarea la Bienala de tapiserie de la Lausanne, o izbanda prestigioasa a artistei
care si-a demonstrat forta creativa in intreaga opera. Instalatia este o recreere a unei cutii cu chibrituri, mult
supradimensionata, realizata din materiale insolite, cu o nota ludica, subliniata chiar din titlu. Dar aparentul
amuzament este dublat de exprimarea unui mesaj grav, de revoltd sociald si politicd. Lucrare de mare
originalitate si expresivitate, este formata din aproximativ 1300 de bete de lemn, imbracate in fire de 1ana, o
cutie de lemn de mari dimensiuni pe care artista a intervenit cu mesaje scrise cu vopsea rosie (aceasta este
pancarta pe care isi ,.strigd” revolta), si covorul pe care sta intreaga lucrare. Betele, in trei coordonate

[

adaugata tuturor celorlalte, si poate fi obiectul unui happening, al interactivititii cu publicul.
Tridimensionalitatea trasforma lucrarea intr-o sculptura textila. Interpretarea inedita a unui obiect utilitar, din
viata de zi cu zi, dar si componenta ludica a lucrarii amintesc de viziunea artistica a suprarealismului (in
1935, creatoarea de moda Elsa Schiaparelli ce colabora cu artistii suprarealisti, crea o rochie de seara haute-
couture cu imprimeu reprezentand bete de chibrit). Pretiozitatea firului textil ce infasoara betele contrasteaza
cu severitatea 1azii (obiect ready-made) si cu frugalitatea notatiilor - o situatie in care putem simti chiar
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conotatii militare ale acestei 1azi, ce transporta ,,armamentul” unei lupte de gherila sau de rezistenta prin arta.
Este o fictiune ce disimuleaza un mesaj militant. Covorul este tesut manual in rdzboiul orizontal, o tesatura
diagonala din 1&na asprad netoarsd, precum cuverturile maramuresene, dar in culori percutante in acord cu
viziunea moderna a lucrarii.

O alta permutare imaginativa a unui obiect observam si in instalatia Flamuri — o serie de 19 steaguri,
in care stilpii sunt din lemn infasurat in fire de 1ana, drapelele sunt tapiserii haute-lisse, iar suportii metalici
permit diferite pozitionari ale steagurilor. Titlul, cu o sonoritate arhaica, face trimitere la steagurile-blazon
medievale sau poate la flacari, asadar simboluri ale afirmarii identitatii, ale actiunii, ale implicarii. Heraldica
artistei este una decorativa, severa cromatic si ornamentic. Observam aceeasi preferinta pentru sobrietatea
degradeurilor de la albul lanii pana la negru, punctata de accente rosii, la fel ca in mai toate lucrarile. Trei
dintre steaguri sunt perfect uni, iar celelalte prezintd compozitii plastice abstracte, geometrice, minimaliste,
ce uzeaza de linii si cercuri. Senzualitatea si caldura lanii, expresivitatea specifica firului textil transforma
steagurile 1n obiecte pretioase. Seria este completatd de un steag parietal, ,,blazonul” personal imaginat de
artistd cu monograma si data ei de nastere.

Lucrarea Eterna intoarcere din 1978, alcatuita din sapte panouri poate fi expusa in mai multe moduri,
ca labirint tridimensional (patru panouri sunt expuse astfel in sala a doua) sau parietal (trei panouri sunt
prezente in prima sald). Panourile sunt alcatuite din bete de lemn infasurate in fire textile (un panou pe rosu
si restul in degradéuri alb-gri-negru), prinse intre ele cu sarma pentru a forma aceste structuri de rogojini
inguste. O sarma infasurata larg pe fiecare bat, sub firele textile, da o modulatie volumetrica regulata
elementelor panourilor. Repetitivitatea elementelor constituente gi simplitatea cromatica servesc unei viziuni
ample, cu o monumetalitate nestirbitd de detalii ornamentale. Panourile decorative vorbesc astfel in mod
surprinzator in vocabularul graficii, iar serpuirea labiritului cuprinde o gestualitate a liniilor expresive.
Minimalismul extrem al lucrarii capata profunzime si rafinament prin texturile diverse, degradeurile subtile,
jocurile de linii.

A doua sala prezinta, pe langa labiritul Eternei reintoarceri, o serie de proiecte de tapiserie, realizate
in tehnica grafica (tus, creion etc.), si lucrari din seria Aripi: mape-obiect si tapiserii. Dipticul haute-lisse din
aripi-obiect de dimensiuni mari a fost tesut in 1976. Panourile decorative au forma neregulata, dificil de
realizat in tehnica tapiseriei, sustinutd pe un schelet metalic. Intreaga suprafati este acoperita de un pattern
de dungulite marunte paralele, repetitive, dispuse orizontal sau vertical, 0 rigoare ce aminteste de textilele
traditionale japoneze (corelatie care poate fi facuta si la compozitiile tapiseriilor Flamuri).

Serbana Dragoescu s-a intors la tema aripilor si in anii 2000. Mapele-obiect Erezii plastice din 2006
cuprind colaje si transcrieri caligrafiate intr-o viziune plasticd a unor texte de Platon (Phaidron) si din
Psalmii regelui David, texte ce vorbesc despre aripa — element indltdtor, apropiat divinului si
imaterialitatii, simbol al Dumnezeirii in viziunea artistei. Lucrarea cuprinde si dipticul de tapiserii
alb/negru, pozitiv/negativ in care pasarile devin semne grafice pe fundalul simplu. Aceste doua tapiserii de
mici dimensiuni nu mai reugesc sa transmitd aceeasi fortd creatoare precum cele din seriile mai vechi,
elementul pasarii fiind poate prea aproape de limbajul vizual comun. O alta mapa cuprinde cautari plastice
realizate pe marginea poeziilor din volumul Les fleurs du mal de Charles Baudelaire, carte dedicata tatalui
artistei. Lucrarea Printul I (2004) este o tapiserie haute-lisse in delicate nuante de alb, auriu, argintiu ce
evocd aripi angelice. Subsumarea lucrarilor din anii 2000 unor texte si mesaje prea literale a condus la o
oarecare saracire a limbajului plastic.

Pasionata de legatura dintre literaturd si arta plastica, artista a explorat aceasta relatie inca de la finalul
anilor ’80. Tema este recurentd, si duce la creare unor carti postmoderniste, obiecte tridimensionale grafice si
cu insertii textile pe care ea le numeste Erezii plastice, titlu ce nu se sfieste sa arate depdsirea granitelor artei
plastice spre literatura, creand paradoxuri: textul fizic devine mijloc plastic, prin caligrafiere sau colaj, in
vreme ce pictura devine translatorul plastic al textului. In ultima sald sunt expuse primele ei ,.carti”, din
1988-1992 ce materializeaza vizual lecturile unor cérti de Octavian Paler, care i-au prilejuit scindari ale
sufletului, cum singurd afirma. Sunt lecturi revelatoare pentru artista, iar schitele reprezintd inregistrarea
spontand in limbaj plastic a experientei atat de personale a citirii. Sunt jurnale ale unor célatorii initiatice spre
sine. Lucrdrile nu sunt ilustratii ale textului, ci ilustratii ale trairilor artistei pe parcursul lecturii, cu detalii ce
demostraza cautari in zona mistica pentru cuprinderea unei lumi nevazute, misterioase. Joc de pelota este
prima Erezie plasticad, inspirata de cartea Caminante. Jurnal si contrajurnal mexican. Cartea-obiect cuprinde
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127 de file colaje, cu fragmente de text din cartea lui Paler, addugiri din Dictionar de simboluri, fotografii cu
lucrari ale artistei, schite originale intervenite peste colaj, bucati de filme fotografice, amprente, fragmente de
harti sau zodiace, coduri si limbaje (inclusiv Morse), imagini ale unor zeitati aztece, insemnari, pagini de
jurnal etc. Continutul este organizat pe teme: sub semnul rocadelor/remizei si al identitatii/incidentelor,
coincidentelor si al convergentelor, al zodiei Rac.

Prezentul continuu este o alta ,,erezie”, cu 42 de planse patrate, fixate printr-un ax metalic central, care
strapunge paginile. Sunt colaje de tiparituri — pagini din cartea Un om norocos si fragmente de ziare din
1988-1991 — cu interventii grafice in tus. Atmosfera sumbrad din roman isi giseste pandant in negrurile si
elementele cruciforme ale compozitiilor. Desenarea schematica a cercurilor Infernului lui Dante, oglindirea
realitatii istorice din anii Revolutiei (prin fragmentele de presd), mesajele misterioase realizate prin colarea si
rastilmacirea titlurilor de ziar, fragmentele In manucris, atmosfera ocultd — toate sunt marturisiri ale
angoaselor perioadei. Copertele sunt din carton panzat, in forma de disc. Tot in aceastd sala sunt expuse si
proiecte de instalatii de tapiserie (tus pe hartie).

Expozitia vorbeste fara tigada despre opera Serbanei Dragoescu, solida, originald, construitd pe
mesaje si cautdri intelectuale.

Raluca Partenie

Premiantii nostri

Tn cadrul ceremoniei de premiere a Academiei Romane din 7 decembrie 2023, doamna dr. Oazna
Alexandrescu, CS Ill la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a fost distinsd cu Premiul Ciprian
Porumbescu pentru Cartalogul manuscriselor muzicale de traditie bizantind din secolul al XVIII-lea. Fondul
grecesc de la Biblioteca Academiei Roméane (Ed. Muzicala, Bucuresti, 2021).

Fig. 1. Doamna acad. Sabina Ispar, Presedinta Sectiei Arte, Arhitecturd si Audiovizual,
anuntand laureatii Sectiei 13-Arte, foto Alina Balan.
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Fig. 3. Dr. Cilin Demetrescu primind Premiul G. Oprescu de la doamna academician Sabina Ispas, foto Alina Balan.
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Fig. 4. Zambetul rasplatii meritate, foto Alina Bélan.

De asemenea, colegul nostru, dr. Calin Demetrescu, cercetitor independent si colaborator al Muzeului
Louvru din Paris, a fost rasplatit cu Premiul G. Oprescu pentru monumentala sa lucrare Les ebénistes de la
Couronne sous le régne de Louis XIV (la Bibliothéque des Arts, Lausanne, 2021).

Cinste lor!!!

Un premiu binemeritat, 23 mai 2024

In cadrul unei solemnitati desfasuratd la Banca Nationald pe 23 mai 2024 au fost decernate Premiile
Fundatiei Culturale Magazin Istoric pentru cele mai valoroase volume publicate in anul 2023.

Intre cei laureati s-a aflat si domnul dr. Adrian-Silvan lonescu, directorul Institutului de Istoria Artei
,G. Oprescu”. Premiul ,,Dinu C. Giurescu” i-a fost acordat pentru Tngrijirea volumului de amintiri al
parintelui sdu, Silvan D. lonescu, Silvan despre Silvan. Memorii razlete, aparut la Editura Corint in anul
2023 (558 p. +il.).

PREMIILE REVISTEI MAGAZIN ”']Ri(
2024

Fig. 1. Decernarea Premiului Dinu C. Giurescu la Banca Nationala. S la D dl. Cristian Paunescu,
consilier la BNR, dr. Adrian-Silvan Ionescu si Dorin Matei, redactor sef la Magazin Istoric.
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Fig. 2. Diploma magazin istoric.



O Tnalta onoare pentru Institutul nostru, Kiev, 4 iulie 2024

Tn sedinta plenara din 4 iulie 2024 a Tnaltului for de cultura artisticd de la Kiev, domnul dr. Adrian-
Silvan lonescu, directorul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Romane a fost ales
membru titular, din strainatate, al Academiei Nationale de Arte a Ucrainei. Diploma conferita cu aceasta
ocazie, redactata in engleza si ucraineana, este semnata de Presedintele Academiei, acad. Viktor Sydorenko
si de secretarul general, Olekseiy Skrypnyk iar legitinatia cu numarul 53, tot bilingva, poarta doar semnatura
presedintelui. Ambele sunt stampilate cu marele sigiliu al Tnaltei institutii.

latd un titlu care, in chiar anul anivesarii revistelor noastre septuagenare si sexagenare, onoreaza nu

numai pe noul academician ci si Institutul nostru, denotand aprecierea internationala de care se bucurad
laureatul si, implicit, institutia pe care o conduce!
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Fig. 2. Legitimatia de academician definitiv al Academiei Nationale de Arte a Ucrainei.
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