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Abstract. Pavel Chihaia’s contributions to the magazines Studii si Cercetdri de Istoria Artei (Studies and Research in Art
History) and Revue Roumaine d’Histoire de I’Art. From 1958 and — with minor interruptions — until 1978, when together with his
wife Maria-loana (Mira) he requested political asylum in Germany, Pavel Chihaia (1922-2019) was a researcher at the Institute of
Art History in Bucharest. During the two decades when he worked in this institution Chihaia developed the major part of his
scientific work — over seventy studies on the history of Romanian medieval and premodern art and culture — many of which were
published in the pages of the two Institute’s magazines: Studii si Cercetari de Istoria Artei (Studies and Research in Art History) and
Revue Roumaine d'Histoire de I'Art.

The purpose of this communication is to highlight the value of Pavel Chihaia's publications from the institute's periodicals,
focusing on the following issues: 1) the research of the portraits of Mircea the Elder and his spouse Mara, from Bradet; 2) the
construction stages in the incinta of the "Negru-Voda" monastery in Campulung-Muscel; 3) the activity of Gheorghe Asachi in Italy;
4) the old self-portraits of the painters from Wallachia; 5) the tombstones of Matei Basarab and his family; 6) the carved coats of
arms belonging to voivodes Vlad Dracul and Neagoe Basarab; 7) the Gothic monuments in the old residences of Wallachia; 8) the
beginnings of the Govora monastery; 9) the history and typology of the church of Saint Demetrios from Ramnicul Vélcea; 10) the
Romanesque and Gothic monuments from the 13th and 14th centuries in Wallachia 11) the facade of Neagoe's church in Curtea de
Arges; 12) the problem of the origin and structure of the cities of residence in Wallachia (XI11-XVIII centuries); 13) some art history
notes on the "Teachings of Neagoe Basarab to his son Theodosie"; 14) the unknown complex of hermits in the Buzdu mountains
from the time of Neagoe Basarab; 15) the typology of the fortresses of Mircea the Elder seen as monuments of independence and the
crusade.

Pavel Chihaia tried and — largely succeeded — to identify and introduce into the scientific circuit some important features of
the medieval and pre-modern civilization in the Romanian space. His basic idea is that the Wallachia — situated both in the area of
influence of the West and of the Byzantium, later of the Ottoman Empire, — during the time period between the 14th and the 18th
centuries had the at least two so-called pre-Renaissance — moments of significant remodeling of the mentalities, of the reception of
the new Western cultural models and of their reintegration in an original artistic synthesis: the first in the first quarter of the 16th
century and the second in the middle of the 17th century. Chihaia's publications from Studii si Cercetari de Istoria Artei and Revue
Roumaine d'Histoire de I'Art constituted those launching pads where some of the scholar's basic theses took explicit shape for the
first time, — theses — later developed and contained in a more nuanced and amplified form in the books, monographs, collections of
his studies and interviews.

Keywords: Asachi Gheorghe, church of Saint Demetrios from Ramnicul Valcea, coats of arms belonging to Vlad Dracul,
Govora monastery, hermits in the Buzdu mountains, Mircea the Elder, Neagoe Basarab, self-portrait, tombstone of Matei
Basarab.

Din 1958 si — cu mici intreruperi — pana in 1978, cand impreuna cu sotia sa Maria loana (Mira) a cerut
azil politic in Germania, Pavel Chihaia (1922-2019)' a fost cercetitor la Institutul de Istoria Artei din

! Pavel Chihaia s-a niscut pe data de 23 aprilie 1922 la Corabia (oras din interbelicul judet Romanati, actualmente situat in
judetul Olt) in familia functionarului Ion Chihaia si a sotiei sale Elena, nascuta Craciunescu, de profesie croitoreasd. De la varsta de
patru ani, dupa decesul mamei, Pavel este adoptat de o matusa si isi petrece restul copilariei si adolescentei la Constanta, unde invata
la liceul ,Mircea cel Batran”. in perioada 1941-1945 isi continui studiile la Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti unde
debuteaza si in calitate de literat. Din 1946 face parte din organizatia anticomunista ,,Mihai Eminescu”.

in lucrarea Ghizelei Cosma si a lui Ioan Tomoiaga Pavel Chihaia — Bio-bibliografie / Biografie (inclusi in cadrul Anexelor la
cartea lui Ovidiu Pecican, Pavel Chihaia: Aventurile vocatiei, Cluj-Napoca, Ed. Mega, 2018, p. 205-209) drept data a inceputului
activitatii lui Pavel Chihaia la Institutul de Istoria Artei este indicat anul 1960. Listele personalului din arhiva institutului certifica
insd faptul ca cercetdtorul era angajat inca din anul 1958.
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Bucuresti. Angajarea sa de catre Gheorghe Oprescu — fondatorul si primul director al institutului mentionat —
a devenit posibild datoritd , liberalizarii” tacite, ingaduite tactic la sfarsitul anilor ’50 de cétre conducerea
comunista.

Chihaia recunostea cd devenind angajat al Institutului de Istoria Artei si fiind silit de circumstante sa
cerceteze arta Evului mediu, a fost nevoit sa ia ,,viata de la capat”. Neavand studii de istoric de artd, el nu
dispunea initial de pregatirea necesara pentru a cerceta un domeniu atat de complex precum sunt secolele de
mijloc din cultura Tarii Roménesti. Insusi Chihaia marturisea ca ,.desi colegii ii erau foarte binevoitori si
favorabili, nu le-a trebuit multd vreme sa se lamureasca cat de indepartat, cat de inocent era el fatd de
preocupirile lor (...)"% . Asa ci, cu disperarea celui ce are in fati alternativa pierderii locului de munci intr-0
perioada istorica lipsitd de sperante, dar si cu o autentica curiozitate si cu o admiratie tot mai mare pentru
noul sdu domeniu de aplicare a sarguintei inndscute si a eruditiei acumulate pe parcursul anilor, Chihaia a
reusit in scurt timp — si cu brio — sd depaseasca acest handicap.

Pe parcursul celor doud decenii cat a activat in cadrul Institutului, Pavel Chihaia si-a elaborat partea
majord a operei stiintifice — peste saptezeci de studii de istoria culturii si artei medievale si premoderne
romanesti — multe dintre care au fost publicate in paginile celor doua reviste ale institutului: Studii si
Cercetari de Istoria Artei (in continuare SCIA) si Revue Roumaine d’Histoire de I’Art (in continuare
RRHA).

Tematica abordata in prima jumatate a anilor 60 — perioada in care Pavel Chihaia incepe sa publice in
revistele institutului — tine de portretele voievodale ale lui Mircea cel Batran si a doamnei Mara de la Bradet,
de paftaua de la Arges, de biserica domneascd din prima resedintd voievodald a Tarii Romaénesti
(Campulung), de identificarea celor inmormantati in necropola de la Curtea de Arges, de activitatea artistica
si de operele de arta plastica ale lui Gheorghe Asachi din perioada italiand, de ,,doud autoportrete” de artisti
din Tara Romaneascd, de mormintele familiei voievodului Matei Basarab si de stemele sculptate ale lui Vlad
Dracul si Neagoe Basarab.

Studiile sunt, cu precadere, de detaliu, concentrate pe evaluarea corectd a perioadei de realizare sau a
stilului si manierei de executie. Un rol important il joaca cercetarile de genealogie, interesate de identificarea
personajelor din morminte sau a celor reprezentate pictural, de vestimentatia celor zugraviti. In centrul
atentiei stau fenomenele artistice din Tara Romaneascd incepand cu secolul al XIV-lea si termindnd cu
secolul al XVIll-lea. Un caz izolat il prezinta studiul consacrat lui Gheorghe Asachi, unde sunt cercetate
Tnceputurile plasticii moderne Tn Moldova din primul deceniu al secolului al XI1X-lea.

Cu timpul Chihaia a devenit un autor permanent nu numai a revistelor institutului de istoria artei, ci si
a unor publicatii ecleziastice (Biserica Ortodoxda Romdna, Mitropolia Olteniei, Glasul Bisericii).

Tn intervalul 1964-1968 Pavel Chihaia a cercetat mai cu seami resedintele domnesti initiale ale Tarii
Romanesti, cu precadere pe cele de la Campulung si de la Curtea de Arges. El s-a interesat si de arhitectura
si arta plastica din alte orase ale statului de la sud de Carpati: de la Govora (act. Baile Govora, la 6 km de
mandstirea Govora) si de la Ramnicu Valcea. Studiul galeriei de portrete parietale de la Arges s-a facut cu
aducerea in discutie a reprezentdrilor voievodale de pe monede. Nu i-au fost strdine lui Chihaia nici
identificarile unor artisti din perioadele trecute, precum este cazul lui Lupu Sardtan (studiu aparut in Revista
muzeelor, 1968, nr. 1).

O trecere de pe terenul ferm al datelor istorice spre naratiunea legendard referitoare la originile
prezumate ale Tarii Romaénesti si ale figurii lui Negru Voda s-a produs in anul 1969, cercetarile lui Chihaia
concentrandu-se pe dezvaluirea simburelui istoric al mitului.

Tn anii 1969-1971, problematica legata de Neagoe Basarab, de stema lui, si apoi de [nvdtdturi, intra in
centrul atentiei cercetatorului roman. Pentru toti cei ce nu uita de balada Mesterul Manole, atét legendarul
Negru Voda cat si realul Neagoe Basarab — sunt acele doua siluete care apar permanent in legatura cu
monumentul ecleziastic argesean.

Anii 1971, 1972 si 1973 au fost dedicati prioritar elaborarii tezei doctorale pe tema imprejurarilor in
care a aparut, a motivérii si a consecintelor avute de fenomenul decompozitiei si al reprezentarilor in transis
din sculptura funerara si tombald occidentald. Din acest motiv numarul publicatiilor in reviste ale
cercetdtorului s-a micsorat simtitor. In urma acestor investigatii va vedea lumina tiparului cartea intitulata
Sfarsit si inceput de ev. Aici Chihaia 1si propune s scoatd in evidenta citeva opere de arta plastica si cateva

2 Gheorghe Grigurcu, Destinul unui rezistent: Pavel Chihaia, in: Romania Literari, 2001, nr. 41, citat dupi
https://arhiva.romlit.ro/index.pl/destinul_unui_rezistent_pavel_chihaia
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scrieri de epocd care ilustreaza tensiunile aparute Intre Biserica catolica si ordinele cavaleresti in perioada de
cotiturd de la Evul Mediu spre Renastere. In prima sa varianti — trunchiata si cu subtitlul Reprezentdri de
cavaleri la inceputurile Renasterii — cartea a fost publicati de catre Editura Eminescu in anul 19774,

Dupa 1974, Pavel Chihaia lucreaza la publicarea cartilor sale de autor, ceea ce explicd diminuarea
considerabila a numarului publicatiilor lui in revistele de specialitate.

1. Observatii asupra portretelor lui Mircea cel Bitrin si doamnei Mara, de la Bradet a fost prima si
relativ scurta publicatie a lui Pavel Chihaia in paginile SCIA (V, nr. 1, Bucuresti, 1960, p. 253-258) aparuta
la doar doi ani de la angajarea cercetatorului in cadrul institutului. Este o lucrare de inceput, cu indiscutabile
calitati dar si cu unele carente de ordin metodologic, care certifica nivelul atins de catre proaspatul angajat al
institutului in primii ani de la Imbrétigarea de cétre acesta a noii sale vocatii de cercetator al artei medievale.

Revenind la publicatia mentionata, putem observa ca atentia lui Chihaia este indreptata in primul rand
asupra portului celor reprezentati: In opinia cercetatorului portretul Iui Mircea cel Batran de la Bradet
insumeaza elemente de costum mai vechi cu altele mai noi si certifica, atat in infatisare, cat si in atitudine,
departarea de vechiul tip de reprezentare al ctitorilor. Cat priveste imaginea doamnei Mara, nimic din
elementele pe care ea ni le oferd, nu o fac sa semene cu un portret din secolul al XIV-lea. Ambele portrete
pot exemplifica, o data in plus, noua viziune a zugravilor din veacul al XVlll-lea, in care ,,accentul este pus
pe realitate, pe simplul omenesc™”.

2. Etape de constructie in incinta mdndstirii ,, Negru-\oda” din Campulung-Muscel (in SCIA, VIII,
nr. 1, Bucuresti, 1961, p. 208-221) este un studiu mai amplu, consacrat uneia dintre cele mai vechi asezari
religioase din Tara Romaneascd, cea din Campulung-Muscel, atribuita inca din secolulal XVI-lea miticului
,»Negru Voda” si care a cunoscut numeroase prefaceri, ce au indepartat-0 de aspectul originar. Date inedite —
hrisoave, condici, catagrafii, relatii de célatori si desene — i-au permis cercetatorului dezvaluirea unor detalii
suficient de expresive pentru a lamuri, in mare masura, etapele evolutive ale complexului de constructii de la
Manastirea din Campulung de-a lungul a mai bine de doua secole.

Pentru o mai clard expunere a materialului Pavel Chihaia analizeazd separat zidurile de incinta,
turnurile, cladirile manastirii, casa domneasca, casa egumeneasca s.a. Zidurile de incinta sunt datate de catre
cercetator in cadrul a trei etape distincte: etapa | (1634-1737), etapa Il (1737-1860) si etapa III (1860—1886).

Resedinta domneasca din Campulung-Muscel face obiectul unui studiu mai dezvoltat, care, ulterior, va
intra in continutul unui capitolul al volumului Din cetdtile de scaun ale Tarii Romdnesti, care va vedea
lumina tiparului in 1974 la , Editura Meridiane”. Aici Chihaia va propune o reconstituire a etapelor de
constructie a resedintei, datorate, respectiv, domnitorilor Nicolac Alexandru si Matei Basarab. Pentru
cercetarea primelor doud etape autorul a folosit atat elementele dezvaluite de sapaturi — inca incomplete la
acea perioada — cat si cateva mici sondaje arheologice. Continutul acestor doua etape, atit de importante
pentru istoria si cultura romaneascd, sunt inventariate si analizate cu multa acribie de catre cercetator. Cat
priveste cele trei incinte principale — cele ale bisericii, ale spitalului si ale hanului — ele sunt, de asemenea,
studiate in detaliu.

3. Date noi in legdtura cu activitatea lui Gheorghe Asachi in lItalia, aparut in SCIA (X, nr. 2,
Bucuresti, 1963, p. 437-452), raman a fi un studiu extrem de pertinent, dar — concomitent — si extrem de

3 De fapt, in aceasti lucrare stiintificd are loc dezvoltarea unor idei prezente inci in amintita teza de doctorat a cercetitorului,
realizatd la Sorbonna, sub indrumarea profesorului Louis Grodecki, medievist si istoric al culturii de talie europeand. Obiectivul cartii
consta Tn cercetarea imprejurarilor in care a aparut decompozitia in sculptura funerard occidentald. Dupa cum a remarcat insusi
Chihaia in prefata , investigatia sa s-a axat pe trei directii conducatoare: a) traditia decompozitiei in literatura biblica si patristica; b)
evolutia temei celor Trei vii si trei morti, Tn cadrul careia apar, in picturd, corpuri in decompozitie; ¢) romanul Recompensa lumii, al
lui Konrad von Wiirzburg, care a inspirat personajul Prinful lumii, sculptat in piatrd pe fatada mai multor catedrale. Concluziile la
care ajunge istoricul de artd roman dupa o meticuloasd analiza a diferitor tipuri de surse — istorice, literare, pur documentare,
statistice, demografice, cu caracter artistic s. a. — sunt extrem de relevante: a) imaginile decompozitiei erau destinate mai cu seama
cavalerilor, celor care, uitdnd telurile pentru care ordinele au fost create, s-au indreptat cétre amorul curtenitor, muzica profana,
poezia lui Ovidiu, fabulatiile epice si compozitiile alegorice de dragoste care aveau nevoie de timp si de fantezie pentru a putea fi
descifrate, totodata inavutind pe cavaleri cu o noud sensibilitate, Tn contrast cu vechea traditie; b) sculptura funerara medievald
infatisand decompozifia nu poate fi consideratd ca o tendintd a epocii catre macabru, nici ca expresia unei refuldri, nici ca rezultat
psihologic al catastrofelor naturale care au jalonat secolul al XIV-lea, ci ca simbol al unui conflict social (si spiritual totodata!) intre
doud moduri de viatd: unul care se inspira din invataturile traditionale crestine, si altul care cauta modelele in antichitatea greco-
romand ; c) reaparitia decomporzitiei la Tnceputurile Contrareformei, cu acelasi caracter de memento mori pentru cei care se
indepartau de Roma, vadeste verosimilitatea interpretarii conform careia si in secolul al XIV-lea era vorba, de asemenea, de o
categorie sociald denuntatd ca vinovata: aceea a cavalerilor .

4 SCIA \V, nr. 1, 1960, p. 258.
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izolat in creatia lui Pavel Chihaia. Este o incursiune in studiul genezei artei profesioniste de tip neoclasicist
din Moldova primelor doua decenii ale secolului al XIX-lea. Or, concentrandu-se pe arta Tarii Romanesti din
perioadele medievala si premoderna, nici arta Moldovei (de dinainte sau de dupa unirea principatelor) si nici
curentele neoclasice de la inceputul secolului al X1X-lea nu s-au aflat in vizorul cercetatorului. Probabil ca
imboldul de a realiza o astfel de lucrare i-a venit lui Chihaia dupa ce a facut cunostinta cu o serie de lucrari,
apartinand lui Gheorghe Asachi sau unor prieteni ai acestuia, tot pictori, — lucrari — nestudiate si nepublicate
pana la acea data, si care se gaseau pe atunci in Muzeul regional din Turnu Severin. Aceastd mostenire,
relativ putin studiata, i-a permis cercetatorului sa reia — odatd cu prezentarea lucrarilor — si problema, atat de
interesanta, a formarii lui Gheorghe Asachi ca pictor, in Italia anilor 1808-1812.

Trecand in revista activitatea lui Gheorghe Asachi din Italia, Chihaia a constatat ca tanarul moldovean
a fost ajutat substantial de citre Bianca Milesi (1790-1849)°, pe care a cunscut-o citre sfirsitul anului 1810 si
care |-a prezentat celebrului sculptor Antonio Canova si litografului de mare faima Vincenzo Camuccini,
numit in acei ani de catre Napoleon director al muzeelor din Italia. Sa nu uitam ca Bianca Milesi a fost ea
insasi eleva a lui Andrea Appiani, format de profesorul sdu De Giorgi in spiritul admiratiei pentru Leonardo
da Vinci si Bernardino Luini.

Tn ceea ce-1 privea pe Gheorghe Asachi, trebuie subliniat faptul ci el nu s-a multumit cu studiile dupa
mulaje pe care le facea in Academia lui Michele Kock si in atelierele lui A. Canova si nici cu ,,studiile
arheologice” care preocupasera pana la satietate lumea artistica a Italiei sfarsitului de secol XVIII. Chihaia
atrage atentia asupra faptului cd ,,vazand zugravite scene din vijelioasa si rasunitoarea carierd a lui
Napoleon, Asachi a incercat sa dea viatd si evenimentelor renumite din istoria tarii sale. El i-a rugat pe
prietenii sai, pictori mai incercati, sa-i compuna tablouri cu teme de lupta ale moldovenilor, schitdndu-le el
insusi costumele si infatisarile”.

In opinia lui Chihaia a fost pagubitor pentru arta plastici din Moldova faptul ci, reintors in tara, G.
Asachi s-a consacrat in mare masura altor indeletniciri, renuntand la carbune si penel. El isi formase intr-atat
gustul, ,.traind patimas frumusetea operelor clasice, dar si noul freamat al drepturilor popoarelor, Tncét putea
discerne si indruma lucrrile tinerilor care urmau s puna temeiul artei moderne in Moldova™®.

4. Doud vechi autoportrete din Tara Romdneascd este un articol aparut in SCIA (X, nr. 1, Bucuresti,
1963, p. 211-222) in care Pavel Chihaia cerceteaza autoportretul sculptat al lui Ghenadie Eclesiarhu de la
biserica Sf. Treime din Cerneti si autoportretul pictorului venetian Giorgio Venier pastrat gratie copiilor
facute in ulei dupa portretele votive din biserica manastirii Cetatuia din satul Stoenesti-Muscel.

Autorul articolului mentioneaza faptul ca in zidul sudic al bisericii Sf. Treime din Cerneti (in apropiere
de Turnul Severin) se afla incastrat un relief plat de piatra, prezentind bustul unui calugar, cu anteriu, brau,
comanac si carje. Relieful, probabil zugravit de la origine cu diferite culori, agsa cum ne apare §i astazi, poarta
in partea superioard o inscriptie cu caractere in relief, care ne lamureste asupra personajului reprezentat in
piatrd si datei portretului: ,,Ghenadie Eclesiarhu, 1819”. Este cel mai vechi autoportret sculptat din Tara
Romaneasca dintre cele cunoscute pana in prezent si, ca atare, merita o atentie deosebita.

In opinia lui Chihaia, reprezentarea pe care si-a faurit-o Ghenadie nu are o mare valoare artistica.
Cateva planuri mari, detasate din fondul pe care se afla — in partea superioard — inscriptia, servesc pentru
reliefarea vesmintelor si a coméanacului. Intreaga sculptur, prin planurile mari, prin lipsa de adancime, prin
schematismul anatomic, tine de o viziune picturald, foarte apropiatd de a zugravului care a reprezentat pe
episcopul Neofit in pronaosul aceleiasi biserici. Ea nu s-a desprins inca de conventionalismul unei arte legate
de o traditie care daduse opere remarcabile dar care, ,,in pragul secolului al X1X-iea, isi istovise rosturile””.

Cat priveste autoportretul pictorului venetian Giorgio Venier trebuie precizat cd el era o parte
componenta a mai vastului tablou votiv din biserica manastirii Cetatuia din satul Stoenesti-Muscel. Asa cum
ne putem da seama din fotografia tabloului votiv gasit in 1912 de catre V. Draghiceanu, portretele
reprezentau pe voievozii Radu Negru si pe Nicolae Alexandru, nume care evoca inceputul tot mai putin
legendar al Tirii Romanesti. In stinga lui Radu Negru constatim un alt personaj, invesmantat diferit, care
intriga, evident, prin prezenta sa alaturi de cei doi voievozi din secolul al XIV-lea. Intr-un studiu publicat in
1956, 1. Rautescu si Z. Petrescu atrag atentia asupra copiilor in ulei ale portretelor votive de la biserica

5 Referitor la sustinerea lui Gheorghe Asachi de citre Bianca Milesi vezi: Elena Bacaloglu-Densusianu, (1878-1947),
Bianca Milesi e Giorgio Asaky, Roma, 1912.

6 SCIA, X, nr. 2, 1963, p. 452.

"SCIA, X, nr. 1, 1963, p. 213.
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manastirii Cetatuia, copii executate, dupa cum am vazut, cu prilejul spalarii ultimului strat de pictura. Citind
inscriptiile dupa copia executata la aparitia stratului penultim de picturd, autorii precizeaza ca personajul din
stdnga lui Radu Negru se numeste Gheorghe Vineteanu (,,adica Venetianul — P. Chihaia”). Studiind copia in
ulei a portretelor votive de pe stratul penultim de picturd, constatam in stanga lui Gheorghe Venetianul un
personaj schitat, pictat tot in ulei, dar taiat pe jumatate de muchia canevasului. Este evident vorba de un
adolescent, care poartd inscriptia vadit neinteleasa de cel care a copiat-0: « aga/ugenih ». Asociind aceasta
inscriptie, cu cea care apare in desenul publicat in volumul Curtea Domneascad din Argeg, obtinem inscriptia
distincta : « Niaga ugenih ». Este vorba deci de jupanul Gheorghe Venetianul si de ucenicul sdu Neaga.
Chihaia exprima explicit interogarea aparutd in acest context: ,,Nu sunt oare aceste doua personaje din
picturile de la Stoenesti-Muscel, insusi pictorul Giorgio Venier (Gheorghe din Venetia) — zugravul care
traieste 1n aceastd epocd in Tara Romaneasca — reprezentat alaturi de ucenicul sau, care s-a numit, dupa cat
se pare, Neaga?"®

Concluzia la care ajunge cercetatorul roman este extrem de plauzibild: in anii 1786-1788, pictorul
venetian Giorgio Venier s-a reprezentat alaturi de cei doi vechi voievozi (Radu Negru si Nicolae Alexandru),
zugravind n dreapta-i si pe ucenicul sau Neaga. Aceasta intovarasire, neinteleasa de zugravul-copist din anii
1820 (care a acoperit pe ucenic si a schimbat chipul mesterului) a putut fi oare iarasi scoasa la iveald — se
intreaba Chihaia®.

5. In articolul Date noi cu privire la pietrele de mormant ale lui Matei Basarab si ale familiei sale
(SCIA, XI, nr. 1, Bucuresti, 1964, p. 109-121) Pavel Chihaia scoate in evidenta asemanarile evidente ce
apropie stilistic pietrele tombale de la Biserica Domneasca din Targoviste (cea a postelnicului Mateias, apoi
cea a doamnei Elina) cu piatra de mormant a lui Matei Basarab, de la Manastirea Arnota. Mesterul acestor
pietre tombale era renumitul sculptor transilvinean Elias Nicolai.

Lucrérile Iui Elias Nicolai din Tara Romaneasca, cu care i se reintregeste opera sunt urmatoarele: in
toamna lui 1652 a sculptat sarcofagul coconului Mateias, mort inainte de 10 august 1652, iar in toamna
anului urmator — piatra de mormant a doamnei Elina, moartd la 10 august 1653, in 1654 a lucrat la piatra de
mormant a fiicei ,,capitanului de nemti” Gheorghie Kolzinski, in 1656 lucreaza prima piatra de mormant a lui
Matei Basarab, asezatd in pronaosul bisericii Domnesti din Targoviste, iar cea de a doua piatrd funerara,
harazita lui Matei Basarab, eSte cioplita de catre sculptor de-abia dupa invazia turco-tatara din ianuarie 1658,
la comanda voievodului Mihnea al Ill-lea Radu si este asezatd pe mormantul de reinhumare a lui Matei
Basarab din biserica manastirii Arnota (or, mormintele initiale domnesti de la Targoviste au fost pangarite de
turci cand acestia au atacat Tara Romaneasca, la scurt timp dupa moartea domnitorului, iar trupurile celor doi
au fost stramutate, in 1655, la Arnota.).

In opinia lui Pavel Chihaia, cele cinci comenzi din Tara Romaéneasci, cunoscute pand in prezent,
permit sa se constate ca, Intre 1652 si 1660, sculptorul a activat in continuare cu aceeasi fortd de munca, pe
care o aflam trecand in revista operele sale din Transilvania.

6. Articolul lui Pavel Chihaia Deux armoires sculptées appartenant aux voivodes Vlad Dracul et
Neagoe Basarab (rom.: Doua steme sculptate apartinand voievozilor Viad Dracul si Neagoe Basarab) a
aparut in limba francezd pe paginile RRHA (tom I, nr. 1, Bucuresti, 1964, Editura Academiei Romane,
p. 151-167).

Aici, intr-o succinta incursiune istoriografica, cercetatorul roman aminteste de lucrarea, ramasa
clasica, asupra manastirii din Arges (fosta resedintd voievodald a Tarii Romanesti) scrisa In 1857 de catre
Ludwig Reissenberger, in care ultimul se concentreaza pe doua sculpturi cu caracter heraldic, realizate in
piatra, — sculpturi — care i-au atras atentia prin simbolistica lor complexa si insoliti. in mod special intriga
imaginea in relief a unui balaur sau dragon, reprezentat intr-o stilisticd medievala teratomorfa. Descoperirea
recentd a Albumului National, — un caiet ce contine desene executate in 1860 de cétre pictorul G. Tattarescu —
colaboratorul arheologului Alexandru Odobescu, care a studiat cu atentic si competentd aceasta veche
manastire — i-au permis lui Chihaia sa géseasca si o imagine a stemelor descrise de Reissenberger.

Intr-adevir, sculpturile nu au scipat atentiei lui Odobescu, care le-a indicat colaboratorului sau pentru
a fi desenate. Tntr-unul din aceste desene vedem o singurd bucati de stema, cu doud scene, care par sapate pe
acelasi bloc de piatra, inchise intr-un chenar comun, timbrate, la rdndul lor, de pasirea conturnatad a Tarii
Romanesti.

8 Ibidem, p. 217.
9 Ibidem, p. 222.
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O mentiune in catalogul muzeului de Antichitati Nationale, din 1906, i-a permis lui Chihaia sa
gaseasca aceste piese sculptate, in depozitul Muzeului Institutului de Arheologie. Cercetatorul si-a dat seama
de sensul simbolic pe care il implica cele doud ipostaze reprezentate ale dragonului: intr-una dintre steme el
este infatisat triumfator, domindnd un alt animal fabulos, cu pieptul lat si cap de reptild, in timp ce in cealalta
el este infatisat invins, cu aripile indoite, lovit de o fiara care arata ca o caprioara.

Concluziile la care ajunge Pavel Chihaia Tn urma unei extrem de pertinente analize sunt urmatoarele:
1) Stema pe care Vlad Dracul o incorporase pe fatada clopotnitei incintei acestei biserici mitropolitane indica
statutul sau de cavaler al ordinului dragonului, luptator antiotoman; 2) Prin construirea noii sale manastiri pe
locul vechii incinte mitropolitane ruinate, 75 de ani mai tarziu, voievodul Neagoe Basarab a ordonat ca pe
stema sa de pe turnul de la intrare sd fie reprezentat un simbol religios, cel al apararii crestinismului; 3)
Aceste doud steme sculptate au o valoare aparte — Tn calitate de reprezentari figurative — formand o punte de
legatura intre operele cunoscute de pe teritoriul Tarii Romanesti din secolele XIV si X VL.

»Faptul ca — pe vremea cand turcii, In plind expansiune, inaintau in Europa, trecand de Constantinopol
—, pe fatada turnului Mitropoliei Tarii Romanesti se aflau steme in care simbolul cumplitei puteri a Islamului
apare invins de un alt simbol, superior prin idealul sidu etic, pare a fi extrem de relevant pentru aceasta
perioadi de rezistentd dramatica din istoria poporului roméan”°.

O dezvoltare a acestor idei gasim ulterior si in capitolul ,,Vlad Dracul voievod al Tarii Romanesti si
cavaler al Ordinului Dragonului” din cartea ,,Tara Roméaneascd intre Bizant si Occident”, care a fost
publicatd de Editura Institul European la Iasi, deja dupa revolutie, in anul 1995. Scopul cartii era sd ofere
cititorului o viziune polifonica asupra artei si culturii medievale din Tara Roméneasca, o viziune in care
traditionalul vector bizantin si sud-slav sa fie intregit de cel occidental si central-european, — vector — poate
mai putin accentuat, mai putin vizibil, dar, cu certitudine prezent si in zonele situate la sud si la est de
Carpati. Dupa cum subliniaza insusi Pavel Chihaia in prefata la respectivul volum, ,relatiile cu Occidentul
(...) sunt deosebit de importante pentru cunoasterea si descifrarea spiritualititii romanesti in general”*. Or,
aceste relatii — aproape necunoscute marelui public la acea vreme — au fost apreciabile pana la intrarea tarilor
romane in umbra suzeranitatii otomane, scazand in intensitate catre sfarsitul secolului al XV-lea, cand are loc
acest impact, dar reinviind si modificand peisajul cultural roménesc din a doua jumatate a secolului al XVII-
lea. Capitolul amintit mai sus, isi propune sda arate nu numai ceea ce au primit romanii de la lumile
postbizantina si occidentald, ci si ceea ce au daruit ei acestor lumi. ,,Incadrate in frontul cruciadelor térzii
antiotomane tarile romane au aparat pe de o parte Occidentul cu pretul unor sdngeroase si ignorate sacrificii,
iar pe de alta au nazuit la eliberarea Balcanilor si a Bizantului strilucit, capitala ortodoxiei. Daca aceasta
rezistentd a fost pand la urma nimicitd, aceasta nu s-a datorat lipsei de elan sau simt politic al fruntasilor
tarilor romane, ci mai cu seama imperiilor vestice care au ignorat in mare masura realitatile rasaritene, le-au
neglijat, si la capatul unor decenii de indiferents, le-au abandonat*2,

7. si 10. Scrise in limba francezd, cele doud studii ale lui Chihaia Monuments gothiques dans les
anciennes résidences de Valachie (rom.: Monumente gotice in vechile resedinte din Valahia) si Monuments
romanes et gothique du Xlll-e au XIV-e siécle en Valachie (rom.: Monumente romanice si gotice din
secolele al Xlll-lea si al XIV-lea in Valahia) au aparut in RRHA, respectiv, in tomul 11 (1965, p. 67-80) si
tomul V (1968, p. 37-60). Tn pofida unor cadre cronologice nu intotdeauna identice, aceste studii formeaza,
totusi, o cercetare continud si unitara, care merita a fi evaluata in totalitatea ei.

Tn opinia lui Pavel Chihaia studiul bisericilor catolice din orasele de resedinta Campulung-Muscel si
Targoviste este direct legatd de evolutia sociala si politicd a Tarii Roméanesti. Astfel, la scurt timp dupa
imigrarea ,,sasilor”, care au venit sa se stabileascd in secolul al XllI-lea Tn localitatea romaneasca
Campulung, a fost construitd o biserica catolica. Aceastd imigratie s-a produs mai tarziu si la Targoviste,
unde existenta bisericii manastirii catolice este atestatd abia din 1417. Aici imigrantii sunt in mare parte
artizani si negustori, spre deosebire de Campulung, unde aceasta imigratie are caracterul unei ocupatii
militare si politice. Proportiile monumentale ale bisericilor catolice din secolele al XIII-lea si al XIV-lea, si
Tnceputul secolului al XV-lea, atesta situatia materiala infloritoare a constructorilor acestora.

O alta faza a constructiei bisericilor catolice a inceput pe la mijlocul secolului al XVI-lea (1540-1560),
cand au fost construite biserici franciscane la Campulung si Targoviste, care au devenit, respectiv, actualele

0 RRHA, I, nr. 1, 1964, p.163.
11 pavel Chihaia, Arta medievald. Vol. 3. Tara Romdneasca intre Bizant si Occident, Bucuresti, 1998, p. 5.
12 1bidem.
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biserici Sf. Gheorghe si ,,Kretzoulesco”. Aceastd fazd marcheaza Inceputul luptei dintre catolicism si religia
luterana, ale carei efecte s-au simtit si in cadrul micilor comunitati catolice din fostele orase de resedinta ale
voievozilor Tarii Romanesti.

Remarcam ca dimensiunile, calitatea materialelor folosite si valoarea artistica a bisericilor catolice din
Tara Romaneasci acelei faze sunt in scadere. In timp ce traditiile bizantine, transmise prin Balcani, au prins
radacini si au dat roade, stilurile din Transilvania au avut doar o mica influenta asupra arhitecturii si artei
valahe din Evul Mediu.

8. Articolul lui Chihaia Date noi despre inceputurile mandstirii Govora a aparut in SCIA Tn anul
1966 (Seria AP, XIII, nr. 2, Bucuresti, p. 247-253).

Aici Pavel Chihaia constata ca atat manastirea Govora, cit si cea din Targsor, sunt obiectul unei atentii
deosebite din partea celor doi fii rivali, ai lui Vlad Dracul: Vlad Tepes ridica manastirea din Targsor pentru
pomenirea tatalui sau in momentul Tn care este nevoit sa paraseascd mandstirea ruinatd a Govorei, careia ii
facuse danii; pe cand Vlad Calugarul initiaza refacerea méanastirii Govora, urmand ca Radu cel Mare, fiul
sdu, sd o reconstruiascd, si d o atentie deosebita ctitoriei rivalului sdu din Targsor. In contrast cu aceastd
atentie a descendentilor lui Vlad Dracul pentru manastirea Govora, Danestii'®, aflati pe tron intre domniile
lui Vlad Dracul si cea a lui Vlad Calugarul (Vladislav II, Basarab cel Tanar (Tepelus), Basarab Laiotd), nu
sunt Tn nici un fel evocati in hrisoavele manastirii.

Firele cercetarii Inceputului primei asezari monastice de la Govora 1-au dus pe Chihaia catre cel de al
doilea sfert al veacului al XV-lea, catre Dan II sau, mai degraba, Vlad Dracul, domnitor care a fost trecut,
ulterior, si in pomelnicul manastirii.

9. O cercetare bazata pe date arhivistice, pe investigatii istorico-arhitecturale si pe sondaje arheologice
efectuate in situ o prezinta studiul Un vechi monument de arhitectura@ in Rédmnicul Vilcea: Biserica
Sfantul Dumitru aparut in 1967 in SCIA (Seria AP, X1V, nr. 2, Bucuresti, 1967, p. 175-186).

In partea introductivd a studiului, Chihaia ne relateazi faptul ci nu departe de centrul orasului
Ramnicul-Valcea se afld biserica ortodoxd Sf. Dumitru, al carei turnh-clopotnita, inalt de 12,50 m, domina
imprejurimile. Asa cum a observat incd Nicolae lorga, biserica Sf. Dumitru prezinta un plan diferit de cel al
bisericilor ortodoxe din Tara Roméaneascd. Deoarece pana in anii 1960 nu s-a studiat indeaproape acest turn-
clopotnita si nici biserica de care el este legat, pentru a se determina raporturile lor in spatiu si timp, Pavel
Chihaia si-a propus sa incerce sa desluseasca atét inceputurile, cat si evolutia intregului monument.

Studiul bisericii Sf. Dumitru a aritat ¢ca monumentul originar a constat dintr-o biserica-sala, tavanita
cu grinzi aparente, care avea la est o absida pentagonald, si un turn, foarte probabil cu doud niveluri, alipit
fatadei de vest.

O scurta ochire asupra trecutului lacasurilor catolice din Ramnic i-a permis lui Chihaia sa stabileasca
si identitatea monumentului cercetat. Or, actuala biserica catolicd din Rdmnicul-Valcea, cu hramul Sf. Anton
de Padua, a fost construitd in anul 1723, in timpul ocuparii Olteniei de catre austrieci (1717-1739), cand
intemeietorii ei au putut beneficia de largul sprijin al autoritatilor ocupante. Dintr-un interesant raport din
secolul al XVIlI-lea aflim insa ca, inca inainte de 1723, anul in care a fost pusa piatra de temelie a acestei
biserici, a existat, pe acelasi loc, o cladire a franciscanilor si un oratoriu pentru oficierea slujbei.

Asa ca fie locul vechii biserici catolice din Rdmnicul-Vélcea intra in proprietatea clerului ortodox
(respectiv al episcopiei de Ramnic) catre mijlocul secolului al XVIII-lea, cand se reconstruieste biserica, de
astd data ortodoxa, fie, mai probabil, ca aceasta trecere se facuse mai inainte, in a doua jumatate a secolului
al XVll-lea, este un fapt cert ca la inceputul secolului al XVIII-lea vechea biserica catolica se afla in stare de
ruind si enoriasii sunt nevoiti sa-si ridice un alt lacas, pe un alt loc.

Concluzia la care a ajuns Pavel Chihaia, pe temeiul izvoarelor, este ca vechea biserica catolica din
Ramnic este anterioara anului 1530. Acest lucru poate fi confirmat considerand materialul, tehnica si
putinele trasaturi stilistice pe care le ofera monumentul insusi. Considerand intregul monument originar,
trebuie sa avem in vedere ca biserica-sald, cu un turn alipit fatadei de vest, avea si un altar pentagonal, gotic.
Asa ca este foarte probabil ca sasii din Ramnicul-Valcea, prezenti documentar inca de la sfarsitul secolului
al X1V-lea , sa fi avut o biserica a lor care s-a indltat pe locul actualei biserici ortodoxe Sf. Dumitru, pastrata,
n parte, pana in zilele noastre.

13 Dinestii au fost membri ai dinastiei princiare a Basarabilor, ramura care descinde din Dan I, fratele lui Mircea cel Bitran.
Erau adversarii de moarte ai Driculestilor. Danestii, sustinuti de boierimea olteand, erau ,,Basarabii legitimi”, in timp ce Dracule stii,
care se sprijineau pe boierimea munteand erau considerati ,,linia bastardd” a dinastiei. Certurile pentru tron dintre cele doui linii ale
Basarabilor au marcat negativ pentru multa vreme viata politicd din Tara Romaneasca.
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11. Tn studiul Consideratii despre fatada bisericii lui Neagoe din Curtea de Arges, (SCIA, Seria AP,
XVIL, nr. 1, Bucuresti, 1969, p. 65-84) Pavel Chihaia a Incercat sa stabileasca iradierea artistica si culturala a
celebrei ctitorii a lui Neagoe, atdt in Tara Romaneascd cit si peste hotare. Referindu-se la fatada acestui
monument, cercetatorul a stabilit unele analogii cu pictura exterioara a bisericilor moldovenesti. Cat priveste
Tara Romaneasca, aici ornamentica sculptatd din exteriorul bisericii de la Arges a influentat, dupa cum se
stie, o serie de monumente aparute ulterior. Printre ele se numara biserica manastirii Calui, unde s-a pastrat
pana in prezent pragul superior al unui ancadrament cu intradosul arcului impodobit cu fleuroni, care
amintesc indeaproape de cel de la portalul bisericii lui Neagoe.

Chihaia nu se indoia, ca atat preluarea unor trasaturi ale ctitoriei lui Neagoe Basarab de la Curtea de
Arges, cat si referintele la [nvayaturile acestui voievod au fost Tn mod intentionat prezentate de citre boierii
Buzesti la biserica lor din Calui, pentru a-si sublinia astfel drepturile familiale conferite de un voievod cu un
prestigiu cultural si politic neintrecut.

Considerarea fatadei bisericii lui Neagoe din Curtea de Arges i-a permis lui Chihaia sa contureze
cateva dintre semnificatiile ei in contextul intregii asezari monastice. Unul dintre aceste intelesuri, cel
mobilizator, conceput si realizat pentru intdia oara si in exteriorul unui monument din tarile romane, pare a fi
fost prima exteriorizare a unei picturi cu implicatiile de continut pe care le vom gési mai tarziu in Moldova
lui Petru Rares.

Dintre rodnicele influente pe care fatada bisericii lui Neagoe le-a avut asupra operelor de artd din Tara
Romaneasca, Chihaia s-a oprit la portretele votive si la ansamblul iconografic al bisericii manastirii Calui, a
caror analizd i-a permis, printre altele, sa adduge un nou argument pentru dovedirea autenticitatii
Invataturilor lui Neagoe si sa pund in evidentd, o dati mai mult, viabilitatea miraculoasd a gandirii
voievodului transpusa in slova, piatrd sau culoare. Or, manastirea, ctitoritd de acelasi Neagoe Basarab si
cunoscutd mai mult sub denumirea de Biserica Episcopala din Curtea de Arges este introdusa in aceeasi
ecuatie cu Invdtaturile voievodului din dorinta de a urmdri, prin genuri de arti eterogene, spiritul creator al
epocii n care a trait voievodul, si de a deslusi mai bine trasaturile specifice ale culturii medievale roméanesti
din secolul al XVI-lea, — trasaturi — oglindite atat in artele vizuale — in cazul de fata in arhitectura — cat si in
arta cuvantului.

12. n articolul Contributii la problema originii si structurii oraselor de resedinti din Tara
Romdneasca [sec. XIII-XV111] (SCIA, Seria AP, XVII, nr. 1, Bucuresti, 1970, p. 57—71) Chihaia propune
sd stabileasca cateva fapte importante referitoare la geneza si planificarea stihiinicad sau deliberata a
capitalelor din Tara Romaneasca. Folosind un material documentar original si mai multe investigatii facute
n teritoriu, la fata locului, autorul ajunge la concluzia ca, spre deosebire de unele castele de resedintd
occidentale, construite in perioada faramitarii feudale — care s-a reflectat chiar si in locatia lor inaccesibild —
resedintele din Tara Romaneasca s-au format la sfarsitul Evului Mediu, intr-o epoca de centralizare, in care
avantajele comerciale le depaseau pe cele militar-defensive; de aceea, aceste resedinte romanesti nu se
gasesc pe varfurile accidentate ale muntilor, ci se afld in apropierea unor rauri, In proximitatea unor rute
comerciale importante.

13. Tn relativ succintul articol din 1971 Céteva note de istoria artei pe marginea ,,fnvd;dturilor” lui
Neagoe Basarab cdtre fiul sau Theodosie (SCIA, Seria AP, XVIII, nr. 2, Bucuresti, 1971, p. 321-329)
Chihaia a propus o considerare globala a fenomenelor artistice din vremea lui Neagoe, pornind de la aceeasi
viziune despre lume si de la conceptiile estetice ale epocii respective.

14. Studiul Un complex necunoscut de sihastrii din muntii Buzaului din vremea lui Neagoe Basarab
aparut in SCIA (Seria AP, XX, nr. 1, Bucuresti, 1973, p. 3-20) s-a bazat pe redescoperirea pe teren, in anul
1973, a complexului monastic din muntii Buzaului. Aceasta a fost pentru Chihaia o finalizare logica a unei
sustinute activitati de explorare arhivisticd si de bibliotecd a insemndrilor célatoriilor arheologice a unor
inaintasi din secolul al XIX-lea, cei mai importanti dintre ei fiind Alexandru Odobescu si prietenul lui,
pictorul elvetian Henric Trenck. Or, ulterior perioadei in care a devenit interesat de raionul Buzau si la scurt
timp dupd ce a primit primele raspunsuri la chestionarul sau arheologic, scriitorul si arheologul roman
Alexandru Odobescu a facut o descoperire remarcabild. Informatiile pe care le-a adunat au condus la
identificarea unei zone indepartate din nordul Buzaului marcata de existenta unui numar mare de pesteri
misterioase, morminte si incaperi sculptate in piatra. Desi Odobescu, ajutat de pictorul elvetian Henri Trenk,
a efectuat cercetdri de teren incd in anul 1871, nu si-a publicat niciodata descoperirile si nici nu a tras
concluzi}4 cu privire la originea criptelor, astfel manuscrisele sale ramanand uitate Tn arhivele Academiei
Roméane™.

14 Vezi: Alexandru Odobescu, Opere complete, Vol. 3, Ed. Minerva, Institut de Arte grafice si editurd, Bucuresti, 1908.
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Astfel, gratie publicatiilor lui Pavel Chihaia, printre care alaturi de deja amintitul studiu din SCIA AP
(1973) se mai numara articolele Date noi despre bisericutele rupestre din Muntii Buzaului (Glasul Bisericii,
1974, 5-6, p. 507-517) si Drumul fericit spre cuibul isihast din Muntii Buzaului (Viata Romdneascd, 1995,
p. 9-10, p. 6-13), vechiul si uitatul complex monastic a reintrat in circuitele stiintifice si turistice moderne.

15. Cetdtile lui Mircea cel Batrin, monumente ale independentei si ale luptei de cruciadia (SCIA,
Seria AP, XXIV, Bucuresti, 1977, p. 53—65) este ultimul articol al lui Chihaia aparut Tn paginile unei reviste
academice romanesti Tnainte de emigrarea cercetatorului in Germania, in anul 1978. Drept obiecte de studiu
ale acestul articol au fost alese: Cetatea Severinului, cetatea de la Stoenesti-Cetateni (pe drumul de la Brasov
spre Gurile Dunarii), cetatea Turnu (in fata vechii cetdti Nicopole), Harsova si Enisala — doud cetdti din
Dobrogea care — impreuna cu marea cetate a Silistrei — au constituit puncte de sprijin pentru Mircea cel
Batran 1n lupta Iui pentru independenta tarii.

Concluziile care se desprind din prezentarea cetatilor lui Mircea cel Batran in contextul evenimentelor
din timpul domniei acestui voievod i-au permis lui Pavel Chihaia sa raspunda la intrebarea daca aceste
puncte intdrite au servit intereselor Tarii Romanesti si ,,cruciadelor” initiate in aceastd parte a Europei. Intr-
adevar, daca cetatile din nordul Tarii Roménesti, cea a manastirii Cozia sau cetatea Dambovitei, sau cele din
sud, Turnu si Giurgiu, au folosit ca puncte de aparare fie impotriva regatului ungar, fie a Imperiului otoman,
cetatile din cele doud extremitati — Severinul la vest, Harsova sau Enisala la est — ne vorbesc despre cele
doua platforme de actiune ale luptei de cruciada in care era angajat Mircea cel Batran, ambele mari bastioane
de atac Tnspre sudul ocupat de turci. Este semnificativ faptul, ca aceste din urma cetdti ne apar inserate in
cele doua coridoare culturale pe care le-a pus in lumind Razvan Theodorescu in cartea Bizant, Balcani,
Occident: la inceputurile culturii romdnesti (secolele X—XIV) (Bucuresti, Ed. Academiei Republicii
Socialiste Roméania, 1974, p. 275). De fapt, viata acestor cetati, dedusd din vestigiile arheologice si din
izvoare, ne permite s marcdm mai precis evolutia evenimentelor, si precizim datele si sa stabilim aria de
autoritate a domnului. La randul lor, imprejurarile pe care le cunoastem ne contureaza existenta acestor
puncte de ofensiva si de aparare. Oricum, privind portretul lui Mircea cel Batran de la Cozia, vom intelege
mai bine insemnele vulturilor bicefali, raportdndu-i la zidurile puternice ale cetatilor de pe malul drept al
Dundrii. (...) (Pavel Chihaia, Arta medievala, Vol. 111, Bucuresti, 1998, Ed. Albatros, p. 27).

In incheierea acestui scurt omagiu adus memoriei eminentului cercetitor, vom mentiona doar faptul ci
Pavel Chihaia a incercat si — in mare parte a reusit — sa identifice si s@ introduca in circuitul stiintific cateva
trasaturi importante ale civilizatiei medievale gi premoderne din spatiul roménesc. Extrem de rodnica si de
bogata in consecinte s-a dovedit a fi teza lui de baza, conform careia Tara Romaneasca — situata atat in zona
de influenta a Occidentului cat si a Bizantului, ulterior, a Imperiului Otoman — de-a lungul intervalului de
timp cuprins intre secolele al XIV-lea si al XVIII-lea a avut cel putin doud asa-numite prerenasteri —
momente de remodelare semnificativa a mentalitdtilor, de receptare a noilor modele culturale occidentale si
de retopire a lor intr-o sinteza artistica originald: cea dintai in primul sfert al secolului al XVI-lea (epoca lui
Neagoe Basarab) si cea de-a doua in mijlocul secolului al XVIl-lea (epoca lui Matei Basarab, cuprinsa intre
anii 1632 si 1654). Publicatiile lui Chihaia din SCIA si RRHA au constituit acele rampe de lansare unde au
prins pentru prima data contururi explicite unele teze de baza ale savantului, — teze — dezvoltate ulterior si
cuprinse intr-o formd mai nuantatd si mai amplificata in cartile, monografiile, culegerile de studii si
interviurile lui.
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