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Abstract. Browsing through the work of art critic Remus Niculescu we decided to focus on his studies about XIXth century
Romanian and foreign artists who had a major contribution in the establishment of modern Romanian painting and sculpture and
their alignment with the international context of the day.

We will primarily be referring to the work of painter Nicolae Grigorescu, whom Remus Niculescu accompanies all the way
from his novice days, through key moments in his religious painting, and then during his study years in France, revealing to us, step
by step, heartfelt memories of friends which stood beside him until his last moments. For Niculescu, even the stylistic
characterization of Grigorescu’s work falls between classicism and romanticism, being confined to his formative years of artistic and
intellectual wanderings.

Our observations do not extend to the whole of Niculescu’s work, scattered between many Romanian and foregin magazines,
but only to those articles published in...
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In 2006 un intreg numar al suplimentului revistei Revue Roumaine d Histoire de |art, seria Beaux —
arts, i este dedicat cercetatorului Remus Niculescu.

Din acest numar aflam, ceea ce 1n Cartea centenarului Bibliotecii Academiei, partea Cabinetul de
stampe este mentionat ntr-o nota de subsol si anume ca Remus Niculescu a fost imediat dupa retragerea lui
Ton C. Bacila, intre 1951-1959, seful cabinetului de Stampe si in aceasta calitate a despartit fondul de desene
de cel de gravuri si de reproducerile mecanice, a constituit un fond separat de desene si gravuri romanesti,
dand instructiuni de redactare a catalogului alfabetic al gravurilor si desenelor, organizand conservarea
fondurilor dupa normele de conservare preconizate in 1934 de Congresul international de muzeografie.

De asemenea a colaborat cu losif Iser si Jen Al Steriadi 1-a imbogatirea fondurilor Cabinetului cu
exemplarele complete ale gravurilor celor doi, dar si cu selectarea unor piese importante de gravura straina
pentru biblioteca.

Remus Niculescu a fost si coordonatorul stiintific al colectiilor speciale de manuscrise, de harti si
planuri si chiar de numismatica, intre 1954 gi 1956.

Din 1959 pana in 1964 Remus Niculescu a fost inchis pentru ,,complot contra ordinii sociale si
difuzarea de materiale interzise™*.

Dorind si cercetam activitatea criticului Remus Niculescu ne-am oprit asupra acelor studii referitoare
la artisti romani sau straini din secolul al XIX-lea care au pus bazele picturii romanesti moderne si au
integrat -0 Tn context international.

Cu precadere ne vom referi la activitatea pictorului Nicolae Grigorescu, cdruia Remus Niculecu Ti
insoteste pasii in anii de ucenicie, consemnand momente cheie din pictura sa religioasa, urmandu-1 de-a lugul
studiilor din Franta, dezvaluind amintirile unor prieteni care i-au fost alaturi pana in ultimile clipe; chiar si
incadrarea stilistica pe care o face Remus Niculescu operei artistului, intre clasicis si romantism, este
restransa la anii de formare a artistului.

Urmand acest fir, comentariile noastre nu se extind asupra intregii activitati a lui Remus Niculescu,
raspandita in mai multe reviste romanesti si straine, ci la articolelor publicate de acesta in Revista Studii si
cercetari de istoria artei.

! Elena Niculescu, Remus Niculescu. Apergu biographique” in RRHA, série Beaux-Arts, t. XLIII, 2006, p. 17.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie nous, tom 14 (58), p. 93-112, Bucuresti, 2024
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In numarul 1 din 1954 al acestei reviste, in articoulul ,,Contributii la istoria inceputurilor picturii
romanesti”, comunicare prezentatd in sedinta Sectiunii a VI-a a Academiei R.P.R din iunie 1952, cercetatorul face
legatura dintre arta religioasa si picturile lui Constantin Lecca si lon Negulici, demonstrand pe baza unor izvoare
medieval ca si a altor izvoare, precum ,,Documentele Hurmuzaki”, 1896, M. Kogalnicenu,” Letopisetele”, 1877,
B.P. Hasdeu, ,,Arhiva istoricd a Romaniei”, 1865, N.lorga, ,,Contributii la istoria Munteniei”, 1896 si carti ale
unor calatori straini pe la noi, un anume interes aratat de catre domnitori si inalta societate pentru manifestari laice,
precum portretistica sau decorarea murala a caselor. El mentioneaza existenta unor realiziri plastice laice, chiar
din secolul al XVI-lea, ale unor artisti straini chemati de domnitori, sau in secolul al XVII-lea, ale unor tineri
pregititi in Italia, pe vremea lui Constantin Brincoveanu, asa cum mentioneazi cilitorul La Montray.? Mai
intense sunt stirile despre artisti si zugravi din tinuturile noastre n secolul al XVIlI-lea, cand cercetatorul ne
furnizeaza date despre M. Andronache, secretarul lui Constantin Mavrocordat ,,om de geniu, protector al artistilor
si al oamenilor de litere™ si mentiuni in legturd cu opera lui Radu Zugravul, dintr-un manuscris aflat la Cabinetul
de manuscrise, carte rara al B.A.R. si chiar pe site-ul bibliotecii.

Din articol aflam informatii in legatura cu infiintarea unei bresle a zgravilor de subtire, pe vremea lui
Nicolae Mavrogheni, ni se infatiseaza ,,Suirea pe tron a acestuia”, lucrarea unui pictor Giorgio Vernier, redat
intr-o copie aflatd la Academia Roméana. Tot in aceastd perioada se desfasoard activitatea zugravului si
filosofului Theodor Chirangheleu®, cu o mare influenta asupra dezvoltirii scolii de pictura de la noi.

Tn vremea lui Constantin Ipsilanti sunt citati cativa pictori aflati la Bucuresti, precum Michael Topler,
Dumitru Petrovitz, Vasile Radu, ultimii mai putin cunoscuti.

De la Topler se afla in colectia Cabinetului, portretul lui Ion Caragea, gravat de Blasius Hofel. (Fig. 1)
inserat ca frontispiciu la ,,Codicele de legi” ale acestuia ,,Nomothesia”, din 1818.

Tn 1813 cautand un profesor de desen pentru fetele sale, domnul Scarlat Callimachi 1l angajeaza pe
baronul Ludwig von Kreuchely-Schwerdtberg, ajuns apoi consul prusian in Moldova, care il portretizeaza pe
domnitor, portret gravat tot de Blasius Hofel (Fig. 2).

Niculescu scoate in evidenti date relevante si despre activitatea lui Henri de Mondonville®, de origine
burgunda, care se refugiase la noi in timpul lui Napoleon I, odata cu emigrantii regalisti, precum Laurengon,
Recordon si Colson. Este mentionat in 1812 la Bucuresti, unde i se comanda mai multe miniaturi, printre
care tabachera care i va fi facuta cadou generalului Kutuzov de catre fruntasii tarii.

Mondonville raméne in Muntenia, probabil pana la sfarsitul vietii, deschide un pension de fete, leagd
prietenii cu intelectuali ai tarii, cu pictorii Nicolae Polcovnicul, losef Schofft, lon Mateescu® sau cu Xavier
de Villacrosse arhitectul statului. Dar el ramane portretist, lucrand pentru protipendada portrete, Th special
miniaturi, un exemplar se afla si la Cabinetul de stampe al Bibliotecii Academiei, datand din 1814, miniatura
reprezentandu-l pe istoricul Dionisie Fotino (Fig. 3).

De asemenea un alt portret al poetului Iancu Vacarescu,este realizat in carbune si se afla la Muzeul
National de Arta. Un exemplar fotografiat dupa acest desen ilustreaza cartea ,,Poeziile” lui Vacarescu din
1848, intr-o frumoasa editie de lux. O panotipie datata 1848 dupa desenul lui Henri de Mondonville, executat
in 1828, o gasim la Biblioteca Academiei, (Fig. 4).

Artistului francez i datoreaza lon Negulici si Anton Chladeck initierea lor in aceasta arta a portretului
in miniatura.’

Aflandu-ne tot Tn domeniul miniaturii in Cabinetul de Stampe se afla o miniatura reprezentandu-l pe
domnitorul Constantin Mavrocordat (il. 5), miniatura multd vreme considerat ca anonima, dar al carui autor
Jean Etienne Liotard (1702-1789), artist elvetian, a fost identificat de citre Remus Niculescu si prezentata in
comunicarea de la Academia Romani, cu ocazia aniversarii a doud decenii de activitate a Institutului de
Isoria artei, la 12 iunie 1969, comunicare semnalata in SCIA, nr. 2, 1969, p. 164. si in SCIA, 1994, tom 41,
pp. 43-55.

2 La Montray, Voyage, vol 11, Haga, 1727, p. 217-218.

3 N.lorga, Stiri noud despre biblioteca Mavrocordatilor si despre viata munteneascd in timpul lui Constantin Mavrocordat,
Bucuresti, 1926, p. 10-13.

4 Gh. Asachi, Chirangheleu, filosof cosmopolit in Moldova, in Calendarul pentru Romani, 1848, p. 63-70.

5 Comunicare prezentatd in sedinta Sectiunii a IV-a a Academiei R.P.R., martie 1954 si publicatd in SCIA, 1954, nr. 4,
p. 262-264.

® Biografia lui Vasile Mateescu, Scriere practicatd de el insusi. A doua editie , Bucuresti, 1876.

"T. Voinescu, Anton Chladeck, Bucuresti, 1936, p. 17-18.
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Fig. 1. Blasius Hofel, (1792, Viena — 1863, Aigen-Salzburg) Fig. 2. Blasius Hofel, (1792, Viena — 1863, Aigen-Salzburg)
dupd Michael Topler, lon George Caragea, 1818, pointillé, dupa Ludwig von Kreuchely-Schwerdtberg,
inv. 3558. Scarlat Alexandru Calimach, 1817, pointillé, inv. 805.

~

Fig. 3. Henri de Mondonville, Dionisie Fotino, 1814, acuarela pe Fig. 4. Anonim dupa Henri de Mondonville, 1848, panotipie,
fildes, inv. 12001 inv. F11247803.
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Fig. 5. Jean Etienne Liotard, Constantin Mavrocordat,1742,
miniatura pe fildes, inv. 12000.

Unii cercetatori leagd venirea lui Liotard in Moldova, de vizita facutd de lordul Duncannon la
Constantinopol, in 1738, altii de invitatia facuta de domnitorul de atunci, intre 1742-1743. Niculescu
furnizeaza date concrete din scrisorile ministrului francez al marinei, ambasadorul Frantei pe langa Poarta,
Castellane citre Maurepas, referitor la acest portret, pe care il dateazi 1743. Liotard se afla la Iasi in 17428,
aici avea o instalatie, Cu un cuptor improvizat, care ii permitea si execute miniaturi®; aici executd mai multe
portrete, precum acela al sotiei lui Constantin Mavrocordat, Ecaterina, nascuta Rosetti, un portret de boier si
portretul domnitorului, reprodus in gravura de mai multi gravori ca Georg Friedrich Schmidt, Edme-Gilles
Petit, etc., din a doua domnie moldoveana a lui Constantin Mavrocordat(1741-1743).

Secolul al XVIlI-lea si inceputul secolului al XIX-lea sunt dominate de personalitatea lui Gheorghe
Asachi, dar invatamantul artistic se organizeazd de abia odatd cu reorganizarea scolilor si pe baza
Regulamentului organic.

Niculescu studiaza cu precadere activitatea lui Gheorghe Asachi in Moldova, pe care o expune intr-o
conferinta tinuta la Academie si o publica in revista”Studii si cercetari de bibliologie”, 1, 1955, urmarindu-i
realizarile marelui umanist, din 1813 cand infiinteaza scoala de inginerie si cursuri de desen si istoria artelor
si faciliteaza venirea pictorului lon Balomir in Moldova.

Cum insusi marturiseste este primul care, in 1955, studiaza plansele litografiate de Gheorghe Asachi,
cum ar fi Portrait d’Etienne le Grand, (il. 6) necunoscut pana atunci istoricilor de artd, aratdnd ci a fost
desenat de Asachi la Viena in 1823, portret reproducind o picturd pe panza de la méanastirea Putna, o efigie
imaginara din 1797. De asemenea scoate in evidenta primele litografii cu subiect istoric editate de Institutul
Litografic ,,Albina” din Iasi.

Interesul nostrum se axeaza in special pe cercetarile lui Niculescu referitoare la N. Grigorescu, aparute
in SCIA si nu numai: Grigorescu intre classicism si romantism, 1956, Grigorescu la Fontainebleau, 1957,
Grigorescu si primii sdi critici, 1958, Grigorescu la Scoala de Belle arte din Paris, 1958, Noi cercetari
asupra activitatii lui Grigorescu in Franta, 1958, N. Grigorescu in amintirile si corespondenta lui Alfred
Bernath, 1965 etc.

Comparénd studiile celor doi ajungem la concluzia ca Remus Niculescu si George Oprescu au urmat
acelasi drum in investigatiile lor referitoare la activitatea lui Nicolae Grigorescu. Se pare ca cercetarea
arhivelor si documentelor despre pictor au fost lasate in grija tanarului cercetitor. in arhiva lui Radu lonescu
se afla o scrisoare scrisa de Remus Niculescu lui Oprescu, presupunem odata cu aparitia celor 2 volume ale
monografiei pictorului, in care 1i reproseaza ca nu a fost mentionat in lucrarile academicianului despre
Nicolae Grigorescu.

8 Louis Gielly, La biographie de Jean -Etienne Liotard écrite par son fils, in Genava, XI, 1933, p. 192.
9 Cum reiese dintr-o scrisoare a lui Liotard citre fiul su, aparuti in Technical Studies in Field of the Fine Arts, X, iulie 1941, p. 31.
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Fig. 6. Portretul lui Stefan cel Mare, litografie, inv. 626. e , o i |

Niculescu mentioneaza ca in 1955, impreuna cu profesorul G. Oprescu a convenit sa scrie monografia
lui N. Griogrescu, Tn 2 volume, lui revenindu-i primul volum. Pentru aceasta a cercetat peste 4000 de piese,
picturi, desene si documente. Activitatea sa este recunoscuta chiar de Oprescu intr-0 scrisoare dactilografiata
din 1965, semnata si datata, aflatd, asa cum scrie Niculescu, in posesia sa ,,...de méme en collaboration avec
moi, il publie une monographie de 1000 pages (en manuscrit), en deux volumes actuellement sous presse, se
trouvant déposée a la maison d’edition”.*°

Cu toate acestea el nu a facut valva, fiind un tip de o mare discretie si foarte scrupulos in meserie,
sperand sa scoatdla lumind, in timpul vietii o opera completa asupra marelui artist.

Credem ca ar trebui sa acorddm un loc bine meritat lui Remus Niculescu ca autor avizat pentru
monografia lui G. Oprescu, referitoare la Nicolae Grigorescu.

Consultand articolele lui Niculescu recunoastem traseul formarii artistice a lui Grigorecu, mai intai ca
muralist si iconar, apoi la studiile in Franta, perioada care il leaga de pictura europeeana, asupra careia
Niculescu se aplecase si despre care scrie in mai multe reviste straine.

Tn SCIA 1956, nr. 3 Remus Niculescu se opreste asupra activititii lu Grigorescu la Paris, unde pictorul
pleaca sa se formeze, in 1861. Criticul identifica peregrinarile pictorului prin atelierele Scolii de Belle —
Arte'!,

Trimis de Academia Roméana la Paris, cu o bursd, In octombrie 1957, Niculescu studiaza arhivele
Scolii de Belle Arte si reuseste sa elucideze controversatele date publicate referitoare la scolarizarea lui
Grigorescu®? consultand acele ,,Jugements”, hotarérile comisiilor de examinare pentru fiecare competitie la
care se prezentau elevii. Din aceste acte reies foarte clar perioadele de studiu ale artistului la scoala, unde
este prezentat de Gleyre si nu de Cornu. Aici frecventeaza cursurile un an si jumatate, din martie 1862, cand
participa la concursul de admitere si intra pe locul 45, pana in 1863.

10 Renus Niculescu, , Memoire d,activité scientifique, in RRHA, BA,, t. XLIIli, 2006, p. 32.

11 I1dem, Grigorescu la Scoala de Belle Arte din Parisin SCIA, NR. 1, 1958, pp. 232-236.

2 Ale lui Al. Vlahuta, Pictorul Nicolae Grigorescu, Bucuresti, 1910, Dr. C. Istrati, Doi luceferi , 10, (19080) in Calendarul
Minervei, N. Petrascu, N.Grigorescu, Bucuresti, 1895; B. Delavrancea, Grigorescu in epoca, 1902, Virgil Ciofle, N. Grigorescu,
1925.
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Tn volumul 1 al monografiei lui Oprescu, din 1961 (de fapt, asa cum marturiseste academicianul,
primul volum {i apartine lui Remus Niculescu) sunt extrase din ,,Jugements” aratand ca elevii dadeau
»examene de perspectivd si anatomie, desenand dupa antic, ori dupad natura, ori...incercand compozitii
istorice”, iar cei admisi se prezentau la ,,Concursul de figure pictate” care dadeau acces la examenele de
Jtors” si ,,cap de expresie™™.

Anii petrecuti in atelierul lui Gleyre si apoi la Sebastian Cornu si la Scoala de Belle-Arte, Ti
regasim Tn cateva desene aflate in colectiile Muzeul national de Arta si la Cabinetului de Stampe al
Bibliotecii Academiei; sunt studii de atelier, reprezentand nuduri feminine sau masculine, studii
anatomice facute, fie in atelierul lui Cornu, fie chiar la Scoala de Belle Arte, Nud de barbat (Fig. 7),
Un nud datat 1862 (Fig. 8) si o schita de nud masculin frumos realizata, cu umbre in carbune si un cap
de barbat in dreapta (Fig. 9).

Fig. 7. Nicolae Grigorescu, Nud masculine, creion, inv. 6365.

13 Acad.G. Oprescu, N. Grigorescu, Bucuresti, 1961, p. 73.
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Fig. 8. Nicolae Grigorescu, Nud masculin, 1862, conte, inv. 15845,

Dar cel mai importane pentru artist sunt vizitele in muzeele franceze, unde face copii interesante dupa
artisti celebri, precum Pierre Paul Prud’hon, Théodore Géricault, Peter Paul Rubens, Rembrandt sau Eugene
Delacroix. La Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei este atribuit lui Grigorescu, un mic desen in
penita, Dante si Virgiliu In Infern (Fig. 10) care aminteste pictura lui Delacroix, Barca lui Dante, vazuta de
artist la Muzeul din Luxemburg si nu la Louvru, cum notau alti critici.
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Fig. 9. Nicolae Grigorescu, Schitd de nud vazut din profil, carbune, inv. 14658.
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Fig. 10. Nicolae Grigorescu, Dante si Virgiliu in Infern,1863-1864, penita, inv. 2735.



Cel mai mult si-a pus amprenta pe creatia lui Grigorescu sederea lui in timpul verii, in padurea de la
Fontainebleau, la Barbizon, unde pleaca sa studieze ,,arborele” agsa cum se cerea la Scoala. Cateva desene aflate
la Muzeul de Arta si la Cabinetul de stampe al BAR, reflecta activitatea lui Grigorescu aici — Pictorii desenand
la Barbizon din 1862 (Fig. 11), desen reprezentand doi pictori privind intr-un caiet de studii urmariti de o tanara
eleganta. Pe verso un personaj drapat, evident o schitd pentru o scend alegorica (Fig. 11-verso).

v
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"

Fig. 11. Nicolae Grigorescu, Pictorii desenand la Barbizon, fata.
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Fig. 11. Nicolae Grigorescu, Pictorii desenand la Barbizon, verso, conté si creta alba, localizat, Barbison, inv. 1510.

Drumul de Tntoarcere spre tara, reda in cateva carnete de schite diferitele Doi evrei din Galizia
(Fig. 12), tarani si targoveti din Galizia, sau piata unui mic oras din Lemberg, Brzezany (Fig. 13).
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Fig. 12. N. Grigorescu, Doi evrei din Galizia, conté, inv. 16749.

Fig. 13. N. Grigorescu, Orasul Brzezany, creion, inv. 5008.




Niculescu noteaza oprirea la Botosani la 13 iulie 1864 si célatoriile prin tard, la Caldarusani, unde
pictase in tinerete. De asemenea incearca sa defineasca cronologia stilistica a lucrarii ,,Hora”, pe care Cioflec
si Istrati o considerau opera din anii 18561857 si pe care cercetatorul o reinterpreteaza din punct de vedere
stilistic considerand ca este o creatie realizatd in urma contactului cu romantismul francez, atat prin
picturalitatea formei, cat si prin efectele de lumina.

Dupa aceastd perioada de peregrinari prin tard, artistul se intoarce in Franta, dupa 6 octombrie 1864,
ocazie cu care urmeaza o alta etapa in creatia sa artistica.

Spre deosebire de celelalte articole aparute in SCIA, despre care am vorbit, in care Remus |[Niculescu
se axeaza fie pe muncd de documentarist, fie aduce la lumina anumite personalitati sau lucrari necunoscute
pana atunci publicului, in numarul 1 din 1957, pp. 213-252, Niculescu se dovedeste un fin analist al operei
lui Grigorescu din perioada de la |Fontainebleau, dintre anii 1865-1868.

In aceastd a doua perioadi de la Fontainebleau, Niculescu face o competenta analiza a trecerii de la
arta romantica la cea realista, reprezentatd de Courbet si Millet, atat in portretistica, cat si in peisaj si
influenta acesteia asupra creatiei lui Grigorescu.

Aici la Fotainebleau se reuneau Narcisse Diaz de la Pena, Charles Jacque, Th. Rousseau, Jean-
Francois Millet, Constant Troyon, Rosa Bonheur, sporadic Camille Corot, Gustave Courbet, dar si tinerii
pictori de peste hotare, locul devenind o scoald international de peisagistica, care apropria pictori cu
personalitati si fomatii diferite.

In articol Niculescu atrage atentia asupra stufoasei traditii biografice a acestor legaturi dintre
Grigorescu si confratii de la Barbizon ,,un grup inseparabil de boemi, béntuiti de mizerie si dispretuiti de
public”. O fotografie, din 1866, aflata in colectia fiului artistului, imortalizeaza acest grup, cu personaje
identificate, precum Millet, langd Grigorescu, de a carui fata s-a indragostit pictorul, Courbet, deja batran
venind rar la Barbizon si altii neidentificati inca.

Niculescu analizeaza influenta Iui Corot asupra unor peisaje executate de artist, peisaje mai putin
cunoscute, in care amprenta Corot transpare prin felul in care artistul rezolva raportul dintre figuri si peisaj,
acestea fiind ,,accidente pe care le intampina lumina Tn drumul sau, devenind accidente cromatice”*.

Din ani de ,,studiu” la peisaj” avem in colectie un desen Grigorescu la peisaj, cu inscriptia ,,quelele
béte d’état” (Fig. 14).

Sunt ani n care artistul o duce greu, nu primeste bani de la statul roman, dar ramane in Franta pentru
,Expozitia Internationald de la Paris”, din 1867, comisarul fiind Alex. Odobescu, iar arhitectul Arsene
Boudry. La aceasta expozitie Grigorescu expune mai multe lucrari, una intitulata ,,Spalatoresele” pare a fi
lucrarea la Izvor. in colectia bibliotecii avem un desen care il reprezinta pe Pictor desenand niste femei care
spala rufe. Din lucrare (Fig. 15) vedem ca este vorba de niste taranci franceze pe care pictorul le
imortalizeaza ca un studiu de miscare. Artistul cu carnetul in mana schiteaza niste femei care spala rufe la un
cazan. Compozitia este echilibratd, amintind de realismul Tarilor de jos sau de cel al lui Millet, ca si Tn
Spoitoresele, lucrare pe care o putem situa in aceeasi perioada (Fig. 16).

Multe dintre tablourile create acum surprind figurile aspre ale unor tarani francezi, munciti, ca In
picturile pline de realism si forta ale lui Millet, ale carui reminscente le intdlnim in lucrarea aflata la Galeria
de arti a MNAR Jdran francez odihnindu-se. in picturd ne frapeaza intreaga greutate lisati pe umerii
taranului care se odihneste, In baston.

La 15 mai 1867 il gasim pe Grigorescu la Bucuresti, de unde pleaca in célatorie in tara, la Caldarusani,
Campulung, Cernica, etc, studiind tipurile de tarani, targoveti si peisajele de acolo.

Tntorcandu-se in Franta se stabileste la Marlotte, langa Barbizon. Niculescu face mentiune asupra
participarii artistului la Expozitia de la Fontainebleau, in 1868 si tot in acelasi an expune la Salonul de la
Paris.

Ultimele tablouri pictate in aceasta perioada in Franta se axeaza pe figura umana, artistul isi modifica
paleta, adanceste problemele picturii in aer liber si cauta solutii noi pentru integrarea figurilor in peisaj.

Niculescu are mici controverse legate de Portretul barbatului intitulat Paznicul de la Chailly, pe care il
considera gresit interpretat de Oprescu, fara sa aduca argumente in acest sens.

14 Remus Niculescu, Grigorescu la Fontainebleau Tn SCIA, 1957, vol. 1, p. 223.
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inv. 4598.

penita sepia,

b}

Fig. 14. N. Grigorescu, Grigorescu la peisaj
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Fig. 15. N. Grigorescu, Pictorul desendnd niste spalatorese, creion, inv. 5009.

Fig. 16. N. Grigorescu, Spoitorese, creion, inv. 5007.




Intre anii 1867-1868 Grigorescu studiazi chipuri de batréne, sarjat caricaturale, pentru lucrarea
,,Batrana cu sacul in spate”, ,,Batrana franceza” sau ,,Batrana cu gastele”, lucrari din perioada 1867-1869. n
colectiile cabinetului sunt cateva schite pentru aceasta lucrare: ,,Trei capete de batrane”(il. 17), n genul
batranelor lui Millet si Courbet, ,,Pictorul si batrana cu gastele” (il. 18) si o schitd pe un text redand o batrana
cocarjata, (il. 19), o schita vadit picturala, ca multe alte desene asupra carora Grigorescu revenea.

Fig. 17. N. Grigorescu, Studiu pentru bdtrdna cu gdstele, 1868, conte, inv. 3783.

Fig. 18. N. Grigorescu, Pictorul si batrdna cu gastele,1868 penita, inv. 5192.
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Fig. 19. N. Grigorescu, Schita pentru batrana cu gastele,

peniti si laviu de sepia, inv. 14679. 7 el 7 T2

Desenele sunt lucrate in creion sau penita, cu laviu de tus sepia, sunt schite sarjate ale unor teme
dragi pictorului, care apar des in epoca la acesti artisti, apropiati de Grigorescu si de idealurile sale
estetice.

Pictorul il cunoaste, inca din 1863 pe botanistul Dimitrie Grecescu(1841-1910), elev al Scolii
Nationale de Medicina a lui Davila, cu care leagad o stransa prietenie, completata de-a lungul timpului si cu
prezenta lui Alfred Bernarth-Lendway doctor in chimie la Universitatea din Viena si adus in tard de Carol
Davial in 1862. De la ultimul aflam date importante despre viata lui Grigorescu, in perioada 1870-1880,
cand cei trei alcatuiesc un grup inseparabil care isi spunea ,,Trinitatea vremelnica”, Grigorescu fiind ,.tatal”,
Alfred Bernarth ,,fiul”, iar Greescu ,,Sfantul Duh” (Fig. 20)*.

Fig. 20. N. Grigorescu, Sfanta Treime, 1873,
penita sepia, inv. 5186.

15 Idem, Grigorescu Tn amintirile si corespondenta lui Alfred Bernarth in SCIA, vol. 2, 1965, p. 219-261.
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Bernarth ne vorbeste de locuintele lui Grigorescu in Bucuresti, de desele lui vizite prin tard, in
tovarasia lui Grecescu si Bernarth, prin Naimesti, Dragoslavele, Campulung, Dambovicioara Rucar, Rasnov,
Predeal, prin toata regiunea Bucegilor, folosind faimosul vehicul ,,chervan.

Bernarth aminteste calatoria dintre 1871-1872 pentru explorari hidrochimice in judetele Prahova si
Dambovita, si da date confuze despre sederea la Bacau, din 1874. Reda, din povestirile lui Grigorescu, anii
petrecuti in padurile de la Fontainebleau, din Bretania si Normandia, despre calatoriile din Italia, din
1873-1874 si unele neidentificate prin cele 4000 de picturi si schite, din Grecia, ba chiar si de la Bruxelles,
Copenhaga, Dusseldorf, Berlin, Haga si Amsterdam.

Tn 1874 il gasim pe Grigorescu la Baciu, unde studiaza tipurile de evrei tipice locului (il. 21) sau
tipurile de flacai pentru Targul din Bacau (il. 22).

Fig. 20. N. Grigorescu, Evrei cu caftan, 1874, carbune, inv. 8140.
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Fig. 22. N. Grigorescu, Taran din Bacau, creion, inv. 3832.

Tn revista Studii si cercetiri de Istoria citim si alte articole ale lui Remus Niculescu: Noi cercetari
asupra activitatii lui Grigorescu in Franta, in nr. 2, 1958, N. Grigorescu amintirea si corespondenta lui Alfred
Bernarth, nr.2, 1965, William Ritter aspect despre N. Grigorescu. Aspecte ale perioadei finale ale pictorului,
nr. XXXI, 1984. Remus Niculescu va publica si alte lucrari referitoare la activitatea pictorului, iar in 1957
face catalogul ,,Expozitiei Grigorescu”, strdngand lucrari de peste tot, de la stat si particulari, fiind una dintre
cele mai documentate si stiintifice expozitii, cu studii critice, o prima cronologie a vietii artistului etc.
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Un motiv pentru care am ales personalitatea lui Remus Niculescu este faptul ca l-am cunoscut si mi-a
oferit sprijinul, in perioada cand lucram la patrimoniu. Fiind un personaj introvertit era acceptat mai greu de
colegii mei de aici, mai ales ca pasiunea lui de colectionar, il facea sa imprumute cliseele noastre din
colectiile particulare, pentru fototeca sa, si sa le inapoieze cu intarziere. De foarte multe ori Ti Tmprumutam
cliseele cu lucrari de Grigorescu si la inapoiere le discutam impreuna. De la el am invitat cé la inceputurile
lui, Grigorescu avea o semnatura mare si bine definite, iar pe parcursul anilor ea a devenit mai mica si usor
inclinata spre dreapta. Tot el mi-a spus cd la Muzeu adunasera pe langa originale si falsuri pentru a putea
face cercetari comparative si pentru a le scoate de pe piata.

De multe ori 1i ceream sfatul cand gaseam o lucrare care ma nedumerea si totdeauna era amabil si ma
sfatuia cu placere.

Avea ample cunostinte si in ceea ce priveste arta europeana, explicandu-mi de ce o lucrare semnata
Courbet, nu este de fapt Courbet, insistand pe stil, paleta, mod de rezolvare plastica.

Dar cel mai important dar, mi l-a facut cand mi s-a propus sa scriu o lucrare despre Grigorescu.
Evident i-am dat telefon propunandu-i sau sa o scrie el sau sa colaboram. Raspunsul lui a fost de o mare
generozitate: Nu draga scrie-0 tu.

Monografia mea aparutd la Editura Parkston are la baza studiile pe care Remus Niculescu le-a
publicat, pentru care 1i sunt recunoscatoare.
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