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Abstract: The research refers to the introduction of written language in the conceptual art of various Eastern European artists
and the complex approach to art from the linguistic perspective in which the reading of specific texts from art journals as well as
individual writings contributed to the deconstruction of art as an object and the redefinition of artistic practice.
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Conversatia despre conceptualismul anilor 70 in Estul Europei este una relevantd si necesara in
prezent, o contextualizare nuantatd permitand chestionarea implicatiilor teoretice si ideologice ale unor
practici artistice concentrate asupra unor principii care contrazic intelegerea traditionala a notiunii de arta.
Discursul conceptual s-a dezvoltat la distanta fata de arta oficiala. Artistii conceptuali sunt intelectuali cu
lecturi din filozofia structuralista si semiotica, familiari cu scrierile lui Levi-Strauss, Derrida, Jacobson sau
Foucault, transformand limbajul artistic in directie post-modernd de-a lungul cireia gasesc corespondente
intre experienta social si sistemele lingvistice. Intelegerea practicilor conceptuale din sfera est-europeani
presupune o privire atentd asupra unei intregi constelatii de orientari in teritorii cu regimuri in care ideologia
comunista s-a manifestat cu diferente semnificative la nivelul constrangerilor. Poate fi evidenta influenta
diferita asupra modelarii discursurilor conceptuale, nivelul de similitudine dintre discursuri teritoriale daca
putem privi comparativ, sau cu o abordare ,paralogica” in cautarea asemanarilor dupa cum mentioneaza
Groys aducandu-1 in discutie pe Foucault in dialogul despre arta conceptuali dintre specialisti in 2013.

Artistii conceptuali sustin o deschidere catre experiment, non-estetizare, relativizand astfel, prin
intermediul artei conceptuale, diferenta dintre practicile teoretice si cele artistice, arta devenind un proces de
dematerializare a obiectului de arta. Sistemul estetic modernist este deconstruit prin interesul fata de
experiment si accesarea unui vizual cu intentii de relativizare si fluidizare a granitelor dintre teorie si obiectul
artistic. Mutatia pe care o activeaza arta conceptuala este una fundamentala pentru evolutia artei nu doar
pentru cd deconstruieste ideeca de artd ca obiect, ci pentru ca destabilizeaza granitele posibilitatilor de
exprimare, de manifestare artistici. Mecanismele de abstractizare, reductive, minimale, definesc o arta care
paraseste teritoriul materialitatii catre contributii imateriale, gesturi, actiuni care sunt sau nu documentate
vizual. Cele mai multe fotografii pe care le vedem in prezent realizate de artistii conceptuali ai spatiului Est
European sunt adesea rezultatul unei abordari arhivistice, un demers de inregistrare pentru arhiva personala a
unor actiuni in spatiul privat sau public, in mijlocul naturii sau in apartament fara constiinta unei vizibilitati
ulterioare schimbarii de regim politic. Procesul de dematerializare a obiectului de artd este semnalat de Lucy
Lippard in articolul ,,The Dematerialization of Art”, scris impreund cu John Chandler, publicat in Art
International numarul din februarie 19682 n care language-based art devine instrumentul de reforma a
sistemului estetic de creatie si perceptie a artei, marcand arta de la finele anilor 1960 Tn mediul occidental
unde arta conceptuala sondeaza inclusiv teritoriul absurdului pentru cd poate beneficia in timp real de
vizibilitate. Importanta conceptului in raport cu reprezentarea fusese afirmata de catre Sol LeWitt in articolul

! Conceptual Art and Eastern Europe: Part 11, Issue #41, e-flux Journal, 2013.
2 Ulterior documentat in volumul Six years: the dematerialization of the art object from 1966 to 1972; a cross-reference book
of information on some esthetic boundaries. Praeger, New York, 1973.
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,Paragraphs on Conceptual Art”, din Artforum, iunie 1967. Turnura lingvistica este anticipata de avangarda
insd dimensiunea intelectuala a reprezentarii anuleaza orice pretiozitate modernistda si destabilizeaza
intelegerea normativa a artei ca obiect.

La finele anilor 1960 si in anii 1970 arta neoficiala din fostul Bloc Estic a dezvoltat practici conceptuale
aflate sub conditii artistice controlate si restrictive, insd, ca urmare a diferitelor grade de permeabilitate in
cadrul regimurilor politice, s-au putut articula demersuri aflate ntr-o oarecare sincronicitate cu arta conceptuala
din sfera occidentala. Gandirea critica activata de optiunea artistilor pentru o artd procesuald in care cuvantul ca
semn face trimitere la semiotica si la integrarea limbajului propriu-zis In campul reprezentarii artistice, la relatia
non-mimetica dintre reprezentare si realitate reprezintd un vector important in contextualizarea si intelegerea
acestei directii artistice care, in ciuda limitelor impuse de regimurile totalitare a permis un proces de
investigatie privilegiat de accesul la cunoastere, de exercitii profund intelectuale intr-o lume cufundata
majoritar in precaritate. Astfel, conceptualistii analizeazi ,.efectele sociale ale semnului grafic™ ale sistemelor
de reprezentare si semnificare. Reflectia asupra limbajului prilejuieste o intdlnire foarte personala cu mediul
natural spre exemplu in cazul artistului ceh Jifi Valoch interesat de semnificatiile deplin semantice ale
cuvintelor. Tn seria din 1974, Observarea peisajului, el asociazi diverse motive peisagistice, precum putin sol
de padure, un bat sau un sir de copaci, cu termeni definiti ca simpla posibilitate (posibilitatea tacerii, a timpului,
a iubirii etc.). Activitatea artistului Valoch este dublata de cea a teoreticianului, aspect important in evaluarea
nivelului de implicare si interiorizare a relatiei cu limbajul.

Fig. 1. Jiti Valoch, Observarea peisajului I, montaj de 6 fotografii argentice, 30x30 cm fiecare, 1974.
Prin amabilitatea Moravian Gallery, Brno.

Angajat Tn analiza si in egald masurd elaborarea de text, Decebal Scriba lucreaza atat cu procesualitatea
cat si cu suprapunerea dintre desen si semn (text material si imaterial), cu ambiguizarea mediilor si cu
instrumentalizarea cuvintelor. Dematerializarea cuvantului are loc pe acelasi fond temporal, iar serialitatea este

3 Peter Oshorne, Conceptual Art and/as Philosophy, in Michael Newman si John Bird ed. Rewriting conceptual art, Reaktion
Books 1999 p. 47-65.
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explorata tautologic cu intentia de a observa atat un proces de descompunere cat si unul al repetitiei, definind
un ritm vizual intre semnificat si semnificant, un sistem de referintd. Expozitia de la Atelier 35 din Romaéania
anului 1974, intitulata ,Situatie si concept”, care reunea lucrarile artistilor Decebal Scriba, Horia Bernea si
Antonio Albici ilustreaza o foarte eficienta integrare a discursului lingvistic in cel artistic, o miza la fel de
preganta a artei conceptuale din Est ca cea din mediul occiental. Textele celor 3 artisti, incluse pe partea verso a
afisului expozitiei definesc arta ca proces deschis. ,,Un demers de acest tip, conduce la intelegerea lucrarii de
arta ca proces deschis, ca succesiune de momente, avand ca scop satisfacerea unor nevoi de cunoastere, a unor

Fig. 2. Orizont, interventie de text pe perete, site-specifc, 2024. Imagine din expozitia A Spring of Hope A Winter of Despair,
curatoare Olivia Nitis, Pragovka, Praga, 06.06—29.08.2024. Credit foto: Ciprian Ciuclea.

Preocupati de deconstructia reprezentarii artistii introduc diverse concepte cum este cel de urma al lui
Bernea care Tn termeni vizuali devine semn, reziduu al unui fenomen non-reprezentabil. Textul sau ,,0
anume dezordine” publicat in revista Arta care precede expozitia de la Atelier 35, in care afirma ca este
»interesat de zonele unde fenomenele sunt marcate de o incertitudine esentiala...locul unde arta 1si recapata
mare parte din rostul pierdut”’, de ,diminuarea a ceea ce se numeste bunul simt al logicii cotidiene in
favoarea unor ipoteze abstracte de lucru™, si cd ,,e mai important ce gindim despre un obiect decét realizarea
lui”® reflectd o pozitie conceptuali in fata obiectului artistic. Ideea de expozitie — ceea ce a urmarit in fapt si
fie expozitia ,,Situatie si concept” dezvaluie interesele lui Decebal Scriba pentru semiotica si filozofia
contemporand, fiind in egald misuri inspirat de o expozitie la care ia parte in Poznan, Polonia in 1973".

Cadrul teoretic al expozitiei poate fi extins cdtre un articol nepublicat, intentionat pentru revista
Arta, vizat de Anca Arghir (redactor sef adjunct), care dezvaluie interesele artistului de a explora

ilitati 8 Textul publicat Tn

* Decebal Scriba, text afis verso, Situatie si concept, Atelier 35, Bucuresti, 1974

5 Horia Bernea, O anume dezordine, in Arta, nr. 12/1973, p. 14

6 Idem. p. 15. Afirmatia a fost preluati ca titlu de articol dedicat analizei operei timpurii a lui Horia Bernea: Magda Radu,
»What We Think about the Object Is Far More Important Than Its Making”: Some Notes on Horia Bernea’s Early Works,
Artmargins, October 2013, Vol. 2, No. 3, Pages 63-86.

" Conform afirmatiilor artistului

8 Julian Mereutd, Laborator. Decebal Scriba.Text dactilografiat si scanat aflat in arhiva lui Decebal Scriba, datat
22 decembrie 1973, 2 pagini.
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Arta nr 10 din 1974 ,,Structuralismul si semiotica limbajului plastic (Probleme ale artei contemporane)”®,

elaborat Tmpreund cu Bogdan Cazimir dezviluie fascinatia limbajului si interese comune mediului
conceptual de a opera cu metode structurale, matematice si lingvistice. Exercitiul tautologic (apa scris cu
apa), procesualitatea, secventialitatea, dar si alte actiuni in peisaj contribuie la intelegerea artei ca gest
minimal, ca opera efemera.

Tn SCIA din anii 1970 si in 1980 au fost publicate articole semnate de Andrei Plesu si Gabriel Liiceanu
cu referinta directa la lingvistica si implicatiile limbajului in sfera vizuali. In Tom 26 din 1979 Liiceanu
publica un articol extins sub titlul ,,Simbol lingvistic si simbol artistic” in care discuta despre limbajul
plasticii, analiza comentariului traditional si non-traditional al operei de arta si despre pictura ca sistem de
semne si limitele sale, ocolind, in favoarea la fel de traditionald a optiunii pentru pictura — cea a lui
Kandinsky Tn acest caz — o poate mai complexa si non-anacronica analiza a artei conceptuale contemporana
cu autorul. In orice caz este evident interesul pentru relatia dintre arta si lingvistica, iar sursele bibliografice
au putut reprezenta la acea vreme o lectura extrem de utild pentru segmentul vizat.

Fig. 3. Decebal Scriba, Apa, 1972. Prin amabilitatea artistului.

Articolul semnat de Magda Carneci in SCIA, Tom 30/1982 despre realitatea experimentala
contemporana si despre transformarea artei ca obiect cu accent pe procesualitate si ,,dez-obiectivizare”
reuseste sd puncteze cateva repere istorice si sa defineasca noile tendinte prin care artistii si artistele ,,renunta
la conceptele consumate istoric de estetic, artistic, frumos, obiect de artd pentru concepte noi active, ca
experienti, proces, proiect, creativitate, structurd, actiuni in real”*.

Language-based art si poezia vizuala sunt explorate si de alti artisti conceptuali precum Karel Adamus
(Cze), Ewa Partum (Pl), Stanistaw Drézdz (Pl), Vlado Martek (Hr) a céror activitate a inclus o relatie cu
limbajul, insa nu s-a redus la aceasta.

Inspirate de Taoism poemele vizuale ale lui Adamus sunt exercitii de caligrafie aleatorie sub bataia
vantului sau climd, redefinind relatia dintre artd si mediul Tnconjurator sau actiunea psihomotorie. Este
evidenta abordarea neo-avangardistd 1n cazul sdu si inclinatia catre arta ca gest minimal.

9 29227p. 30-32.
10 Magda Carneci, Repere in realismele experimentale romadnesti contemporane, SCIA — AP, Tom 30, Editura Academiei
RSR, 1983, p. 28.
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n abandona a abate & abdica a aboli a abonn

a aborda a abrevia a abrora a rhrutiza a nbsolutizn

a absolvi A sbsorbi a sburi a abuza & acapara

a sccelera a accentus A accepta a accidenta a achlita

a aclama a aconta B acoper| a ncorda a nooptn

A acredita a acri n activa n actualiza e actionn

o movze & adanta a adipa a adéposti a adiurs

Fig. 4. Decebal Scriba, Actiuni, text dactilografiat pe hartie, 1973. Prin amabiliatea artistului.

Poezia activa a Ewei Partum de la Tnceputul anilor *70, cunoscuta artistd poloneza, pioniera a artei
conceptuale si feministe in Europa, implica imprastierea literelor alfabetului latin extrase din texte din
literatura universala, in medii non artistice, iar prin reasezarea lor aleatorie construindu-se un nou limbaj
non-inteligibil. Am putea spune ca abordarea artistei este mai apropiatd de definitia semioticii care 1i apartine
lui Charles Sandes Pierce, cel care vede o relatie triadica intre semn, obiectul sau si interpretul sau. In 1971
Partum realizeaza o instalatie 1n spatiul public, Intre doua cladiri aflate in proximitatea Pietei Libertatii din
Lodz. Legalitatea spatiului a fost o instalatie care a cuprins o serie de semne de circulatie 1nsotite de
interdictii textuale chestion&nd astfel sistemele de control.

Fig. 5. Imagine din expozitia Situatie si concept, Atlier 35, 1974. Prin amabilitatea lui Decebal Scriba.
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Reprezentant remarcabil al poeziei concrete in Polonia, Stanislaw Drozdz observa relatia complexa
dintre poezie si imagine, in care poezia traditionald descrie o imagine in timp ce poezia concreta scrie in
imagini. Formele vizuale ale limbajului activeaza granitele subtile dintre desen si reprezentare, poezia
vizuala constand in izolarea cuvintelor, in conferirea unei autonomii a cuvantului care, extras din contextul
lingvistic, se autosemnifica.

Artistul croat Vlado Martek a introdus conceptul de pre-poezie, ideea ca poezia este o lucrare
neterminata, iar poetul este doar un vehicul al acesteia. Probabil ca arta conceptuald nu avea cum s nu se
intersecteze cu limbajul, cu nevoia de a dizolva arta in cuvant si invers, si asta pentru a intelege atit natura
privilegiatd a unei grupari intelectuale, cat si distantarea sa de sfera ideologica.

In argumentul Iui Decebal Scriba pentru demersul expozitional Situatie si concept din 1974 apare
conceptul artei ca proces deschis. Mai térziu in 1992 Karel Adamus definea arta tot ca proces sub amprenta
temporalitatii si totodata a permanentizérii procesuale' ,Arta este ca o calatorie indelungata care presupune o
distantd mare pani la destinatia unui punct in care se afli din nou un inceput™*’.
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Fig. 6. Afisul expozitiei Situatie si concept, Atlier 35, 1974. Prin amabilitatea lui Decebal Scriba.

11 Art is like a long journey whcih takes one a long distance until reaching a point where there is again a begining”, Karel
Adamus, 1992 www. augosto-foundation.org
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