CRONICA ST VIATA STIINTIFICA

Editia a XX-a a Sesiunii anuale de comunicari stiintifice Date noi in cercetarea artei medievale si
premoderne din Roméania, Bucuresti, 26-27 septembrie 2024

Sesiunea din anul 2024 a avut loc la sediul Muzeului National de Arta al Romaniei, pe Calea Victoriei
nr. 49-53, in Sufrageria Palatului Regal, fiind organizata de Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al
Academiei Roméane si de Muzeul National de Arta al Romaniei.

Tn cadrul Sedintei inaugurale a Sesiunii (orele 9.30 — 10.00), cuvinte de salut au fost rostite de citre
CALIN-ALEXIU STEGEREAN, director general al Muzeului National de Arti al Romaniei, de citre
ADRIAN-SILVAN IONESCU, director al Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” si de catre acad.
CORNELIA-SABINA ISPAS, presedinta a Sectiei de Arte, Arhitectura si Audiovizual a Academiei
Romane. In alocutiunea sa Sd fim mai aproape de patrimoniul nostru imaterial, si ne protejam valorile...
doamna academician ISPAS s-a concentrat pe provocarile epocii contemporane raportate la mostenirea
noastrd culturald imateriala si la necesitatea imperativa de a pastra aceasta mostenire.

Sedinta de dimineata (10.00 — 11.35) a primei zile a sesiunii a fost moderata de ciatre EMANUELA
CERNEA, sefa Sectiei ,,Arti Veche Romaneasca” a Muzeului National de Arti al Romaniei. In cadrul
acestei sedinte au fost audiate trei comunicari din domeniul arheologiei medievale dupa care a avut loc
prezentarea volumului Repertoriul de cruci ferecate si sculpturd miniaturald postbizantind din colectia
Muzeului National de Arta al Romaniei.

Prima comunicare, avand titlul Despre ornamentul islamic ,,nodul fericirii” si originea puterii sale
apotropaice, i-a apartinut lui EUGEN NICOLAE, director al Institutului de Arheologie ,,Vasile Parvan” al
Academiei Romane. Autorul comunicarii a abordat problema prezentei ornamentului cordiform (,,nodul
fericirii”’) pe monedele islamice (tataresti si otomane) care au circulat la Dunérea de Jos. Valoarea decorativa
a motivului nu poate justifica singura utilizarea frecventa pe monede pana in epoca moderna a acestui tip de
ornament, mai ales ca de multe ori este evident ca nu a fost urmarit un anume efect estetic, ci doar
individualizarea tipurilor monetare, adica a avut un rol similar marcilor de monetarie. Ornamentului i s-a
atribuit o putere apotropaicd, asa cum aratd denumirea sa, dar originea acestei credinte nu este mentionata in
lucrdrile de numismatica islamica. Autorul prezintd argumente in favoarea ideii cad motivul simbolizeaza
dragonul celest al eclipselor (simplu sau duplicat), considerat ,,a opta planeta”, figurat in sec. XII-XIV pe
cladiri, bronzuri si monede in zona dominatd de dinastiile turcesti din Orient. Coada dragonului era de obicei
reprezentatd formand noduri cordiforme. Aceste noduri vor ajunge sa simbolizeze singure dragonul celest,
cateva forme timpurii ale motivului avand caracteristici care ii confirma originea. Impletituri similare au fost
cunoscute in arta romana, bizantina, copta si in arta perioadei migratiilor din Irlanda si Europa de Nord, dar
nu au fost identificate conexiuni ale acestora cu arta islamica.

Cea de-a doua comunicare, intitulata Biserica ,,fara culoare” a Curtii domnesti din Tdrgoviste:
Surpriza unei cercetari arheologice, a fost prezentata de catre cercetdtorii de la Complexul National Muzeal
,Curtea Domneasca” din Targoviste, MINODORA CARCIUMARU si FLORIN GABRIEL PETRICA.
Autorii comunicarii au amintit de faptul ca Biserica ,,SfAnta Vineri”, amplasata in incinta Curtii domnesti de la
Targoviste, a beneficiat, in ultimii ani, de o investigatie arheologica pluridisciplinara, cu rezultate notabile
privind cunoasterea trecutului ei. Dincolo de aspectele legate de statutul sau de necropola, analiza avansata a
cercetarii a aratat cd biserica a facut parte dintr-un ansamblu boieresc, a carui existenta
S-a consumat din a doua jumatate a secolului al XV-lea, pand in ultimii ani ai veacului urmator. Interventia
de fata a autorilor avea scopul de a aduce informatii inedite privind decorul interior al unui agezamant religios
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medieval, Intrucat, in prezent, biserica ,,Sfanta Vineri” se infatiseaza privitorilor cu peretii tencuiti si lipsiti de
culoarea timpului lor. Tn anul 2023, o cercetare arheologica intreprinsa in zoni avea si releve o situatie
deosebita: mii de fragmente de fresca ce zaceau intr-o groapa de var, amenajatd, dupa cum s-a constatat, in
perioada refacerilor pe care biserica le-a suferit Tn secolul al X1X-lea. Inliturarea straturilor vechi de pictura,
contextul ,,depunerii” lor intr-o groapa, neglijarea sau mascarea vechilor inscriptii si, nu in ultimul rand,
masurile ,,avangardiste” de salvare a monumentului care i-au modificat substantial aspectul sunt subiecte care
deschid perspectiva Tntelegerii unui fenomen, din pacate, tot mai prezent in proiectele vremurilor noastre.

Cea de-a treia comunicare din cadrul sedintei, intitulatda Cateva date inedite cu privire mormantul M 1
descoperit in naosul Bisericii Sfiantul Gheorghe (Mirduti) din Suceava i-a apartinut MONICAI DEJAN de la
Muzeul National al Bucovinei. Autoarea a amintit de faptul cd cercetarea cavoului descoperit incd din anul
1992 in naosul Bisericii Sfantul Gheorghe din Suceava, una din cele mai vechi biserici din oras si sediul
fostei Mitropolii a Moldovei a fost amanata aproape cinci ani, lacasul fiind la acel moment in stare de colaps.
In tot acest timp, arheologii si istoricii interesati au incercat si ofere o identitate inaltului personaj ingropat in
partea dreapta a naosului. Chiar dacd mormantul nu a putut fi cercetat la acea data, o constatare esentiala s-a
putut totusi face: cavoul se gisea in interiorul bisericii construite de Stefan cel Mare. Tn anul 1997, cavoul a
putut fi cercetat in siguranta, iar echipa de arheologi si restauratori suceveni, condusa de profesorul Mircea
D. Matei, a putut fi martora la o descoperire de exceptie. Mormantul nu fusese jefuit si a putut fi recuperat
intregul inventar, In principal textil. Desi scheletul era distrus in mare parte de conditiile de zacere, s-au putut
realiza analize antropologice care au stabilit ca cel ingropat era un barbat in jurul véarstei de 50 de ani. Din
pacate, dupa descoperire a existat o disputd nefericita cu privire la identitatea celui ingropat care probabil ca
i-a facut pe cercetatori sa evite publicarea in integralitatea lor a acestor cercecari remarcabile si esentiale cu
privire la Tnceputurile istoriei Moldovei. Mentionam ca aici a fost descoperit si mormantul Evdochiei de
Kiev, prima sotie a lui Stefan cel Mare. Treptat, laborioasa activitate de restaurare a pretioaselor textile
arheologice (prin restauratoarele Eugenia Sidoriuc si Maria Papuc de la Laboratorul Zonal de Restaurare a
Muzeului National al Bucovinei, Suceava) a avut ca rezultat salvarea vesmintelor descoperite Tn mormantul
M1 din naosul Bisericii Sfantul Gheorghe. Putem insa raspunde la intrebarea: cine a fost ingropat aici?

Sedinta de dimineatd a fost incheiatd prin prezentarea Repertoriului de cruci ferecate si sculptura
miniaturald postbizantind din colectia Muzeului National de Arta al Romaniei alcatuit, scris si redactat de
citre LUCRETIA PATRASCANU, cercetitoare a Sectiei de Arti Veche Roméaneascd a muzeului mentionat.
La prezentarea Repertoriului a participat si MARINA-ILEANA SABADOS, reputata specialistd in domeniul
artei medievale romanesti si fosta angajata a Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Romane.
Vorbitorii au subliniat faptul ca Repertoriul cuprinde intregul ansamblu de piese de sculptura miniaturala si
cruci ferecate ce au facut sau fac parte din patrimoniul Sectiei de Artda Veche Romaneasca a Muzeului
National de Arta al Romaniei. Cele 240 de obiecte sunt prezentate in ordine cronologica, din secolul
al XVI-lea pana la inceputul secolului al XX-lea, si sunt insotite de o expunere detaliata asupra tipologiei si
stilisticii acestora.

Sedinta de amiaza (11.50-13.05) — cu genericul ,,Carte — Document” — a fost moderatd de catre
CRISTINA COJOCARU, cercetatoare la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. In cadrul acestei sedinte au
fost audiate trei comunicari.

Prima comunicare, intitulatd ,, Cartea Esterei” — o meghilah din colectiile Bibliotecii Academiei
Romane, le-a apartinut lui MIHAI-CRISTIAN AMARIUTEI de la Institutul de Istorie ,,A. D. Xenopol”
(Tasi) si lui OVIDIU OLAR de la Institutul de Istorie ,,N. lorga” (Bucuresti) si, concomitent, de la Institutul
de Studii Habsburgice si Balcanice (Viena). Conform autorilor, Cartea Esterei — o naratiune cu o istorie
impresionanta — a intrat ultima in canonul biblic ebraic si este una dintre cele cinci carti in forma de sul
(meghilot) citite in sinagoga in anumite ocazii speciale. Comunicarea propusa are ca subiect un ,;sul al
Esterei” pastrat in colectiile Bibliotecii Academiei Roméne din Bucuresti. Produsad la Venetia, in a doua
jumatate a secolului al XVIl-lea, aceasta meghilah apartine tipului Gaster I, unul foarte bine reprezentat in
bibliotecile publice si colectiile private ale lumii. Tnsi ceea ce evidentiazi aceasta meghilah este datarea,
identitatea destinatarului (care nu poate fi stabilita cu exactitate) si un detaliu al decorului din deschidere
(armeriile Moldovei). Autorii isi propun sa reia discutia privitoare la acest ,,dosar”, sa plaseze producerea
sulului Tn contextul istoric si artistic al vremii si sa lege prezenta lui in Moldova de organizarea obstii
evreiesti din Tasi in perioada imediat urmatoare masacrelor comise asupra evreilor de catre cazacii lui
Bogdan Hmielnitchi.
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Urmatoarea comunicare din cadrul sedintei — intitulatd Un hrisov aparte, decorat cu icoane, emis in
favoarea Schitului Poiana Mdrului — a fost prezentati de OANA-MADALINA POPESCU de la Biblioteca
Academiei Romane din Bucuresti. Autoarea a analizat un hrisov, emis de Constantin Ipsilanti, domnul Tarii
Romanesti, in favoarea schitului de la Poiana Marului, la 23 aprilie 1806. Documentul, pastrat in original la
Muzeul National de Istorie al Romaniei, este important atat prin continut (intarind asezamantul si privilegiile
lacasului de cult), cat si prin forma, el fiind decorat in frontispiciu cu doud icoane: Nasterea Maicii
Domnului (hramul bisericii vechi) si Incoronarea Fecioarei (o tema iconografica de facturd occidentals,
folosita si In zona ruseasca si kieveana, dar relativ noud in iconografia roméaneasca).

Ultima comunicare din cadrul sedintei de amiazi i-a apartinut ANCAI ELISABETA TATAY
si a avut titlul Elemente de medicina (boald, leac, personalitati) in grafica de carte romdneascda veche
(sec. XVHI-XIX). Autoarea aminteste de faptul ca intre anii 1508 si 1830 (asa-numita ,,perioada a cartii
romanesti timpurii”’) majoritatea cartilor din spatiul romanesc erau ecleziastice. Medicina — numita si ,,arta
divina”, deoarece trebuia sa trateze doua lucruri importante daruite de Dumnezeu: sanatatea si viata umana —
era un subiect important care i-a preocupat mult timp pe contemporani. Din aceasta cauza, grafica cartilor
romanesti timpurii contine si teme legate de medicina. Desi au aparut in diferite tipografii (pe teritoriu
romanesc sau in strainatate), in diverse tehnici si in cadrul unor carti religioase sau laice pe diferite teme,
imaginile cu elemente de medicina, desi putine la numar in comparatie cu ceea ce se tiparea in alte tari
europene, au creat, totusi, 0 anumita impresie (cu impact pozitiv) asupra cititorilor vremii despre ideea de
medicina: despre boli care puteau fi fie vindecate (spiritual sau prin medicamente), fie nu (ducand la moarte),
sau despre unele personalititi din domeniu (Dumnezeu, zei, sfinti, medici).

Sedinta de dupa pranz (orele 14.00-15.40) — consacrata artei Tarii Romanesti si artei de la sud de
Dunire din perioadele medievala si premodernd — a fost moderata de citre CARMEN TANASOIU de la
Muzeul National de Artda al Romaniei. Prima comunicare din cadrul acestei sedinte — intitulata Monograma
domneasca in hrisoavele de cancelarie ale Tarii Romdnesti (secolele XV-XVI): 0 analiza vizuald — a fost
prezentatd de catre MARIAN COMAN de la Institutul de Istorie ,,N. Torga” al Academiei Roméne si, in
paralel, de la Facultatea de Istorie a Universitatii din Bucuresti. Autorul comunicarii a subliniat faptul ca
Monograma domneasca este un subiect aproape deloc studiat in medievistica romaneasca, cu exceptia celor
cateva randuri care-i sunt dedicate in sintezele de diplomatica sau paleografie slavo-romana (Bogdan: 1956;
Bogdan: 1978) si a doud studii recente care se concentreaza asupra unor aspecte punctuale (Ilie: 2021;
Wasiucionek: 2020). Problema monogramelor domnesti a fost atinsd In treacdt si in cele cateva contributii
dedicate ornamentatiilor documentelor de cancelarie (Iorga: 1928; Dinca: 1968; Vasilescu: 1968; lonescu-
Niscov, Soveja: 1974; Vitan: 1993). In aceste cazuri, analiza se limiteazi indeobste la aspectele artistice si se
concentreaza cu precddere asupra documentelor dintr-o perioadd mai tarzie (secolele XVII-XVIII), cand
ornamentele incep sa devina mai spectaculoase vizual. Existd, asadar, un contrast vizibil intre importanta
acordatd monogramei in practica de cancelarie — adeseori acesta fiind cel mai impunator element al unui
hrisov domnesc — si absenta studiilor care sa-i fie dedicate in istoriografie. Desi interpretatd, de multa vreme,
ca o ilustrare vizuald a puterii domnesti, monograma nu a facut incd obiectul unei analize sistematice.
Abordarea propusa de catre autorul comunicarii este direct influentata de ceea ce s-a numit ,revolutia
semioticd” 1n studiul diplomaticii medievale al ultimelor decenii. Daca, in mod traditional, analiza clasica a
diplomaticii se concentra aproape exclusiv asupra elementelor formale, preferdnd analiza seriald, noua
abordare privilegiaza identificarea documentelor ,,atipice” si interpretarea lor contextualizata. Aspectul grafic
si material, impreund cu continutul propriu-zis al documentelor, alcatuiesc impreuna un ,,discurs” al carui
sens istoricul incearca si-l descopere. Intrebarea la care a Tncercat sa raspunda autorul comunicirii tine de
rolul avut de monograma domneasca in discursul vizual al hrisoavelor emise de cancelaria Tarii Romanesti
in secolele XV—XVI. Raspunzand la aceasta intrebare MARIAN COMAN a luat in considerare atat
compozitia textuala a monogramei (nume, titlu, formule de devotiune), cét si aspectele ei formale (méarimea,
culoarea, ornamentatia).

Cea de-a doua comunicare din cadrul sedintei — avand titlul Originile reprezentarilor iconografice
ale Sf. llie In spatiul altarului — i-a apartinut ELISABETEI NEGRAU de la Institutul de Istoria Artei
,,G. Oprescu”. Autoarea comunicarii a atras atentia asupra faptului ca prezenta insolita a Sf. Ilie in spatiul
diaconiconului unor biserici din secolele XIV-XV din spatiul sarb (diaconiconul bisericii manastirii Moraca,
diaconiconul bisericii Peribleptos din Ohrida, diaconiconul paraclisului Fecioarei de la Gracanica) si
Moldova (diaconiconul Manastirii Neamt), fie sub forma scenei singulare a Sf. Ilie hranit de corb, fie sub
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forma mai ampla a unui ciclu, a suscitat deja un interes deosebit, facand obiectul mai multor cercetari care au
relevat sensurile teofanice si euharistice ale temei, subliniind relatia ei, din aceasta perspectiva, cu functiile
spatiului altarului. Insa sursele aparitiei reprezentarii Sf. Ilie in spatiul altarului nu au fost pe deplin limurite,
in special pentru faptul ca, pana la sinteza liturgica tarziu bizantina, functia diaconiconului nu este Inca
precis fixata si, prin urmare, acestui spatiu i se aplica, de obicei, structuri iconografice inspirate de capelele
votive. Tn comunicare autoarea si-a propus si investigheze primele exemple ale aparitiei Sf. Ilie in spatiul
altarului in epoca macedoneana, in capela de 1anga diaconiconul bisericii Nea Ekklesia, ctitoria lui Vasile | la
Constantinopol (867), extinsd rapid, In cursul secolelor X—XII, in Grecia continentald si insulara
(Sf. Mercurie din Corfu, sec. XI), sudul bizantin al Italiei (Gravina di Riggio din Tarranto, sec. X) si Rusia
(Sf. Sofia din Kiev, sec. XI; Polotk, sec. XII). Exemplele investigate aratd o propagare rapida a exemplului
iconografic al bisericii Nea Ekklesia din Constantinopol, cea mai importanta ctitorie a epocii macedonene, in
care Sf. Ilie, patronul personal al imparatului Vasile I, avea o capela sud-estica dedicata, in care era expusa
relicva mantiei Sf. Ilie. Concluziile studiului ELISABETEI NEGRAU localizeaza sursele iconografiei
Sf. llie din spatiul altarului ca fiind de origine imperiala medio-bizantina si legate de cultul relicvei mantiei
Sf. llie la Nea Ekklesia, careia imparatii macedoneni 1i acorda un rol deosebit de protectoare a dinastiei.
Primele exemple din afara Constantinopolului (sec. X—XI) pun accent pe importanta relivcei mantiei
(Gravina di Riggio, Corfu). Insd, deoarece relicva era detinuti In capela vecina diaconiconului si procesiunea
imperiala din ziua sarbatorii Sf. Ilie (20 iulie) implica o traversare solemna de catre imparat si patriarh a
spatiului altarului care incepea din capela Sf. Ilie, in perioada disputelor teologice din secolele XI-XII, rolul
acestei iconografii a dobandit valente euharistice, care pot fi deja observate la Polotk (anul 1161). Aceste
sensuri teologice se amplifica si se rafineaza apoi in cursul secolului XIII, la Moraca, perpetuandu-se si in
secolele XIV-XV.

Ultima comunicare din cadrul sedintei — intitulatd Broderii heraldice din epoca fanariota in colectia
MNAR — a fost prezentata de catre IULIANA DUMITRASCU de la Muzeul National de Arta al Romaniei.
Autoarea a amintit faptul ca Muzeul National de Artd al Romaniei a achizitionat in anul 2023 o importanta
broderie cu insemnele heraldice ale celor doud Tari Romane si initialele lui Alexandru Nicolae Sutu, ultimul
domn fanariot al Tarii Romanesti. Aceastd broderie oferd o noua oportunitate de a examina evolutia
simbolurilor heraldice in timpul domniei lui Sutu, in special modul in care acestea erau reprezentate pe
diverse suporturi, precum sigilii, materiale tipdrite si textile. Cercetatoarea si-a propus sa estimeze o datare
pentru acest obiect si sa exploreze functia sa potentiala, in special in lumina formei sale neobisnuite. Aceasta
forma ridica intrebari privind utilizarea sa initiala — steag sau, poate, un vil ceremonial, avand 1n vedere
atentia deosebita la detalii si materialele valoroase folosite. Un element remarcabil al piesei este prezenta
celor trei tuiuri (cozi de cal) In emblema heraldica, un detaliu care o diferentiaza de standardul celor doua
tuiuri, atribuite de obicei domnitorilor Tarilor Romane la investirea lor de catre Poarta Otomana. Acest
element distinctiv ar putea indica un statut special al comanditarului, sugerand ca autoritatea si pozitia sa
erau privilegiate in cadrul administratiei otomane.

Sedinta de seard (15.55-17.10), moderata de catre CONSTANTIN CIOBANU de la Institutul de
Istoria Artei ,,G. Oprescu”, a fost consacrata problemelor restaurarii patrimoniului medieval si premodern.
Genericul comunicarii TEREZEI SINIGALIA — actualmente profesor emerit al Universitatii de Arte
,,G. Enescu” din lasi, iar in trecut sefd a compartimentului ,,Arta si arhitecturda medievala” al Institutului de
Istoria Artei ,,G. Oprescu” — a fost articulat in forma de interogare: Sa rescriem istoria — ce poate aduce o
restaurare? Autoarea comunicarii a amintit de faptul ca proiectul de restaurare a bisericii Sf. Gheorghe din
Manastirea Sf. loan cel Nou din Suceava a readus in discutie parte din pictura murald interioard de pe latura
de sud a naosului lacasului. Cu o datare in 1534, ce parea definitiva, odata cu restaurarea aflatd in curs si cu
ridicarea problemei baldachinului care adaposteste racla cu moastele Sf. Ioan cel Nou, construit din piatra in
1910, se redeschide dosarul scenelor votive, a caror lectura si interpretare noua TEREZA SINIGALIA a
prezentat-o in cadrul sedintei. Astfel, pe o suprafata de numai cativa metri lungime se regasesc trei tablouri
votive, datate la intervale de ani sau chiar de decenii, total diferite ca stil, cu donatori de rang voievodal
diferiti, cu introducerea unei scene care consemneaza un moment istoric — Aducerea moastelor Sf. loan Cel
Nou la Suceava in vremea lui Alexandru cel Bun —, fragmente dintr-un ciclu hagiografic — Martiriul Sf. loan
cel Nou — si incheiate cu Ofranda baldachinului — si cu o tema de pietate — Maica Domnului veneratd de
Arhangheli.

196



Cea de-a doua comunicare din cadrul sedintei a fost prezentatd de catre MIRELA HRENIUC si
BOGDAN UNGUREANU, ambii restauratori de pictura tempera si lemn policrom a Facultatii de Arte
Vizuale si Design a Universitatii de Arte ,,G. Enescu” din Iasi. Intitulatd Metodologia interventiilor de
restaurare a pieselor de coronament al iconostasului bisericii ,,Schimbarea la fata”’, mandstirea Varatec,
Neam¢, comunicarea celor doi autori a prezentat metodologia interventiilor la cele paisprezece icoane ce
compun Tntreg coronamentul iconostasului si care au implicat o serie de tratamente realizate la nivelul
suportului de lemn, la nivelul policromiei si la nivelul stratului pictural. incepand de la interventiile de
urgenta pentru asigurarea desprinderilor activ-evolutive, pana la eradicarea atacului xilofag activ, cuprinzand
mai departe curatarea, consolidarea si hidrofobizarea suportului de lemn, curdtarea si reuniformizarea
peliculei de vernis si chituirea lacunelor. Autorii au constatat faptul ca ornamentica iconostasului prezinta
elemente specifice repertoriului stilului baroc, precum si unele elemente ale stilului rococo. Coronamentul
compus din piese bogat ornamentate cu sculpturi ajur se diferentiaza de restul registrelor din ansamblu,
certificand influenta stilului baroc ucrainean in Moldova. Coronamentul insumeaza registrul icoanelor
profetilor cu imaginea Maicii Domnului Oranta Tn axul central, fiind Tncununate de crucea Rastignirii si de
cele doua molenii.

O conlucrare reusita intre muzeografi si specialistii in slavistica au demonstrat EMANUELA
CERNEA de la Muzeul National de Arta al Roméaniei si RUXANDRA LAMBRU de la Facultatea de Limbi
si Literaturi Straine a Universititii din Bucuresti. In comunicarea lor comuna, intitulata Note stilistice §i
iconografice pe marginea unei icoane recent restaurate din colectia Muzeului National de Artd al Romdniei,
ambele autoare si-au propus sa valorifice rezultatele unei cercetari complexe ce a vizat un triptic rusesc din
colectia Muzeului National de Arta al Romaniei. Acest triptic figura n documentele de evidenta ale muzeului
cu propuneri de datare contradictorii, unele dintre ele in conflict cu datele stilistice ale acestuia. Odata cu
restaurarea lucrarii, au fost reevaluate toate detaliile iconografice si inscriptiile pictate, mai ales cele care
atesta autorul si datarea picturii. Astfel, comunicarea a pus in circulatie date noi despre un artist activ la
sfarsitul secolului al XVII-lea, dar deschide in egald masurd si o perspectivd ineditd de cercetare asupra
fondurilor patrimoniale din Romania, aceea a icoanelor din fostele resedinte regale, de unde, cel mai
probabil, provine si acest triptic.

Tn intervalul 17.20 — 17.50 au urmat scurte dezbateri dupi care au fost trase concluziile primei zile a
sesiunii.

Sedinta de dimineata (9.30-10.45) a celei de-a doua zi a sesiunii a fost moderata de catre LUCRETIA
PATRASCANU de la Muzeul National de Arti al Romaniei (Bucuresti). La aceastd sedinti — consacrati
artei din Moldova medievala si premoderna — au fost prezentate trei comunicari. Prima — intitulata ,, Nunta
din Cana” in pictura moldoveneasca (1480—1510): surse exegetice si contexte iconografice — i-a apartinut
lui VLAD BEDROS de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. Autorul a mentionat faptul ca intre 1480 si
1530 — Nunta din Cana a fost pictatd in sase programe murale din bisericile moldovenesti. In versiune
extinsd, tema apare in luneta vesticdi a narthexului de la Patrauti, infatisdnd atat intercesiunea Maicii
Domnului, cat si pe mire, pe invitati si pe slujitorii de langd vasele de piatrd, binecuvantate de Hristos
reprezentat a doua oara. O versiune similarad extinsa apare si in traveea de nord-est a naosului de la Radauti,
in care cuplul mirilor este bine vizibil, invitatii si starostele gustdnd apa schimbatd in vin, iar Maica
Domnului fiind In mod exceptional figuratd a doua oard, conducandu-1 pe Christos spre vasele de piatra. In
gropnita de la Neamt Nunta din Cana ocupa timpanul vestic, fiind cea mai complexa ilustrare a temei date,
pastrate in Moldova. Versiuni comprimate ale scenei apar la Voronet, Arbore si Dobrovat, aratandu-i doar pe
Christos in dialog cu Fecioara, pe miri, pe invitati si pe un slujitor. Contextele iconografice complexe din care
face parte aceasta imagine nu subliniaza transformarea miraculoasa a apei 1n vin ca prefigurare a Euharistiei,
ci sporesc eficienta mijlocirii savarsite de Fecioard cu aceastd ocazie. Miracolul de la Cana a reprezentat un
simbol al Cinei Domnului doar in exegeza crestina timpurie. Aceasta interpretare a ramas activa in traditiile
crestine orientale opuse Constantinopolului, in special in teologia armeana. In Bizantul medieval, Nunta din
Cana si-a pierdut legatura cu Euharistia si a devenit un semn pentru sfintirea césétoriei si un avertisment
impotriva betiei. Comentariul la Evanghelia dupa loan de Teofilact de Ohrida, un text familiar mediului
monastic moldovenesc, se opreste asupra materialelor extrase din scrierile lui loan Gurd de Aur pentru a
imbunatati intelegerea acestui miracol ca o manifestare a smereniei lui Hristos si ca un moment in care acesta
si-a Onorat mama. Aceastd ultimi idee a fost abordati si de loan Geometrus in Viata Fecioarei. In
programele iconografice moldovenesti, aceastd cinstire a Fecioarei este subliniatd prin plasarea imaginii
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Nuntii In legétura cu sintaxele marianice. Glorificarea Fecioarei in legatura cu Sfanta Treime, tipica pentru
ritul Indltarii Panaghiei, stimuleazi asocierea Nuntii cu Ospitalitatea lui Avraam si alte imagini trinitare.
O alta asociere specifica iconografiilor moldovenesti leagéd episoade din viata Sfantului loan Botezatorul de
inceputul lucrarii lui Hristos, inclusiv de Minunea din Cana. Aceasta minune a functionat, asadar, in
principal ca o referinta la mijlocirea Fecioarei, la lucrarea Logosului Intrupat si doar marginal ca un cadru
vizual pentru riturile de sfintire a vinului.

Cea de-a doua comunicare din cadrul sedintei a fost prezentatd on-line si in limba engleza de catre
ANNA ADASHINSKAYA de la Institutul de Cercetdri al Universitatii din Bucuresti (ICUB). Intitulata
From History Records to Village Rumours: Typology of Visitors’ Graffiti in Moldavian Churches (trad. rom.:
De la inregistrari istorice la zvonuri sdatesti: tipologia graffiti-urilor vizitatorilor bisericilor din Moldova),
comunicarea abordeaza specificul graffiti-urilor, acestor inscriptii neoficiale, gasite in bisericile
moldovenesti datand din secolul al XVI-lea si pana in secolul al XVIlI-lea. Mai exact, autoarea investigheaza
modul in care utilizarea anumitor zone arhitecturale din cadrul bisericilor poate fi interpretatd pe baza
continutului textelor scurte lisate de diversi vizitatori. Tn plus, comunicarea propune o clasificare a
continutului graffiti-urilor Tn doua categorii generale: ,,Standard” si ,,Ocazional”, delimitate de limbajul,
formularea si informatiile transmise in inscriptii. In cadrul categoriei Standard, se sugereazi incorporarea
inscriptiilor auto-reprezentative, care cuprind numele vizitatorilor, afilierile profesionale, locurile de origine
si datele vizitelor la fundatiile respective. Aceste inscriptii constituie majoritatea graffiti-urilor conservate si
oferd o perspectivd asupra rutelor tipice de pelerinaj parcurse de vizitatori. In plus, inregistrarile
comemorative (denumite ,,graffiti — pomelnice”) si textele scurte de tip ,,cronica” se incadreaza in grupul
Standard. Tn schimb, grupul de graffiti-uri nestandardizate sau ocazionale cuprinde o gamia largd de
inregistrari care nu adera la forme tipice, ci documenteaza diverse evenimente semnificative fie pentru viata
publica a unei manastiri (de exemplu, graffiti-uri de condamnare), fie pentru viata privatd a vizitatorilor.
Aceasta categorie include graffiti-uri cu continut didactic (cum ar fi invataturile atribuite Iui Pop Vlasie din
Balinesti) si inregistrari ale cantaretilor de cor (din Balinesti si Dorohoi) care documenteaza imnografia
ecleziastica interpretatd in bisericile moldovenesti. In plus, graffiti-urile informale ocazionale comemoreazi
evenimente din viata comunitatilor satesti, cum ar fi bataia unui tradator din Téargul Beielei sau o aventura
sexuald Tn care a fost implicat un anume diacon Constantin ,,din Vama”.

Ultima comunicare din cadrul sedintei de dimineatd — intitulata Un iconostas si o biografie artisticd
disputata: ,,Veniamin ierodiacon zugraf” — a fost prezentatd de catre Monahia Atanasia Vaetisi de la
Manastirea Stavropoleos din Bucuresti. Autoarea comunicarii si-a Propus sa recupereze un iconostas
mpierdut”, daruit Manastirii Teodoreni (din Burdujeni-Suceava) de catre mitropolitul grec Anania de
Sevastis, la 1785. Demontat si aflat acum intr-un depozit, el a fost mentionat in cateva randuri, la inceputul
secolului al XX-lea, cu sumare date istorice, fara a fi analizat din punct de vedere stilistic sau iconografic. De
asemenea, Tn incercarea de a stabili identitatea zugravului, pe parcursul timpului s-au facut o serie de
supozitii nefondate, pe care comunicarea le reevalueaza.

Sedinta de amiaza (11.00 — 12.40) a celei de a doua zi a sesiunii a fost consacrata artei medievale si
premoderne din Transilvania, inclusiv legaturilor ei cu arta din Tara Romaneasca. In cadrul acestei sedinte au
fost audiate patru comunicari, moderarea fiind realizata de catre IULIANA DUMITRASCU de la Muzeul
National de Arta al Romaniei.

Prima comunicare i-a apartinut lui DRAGOS GH. NASTASOIU, castigitor al Bursei Bonte pentru
cercetarea patrimoniului artistic al MNAR. Intitulata ,, ... binecuvdnteaza pdinile acestea si vinul...”: vase
de baut din argint de forme occidentale si uz laic in contextul unor ritualuri monastice ortodoxe,
comunicarea a incercat sa sistematizaze si sa valorifice numarul mare de pocale, pahare, cupe si céani de
argint din colectia Muzeului National de Arta al Romaniei din Bucuresti, care au fost executate intre sfarsitul
secolului al X1V-lea si inceputul secolului al XVIII-lea de catre mesteri argintari de formatie occidentala, cel
mai adesea sasi din Transilvania. Apartindnd unei tipologii diverse a vaselor de baut de uz laic, aceste
elegante piese de argintérie occidentald provin in mod paradoxal de la importante mandstiri muntene, precum
Tismana, Bistrita, Margineni, Cdmpulung, Mislea sau Dintr-un Lemn si au fost donate acestor institutii
religioase de catre comanditari ortodocsi, care au fost Tnsemnate figuri politice (voievozi si dregatori) sau
ecleziastice (mitropoliti, episcopi si ieromonahi) ale Tarii Romanesti. La aceste obiecte de orfevrarie detinute
de catre MNAR, se adauga alte citeva piese provenite de la aceleasi manastiri valahe, dar detinute 1n prezent
de catre alte muzee din Romania. Remarcand popularitatea crescutd a obiectelor de orfevrarie transilvanene

198



n réndurile comanditarilor ortodocsi munteni si moldoveni, literatura de specialitate anterioara a postulat
destinatia profand in context manastiresc a unor astfel de obiecte cu forme non-liturgice, asezamintele
monastice Tndeplinind deseori pe parcursul Evului Mediu si functia de resedinta domneasca sau boiereasca
temporara. Inscriptiile cu caracter religios purtate de unele dintre aceste vase laice cu forme occidentale
sugereazi totusi posibilitatea folosirii lor si intr-un context liturgic. Tn cadrul comunicarii autorul si-a propus
asadar sa discute chestiunea adaptarii formelor si modelelor occidentale la cerintele ritualurilor religioase
rasaritene, explorand posibilitatea utilizarii acestor vase de baut laice produse de mesteri occidentali in cadrul
unor ritualuri monastice ortodoxe. De exemplu, potrivit Tipiconului savait adoptat incepand cu secolul al
XIV-lea de majoritatea comunitatilor monastice balcanice, dupa litie (gr. Ay, slav. aumus) celebrata in
nartex, preotul binecuvinteaza la altar pdinea, vinul si uleiul (gr. éproxiacia), distribuind apoi primele doua
specii (binecuvantate, dar netransubstantiate incd) Intregii obsti monahale pentru a-i da suficientd putere sa
continue cu privegherea de toatd noaptea (Qr. aypvavia, slav. ecenownoe 60enue).

Cea de-a doua comunicare din cadrul sedintei — intitulatd Patronaj si continuitate devotionala:
,,Assumptio Virginis” in contextul programului iconografic al bisericii fortificate din Mdlancrav — a fost
prezentatd de catre MIHNEA ALEXANDRU MIHAIL de la Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti.
Autorul a amintit de faptul ca picturile bisericii fortificate din Malancrav reprezintd unul dintre cele mai
intens studiate ansambluri medievale de pe teritoriul Transilvaniei. Frescele pastrate pe peretele de nord al
corului, datdnd din a doua jumatate a secolului al XIV-ea, in sanctuar, pictate inainte de 1405, precum si
retablul, realizat catre mijlocul secolului al XV-lea, au beneficiat de numeroase interpretari din partea
specialistilor. Patronajul constant al familiei Apafi, identificabil pe o perioadda de aproape doud secole, a
oferit cercetatorilor un reper important in incercarea de a contextualiza semnificatia programului iconografic
si a diferitelor modele si influente care au contribuit la formularea sa. Ciclul marianic, pastrat pe peretele de
nord al navei centrale, surprinde prin reprezentarea atat a inaltarii sufletului, cat si a inaltarii corpului
Fecioarei. Autorul comunicirii a analizat ciclul dedicat Fecioarei Tn contextul dezbaterilor teologice
referitoare la Assumptio Virginis in incercarea de a repera caile de circulatie ale acestei doctrine si factorii
care au contribuit la integrarea formulei vizuale respective in programul iconografic al bisericii patronate de
familia Apafi. Or, iconografia navei prezintd o continuitate remarcabila prin retablul bisericii, realizat
aproximativ un secol mai tarziu. Polipticul dedicat Fecioarei prezinta, pe fata zilelor de sarbatoare, adormirea
Fecioarei urmata de indaltarea sufletului si a trupului. Prin urmare, interesul devotional pentru ambele
variante ale inaltarii Mariei poate fi observat in biserica din Malancrav in doua spatii diferite, tema fiind
reprezentatd prin medii diferite, accentuandu-se astfel unitatea conceptualda si continuitatea programului
iconografic, in ciuda autorilor separati de o perioada de aproximativ un secol. Cercetarea lui MIHNEA
ALEXANDRU MIHAIL si-a propus sa analizeze aceastad continuitate iconograficd din perspectiva
patronajului neintrerupt al familiei Apafi, al dezbaterilor teologice si al modelelor devotionale existente in
secolele al XIV-lea si al XV-lea.

Cea de-a treia comunicare din cadrul sedintei — intitulata Picturi murale transilvanene din jurul anului
1600 — a fost realizati de catre DANA JENEI de la Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. In legatura cu
imposibilitatea autoarei de a participa la sesiune, textul comunicarii si imaginile ce-l ilustreaza au fost
prezentate de citre ELISABETA NEGRAU. In centrul demersului stiintific al DANEI JENEI s-a aflat Casa
cu Cerb din Sighisoara, casa ce constituie un exemplu de referinta al resedintei de patrician din Transilvania
Renasterii, cuprinzdnd numeroase componente artistice care au fost descoperite si puse in valoare de
restaurarea desfasurata in anii 1997-2001, respectiv 2003. Parti din studiul de istoria artei, pe care autoarea
I-a elaborat in anul 1992 in cadrul cercetdrilor pluridisciplinare destinate restaurarii, au fost publicate cu
informatia adusa la zi in texte de sinteza din anii 2013 si 2018, dar noi elemente de ordin istoric si artistic,
aparute 1n cadrul cercetarii recente, au determinat-0 pe autoare sa revina asupra subiectului. Comunicarea din
cadrul sesiunii s-a concentrat asupra lucrarilor din jurul anului 1600, cand cladirea a fost remodelata si
decorata cu picturile descoperite fragmentar de restauratori in doua dintre incéperile de la etaj, care au un
program iconografic format din efigii in medalioane, embleme, motive clasice, vegetal-florale, masti si
capete Tnaripate de putti, elemente tipice pentru Renasterea tarzie, respectiv, pentru Manierismul european.

Ultima comunicare din cadrul sedintei — intitulata ,, lerusalimul Ceresc” de la Richis: noi perspective
asupra picturii Goticului tarziu din Transilvania — i-a apartinut lui CIPRIAN FIREA de la Institutul de
Arheologie si Istoria Artei al Academiei Romane (Filiala Cluj-Napoca). Autorul a mentionat faptul ca pe
parcursul anului 2023, in sanctuarul bisericii medievale din Richis a fost scoasa de sub straturile de varuiala
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si adusd la lumind o spectaculoasa pictura murala. Este vorba de o ampla Judecata de Apoi, cu o iconografie
foarte particulard si un stil gotic tarziu de foarte buna calitate artisticd. Opera nou descoperitd vine si
completeze o serie de realizari de epoca cu aceeasi temd, precum si cunostintele noastre referitoare la
atelierele de pictura ale Goticului tarziu din zona Sighisoarei. Prin comunicarea sa autorul si-a propus sa
prezinte specialistilor aceasta remarcabild pictura si sa incerce punerea operei intr-un context mai amplu
(din perspectiva stilistica, a patronajului, a iconografiei etc.).

Sedinta de dupa amiaza (13.30-14.45) — moderata de catre VLAD BEDROS de la Institutul de Istoria
Artei ,,G. Oprescu” — a fost consacrata legaturilor dintre arta medievald si premoderna din zona Greciei si
Balcanilor cu arta romaneasca.

Prima comunicare — prezentata in limba engleza si intitulata The monuments of Pogoniani: between
Epirus and Wallachia (trad. rom.: Monumentele de la Pogoniani: intre Epir si Tara Romdneascd) — i-a
apartinut lui GREGORY MANOPOQULOS de la Universitatea Democritus din Tracia (Scoala de Studii
Clasice si Stiinte Umaniste, Departamentul de Istorie si Etnologie). Autorul comunicarii a prezentat cele mai
vechi monumente care au supravietuit in zona Pogoniani din Epir, Grecia, datdnd din secolul al XIV-lea si
pana in secolul al XVIl-lea. O atentie specialda a fost acordata inscriptiilor gasite in biserici, care au fost
analizate din perspectiva donatorilor. Dupa cum a reiesit din materialele prezentate, depasind o perioada de
framantari Tn secolul al XIV-lea si la inceputul secolului al XV-lea, zona Pogoniani din Epir a avut parte de o
constanta crestere economica, ceea ce a dus in secolul al XVI-lea la o substantiald crestere a populatiei, la
infiintarea arhiepiscopiei Pogoniani, la formarea unor legaturi puternice cu Principatele Dunarene si, ulterior,
la construirea in regiune a mai multor biserici. Aceste biserici din Pogoniani au beneficiat de multiple
ajutoare din partea principatelor, maretia edificiilor demonstrand dimensiunea si calitatea donatiilor acordate.

Cea de-a doua comunicare din cadrul sedintei — intitulatd O ctitorie necunoscuta din Tesalia a lui
lanache Caragea, marele postelnic al Moldovei — a fost prezentatd de catre LIDIA COTOVANU de la
Institutul de Istorie ,,N. lorga” al Academiei Romane. Autoarea comunicarii a amintit de faptul cd Ianache
Caragea, mare postelnic al Moldovei in primele decenii ale secolului al XVIl-lea, este cunoscut pentru doua
ctitorii: manastirea Sf. Sava din Iasi, inchinata de ctitor la Patriarhia de Ierusalim, si mandstirea Vaideei-
Slobozia din Tara Roméineasca, inchinatd la manastirea athonitd Dohiariu. Recent s-a stabilit cd marele
postelnic a mai ctitorit o biserica, cu hramul Sf. Gheorghe, in satul Floresi (astazi numit Anthochori) din
Tesalia. Inscriptiile ctitoricesti, necunoscute in literarura de specialitate, 1i pastreaza pana azi amintirea.
Interesul postelnicului de a ridica o biserica in acel sat se poate explica prin originea sa din acele locuri.
Tntr-adevar, se stie ca el era nepotul de sori al gelepului Scarlat Grama, bunicul matern al marelui dragoman
al Portii Alexandru Mavrocordat, iar cercetari recente arata ca Scarlat insusi era originar din satul Vlasi din
Tesalia, situat in apropierea satului Anthochori. Ca si unchiul sdu, postelnicul lanache facuse avere din
negutatorie, mai precis din gelepie, adica din vanzarea de oi, cumparate la pret mic in Tarile Romane, pe
piata constantinpolitand. Satul Vlasi si probabil si altele din Tesalia, precum Floresi, se specializaserd in
acest comert prolific, locuitorii lor imbogatiti pe aceasta cale etalandu-si bunéstarea prin ctitorirea de lacasuri
sfinte. Este un comportament tipic pentru ,,grecii” care ficeau negot si carierd in Tarile Roméane, anume de a
investi o parte din castigul lor in ctitorirea de lacasuri sfinte atat in principate, cat si in spatiul lor de origine
si, pe aceasta cale, de a-si oferi vizibilitate publica, pomenire vesnica si sanse de mantuire.

Ultima comunicare din cadrul sedintei i-a apartinut lui CONSTANTIN CIOBANU de la Institutul de
Istoria Artei ,,G. Oprescu”. Intitulatd De la Cavalerul Trac la imaginea ecvestra a Sfantului Gheorghe:
o investigatie iconografico-etimologica, comunicarea a avut un pronuntat caracter interdisciplinar,
situandu-se la intersectia lingvisticii si istoriei artelor. Autorul a atras atentia asupra faptului ca la circa 0 mie
de ani de la perechea Cavalerul Trac solitar — Cavalerii Danubieni, apare perechea Sf. Gheorghe solitar —
Sf. Gheorghe plus unul din sfintii militari, reprezentati ecvestru. Sa fie oare aceasta o simpla coincidentd sau
poate ca sursele acestor optiuni de ordin iconografic sunt rodul unei traditii cu radacini mitologice
multiseculare? Autorul nu crede ca raspunsul la aceasta intrebare poate fi gasit doar in limitele analizei
stilistico-iconografice a celor doud subiecte. Validarea si verificarea oricaror asertiuni ce tin de interpretarea
acestor imagini implica in mod necesar utilizarea unor surse suplimentare, legate in mare masurd de
marturiile epigrafice existente. Majoritatea textelor ce insotesc imaginea Cavalerului Trac il prezinta fie cu
numele grecesc de Heros (grec. — npwc stipan, capetenie; mai tarziu — semizeu, de origine muritoare), fie cu
numele latin de Heron, nume ce par a fi inrudite cu numele stapanei Olimpului — zeita Hera, semnificatia de
Erou fiind atribuitd acestor nume ulterior, intr-o epocd mai tarzie. Or, numele celui mai celebru erou
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al Antichitatii era Heracles — nume, de asemenea, inrudit cu numele zeitei Hera. Semnificatia numelui
Heracles in greaca veche era ,,Slavit prin Hera” sau ,,Slavit datoritd Herei”. O atare interpretare a numelui
Heros poate impune doud explicatii posibile: fie ca aici este vorba de divinitatea masculina simetrica in
panteon Herei, fie ca e vorba de o alta divinitate sau semi-divinitate masculind, legata de numele Herei si al
lui Zeus, cum ar fi cazul lui Heracles. Intre numele grecesti Heracles (slavit prin Hera) si Gheorghe (lucritor
al pamantului, agricultor) pe parcursul Evului Mediu s-a produs o apropiere. Astfel, in cantecele belaruse si
ruse vechi Sf. Gheorghe este prezent cu numele de lurai sau luri (lurie), nume care, din punct de vedere
etimologic, se identificd cu numele de Gheorghie. Veriga de legatura aici o constituie numele baltic Iurghi
sau lurghis — o forma tarzie ce include radicalul lurg- (=lorg-), prezent si in numele eroului legendar din
folclorul roméanesc Iovan Iorgovan. Cat priveste etimologia numelui lovan lorgovan, aici autorul comunicarii
atrage atentia asupra a doua aspecte, observate deja de catre lingvistii si etnologii romani: pe de o parte, din
punct de vedere fonetic, numele Iorgovan corespunde numelui grecesc Gheorghios; pe de altd parte, forma
onomastica Iovan Iorgovan este echivalentul numelui latin Jovius Herclus (sau Hercules Jovius). Apropierea
intre cele doud nume pare sa fie confirmata si de unele confuzii ce s-au produs n textele explicative ale unor
icoane cu imaginea Sf. Gheorghe. Astfel, orasul reprezentat in cadrul campului central al icoanei ,,Minunea
Sf. Gheorghe cu balaurul” din Muzeul Rus este numit Rakli (adica Heracleea — oras ce poarta numele lui
Heracles) in loc sd fie numit corect, conform hagiografiei sfantului, Laodiceea (care Tn abrevierile slavone
capata deseori forma Lasia). Or, Heracleea a fost exact acel orag unde 0 minune similard cu cea a
Sf. Gheorghe a fost infaptuitd de Sf. Theodor Stratilatul. Faptul aparitiei orasului lui Hercule In imaginea de
pe icoand si faptul confundarii hagiografiei celor doi sfinti militari nu par a fi Intdmplatoare. S& ne amintim
ca aproape toate imaginile ecvestre timpurii ale Sf. Gheorghe erau insotite de imagini ecvestre similare si
simetrice ale altor sfinti militari (Sf. Dimitrie din Tessalonic, Sf. Theodor Tiron sau Sf. Theodor Stratilatul).

Ultima sedinta a sesiunii (15.00-16.15) — moderati de citre ELISABETA NEGRAU de la Institutul de
Istoria Artei ,,G. Oprescu” — a fost dedicatd modernizarii culturii romanesti, in special fenomenelor artistice
din secolul al XIX-lea.

Prima comunicare din cadrul sedintei a fost prezentatd de catre CRISTINA COJOCARU de la
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” si a avut ca subiect Reconstituirea vechiului iconostas al bisericii
,,Sfantul Nicolae” din Manastirea Cernica si cdteva probleme ale picturii romdnesti de la inceputul
secolului al XIX-lea. Autoarea comunicarii a amintit de faptul ca Biserica cu hramul Sfantul lerarh Nicolae
a Manastirii Cernica a fost construita intre anii 1809 si 1815, din initiativa egumenului arhimandrit Timotei,
prin osteneala obstii monahale si daniile credinciosilor, peste fundatiile vechiului schit din Gradistea
Florestilor, ctitorit la 1608, de vornicul Cernica Stirbei, intrucat acest lacas, in care Sfantul Cuvios Gheorghe
de la Cernica a reinitiat viata monahala, Tncepand cu 1781, fusese grav avariat, in urma cutremurului din
1802. Din punct de vedere arhitectural, catoliconul Cernicéi a fost gandit pentru a fi cea mai impunatoare
constructie ecleziala din Tara Romaneasca la acea data, depasind, usor, Tn dimensiuni, bisericile mari ale
manastirilor Vacaresti si Hurezi, de la care a preluat tipologia planimetrica. Inca din momentul tarnosirii
lui, impresionantul lacas a fost impodobit cu un iconostas de proportii remarcabile, adecvat valorii sale
simbolice si proiectat in consonantd cu viziunea si misiunea retelei monastice paisiene, dupa modelul
iconostasului de facturd kieveana din biserica Duminica Tuturor Sfintilor a Manastirii Poiana Marului
(jud. Buzau). Structura si decoratia din lemn a iconostasului de la Cernica, impreund cu cele mai importante
icoane, au fost realizate Tn anul 1815, dar pentru finalizarea intregului ansamblu s-a lucrat, cel mai probabil,
cu intermitente, pand in anul 1828, cand ultima pictura a fost datatd si semnata. Icoanele care il alcatuiesc
poartd semnatura si amprenta stilistica a trei pictori importanti din acea perioada: Irinarh zugravul, David
monahul zugravul si Fotache zugravul, insa este posibil ca la ansamblu sa fi contribuit si alti autori semnati
in bisericd, precum Constantin grecul, Costache zugravul si pictorul Nicolae Polcovnicul. Iconostasul
reprezintd un reper pentru fenomenul modernizarii picturii in Tara Romaneascd, reunind doua directii
stilistice diferite, cea traditionald, de descendenta brancoveneascd, si cea innoitoare, de facturd occiden-
talizanta. Din pacate, in urma cutremurului din anul 1940, boltile naosului si turla cea mare a bisericii s-au
prabusit, afectdnd grav structura iconostasului originar, care a fost partial dezmembrat si substituit. O parte
din elementele sale componente au fost transferate in muzeul manastirii, reorganizat prin grija Patriarhului
Justinian, odata cu repararea bisericii, Tntre anii 1965-1967, in timp ce altele au ramas in continuare in situ.
Cu ocazia celui mai recent proiect de restaurare a bisericii Sfantul Nicolae, desfasurat intre anii 2015-2018,
s-a pus problema refacerii acestui iconostas istoric si s-a realizat o repertoriere a elementelor sale
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componente prezervate, in manastire, in vederea elaborarii unui proiect de reconstituire, care nu a mai fost
niciodati concretizat sau publicat. Tnsa, de curdnd, inventarul pieselor a putut fi Intregit cu un panou de poala
recuperat din circuitul pietei secundare de arta.

Conform programului, dupd comunicarea CRISTINEI COJOCARU urma a fi prezentatd comunicarea
SIMONEI DRAGAN (Universitatea din Bucuresti & doctorand la Universitatea Nationald de Arte), cu genericul
Albumele nationale in secolul al XIX-lea romdnesc: proiecte esuate si supravietuiri. In prealabil autoarea a trimis
organizatorilor rezumatul comunicarii, dar, din motive de sanatate, n-a putut participa la sesiune.

Ultima comunicare din cadrul sesiunii — intitulata Obiecte de patrimoniu in fotografii regale — i-a
apartinut lui CARMEN TANASOIU de la Muzeul National de Artd al Romaniei. Autoarea a mentionat
faptul ca, de-a lungul anilor, trecand in revista o parte din fondul de fotografie, cu personalitati regale, din
colectiile Bibliotecii Academiei Romane, au fost identificate cateva obiecte de patrimoniu aflate astazi in
colectiile Muzeului National de Artd al Romaniei. Studiul s-a referit la unele fotografii ale principesei
mostenitoare/reginei Maria a Romaniei, in care apar un tetrapod, doua sfesnice de altar — identificate a fi ale
Manastirii Cotroceni, aflate azi in colectiile Sectiei de Arta Veche Romaneasca, cateva tipuri de paftale — din
care una a apartinut principesei Ileana si se afla in colectia Sectiei de Arta Decorativa, precum si la cateva
tipuri de coroane princiare. Aceste obiecte au fost documentate si in surse memorialistice: Tn Povestea vietii
mele si, respectiv, in Insemndri zilnice ale reginei Maria.

Dupa terminarea ultimei sedinte a sesiunii, timp de aproximativ o jumatate de ora (intre 16.15 si
16.45), au urmat discutii si schimburi de opinii referitoare la comunicarile audiate, pentru ca, in final, sa fie
trase concluziile intregii sesiuni.

Prezenta cronica a fost realizata de catre cercetatorii compartimentului ,, Arte vizuale si Arhitectura —
perioada medievald si premodernd” a Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” pe baza rezumatelor
participantilor la sesiune.

Colocviul Cercetari actuale. Teorie, practica si discurs in arta romdneascd, a doua editie a sesiunii
anuale de comunicari stiintifice a Sectorului de Arte vizuale si Arhitectura — perioada
moderna si Contemporana, Bucuresti 18 iunie 2025, Institutul de Istoria Artei

Tn data de 18 iunie 2025, in Sala de Consiliu a Institutului de
Istoria Artei ,,G. Oprescu” s-au desfasurat lucrarile colocviului
national Cercetdri actuale. Teorie, practica si discurs in arta
romdneasci — Perioada modernd si contemporand, organizat de
Sectorul Arte vizuale si Arhitectura — Perioada Moderna si
Contemporana. Evenimentul a oferit un spatiu de reflectie si dialog
in jurul studiilor recente realizate de cercetétorii acestui depar-
tament, aducénd in atentie dinamica practicilor de cercetare, lucrul
cu arhiva, fie ea clasica sau digitala, si importanta unei raportari
actuale la istoria secolelor al XIX-lea si al XX-lea, in care sa se
reflecte interesul pentru context si efortul unor recuperari si
repozitionari necesare. Cercetarile s-au axat, in marea lor majoritate
pe studii de caz menite sd puna in valoare detalii necunoscute din
Loty AL activitatea si biografia unor teoreticieni si artisti, dar si pe analize
i stilistice si iconografice, care reflecti mecanisme de constructie
A identitara si de definire a specificului national, la intersectia dintre
culturi.! Preocupdrile stiintifice ale membrilor departamentului au

18 iunie 2025, ora 10:00

It e ko Are 3 Oprmacs’s e icore 144 acoperit o plaja ampla de subiecte si preocupdri, de la analiza
practicilor artistice si a discursurilor istoriografice, la investigarea
Fig. 1. statutului si a reprezentdrii femeilor si copiilor in artd, pana la

! Prezentarea evenimentului a fost realizatd pe baza materialelor informative si de promovare ale colocviului, precum si pe
rezumate ale comunicarilor, puse la dispozitie de citre echipa organizatorica (dr. Olivia Nitis, dr. loana Apostol, drd. Raluca
Partenie), si preia in mare parte continutul acestor texte.
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recuperarea unor figuri artistice uitate sau mai putin cunoscute, circulatia operelor de arta, estetica arhitecturii
sau etica muncii de cercetare si istoria institutionald. Abordarile foarte diverse, care integreaza in analize
transdisciplinare domenii precum antropologia, sociologia, filosofia, psihologia, arhitectura sau moda, au adus
in prim-plan metode de cercetare care se pozitioneaza strategic intre viziunile canonice si perspectivele
contemporane asupra culturii vizuale. Studiului formal, analizei cronologice, comparative si estetice li se
adauga analiza contextuald si examinarea criticd in definirea unui cadru interpretativ si a unor concluzii
pertinente, chiar si acolo unde istoria artei a suferit omisiuni, alterari sau chiar fabricatii.

Fig. 2. Adrian-Sivan lonescu rostindu-si alocutinea de deschidere a colocviului. Foto Aurelian Stroe.

Deschiderea lucrarilor colocviului a fost facutdi de dr. IOANA APOSTOL, prin comunicarea
Marginalitate, ascensiune si autoritate in cariera lui G. Oprescu. O lecturd criticd, in care cercetdtoarea a
aprofundat un subiect ce a preocupat-o Tn ultimii ani, n contextul studiilor doctorale: personalitatea canonica
pentru istoria artei romanesti a profesorului universitar, criticului de artd, directorului de muzeu si
fondatorului Institutului de Istoria Artei din Bucuresti, George Oprescu (1881-1969). Prezentarea sistematica
si bine documentata a loanei Apostol a propus o lectura a biografiei si a operei lui G. Oprescu dintr-o
perspectiva socio-istorica si ideologica, urmarind natura influentd, dar si controversata, a contributiilor sale.
Ea a relevat biografia atipica, inca putin cunoscuta si rar exploratd critic, care se contureaza in spatele
autoritatii simbolice a lui Oprescu, si a analizat resorturile ascensiunii sale tarzii in domeniul istoriei si
criticii de artd, petrecuta in jurul varstei de 50 de ani. Cu o privire lucida, concentratd printr-o lentila
metodologica actuala, loana Apostol a aratat cum, desi lipsit de o formare academica specializatd in
domeniu, acesta a patruns in centrul caAmpului istoriei artei, trecand de la statutul de outsider profesional la
acela de figura dominantd, prin capacitatea de a-si adapta discursul in functie de contexte ideologice
divergente. Studiul traseului biografic si profesional al lui Oprescu — de la originile modeste, intr-un mediu
provincial si intr-un context familial marginal, pana la cariera internationald si consacrarea institutionala pe
plan national — se dovedeste, astfel relevant pentru explorarea mecanismelor de acumulare a capitalului
simbolic si cultural si a strategiilor de legitimare, adaptare si rezilienta in contextul unor transformari politice
si ideologice majore.
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Fig. 3. loana Apostol sustindndu-si comunicarea. Foto Cristina Cojocaru.

Tot in sfera abordarilor biografice, cu relevanta pentru istoria institutionald, s-a inscris si dr. RAMONA
CARAMELEA, prin comunicarea Implicatiile unei reconversii profesionale. Activitatea lui Paul H. Stahl in
cadrul Institutului de Istoria Artei. In contextul cercetarilor pe care le-a realizat pentru redactarea istoriei
Institutului de Istoria Artei, Ramona Caramelea a avut in atentie cazul sociologului Paul H. Stahl, nevoit, ih urma
unei conjuncturi politice complexe, sa activeze ca cercetator la Sectia de Arta Populara din aceasta institutie, Tntre
anii 1953 si 1963. Lucrarea prezentata de ea in cadrul colocviului a dezvoltat acest episod biografic si a discutat
implicatiile reconversiei profesionale, urmarind modul n care Paul H. Stahl a integrat in cercetarile si studiile
despre arhitectura i arta taraneasca, pe care le-a realizat in perioada 1953-1963, instrumente, metode si concepte
specifice sociologiei si istoriei sociale, distantdndu-se de tratarea etnograficd si abordand granite disciplinare
fluide. Cercetatoarea apreciaza viziunea metodologicad modernd a lui Stahl, in care intrevede preocupari pentru o
abordare comparativa in contextul spatiului balcanic, directie care va deveni fundamentala pentru cercetarile
ulterioare dezvoltate la Institutul de Studii Sud Est-Europene sau la Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales.

Fig. 4. Cercetatorii institutului si inviatii la colocviu. Foto Sorin Chitu.
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Directorul Institutului, dr. ADRIAN-SILVAN IONESCU, a continuat suita prezentarilor dedicate
istoriei institutionale printr-o comunicare inedita, intitulatd Dusmdnii academice — pentru o istorie a
Institutului de Istoria Artei, care a adus in prim-plan tensiunile profesionale si personale existente Tntre
unii dintre fostii cercetatori ai institutiei. Protagonistii relatarii sale au fost trei ilustri istorici de arta,
cercetdtori la Institutul de Istoria Artei din Bucuresti: Radu Bogdan (1920-2011), Remus Niculescu
(1927-2005) si Vasile Dragut (1928-1987), care, pe langd operele stiintifice remarcabile, au ramas in
memoria posteritatii si prin personalitatile lor complexe. Comunicarea a rememorat conflictul izbucnit in
luna iunie 1971, cand Vasile Dragut a publicat in Romdnia literara o recenzie la volumul Andreescu,
semnat de Radu Bogdan, apreciind ca acesta a fost laureat pe nedrept cu Premiul pentru Critica al Uniunii
Artistilor Plastici intrucat, in documentatia volumului ar fi folosit o suita de conspecte realizate de colegul
de institut Remus Niculescu, fara a cere acordul celui din urma. Aceasta asertiune a deschis o cutie a
Pandorei si a angajat multi protagonisti in necesara lamurire a situatiei. Cu neobosita sa aplecare asupra
presei vechi si a documentelor de arhiva, Adrian-Silvan lonescu a putut urmari in prezentarea lui duelul
necrutdtor izbucnit in paginile Romaniei literare intre Radu Bogdan si Vasile Dragut, din care cel dintéi a
iesit destul de afectat, si felul in care Bogdan a incercat multi ani dupd aceea sa isi reabiliteze numele,
ramanand ntr-o legendara dusmanie ,,colegiala” si academica cu Remus Niculescu, chiar si dupa disparitia
lui Vasile Dragut.

Aflatd inca la inceputul activitatii sale de cercetator, drd. RALUCA PARTENIE s-a dovedit mai
putin preocupatd de studii de caz si de aprofundarea unor teme de analizd, oferind publicului, prin
comunicarea Cotidianul reinventat: Modernismul si idealul locuirii urbane in interbelicul romdnesc, 0
trecere in revistd a transformarilor Sociale si culturale care au marcat orasul in perioada interbelica.
Autoarea a aratat, intr-o prezentare care a compilat surse vizuale foarte diverse, cum, intre cele doua
Rézboaie Mondiale, orasul a constituit scena unor mutatii profunde, determinate de factori demografici,
dar si de crize de ordin identitar si estetic. Dupa parerea sa, racordarea la modelul contemporan
international a fost nsotitd atat de un avant entuziast al modernitatii, ct si de anxietatea privind disolutia
identitatii culturale si a autenticitatii. Exemplele oferite de aceasta au ilustrat modul n care, la sfarsitul
anilor 1920, un numar tot mai mare de arhitecti roméani au adoptat un discurs arhitectural radical, orientat
catre forme inovatoare, marginalizate pana atunci de programul oficial reprezentat de stilul national,
fenomen care s-a continuat si in deceniului al patrulea al secolului trecut, cand arhitectura bucuresteana e
devenit dominata de un pluralism stilistic de facturd moderna.

Tn cea de-a doua sectiune a colocviului, consacrati practicilor si recuperarilor artistice, dr.
EDUARD ANDREI a prezentat comunicarea , Intoarcerea de la Targ”. Capodopere ale picturii
romdnesti revenite in tard de la New York World’s Fair (1939-1940), care se plaseaza in continuitatea
preocuparilor sale mai vechi legate de operele de artd romanesti raimase in Statele Unite ale Americii dupa
incheierea Expozitiei Universale de la New York din 1939-1940. Exemplul picturii Intoarcerea de la targ
de Francisc Sirato, pe care a descoperit-0 Tn anul 2017 la Biserica ortodoxa romana Sfantul Dumitru din
Manhattan, New York, a constituit pentru autor un punct de plecare in demersul de identificare a picturilor
ce au revenit in tard dupa expunerea la New York World’s Fair. Printr-o asidud cercetare de arhiva si
documentare in muzee, Eduard Andrei a reusit sa reconstituie lista lucrarilor expuse cu acea ocazie, care
cuprinde picturi semnate de cei mai importanti artisti romani de la sfarsitul secolului al XIX-lea, inceputul
secolului XX si din perioada interbelica: Theodor Aman, Nicolae Grigorescu, lon Andreescu, Theodor
Pallady, Gheorghe Petrascu, Nicolae Tonitza, lon Theodorescu-Sion, Lucian Grigorescu, Marius Bunescu,
Nicolae Darascu, Nicolae Vermont sau Samuel Mtzner. Prezentarea a urmarit circulatia picturilor pe ruta
Bucuresti — New York si retur, via Washington, D.C., si s-a concentrat in principal pe localizarea actuala a
acestora, majoritatea dintre ele fiind identificate in depozitele Muzeului National de Arta al Romaniei, la
muzee din tara si la Muzeul Theodor Aman, dar a vizat si analizarea tematicii lor din perspectiva ,,imaginii
de export” a Romaniei.

Tn continuare, drd. VIRGINIA BARBU a prezentat cateva concluzii ale cercetirii careia i s-a dedicat
in decursul ultimilor ani, Tn contextul lucrdrii sale de plan, analizdnd Tn comunicarea intitulata Gratie si
inocentd in pictura lui G. D. Mirea — portrete de copii si adolescenti ipostaza de portretist a pictorului romén
de sorginte academistd, cunoscut mai degraba pentru lucrérile sale cu subiect istoric si alegoric. Alaturi de
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portrete de femei si barbati din inalta societate romaneasca, bine primite la Saloanele pariziene, Mirea a
pictat de asemenea numeroase si variate chipuri de copii, care releva o inclinatie particulard pentru
intelegerea profunda a psihologiei infantile, dovedindu-se a fi, in opinia cercetatoarei, partea cea mai
valoroasd a creatiei sale. Analizdnd comparativ, Th ansamblul portretisticii lui Mirea, lucrarile mai putin
cunoscute ce au ca subiect chipurile de copii si de adolescenti, alaturi de celebrele portrete ale Copiilor
Goodwin, Robert Halfon, Printesa Maria M. Ghica, Maria Deleanu, Fetita cu mielul, Virginia Barbu
contribuie la 0 mai justa apreciere a valorii acestuia in contextul picturii romanesti moderne.

A

Fig. 5. Virginia Barbu tinandu-si prezentarea despre G. D. Mirea. Foto loana Apostol.

Personalitatea artistici a lui G. D. Mirea a fost evocati si de dr. CORINA TEACA, care a sustinut
prezentarea G. D. Mirea si modelele sale in artd, prin care a pus in relatie opera pictorului roméan cu cea a lui
Carolus Duran, principalul sau mentor in anii de studii de la Paris, dar si cu opera artistului american John
Singer Sargent, si el elev al lui Carolus Duran. Desi, la prima vedere, cele doua repere par a fi suficient de
concludente pentru a situa creatia artistului roman, atat din punct de vedere stilistic, cat si tematic, in contextul
european, Corina Teaca si-a propus sa adanceasca subiectul in sensul precizarii acelor elemente care au
contribuit la coagularea vocabularului plastic al lui Mirea.

Tntr-o remarcabila prezentare, care s-a bucurat si de suportul vizual al unui material fotografic inedit, scos la
lumina in urma unor temerare cercetari de arhiva, dr. OLIVIA NITIS a vorbit despre Revendicarea vizibilitatii:
Sonja Nadejde, frumusete si statut in mediul artistic bavarez 1895-1904. Pornind de la premisa ca stergerea
artistelor din istoria artei este o problema sistemica, Olivia Nitis si-a propus sa arate cum mecanismele acestor
omisiuni au contribuit la formarea unei istorii ascunse. Fiind de multi ani preocupata sa descopere informatii
despre artistele active in Romania in secolul al XIX-lea si la Tnceputul secolului XX, cu precadere despre accesul
si parcursul lor educational si despre conexiunile pe care acestea le aveau cu centrele de studiu din occident
(Minchen, Viena, Paris), cercetdtoarea a reusit sa reconstituie portretul unei artiste ,,invizibile” azi, insa foarte
vizibila si celebrata timp de cativa ani, la cumpana secolelor XIX si XX, in intervalul in care si-a facut studiile si
si-a nceput activitatea artistica la Mlnchen. Redescoperirea Sonjei Nadejde, fiica cea mare a cuplului socialist
iesean Sofia si loan Nadejde, in calitate de participantd la efervescenta scenei artistice bavareze din jurul
Kunstlerhaus la 1900, a reprezentat una dintre cele mai apreciate contributii ale intalnirii stiintifice. Intersectand
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paradigma modelului-muza cu statutul de artista si apoi de sotie in mediul aristocratic, Tntr-o epoca in care
societatea privilegia frumusetea femeii si rolul sau domestic in detrimentul independentei sale profesionale, cazul
Soniei Nadejde, prezentat de Olivia Nitis, a starnit cele mai vii si interesante comentarii din partea colegilor si a
invitatilor la colocviu.

Fig. 6. Participantii in timpul colocviului, urmarind cu interes comunicarile. Foto Sorin Chitu.

Cristina Cojocaru

Expozitia ROMANTIKEN ett s&tt att se, Nationalmuseum, Stockholm, 26 sept. 2024 — 5 ian. 2025

Romantismul inca poate atrage interesul publicului, desi pare un curent vetust si deja mult prea
cunoscut. Totusi el s-a manifestat in toate artele care au concertat spre a concretiza o miscare de anvergura
care a stapanit cel putin doua treimi din secolul al XIX-lea: muzica, plastica, literatura s-au impletit si a
rezultat o operd omogena, de mare fortd evocatoare, chiar daca autorii erau diferiti ca extractie intelectuala,
nationalitate si aspiratii pentru propria opera si carierd. Romantismul a reprezentat o reactie la lluminismul,
senin si VOioS (cu inca multe elemente rococo) al secolului al XVIll-lea si la neoclasicismul Primului
Imperiu Francez, rigid si sever. Artistul romantic, indiferent prin ce mijloace se exprima — condei, penel,
arcus ori clape — dadea frau liber emotiilor, fanteziei si angoaselor care il macinau. Era un revoltat care dorea
si schimbe fata lumii si a artei. In fond, In revolutiile furtunosului an 1848 s-au manifestat, cu pregnanta,
multi dintre artistii romantici.

La Muzeul National din Stockholm a fost organziatdi o ampld expozitie inspirat intitulatd
ROMANTIKEN ett satt att se sau Ochiul Romantic, care a reunit lucrari atat din propriul patrimoniu, cat si
din colectii particulare sau de stat din Suedia si din strainatate (Fig. 1). A fost oferitd o panorama a creatiei
romantice si a temelor mari care au preocupat pe artistii care au aderat la preceptele curentului. Pe langa
foarte cunoscutii maestri ai penelului ce s-au afirmat la inceput de secol XIX si in primele trei—patru
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decade ale sale in spatiul german, britanic sau francez, Carus, Friedrich, Fussli si Géricault, in expozitie au
fost selectate opere de pictori nordici aproape necunoscuti pentru publicul de rand si chiar pentru
specialisti.

Fig. 1. Intrarea Tn expozitia Ochiul Romantic de la Muzeul National din Stockholm.

Foarte bine sistematizat, discursul expozitional a urmarit temele preferate de artistii romantici: ruinele,
epavele de corabii, marea dezlantuitd sau calma si orizontul infinit, norii, luna si noaptea misterioasa,
terifiantd, piscurile golase de munte, visele, viziunile si explorarea subconstientului, singuratatea si
imposibilitatea comunicarii, nebunia, legendele si istoria, fantezia fara limite.

Un artist care a abordat multe dintre aceste subiecte a fost norvegianul Knud Baade (1808-1879).
Seria norilor sdi este impresionanta si monumentald, chiar daca lucrarile sunt de mici dimensiuni, unele
aproape miniaturale (Studiu de nori I, Dresda la apusul soarelui, Lumina lunii, Luna deasupra Elbei).
Lucrarea chimistului britanic Luke Howard (1772-1864), Essay on the Modification of Clouds (1803),
ilustratd cu desenele autorului si cu gravuri de Thomas Milton a revolutionat perceptia artistilor despre
miscarea si forma norilor si multi dintre ei au folosit respectiva publicatie spre a se inspira si documenta.
Baade a fost unul dintre ei. Schitele sale, executate dupa naturd, erau menite a fi incluse in compozitii mai
ample (Fig. 2). Tntr-o lucrare numita Paznicul mdrii, Baade prezenta un urias cu un topor pe umdr, asezat pe
o stanca, privind intinsul marii lucind sub sclipirea lunii ce se aratd dintre nori. Nu este clar daca lucrarea
face referire la vreo veche legenda vikinga sau este simpla fantezie a artistului si motiv de a-si demonstra
dexteritatea in a picta norii. Figura masiva si intunecata se decupeaza, infioratoare, pe fondul linistit si maret
al apelor.

Carl Gustav Carus (1789-1869) s-a plasat in pozitia unui condamnat care, prin fereastra zabrelita a
celulei sale, vede doar norii care sunt unicul sau mijloc de a visa la libertate (Cerul vazut prin fereastra unei
inchisori) (Fig. 3). Lucrarea are incontestabile calitati de trompe |°oeil si ar fi putut fi plasatd oriunde pe un
perete spre a sugera o deschidere catre exterior. Tot Carus a pictat o Fantezie din Alpi, unde doi vulturi stau
pe un pisc golas in vreme ce in spatele lor se ridica niste munti impunatori, acoperiti de zapada.
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Fig. 2. Knud Baade, Studiu de nori Il, 1838, ulei pe panza, Nasjonalmuseet, Oslo (sus); Dresda la apus, 1838, ulei pe lemn,
Nationalmuseum, Stockholm (jos).
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Luna, plina sau noud, ii fascina pe romantici. Cei doi domni inveliti in pelerine, din celebra picturd pe
carton a lui Caspar David Friedrich (Doi barbati uitindu-se la lund), privesc, inmarmuriti, astrul noptii, stand
pe niste stanci si inconjurati de arbori nodurosi ce-si ntind spre ei cracile contorsionate, ca niste gheare
amenintatoare ce vor sa-i prinda. Lucrarea este elocventd si pare o concretizare, in linie si pata de culoare, a
unei povesti cu duhuri rele si paduri fermecate din folclorul german, culese de Fratii Grimm. Aceasta opera
poate fi cosideratd un manifest al Romantismului, iar interpretarile ei sunt multiple, cici acest lucru era mobilul
artistilor acelei vremi: sa-i puna pe privitori pe ganduri si fiecare sa-si gaseasca propria naratiune la imaginea pe
care 0 contempla, nu ca in compozitiile neoclasice unde legenda lucrarii era clar enuntata si beneficiarul stia
exact la ce sa se astepte si care era finalul scenei, ca intr-o ilustratie de carte. La fel de puternic este mesajul din
lucrarea lui Friedrich, Cruce pe malul Marii Baltice, unde insemnul crestin se profileaza, lugubru, pe cerul
noptii luminat de luna plind ce se stravede prin spuza unor nori (Fig. 4). La poalele ridicaturii pe care e iniltata
crucea se vede un alt simbol al crestinismului primitiv, ancora, desi in cazul de fata este un element normal pe
malul unei mari strabatute de multe ambarcatiuni. Se stie cd Friedrich era un om foarte credincios, dar care prea
adesea nu lua seama la invataturile bibliei, ci se ghida dupa propriile-i trairi fata de Divinitate.

O nota lugubra rezida in Soarele, executat in tus brun de marele literat si om politic Victor Hugo, care era
dotat si cu un remarcabil talent la desen, pe care adesea il practica, inspirat. Aici, soarele este doar un cerc mai
luminos pe un cer sumbru, mefiant, intr-un peisaj medieval, cu turnuri, trepte, console si contraforti inca solizi, care
nu sunt ruinati (Fig. 5). Danezul Heinrich Christian From (1811-1879) era pasionat de ruine, Interiorul bisericii de
marmurd din Copenhaga, din 1836, este un exemplu in acest sens. Fara a urma neapéarat tema ruinelor, Carl Gustav
Carus sugereaza stranietatea unui loc stapanit de duhuri necurate in peisajul sau de burg medieval: flesele unei
catedrale si un zvelt turn clopotnita se profileaza pe cerul rasaritului in Vechiul oras german in lumina zorilor, dar
linistea si pacea sunt tulburate de carduri de ciori ce dau tarcoale acoperisurilor, ca 0 macabra amenintare (Fig. 6).

Tn picture lui Baade intitulatd Dupd firtund, artistul a prezentat o epava cu catargul rupt, ce pluteste, in
deriva, pe niste valuri linistite, in zorii rozalii, dupa o furtuna nocturna (Fig. 7). Unicul supravietuitor, sta,
neputincios, la prora si priveste spre orizont, tot cu spatele la public, la fel ca personajele lui Friedrich. Tn vechime,
dincolo de orizont era doar moartea, necunoscutul. Romanticii insa Incepusera sa interpreteze zona misterioasa de
dupa orizont ca posibilitatea de a gasi alte locuri, alte lumi. Un alt norvegian, Peder Balke (1804-1887), reputat
pentru peisajele sale, era prezent cu o panza coplesitoare ca efect, Din finutul Nordic, unde valurile inspumate din
prim plan au un rapel in piscurile avantate, acoperite de zapada, din fundal. Totul a fost lucrat in nuante de gri ce
sugereaza temperaturi hibernale si dezolare in fata singuratatii si a naturii necrutatoare.

Fara a avea pretentia cd Romantismul este Tnca prezent si artistii contemporani sunt inspirati de temele
vechi de peste 200 de ani, Tn expozitie erau prezente si lucrari de artisti actuali care puteau sta alaturi de opera
de patrimoniu. Astfel, Mariele Neudecker (n. 1965) figura cu o lucrare tridimensionald, intre sculptura si schita
scenografica, intitulata Corabie (1998), executati din sticld, apa, fibra de sticld si coloranti alimentari. Tntr-o
casetd se vedea o macheta de corabie ce plutea, cu panzele umflate de vant, pe o mare inspumata (Fig. 8). Putea
fi foarte bine o ilustrare a Oldandezului zburdtor al lui Richard Wagner sau un ecou al panzelor lui Baade.

Romanticii erau atrasi de tema maretiei, dar si a pericolelor si a distrugerii ce o putea produce natura salbatica,
dezlantuita, in care omul era total lipsit de aparare in fata stihiilor. Vezuviul erupand, de Joseph Wright of Derby
(1734-1797) — artist preocupat de efectele luminii in timpul noptii —, a suprins un asemena cataclism in care omul
este o prada sigurd, fara aparare. Lucrarea sa este impartita in doua registre, pe verticala: in stanga un peisaj linistit cu
o colind pe al carei varf se afla o constructie, luminatd de luna, iar In dreapta sinistrul produs de vulcan pe a carui
coama se scurge lava incandescenta (Fig. 9). Pe fondul stralucitor al eruptiei se vad doi célatori, unul pe jos, tinand
un cal de dérlogi pe care este Tncalecat un alt personaj — poate fi foarte bine o interpretare a Fugii in Egipt.

Grozaviile razboiului si pedepsele capitale din istoria recenta i-au inspriat pe pictori. Un desen in penita cu
o scend de decapitare precum si cunoscuta compozitie cu Capetele tdiate de Théodore Géricault aduceau n
expozitie realitatile crude ale unei epoci pline de violentd, unde moartea pandea la orice pas. Artistii se
documentau spre a fi cat mai convingatori in redarea mortii. Nu doar Géricault, ci si confratele Hugues Fureau
(1803-1873) a pictat capul fara viata al unui atentator, Capul taiat al lui Giuseppe Fieschi (decapitat dupad un atac
asupra regelui Ludovic-Filip). Suita de gravuri a lui Goya, Ororile razboiului, e un alt exemplu n acest sens.

Cosmarul si manifestarile subconstientului alimentau generos imaginatia pictorilor romantici. Pe linia
lui Henry Fusseli, pe care l-a imitat, danezul Nicolai Abraham Abildgaard (1743-1809) a abordat adesea
lumea viselor in lucrarile sale. Stafia lui Culmin apdrdnd mamei era una dintre ele, suscitata de cantecele lui
Ossian, care figura pe simeza: o femeie, dormind contorsionata, cu capul Tn poala, strajuita de doi duldi cu
ochi feroce, avea viziunea trupului inert al eroului, Tntins cu capul in jos, alaturi de scutul sau (Fig. 10).
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Fig. 3. Carl Gustav Carus, Cerul vazut prin fereastra unei Fig. 4. Caspar David Friedrich, Cruce pe malul Marii Baltice,
inchisori, 1823, ulei pe panza, French & Company, New York. 1815, ulei pe panza, colectie particulara.

Fig. 5. Victor Hugo, Soarele, c. 1850, tus brun pe hartie, Fig. 6. Carl Gustav Carus, Un vechi oras german in lumina
Nationalmuseum, Stockholm. zorilor, ¢. 1840, ulei pe panza, Muzeul Folkwang, Essen.
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Fig. 8. Mariele Neudecker, Corabie, 1998, Galeria Thomas Rehebein, Kéln.
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Fig. 10. Nicolai Abraham Abildgaard, Stafia lui Culmin apdrdnd mamei, 1794, ulei pe panza, Nationalmuseum, Stockholm.
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Fig. 11. Carl Julius Milde, Autoportret intre Julius Oldach si Erwin Speckter, 1826, ulei pe panza, Die Liibecker Museen.
Museum Behnhaus Dragerhaus.

Fig. 12. Wilhelm Bendz, Artistul Georg Heinrich Crola in atelier, 1832, ulei pe panza, Alte Nationalgalerie, Berlin.




Romanticii nu neglijau nici portretul dar, din acest gen, reiesea marea drama a singuratatii si a
recluziunii pe care o incerca generatia lor. Trei pictori germani selectati in expozitie Ofera asemenea
exemple: Fata citind (1828) a lui Gustav Adolph Henning (1797-1869) si Tdndra cusdand la lumina lampii
(1823) de Georg Friedrich Kersting (1785-1847) reflecta interiorizarea, rupereca de lumea reald si
concentrarea pe viata interioard, pe lectura sau pe lucru in mediul izolat al camerei, fard comunicare cu
lumea. Aceeasi senzatie o emana si triplul portret al lui Carl Julius Milde (1803-1875), care s-a reprezentat
incadrat de prietenii sai, Julius Oldach si Erwin Speckter — intre cei trei nu se leaga niciun dialog, fiecare este
singur in compania celorlalti, pierdut in propriile ganduri, cu priviri goale, reci, distante, spectrale (Fig. 11).
Artistul a folosit tehnica de lucru a maestrilor din Renastere, cu tonuri plate, forme granituite de contur si
minima volumetrie. Aceeasi singuratate si, poate, disperare, exhald din compozitia lui Wilhelm Bendz,
Artistul Georg Heinrich Crola n atelier: Tntors cu spatele la sevaletul pe care se afla o panza in lucru cu un
peisaj montan, cu o cascada navalnica, pictorul si-a sprijinit capul Tn palma, intr-0 atitudine de coplesitoare
tristete si deprimare ce o trasmite, cu prisosintd, privitorului ce este astfel indemnat sa deceleze, dupa
propriile-i puteri intelectuale, cauzele acestei stiri limita in care se afla creatorul (Fig. 12).

Temele si personajele Renasterii i inspirau pe romantici si le ofereau motive pentru compoxzitiile lor. Intr-o
pictura foarte amanuntita, executata prin tehnica galsiurilor, Marie-Phillippe Coupin de la Couperie (1779-1851),
promotor al ,,stilului trubadur”, 1-a reprezentat pe Rafael aranjand coafura Fornarinei Tnainte de a-i picta portretul
(Fig. 13). Romanticii visau la viata de aparent huzur si opulenta a seniorilor penelului de altadata.

Fig. 13. Marie-Phillippe Coupin de la Couperie, Rafael aranjand
parul Fronarinei inainte de a-i picta portretul, 1824, ulei pe panza,
Nationalmuseum, Stockholm.

215



Un vizionar, un om al viitorului — care a si obtinut, dupa indelungi cercetari si experiente, primele imagini
stabile pe o placa tratata cu saruri de argint ce au stat la baza fotografiei — a fost Louis Jacques Mandé Daguerre
(1787-1851), parintele dagherotipiei, la care a ajuns pentru a-si usura munca de scenograf si de pictor de diorame.
Diorama era o mare atractie la inceput de secol XIX, mijlocul pentru oamenii de rand de a vedea locuri indepartate
unde nu ar fi putut ajunge vreodata, monumente istorice din vechime sau evenimente istorice la care nu asistasera, in
special batalii. In expozitie a fost panotati o foarte interesanti diorama cu un cimitir din Italia, Campo Santo din
Pisa, unde Daguerre si colaboratorul sdu, Charles-Marie Bouton (1781-1853), prezentau, printr-o impecabila fuga
perspectivala si savanta regie luministica, galeria cu sarcofage si epitafuri, pe ai carei pereti erau picturi Cu Scene
religioase si arcadele cu ornamente gotice ale unui curti interioare invadate de verdeata luxurianta. lluzionismul era
la el acasa in pictura celor doi artisti care ofereau un crampei de realitate n opera lor (Fig. 14).

Fig. 14. Louis Jacques Mandé Daguerre, Charles-Marie Bouton, Campo Santo din Pisa, 1834, ulei pe panza, colectie particulara.

Interesanta si ampla expozitie a fost insotitd de un substantial catalog, purtand titlul omonim al
manifestarii, coordonat de Martin Olin si de Carl-Johan Olsson (176 p. + il.).

Prin selectia propusa, prin excelentul discurs, prin scoaterea la lumind a unor artisti mai putin
cunoscuti si prin rigoarea panotarii, cu salutare conexiuni facute in celelalte zone ale creativitatii artistice
(muzica, literatura, coregrafie, teatru), expozitia Ochiul Romantic a deschis noi traiecte de intelegere si de
apreciere a operei razvratitilor din cultura vizuala a inceputului de secol XIX.

Adrian-Silvan lonescu

Expozitia Rudolf Wacker: Magie und Abgriinde der Wirklichkeit/ Magic and Abysses of Reality,
Leopold Museum, Viena, 30 octombrie 2024 — 16 februarie 2025

O figura interesanta si singulara in concertul artistic al Austriei interbelice, Rudolf Wacker, a evoluat
independent de curentele la moda ale timpului sau crednd o opera ciudati, plina de mesaje ascunse, care
ofera multiple traiecte de decodificare. Afirmat in timpul Noii Obiectivitati care pusese stapanire pe
tinuturile germane bantuite de stafia razboiului si de durerea infrangerii ce nu putea fi acceptata, el nu a fost
contaminat de temele si de tehnica de lucru a contemporanilor.
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Wacker (1893-1939) (Fig. 1) s-a nascut intr-o familie instaritd din Bregenz, tatal fiind un pretuit
constructor din localitate. Familia locuia intr-o impozanta vila din acel oras, care a fost resedinta artistului
intreaga viata. Nu a fost un elev silitor si disciplinat, cursurile scolare 1-au plictisit. Dar, un profesor i-a
sesizat talentul pentru palstica si familia I-a
incurajat si i-a finantat, cu bucurie, studiile de
specialitate. Nu a trecut examenul de admitere la
Academia de Belle-Arte din Viena, asa cd s-a
orientat spre alte institutii de arta: Tn 1910 a intrat
la Scoala de Pictura si Desen ,,Gustav Bauer” iar,
in 1911, s-a mutat la Scoala de Belle-Arte a
Marelui Ducat al Saxoniei din Weimar, unde s-a
adaptat foarte bine. In acesti primi ani de studiu a
excelat Tn desen. A executat portrete, autoportrete
si nuduri (uneori a folosit drept model propriul
trup, cu accent pe organele sexuale). S-a preocupat
de dezvoltarea sa fizica, facand sport si plimbari
in naturd. S-au pastrat cateva fotografii ale sale
din aceastd perioadd 1n pozitii de culturist,
expunandu-si muschii. Izbucnirea Marelui Razboi
i-a oprit studiile, a fost Tncorporat, a urmat cateva
luni de instructie si apoi a fost trimis pe Frontul de
Est, sa lupte Tmpotriva trupelor rusesti din Galitia.
Razboiul nu l-a atras ca motiv al creatiei plastice
asa cum s-a intdmplat cu alti artisti precum Otto
Dix, George Grosz sau Max Beckmann. Campania
I-a interiorizat, s-a concentrat pe corespondenta cu
familia si prietenii si pe consemnarea propriilor im-
presii intr-un jurnal. A cazut prizonier in octombrie
1915 si a cunoscut mizeria lagarelor de prizonieri Fig. 1. Karl Eduard Schmalzigaug, Rudlof Wacker
de la Darni‘Eza, langa Kiev, si apoi cel de la Tomsk, n atelier, 1938, Franz-Michael-Felder-Archiv
in Siberia. In mod ciudat, prizonieratul sdu a durat der Vorarlberger Landesbibliothek.
timp de cinci ani, pana in 1920. Pentru gradul sau
de cadet nu a fost pus la munci umilitoare asa cd s-a dedicat lecturii. In vara lui 1920 a fost eliberat si, pe
drumul spre patrie, s-a oprit la Moscova unde a muncit citeva luni ca bucitar, dar a avut ocazia si viziteze
muzee si colectii de arta.

Repatriat si slabit de prizonierat, nu si-a putut infrana totusi chemarea pentru arta si, fara a zabovi prea
mult la Bregenz, cu familia, a plecat la Weimar, orasul studiilor sale. A luat contact cu artistii de la Bauhaus,
dar nu a fost influentat de ei. A mers la Berlin si s-a pus la punct cu miscarea artisticd germani postbelica. in
1922 s-a insurat cu llse Moebius, o tanara care pozase la cursurile de nud ale scolilor din Berlin, ea insasi o
talentatd si prolificd artizana care, In situatia dramatica a sardcirii familiei lui Wacker in urma inflatie de
dupa razboi, 1-a ntretinut tot restul vietii. Au trdit jumatate de an la Viena, in 1924, timp in care artistul a luat
legatura cu divese galerii si a cunoscut viata artistica a Capitalei austriece. A Tnceput sa expuna, la inceput
desene, apoi picturd, iar cronicile i-au fost favorabile, fapt ce I-a incurajat. Cuplul Wecker a petrecut doua
luni in Romania, Tn toamna lui 1924, dupa care s-au stabilit in casa parinteasca, la Bregenz.

Fascinat de operele maestrilor din vechime, de Bosch, Bruegel si de naturmortistii olandezi din secolul
al XVIllI-lea, s-a apucat sa foloseasca tehnicile acestora, pictand pe lemn. Acese lucréri le pretuia cel mai mult
in vreme ce peisajele in plein-air, executate pe carton, le considera studii alla prima, fard mare valoare.
Totusi, aceste peisaje se vindeau cel mai bine si cu ele isi putea asigura existenta modesta. Dar, pasionat de
maniera artistilor tezaurizati in muzee, continua sa se perfectioneze citind carti de specialitate si consultand
restauratori. Tn 1934 a expus la a 19-a Bienald de la Venetia. Sperase si primeascd un post de profesor la
Academia de Belle-Arte din Viena, dar aceasta aspiratie nu i-a fost implinitd. Doar in 1936 a fost invitat sa
tind cursuri serale la o scoalda de artd din Bregenz, insd i s-a interzis sd predea studiul dupa nud in
conformitate cu preceptele pudibonde ale vremii in care Partidul National Socialist era in ascensiune.
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Spre a evita problemele cu autoritatile si a nu-i fi interpretate compozitiile cu papusi sparte sau crucifixe si
mici sculpturi cu sfinti, s-a apucat sa picteze flori. Norii negri se intindeau in spatiul german. In 1937,
Wacker a vizitat Expozitia de Arta Degenerata de la Miinchen care I-a impresionat profund pentru ca, pe
simezd, se aflau lucrdri de multi dintre confratii pe care 1i admira. Dupa Anschluss, artistul a avut probleme:
banuit a fi comunist, i-a fost facuta perchizitie acasi si a fost anchetat de Gestapo. Nu i-a fost gasitd vreo
vini, dar a fost exclus din toate organzatiile de breasla si si-a pierdut pozitia de profesor. Intre timp, starea

sanatiti i s-a inrautatit, a avut mai multe atacuri de cord si, pana la urma, a fost rapus, in plina forta creatoare,
pe 19 aprilie 1939, la doar 46 de ani.

Cititor pasionat, in expozitie erau prezentate, in doua vitrine, cateva dintre cartile ce le posedase: mici
albume ale artistilor contemporani (August Macke, George Grosz, Paul Klee, Marc Chagall, Henri Rousseau, Van
Gogh), artd africana si exotica, literatura (Goethe, Tolstoi, Walt Whitman, Ralph Waldo Emerson, Oscar Wilde).

La inceputul carierei a excelat in autoportrete, inclusiv nud, desenate cu un duct puternic,
modelat, evidentiindu-si trairile interioare prin grimase si deformari. Tn timpul prizonieratului aceasta
era unica forma de artd pe care o practicase, cu modestele mijloace de care dispunea in lagér, creioane si
hartie (Fig. 2). O alta tema preferata era nudul si portretul feminin. Dar pe acesta |-a dezvoltat in doua
zone antitetice: chipul nobil si curat al maternitatii (unde erau incluse mama si sotia sa) si acela degradat
de excese al prostituatei decazute. Si-a gasit un model care raspundea prefect idealurilor sale, Marie
Klimesch, o femeie cu 25 de ani mai Vvarstnica decat el, cu un chip botit si un par neglijent. Pe langa
multele portrete ce i le-a executat Tn diverse tehnici, a imortalizat-o si intr-un colaj foarte expresiv, cu
buciti de panza, de dantela, fire de 1ana, margele, fotografii si papier maché cu care a modelat obrazul
femeii cu par rosu si ochi albastri (Fig. 3). Realizarea sa, despre care a scris in jurnal mentionand cé i-a
luat cinci zile sa o termine, l-a urmarit multa vreme si a inclus-0 Tn multe dintre autoportrete ca o
prezenta de fundal (Fig. 4).

Ulterior si-a tratat autoportrele in culoare unde adesea se reprezenta ca o masca, obrazul acoperit de
spuma cremei de ras transforméndu-i chipul in specificul machiaj de scend al unui clown, mai ales ca se
imortaliza purtdnd pe cap un fes tuguiat, rosu sau negru. Dar, in pofida obrazului albit, trasaturile sale
schimonosite pastrau tragismul si suferinta exact ca a unui comediant de circ. Unele dintre aceste
autoportrete capata caracteristici de caricatura in care autorul se auto-ridiculizeaza (Fig. 5).

Tncepand din 1924, Wacker a intocmit un catalog rezonat al propriei opere, cu dimensiuni, tehnica si
data executiei diverselor lucrari, ceea ce dovedeste ca artistul se pretuia foarte mult si considera ca este
necesar sa produca un asemenea document ce avea sa-si dovedeasca marea valoare peste timp.

Peisajele sale din orasul natal, Bregenz, sunt executate cu mare minutie. Unele, luate de la geamul
atelierului, prind In imagine cactusii de pe pervaz si mobilierul modest al interiorului sau Tn prim-plan.
Cadrul este pustiu, nicio fiinta vie pe strada sau la vreo fereastra, totul inghetat intr-o sinistra atemporalitate
ca si cand orasul ar fi fost parasit de locuitori.

Aceeasi stranietate o au si naturile statice pe care le compunea din obiectele colectiei sale sau unele
gasite Tn locurile cele mai ciudate, precum un cap de lemn care fusese utilizat ca sperietoare de ciori dar, la
origine, folosise unui coafor pentru aranjarea perucilor sau sculptura unui Crist fara brate, la fel, salvat din
camp, de la iminenta distrugere a ploilor si nametilor. Wacker avea o pasiune pentru sculpturi gotice in lemn
si pentru papusi pe care le plasa in compozitie, intr-0 anume atitudine, ca pe un personaj viu, pentru a
transmite un mesaj criptat. Pe un fond neutru, fie gri, fie chiar negru, se detaseaza ,,personajul” neinsufletit
care reuseste sa comunice Sentimentele artistului, ideile, apelurile sale umanitare (Fig. 6). Cancee
transilvanene, icoane, cochilii din marile sudului, 1ampi cu gaz, recipiente din tabla, carti de citit si carti de
joc, flori colorate sau cactusi teposi formau repertoriul imagistic al artistului. Tn aceste obiecte el citea
misterul existentei si comunica peste timp cu creatorii lor. Uneori, printre obiecte, strecura si autoportretul-
masca (Fig. 7), sau plasa un obiect de colectie alaturi de un desen frust al propriului copil care prelua,
simptomatic, trasaturile sau defectele piesei principale a compozitiei (Fig. 8). Aceste aldturari si tehnica
ireprosabila folosita prin care volumetria era dusa la extrem atat de mult incat obiectul parea tangibil prin
efectul de trompe I’oeil confereau un aer suprarealist respectivelor opera. Papusile cu capul zdrobit, fara
brate sau picioare, papusi ranite, constituiau 0 premonitie a autorului legata de vremurile tulburi ce aveau sa
vina (Fig. 9).
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Fig. 2. Autoportret, 1927, carbune pe hartie, Fig. 3. Colaj naturalist (Dna Klimesch), 1924,
colectie particulara. colectie particulara.

Fig. 4. Artistul (autoportret), 1924, ulei pe panza, Fig. 5. Autoportret cu crema de ras, 1924, ulei pe panza,
Muzeul Ortner,Viena. Muzeul Ortner,Viena.
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Fig. 6. Papusa japoneza cu narcisa, 1937, ulei pe lemn, Fig. 7. Natura statica cu maci, 1925, ulei pe panza,
Colectia Fischer. colectie particulara.

Fig. 8. Natura statica cu doud capete, 1932, ulei pe lemn, Fig. 9. Cap de papusa cu crapaturi, 1937, ulei pe lemn,
Belvedere, Viena. Mugzeul Ortner, Viena.
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Jurnalul in care isi scria cu regularitate impresiile si gandurile revela acest dialog mut al artistului cu
opera in lucru. Odati el nota: ,,Cu cat realitatea este mai reald, cu atat devine mai misterioasa; realitatea este
insdsi masura vrajei. Ceea ce este mai concret contine tot ce este mai miraculos”.

Curatoare ale expozitiei retrospective au fost Laura Feurle si Marianne Hussl-Hormann, asistate de
Barbara Halbmayr. Expozitia a fost insotitd de un amplu catalog bilingv (engleza-germanad), de 336 pagini,
abundant ilustrat, purtand acelasi titlu ca al expozitiei, al caror editori au fost cele doud curatoare la care s-a
alaturat Hans-Peter Wipplinger.

Rudolf Wacker a fost un jucaus tragic, un copil intarziat confruntat cu timpuri vitrege in care a trebuit
sa se retragd in atelier, sa lucreze cu recuzita la indemanad, cu obiectele neinsufletite ale colectiei, pe care,
prin compunere inspirata, le anima si le facea sa vorbeasca mai mult decat o putea el face. Plastician
vizionar, singuratic si introvertit, Wacker a lasat o opera vie, de mare forta evocatoare, care isi dovedeste
valoarea peste timp prin retrosepctiva organizatd de Muzeul Leopold.

Adrian-Silvan lonescu

Expozitia loan Andreescu. Adevarul si imaginatia, Art Safari, Pinacoteca Bucuresti (Palatul Dacia),
7 martie — 27 iulie 2025

Cu ocazia implinirii a 175 de ani de la nasterea pictorului loan Andreescu (1850-1882), ,,Art Safari” a
avut initiativa de a aduce in atentia publicului operele unui artist pe care 1l vedem destul de rar pe simeze si
despre care astdzi se vorbeste si se scrie tot mai putin. Din ansamblul restrans al operei lui Andreescu, au fost
expuse in salile Palatului Dacia-Roménia aproape 50 de lucrari, completate cu céteva tablouri semnate de
Nicolae Grigorescu (1838-1907), maestrul care l-a inspirat prin modernitatea viziunii, grabind evolutia artei
sale, Tn timpul scurt al vietii care i-a fost destinat.

Aspect din expozitia loan Andreescu. Adevarul si imaginatia, foto V. B.

Lucréarile de pictura si de grafica, provenite de la muzee din toata tara (Bucuresti, Arad, Bacau,
Bucovina, Constanta, Lipova, Ploiesti, Sibiu, Timisoara, Tulcea), dar si din colectii particulare mai putin
accesibile, au fost prezentate conform unui parcurs cronologic ce reflectd deceniul in care se incadreaza
activitatea sa artistica, impartita in trei etape: perioada de inceput, 1872-1878, dupa ce Andreescu absolva
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studiile la Scoala de Belle-Arte din Bucuresti si devine profesor de desen si caligrafie in Buzau; perioada
anilor 1873-1879, dupa momentul de revelatie al vizitarii Expozitiei Artistilor in Viata, cand ia contact cu
realizérile cele mai remarcabile ale artei romanesti pana la acea data si in special cu pictura lui Grigorescu;
perioada de maturitate, cuprinsa intre 1879, anul plecarii la Paris, si 1882, data primei si ultimei expozitii
personale de amploare la Bucuresti, artistul decedand la sfarsitul aceluiasi an.

Opera lui Andreescu a impresionat intotdeauna prin simplicitatea, intensitatea si concretetea viziunii
sale picturale, prin coerenta actului artistic din care se poate desprinde o vointa deosebitd de autodepasire,
retezata nemilos de boala secolului al XIX-lea, lasand posteritatii ndzuinta neimplinitelor culmi ale creatiei
sale, i-a oferit o aurd de artist damnat, profil remanent romantic Tn societatea roméaneasca, care, in zorii
secolului urmator, corespundea tipologiei artistului modern.

Bordei firanesc, Muzeul de Arti Constanta, 1876-77. Ghiveci cu flori albe, 1872-1878.

In primele decenii ale receptarii postume, cunoasterea si aprecierea operei sale se imbogatesc, critica
ridicandu-I la rangul de pictor national, alaturi de Nicolae Grigorescu, analizele si comparatiile dintre cei doi
intetindu-se in perioada interbelica, cand apar primele monografii de specialitate asupra lui Andreescu, dintre
care cele semnate de George Oprescu si de Alexandru Busuioceau au ramas fundamentale in bibliografia
subiectului®. Prezenta Tn expozitia de astizi a unor lucrari de Grigorescu: peisaje de tArguri campestre,
portrete sau figuri costumate ca modele n atelier, cateva naturi statice cu flori marunte de primavara sau de
toamnd, releva o intentie comparatisti a oganizatorilor nu prea bine conturata si practic deloc argumentata. In
aceste alaturari, l-am vazut mai curdnd pe Grigorescu oglindit in Andreescu — cu o selectie de lucrari
nereprezentative pentru valoarea creatiei sale, marginale in ansamblul operei —, decat pe Andreescu in
Grigorescu, ca o demonstratie a potentialului pe care I-ar fi implinit, depasindu-si maestrul admirat. n plus,
comparatia cu Grigorescu nu s-a reflectat nicicum in subtitlul expozitiei Adevarul si imaginatia, care ramane,
de altfel, un deziderat obscur, atét in textele de expozitie, cat si in declaratiile de presa.

Mai mult decét repetitia unei comparatii comune, articulata pe o concurenta postuma reactivata artificial,
posibil de dragul marketingului, mai constructiva si fructuoasa ar fi fost incercarea de identificare a urmasilor lui
Andreescu si decelarea caracteristicilor andreesciene in pictura romaneasca de dupa prima conflagratie mondiala.
Unul dintre acesti artisti a fost Dumitru Ghiata (1888-1972), care, datoritda tematicii, gravitatii atmosferei
peisajelor si naturilor statice, precum si mijloacelor plastice folosite, bazate pe o materie densa redata cu placerea
detaliului tactil, a fost considerat ca facand parte ,,din neamul lui Andreescu™?, ceea ce nu este putin lucru.

1 G. Oprescu, Andreescu, Collection Apollo, ,,Editions ,,Ramuri”, Craiova, 1932; Al. Busuioceanu, Andreescu, Biblioteca
artistica a Fundatiilor Regale, Bucuresti, 1936.
2 G. Oprescu, Expozitia Ghiatd, in Universul, 13 februarie, 1935.
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Aspect din expozitie, foto V. B.

Conceptia expozitiei denota absenta unei consultari de specialitate, exhiband in principal preocuparea
pentru aparente, concentrata in regia si scenografia panotarii. Referintele la Radu Bogdan, exegetul principal
al lui Andreescu, sunt superficiale, facand apel la primul volum al monografiei sale, aparut in 1969, ce
trateaza biografia artistica, dar nu si la cel de-al doilea, din 1982, monumentala antologie a receptarii critice
in timp si a tuturor dezbaterilor din acei ani.

Arhitectura expozitionala (semnata de Cosmin Florea) a fost remarcabila, mai putin ,,sound design”-ul
pe care l-am considerat inutil, naiv, daca nu nociv, nefacand altceva decat si bruieze linistea necesara
meditatiei vizuale, tindnd cont ca dimensiunile mici ale tablourilor solicitau incordarea speciala a vederii in
intunericul salilor. Poetica copacilor retezati care continua sa creasca in lumina, oferind un efect de contrast
intre fragmentul concret (trunchiurile de copac integrate ca citat natural) si partea dematerializata, sublimata,
a pus in scena o metafora plurivalentd, suscitand si unele aluzii critice venite din actualitatea imediata: la
fenomenul taierii abuzive a padurilor in Romania, dar si, aproape ironic, la situatia in care se afla insasi
gazda expozitiei, Palatul Dacia din proprietatea Muzeului Municipiului Bucuresti, cladire istorica cu risc
seismic avansat, ale carei lucrari de restaurare sunt améanate Tn mod iresponsabil de catre autoritati.

Virginia Barbu

Expozitia Rembrandt — Hoogstraten. Farbe und Illusion, Kunsthistorisches Museum, Viena,
8 oct. 2024 — 12 ian. 2025

La Kunsthistorisches Museum din Viena a fost deschisa o ampla expozitie dedicata lui Rembrandt si
invatacelului sau, Hoogstraten, Tn care au fost reunite lucrari din cele mai importante muzee ale lumii: Louvru
din Paris, Rijksmuseum din Amsterdam, Alte Pinakothek din Muinchen, National Gallery din Londra, National
Galleries of Scotland din Edinburgh, National Gallery of Ireland din Dublin, Museo Nacional del Prado si
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza din Madrid, The Art Institute of Chicago, Dordrecht Museum etc.

Discursul manifestarii era construit pe comparatia dintre operele celor doi artisti, magistrul si
discipolul, aflate intr-un dialog firesc, bazat pe afinitati elective. Stralucit elev al lui Rembrandt, Samuel van
Hoogstraten (1627-1678) (Fig. 1) a deprins tainele picturii iluzioniste Tn atelierul acestuia pe care, mai apoi,
le-a dus la perfectiune printr-o indelunga si laborioasa practica. Facand o calatorie de studii la Viena, In
1651, a fost primit de imparatul Ferdinand al IlI-lea care a fost impresionat de operele sale si i-a daruit, in
semn de apreciere, un lant cu un medalion de aur pe care se afla efigia monarhului. A mai facut peregrinari la
Roma, Tn sudul Germaniei, a revenit pentru un timp la Viena, iar apoi a trait cinci ani la Londra spre a reveni
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in Olanda, o vreme locuind la Haga apoi intorcandu-se in orasul natal, Dordrecht. Pe langa pictor de talent,
gravor si poet, el a fost si teoretician elaborand lucrarea Inleyding tot de hooge schoole der schilderkonst:
anders de zichtbaere werelt (Introducere in scoala de pictura: alta decdat Lumea Vizibild), in care dadea
foarte multe informatii pretioase despre atelierul maestrului sau si felul de predare al acestuia.

Fig. 1. Hoogstraten, Autoportret, 1677, Dordrecht, Huis Van Gijn.

Portretist apreciat si cautat (Portretul lui Sir Norton Knatchbull), autor de compozitii cu tema
religioasa (Adoratia pastorilor; Tnvierea lui Cristos) sau alegorice (dlegoria Timpului si a Eternitdtii
Triumful Adevarului si al Justitiei), Hoogstraten era, in primul rand, pasionat de naturi statice si de interioare
de locuinte sau de biserici (Vedere a transeptului de nord al Catedralei Westminster din Londra). Nu se
poate spune ca era specializat in redarea mediului casnic olandez in aceeasi masura ca Pieter de Hooch sau in
acela al bisericilor ca Emanuel de Witte, dar era un maestru al vederilor din unghiuri spectaculoase in care
surprindea curti interioare sau camere burgheze. Maxima sa preocupare era pentru iluzionism, pentru analize
perspectivale si elaborarea de spectaculoase anamorfoze. Era un pariu cu el insusi si o incercare ce trebuia
validata de cei mai insemnati maestri ai vremii sale. Vedere perspectivala cu un tanar citind intr-un palat
Renascentist este o compozitie savanta cu o profunzime complesitoare ce se intinde pe trei registre, unul spre
un subsol luminat de focul din semineu, al doilea cu acces spre un parc ce se vede de sub niste arcade si, Tn
dreapta, printre niste coloane elegante si, cel de sus, cu o deschidere a terasei spre cerul albastru, punctat de
nori (Fig. 2). Cititorul, relaxat, asezat pe trepte, are ochii plecati pe paginile cartii tinute in mana. Lectura 1l
amuzi si schiteaza un zambet discret. In prim-plan se afla un citel care priveste atent spre exterior. In toata
aceasta atmosfera linistita, intimista, artistul isi permite o gluma — sau initierea unei naratiuni invaluite in
mister — prin aninarea unei chei intr-un cui, la o inaltime aproape inaccesibila locatarilor, pe arcul de intrare
in acel spatiu aerat. Ce cautd o cheie intr-un loc unde nu exista usi? De ce este plasatd atdt de sus? Este
aceasta cheia camerei unde Barba Albastra isi ascunsese sotiile ucise si unde nu trebuia sa intre tanara sa
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proaspata mireasd? Hoogstraten era, fara indoiald, un povestitor inspirat si jucaus, un mehenghiu care voia
sd-si puna privitorii in dificultate, sa-i faca sd mediteze in fata picturilor sale ,,cu cheie”. O altd pictura,
intitulata Papucii, prezinta prin trei usi deschise o vedere limitatd dintr-0 locuintd contemporana, aparent
simpla (Fig. 3): in prima odaie, cea de trecere sau de serviciu, in partea stinga se vede o matura si o carpa de
praf; urmeaza o altd odaie, puternic luminatd, Tn mijlocul dalelor pavimentului aflandu-se ,,protagonistii”
lucrarii — papucii — si, in sfarsit, odaia principala, unde se afla o masa asternuta cu o cuvertura de matase, cu
0 carte deschisa si un sfesnic in care se afla o lumanare cam stramba, un scaun, iar pe perete, o pretioasa
panza datorata penelului lui Gerard ter Borch. Asa ca acest interior nu era tocmai al unui burghez nevoias, Ci

trei chei. Usile deschise si spatiile care se continud, aparent, la nesfarsit impun mereu o aurd de mister
picturilor lui Hoogstraten. Motivul care da titlul picturii, papucii, par un citat din celebrul dublu portret al
Sotilor Arnolfini de Jan van Eyck, executat cu 200 de ani mai nainte: o pereche de papuci de lemn se afla in
prim-plan, in partea stinga, jos, a lucrarii.

3
!
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Fig. 2. Hoogstratten, Vedere perspectivald cu un tanar citind intr-un palat Renascentist,
1662-1667, Dordrecht Museum.
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Fig. 3. Hoogstraten, Papucii, 1650-1675, Muzeul Louvru, Paris.

Hoogstraten fusese un temeinic invatacel in atelierul lui Rembrandt. Acolo luase contact cu marea arta,
aflase de maestrii din vechime, le studiase operele. Maestrul nu era prea interesat de naturi statice. A pictat,
totusi, cateva, asa cum este cea cu Paunii morti (C. 1639) (Fig. 4), unde accede la un exercitiu de sugerare a
spatialitatii: capul unuia dintre pauni depaseste cadrul si pare ca iese afara din rama, spre privitor, si lasa 0
umbra puternicd. Dintr-0 fereastra, o fetitd priveste, fascinatd, la nobilele pasari proaspat vanate. Oarecum in
oglinda, Hoogstraten a pictat, dupa 30 de ani fata de maestrul sau, o Naturd statica cu pasari si pisica (1669)
(Fig. 5) unde, mica felind hulpava se strecoara, tiptil, din intuneric, spre prada sigura ce i-0 promite giina alba
si dolofana sau cei doi porumbei asezati pe o balustrada de piatrd. Dar preferatele lui Hoogstraten erau naturile
statice cu scrisori, notite, carnete si obiecte marunte (piepten, briceag, foarfeca, pana de scris, sirag de margele,
inclusiv medalia de aur cu efigia imparatului Ferdinand al I1I-lea) prinse intre doua sau trei curele tintuite pe un
panou (Fig. 6, 7). Aici a atins artistul perfectiunea iluzionismului prin maiestria cu care a folosit lumina si
umbrele care confereau tangibilitate pieselor componente si a perseverat in acest gen, chiar daca el nu facea
parte din genurile majore apreciate de public. Cand a venit la curtea habsburgica a adus, spre prezentare, trei
picturi: un portret, 0 compozitie cu tema istorica si o naturd statica. Aceasta din urma 1-a impresionat cel mai
mult pe monarh, care a privit-o indelung, stilul iluzionistic zapacindu-l pur si simplu, si a marturisit, asa cum
relata un elev al artistului, Arnold Houbraken: ,,Acesta este primul pictor care m-a pacalit! Si drept pedeapsa
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pentru aceasta inselatorie nu-i voi returna lucrarea caci doresc sa o pastrez pentru totdeauna si sa o pretuiesc in
raport cu valoarea sa”. Pe langa faptul ca era apreciat, artistul a fost si incurajat sa persevereze in acest sens.
Dupa mai bine de 200 de ani, in Statele Unite ale Americii, doi pictori relativ monori, William Michael Harnett
(1848-1892) si John F. Peto (1854-1907), au excelat in asemenea compozitii iluzioniste in care, pe 0 usa sau
un panou de lemn erau asezate, intre niste sireturi ori panglici vechi, prinse in pioneze sau cuie, plicuri timbrate,
fotografii, carti de vizitd, ziare sau reviste, felicitari de Craciun, notite, chitante, invitatii la banchet ori alt
eveniment monden, carnetele, agende, cate o bancnota mototolita etc.

Fig. 5. Hoogstraten, Natura statica cu gaind si pisica, 1669, Dordrecht Museum.

227



228

Fig. 6. Hoogstraten, Natura statica iluzionistd, 1664, Dordrecht Museum.

Fig. 7. Hoogstraten, Panou cu scrisori, 1666-1678, Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe.




O lucrare foarte cunoscuta din muzeul organizator este Bdtrdn la fereastra (Fig. 8), unde un
mosneag barbos, cu o caciula de blana pe crestet, isi iteste capul printr-un ochi al ferestrei cu geamuri
rotunde, prinse in rame de plumb. Pe pervazul de piatra se afla un mic flacon de sticla cu corpul sferic,
care luceste fascinant. Autorul si-a asternut initialele si anul executiei, 1653, ca si cand ar fi fost cioplite
n piatra acelui pervaz crapat si zgériat de vreme. In inventarul colectiei imperiale se preciza ci pictura a
fost oferita fara rama probabil in intentia de a fi plasatd pe un perete si a-i accentua iluzionismul, ca si
cand acea fereastra si personajul s-ar afla in chiar acel spatiu. Pictura in trompe-l’oeil a fost foarte
apreciata in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea. Mai mult, Hoogstraten a realziat o cutie in care, privind
prin doud gauri maiestrit plasate intr-o parte si intr-alta, se vede un interior olandez (Fig. 9). Dar, acel
interior, mobilierul, pavimentul cu dale albe si negre, decorul, oglinda ce reflecta spatiile invecinate,
ferestrele ce reveld strada si casele vecine, usile deschise spre camerele urmatoare, piesele de
imbracaminte agatate intr-un cui, cételul cu ochi cercetatori, totul este pictat plat pe peretii si pe fundul
cutiei cu dimeniunile 58 x 88 x 60,5 cm si nu capata volumetrie si fuga perspectivala necesara acesteia
decét observandu-le prin deschiderile ce le-a stabilit autorul. Pe capac e pictatd o maternitate, mama si
copilasul, nuzi, asezati comod intr-un pat cu perne mari si moi. Si aceste personaje sunt pictate deformat
spre a fi vizionate dintr-un anumit unghi care le confera dimensiunca reald. Aceste anamorfoze
dovedeau o deosebitda maiestrie si mare capacitate in a stipani perspectiva. Stiinta si arta se impleteau in
operele sale! Chiar si astazi, publicul privea, fascinat, aceasta realizare de exceptie, inghesuindu-se sa-i
vina randul spre a se delecta cu arta inselatoare a lui Hoogstraten, care se dovedea a fi un mare glumet
care stia sa se joace si sa produca asemenea jucarii artistice (Fig. 10).

Fig. 8. Hoogstraten, Batrdn la fereastra, 1653, Kunsthistorisches Museum, Viena.
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Fig. 9. Cutie cu vedere perspectivala asupra unui interior de casa olandezd, 1655-1660,
facsimil, National Gallery of Art, Londra.

Fig. 10. Vizitatori uimindu-se privind in cutia cu interiorul olandez, foto ASI, 3 dec. 2024.
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Nu ne-am oprit asupra compozitiilor lui Rembrandt, fie ele portrete de burghezi bogati (Agatha
Bas; Joris de Caullery) sau de anonimi (Portret de barbat in costum oriental; Fatd la fereastrd,
Portretul unui cleric), fie autoportrete sau chipuri ale membrilor familiei sale (Saskia van Uylenburgh
in costum de pastorita din Arcadia; Fiul artistului, Titus van Rijn, citind), fie figuri alegorice
(Junona; Minerva) sau biblice (Sf. loan Botezatorul predicdnd; Judit la banchetul lui Holofernes;
Sarah asteptédndu-1 pe Tobias; Sfanta Familie) pentru céd toate acestea sunt mult prea cunoscute si
adesea comentate cu mare competenta. A fost, insa, ocazia de a organiza un mare eveniment prin
aducerea, pentru prima datd la Viena, a unui numar atdt de mare de picturi ale maestrului din
Amsterdam, provenind din multe muzee ale lumii (Fig. 11). Aici Rembrandt era doar rapelul pentru
evidentierea talentului si maiestriei discipolului celui mai stralucit pe care 1-a avut. Lectia magistrului
era evidenta in creatia invatacelului, dar si emulatia ce s-a nascut in sufletul acestuia care a voit sa-si
intreaca dascalul si, in privinta picturii iluzioniste, a reusit cu prisosinta.

s RS "n"";’
Y

Fig. 11. Imagine din expozitie cu lucrdri de Rembrandt, foto ASI, 3 dec. 2024.

Chiar daca pe afis Samuel van Hoogstraten era scris, din respect, cu caractere mai mici, sub acela
al lui Rembrandt, totusi, eroul principal al expozitiei Culoare si iluzie de la Kunsthistorisches Museum
era discipolul a carui operd magistrala era adunata si pusa in valoare, spre bucuria publicului larg pentru
care numele sau nu este prea cunoscut, alaturi de cel al altor mici maestrii ai Secolului de Aur al artei
olandeze.

Adrian-Silvan lonescu
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Expozitia Gauguin Unexpected, Kunstforum Wien, 3 oct. 2024 — 19 ian. 2025

La Kunstforum Wien, elegantul spatiu expozitional detinut de Bank Austria Tn centrul capitalei, a fost
organizatd o mare retrospectivda Gauguin cu lucrari ce proveneau din multe muzee si colectii americane,
europene si locale (Fig. 1).

Fig. 1. Kunstforum Wien, foto ASI.

Tntr-un discurs didactic, opera marelui artist francez a putut fin admiratd de la primele manifestri,
oarecum timide, facute in perioada de tatonari sub influenta impresionismului pana la desprinderea de orice
inhibitii si eliberarea formelor de expresie care l-au plasat pe artist in plin modernism. Picturile sale in care
formele erau garnituite cu viguroase contururi negre si petele de culoare erau plate au influentat pe confratii
care s-au intitulat Nabis — Vuillard, Ranson, Bonnard — fara ca Gauguin sa li se alature si fara a se inregimenta.

Din perioada sa de inceput, in expozitie putea fi vazut un Peisaj cu plopi din 1875 (Indianapolis
Museum of Art) care nu il deosebea cu nimic de barbizonisti si nu anunta pe marele innoitor al limbajului
plastic: un colt de naturd cuminte, cu arbori svelti, nuante de verde profund si un cer gri neutru (Fig. 2).
La fel de banala este si compozitia Patinatori in Parcul Frederiksberg (Ny Carlsberg Glyptotek, Copenhaga)
din perioada petrecuta cu familia in Danemarca: un ochi de gheata pe care aluneca niste siluete indistincte, n
mijlocul unei zone cu arbori seculari in nunate calde de brun-roscat, cu ramuri putin spuzite de chiciura
(Fig. 3). Acestea sunt demne exemple pentru a-l eticheta pe Gauguin drept ,,surprinzator” asa cum il
recomanda afisul expozitiei.

Abia 1n sélile urmatoare se revele maestrul din Pont Aven si apoi din Tahiti in toatd originalitatea sa.
Cldi de fan in Bretania, 1890 (National Gallery of Art, Washington, D. C.) 1l prezentau pe plastician exact in
perioada sa de maturizare artistica, de gasire a propriului stil (Fig. 4). Totul s-a simplificat, s-a curatat de
amanunte, frunzisul nu mai freamata, cerul nu mai este strabatut de nori pufosi, petele de culoare sunt
aplicate plat, aproape decorativ, fard volume, fara vibratie. Artistul nu mai iesea in plein-air, ca la
Tnceputurile sale, ci lucra din amintire si compunea liber colturile de naturd fard a avea motivul in fata
ochilor. De aceea si rezultatul era altul, pentru ca pictorul nu mai era robul naturii coplesitoare, ci chiar
creatorul ei, din propria imaginatie si experienta de observator. Gauguin descoperise sintetismul!
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Fig. 3. Patinatori Tn Parcul Frederiksherg,
1884, ulei pe panza, Ny Carlsberg Glyptotek,
Copenhaga.
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Fig. 5. Femeie cu mango, lemn policrom, 1887-1891, Ny Carlsberg Glyptotek, Copenhaga.

Dar, descatusarea de modele, de limbajul — vetust in ochii artistului — plasticii europene s-a produs abia
dupa ce a cunoscut lumina, vegetatia luxurianta si civilizatia simpla, trdind in completd comuniune cu natura din
Marile Sudului. Picturile din acea perioada sunt prea binecunoscute spre a le mai comenta, iar in expozitie erau
suficiente pentru ca vizitatorul sa Tsi faca o idee si sa inteleaga trairile profunde si entuziasmul lui Gauguin. Dar,
pe langa picturd, el a executat in acea perioada si multa sculpturd in lemn, ceramica si xilogravura. Un basorelief
policrom (Femeie cu mango) (Fig. 5) si masca in bronz a unei tahitiene erau exemple elocvente in acest sens.
A invétat limba tahitiana, ajutat si de Tehemana, o ,,vahine” (tovarasa de viatd) de 13 ani.

Tntr-un ciclu de xilogravuri a ilustrat vechi legende antice sau fragmente din Biblie folosind fizionomiile
localnicilor si peisajul specific. Din Suita Vollard — numita asa pentru ca negustorul Ambroise Vollard a pus-o
in circulatie pe piata de arta — figurau cateva stampe: Rapirea Europei (Fig. 6), Eva, Miscare.
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Fig. 6. Rapirea Europei, Suita Vollard, 1888-1899, colectie particulara.

Fig. 7. Ancien culte mahorie, facsimil al manuscrisului, Muzeul Louvru.




Gauguin s-a manifestat si ca folclorist si etnolog amator, apoi ca autor. Ancien culte mahorie (Vechiul
cult maori) este un manuscris, abundent ilustrat, in care sunt relatate miturile polineziene. La baza acestei
opere unicat stitea jurnalul, din 1837, al unui diplomat belgian, Jacques-Antoine Moernhout, pe care pictorul
il editeaza, in Tahiti, intre 1892 si 1893, pentru propria placere si pentru a intelege mai bine civilizatia
bastinasilor care 1l fascina. Textul in limba franceza era dublat si de textul in limba locala, scris, evident, cu
caratere latine, acea limba neavand alfabet sau scriere ideografici. Pe o masda se afla un facsimile al
manuscrisului pe care orice vizitator il putea rasfoi in voie (Fig. 7). Originalul este pastrat la Muzeul Louvru.
Un alt manuscris facsimilat spre bucuria vizitatorilor era Rancontars de Rapin, scris Tn 1902, in Atuona.
Acesta era un manifest al artei moderne in care Gauguin milita pentru libertatea de expresie artistica si
impotriva rigiditatii criticii de artd insensibile la schimbari, la Tnnoiri. Aceasta valoroasa lucrare se afla in
patrimoniul unei importante institutii britanice, Courtauld Institute of Art din Londra.

Expozitia Gauguin surprinzatorul, de la Kunstforum Wien, a reprezentat un important eveniment al
capitalei austriece prin care complexa operd a marelui artist francez a fost prezentata, sistematic si sintetic,
prin lucrari reprezentative pentru Tntreaga sa creatie.

Adrian-Silvan lonescu

Simpozionul stiintific cu participare internationala Armata Romana pe fronturile celui de-al Doilea
Razboi Mondial (1941-1945). 80 de ani de la incheierea ostilitatilor, Pitesti, 24-25 iulie 2025

Tn intervalul 23-25 iulie 2025 am fost invitat sa particip la Simpozionul stiintific cu participare
internationald ,,Armata Romana pe fronturile celui de-al Doilea Razboi Mondial (1941-1945). 80 de ani de
la incheierea ostilitatilor”, organizat de Depozitul Central de Arhiva ,,General Grigore Constandache” din
Pitesti.

Fig. 1. Fotografia de grup a participantilor.
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Evenimentul era ocazionat de celebrarea Zilei Arhivelor Militare de pe 26 iulie caci, la aceasta data, in
1920, s-a decis constituirea unei asemenea institutii de tezaurizare a documentelor emise de Ministerul de
Razboi si de diversele mari unitati ale Armatei Romane. Astfel, in 2025, sunt serbati cei 105 ani de la
infiintarea Arhivelor Militare.

Lucrarile sesiunii s-au desfasurat, pe 24 iulie, in Aula Centrului Universitar Pitesti. La deschiderea
sesiunii au rostit alocutiuni de salut colonelul dr. Liviu Corciu, directorul Arhivei Militare Nationale
Romaéne, col. (rez.) dr. Vitalie Ciobanu, directorul Agentiei pentru Stiinta si Memorie Militara din Chisinau,
conf. univ. dr. Constantin-Augustus Barbulescu, decanul Facultatii de Teologie, Litere, Istorie si Arte din
Centrul Universitar Pitesti si col. Catalin Nichita, comandantul Depozitului Central de Arhiva din Pitesti.

Tn scurta pauza care a urmat, oaspetii in numar foarte mare au fost invitati pe treptele Centrului
Universitar la o fotografie de grup. Dupa care au inceput lucrarile sesiunii stiintifice unde au fost prezentate
comunicari ce trebuiau sa se Tncadreze Tn exact zece minute, spre a putea ca fiecare vorbitor sa-si aiba spatiul
sau de manifestare. Am prezentat comunicarea Amintiri din razboi ale unui ofifer de rezerva: arhitect Silvan
lonescu, bazata pe notele memorialistice ale tatalui meu. Alocutiunea mea s-a bucurat de succes si a starnit
interesul asistentei care, dupa incheierea lucrarilor, s-a aratat interesata de a afla mai multe amanunte, in
special participantii din Republica Moldova.

Fig. 2. Prezidiul simpozionului.

Partea a doua a lucrarilor simpozionului s-a desfasurat, dupa pranz, incepand de la orele 16, in acelasi
spatiu fastuos al Aulei, ale carei usi erau strajuite de doi militari din Regimentul nr. 30 Garda, imbracati Tn
uniforma de mare tinuta si cu sabiile scoase. Tn acest nou segment au fost facute recenzii la volume cu
tematica aferenta subiectului general al manifestarii, recent aparute. S-au evidentiat prezentarile facute de
colonel (retragere) Remus Macovei a cartii sale Corifeii Armatei populare, unde evidentia (si ridiculiza!)
slaba sau inexistenta pregatire militara a majoritatii generalilor din perioada de inceput a R.P.R. cand erau
Tmbracati in uniforma doar membrii de partid de incredere, fosti meseriasi fara educatie; colonelul (rezerva)
Florian Ciocan s-a ocupat de eleganta reeditate din anii 80 a lucrarii Razboiul Romaniei 1916-1918; dr. Alin
Spénu a laudat valoarea lucrarii Operatiunea 60.000: retragerea trupelor germane si romdne din Crimeea
sau succesul unui egec, de Andreea Atanasiu Croitoru si Dan-Dragos Sichigea; Monografia Depozitului
Central de Arhiva, vol. Ill, a fost analizata de col. (rtr.) prof. univ. Alexandru Osca, iar col. (rtr.) prof. univ.
Petre Otu a apreciat la superlativ volumul Armata Romana pe fronturile celui de-al Doilea Razboi Mondial
(1941-1945). 80 de ani de la incheierea ostilitafilor (Ed. Centrului Tehnic-editorial al Armatei, Bucuresti,
2025, 814 p. + il.), coordonat de Liviu Corciu, lulian-Stelian Botoghina, Marius-Marian Olteanu si Doina
Anghel, intre ale carei coperti au fost adunate, in mod salutar si cu anticipatie, comunicarile de la
simpozionul despre care tratam.

In hol era o expozitie de carte, cu vanzare, a Editurii Militare si a Editurii Prospexi din Dorohoi.
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Fig. 3. Adrian-Silvan lonescu prezentandu-si comunicarea, foto Alin Spanu.




Fig. 5. Defilarea fanfarei.

Atenti la valoarea de document istoric a evenimentului, gazdele au invitat oaspetii sa Tsi
noteze impresiile in Cartea de Onoare a Depozitului Central de Arhiva ,,General Grigore
Constandache”.

A doua zi, vineri 25 iulie, pe platoul din mijlocul unitatii unde se afla Depozitul Central de Arhiva
s-a desfasurat o impunatoare ceremonie militara la care au participat oficialitati civile si militare. Dupa ce
comandantul Depozitului Central a dat raportul unui superior si trecerea in revista a trupelor, s-a intonat,
dupa cuviinta, Imnul National. Apoi, domnul col. Corciu a inmanat mai multe medalii angajatilor civili si
militari ai Depozitului Central care s-au evidentiat in activitatea de arhivare a pretioaselor documente.
Ceremonia s-a incheiat cu parada trupelor care au marsaluit pe fondul muzical asigurat de Fanfara
Reprezentativa a Armatei.

Oaspetii au fost invitati sa viziteze sediul Depozitului Central si sa admire ordinea si disciplina care
domneau acolo precum si dotarile de ultima ora ale institutiei care faciliteaza cautarea documentelor si
metodele de arhivare.
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Participarea la Simpozionul stiintific ,,Armata Roména pe fronturile celui de-al Doilea Razboi Mondial
(1941-1945). 80 de ani de la incheierea ostilitatilor” a fost un bun prilej de a cunoaste niste specialisti de frunte ai
migaloasei meserii de arhivist si de refnnoire a unor vechi si pretioase cunostinte.

Adrian-Silvan lonescu
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